





SCHOLAR
ARCHITECT
2021

COORDONATOR: Anda-loana SFINTES

Editura Universitard ,Jon Mincu”
Bucuresti, 2021



Universitatea de Arhitecturad si Urbanism “lon Mincu”

SCHOLAR ARCHITECT - Cresterea calitatii stiintifice si didactice in
invdtamantul de arhitectura

proiect finantat prin CNFIS-FDI-2021-0069

www.uauim.ro/cercetare/scholarh
www.facebook.com/scholarhuauim

© COORDONATOR: Anda-loana SFINTES

© AUTORI: Magda STANCULESCU, Oana Anca ABALARU OBANCEA, Anda-
loana SFINTES, lonut ANTON, Ana-Daniela ANTON, Andrei MITREA, Dana
MILEA, loana Elena ZACHARIAS VULTUR, Adrian MOLEAVIN, Marian
MOICEANU, Tiberiu FLORESCU, Simona MUNTEANU, Georgica MITRACHE,
Horia MOLDOVAN, Melania DULAMEA, Anca MITRACHE, Niculae GRAMA,
Dan MARIN

DTP: Anda-loana SFINTES
GRAFICA: Anda-Ioana SFINTES / Ioana BOGHIAN-NISTOR / Diana RUSU
COPERTA: Diana RUSU

ISBN: 978-606-638-231-1
https://doi.org/10.54508/9786066382311

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Roméaniei
Scholar Architect 2021 / coord.: Anda-loana Sfintes. -

Bucuresti : Editura Universitara “Ion Mincu”, 2021
ISBN 978-606-638-231-1

I. Sfintes, Anda-loana (coord.)
72

@@ Acest material poate fi copiat si distribuit in orice mediu si in
o orice format, prin atribuire corespunzdtoare, fara derivate si
AN doar in scopuri necomerciale. (CC BY-NC-ND 4.0)

© 2021 Editura Universitard ,lon Mincu”, Str. Academiei 18-20, sect. 1, Bucuresti,
cod 010014

editura.uauim.ro / Tel.: 40.21.30.77.193



Material dezvoltat In cadrul proiectului

SCHOLAR ARCHITECT 2021
Cresterea calitatii stiintifice si didactice
in invatdmantul de arhitectura

Fondul de Dezvoltare Institutionald, Domeniul 5:
imbunatétirea calitatii activitatii didactice,
inclusiv a respectdrii deontologiei si eticii academice.

Proiect finantat prin CNFIS-FDI-2021-0069



CUPRINS

29

179

MEDIUL ACADEMIC.
EDUCATIE
COMUNICARE
TENDINTE

TENDINTE CONTEMPORANE.
PREDARE

CERCETARE

EVALUARE

TENDINTE SI TEHNOLOGII.
CERCETARE

CONCEPERE

INFLUENTE



CATEVA REFLECTII

ASUPRA DEZIDERATELOR
ARHITECTURII CONTEMPORANE
conf. dr. arh. Magdalena STANCULESCU

O DISCUTIE DESPRE COMUNICARE.
PERSPECTIVE ASUPRA PORTOFOLIULUI
IN ARHITECTURA

asist. dr. arh. Oana Anca ABALARU OBANCEA

DIPLOMA IN PATRU CUVINTE CHEIE.
INTERVIURI
asist. dr. arh. Anda-loana SFINTES

32
38
46
54
60
66
72
78
84
88

ABORDARI CONTEMPORANE

asist. dr. arh. Anda-loana SFINTES
conf. dr. arh. lonut ANTON
asist. dr. arh. Ana-Daniela ANTON

DOUA MANUALE ELVETIENE: 9X9 S

METODA ORASULUI RETICULAR

lect. dr. arh. Andrei MITREA
asist. dr. urb. Dana MILEA

106
132

UNELTE DIGITALE
asist. dr. arh. Ana-Daniela ANTON

conf. dr. arh. lonut ANTON
DIGITAL HERITAGE.

PATRIMONIU DIGITIZAT SI DIGITAL
asist. dr. arh. loana Elena ZACHARIAS VULTUR

ARHITECTURA SUSTENABLLA.
ETAPE ALE PROIECTARII

SINOTIUNI ASOCIATE
lect. dr. arh. Adrian MOLEAVIN

3
19

31

prof. dr. arh. Marian MOICEANU
prof. dr. arh. Tiberiu FLORESCU
prof. dr. arh. Simona MUNTEANU
prof. dr. arh. Georgicad MITRACHE
conf. dr. arh. Horia MOLDOVAN
conf. dr. arh. Magda STANCULESCU
conf. dr. arh. Melania DULAMEA
prof. dr. arh. Anca MITRACHE

prof. dr. arh. Niculae GRAMA

prof. dr. arh. Dan MARIN

B
105

Metoda 9 x 9

Metoda orasului reticular/Die
Netzstadtmethode

181
193

219






CUVANT INAINTE

Proiectul Scholar Arhitect a prins contur in anul 2020, dezvoltandu-
se in jurul ideii de crestere a eficacitatii educationale a UAUIM prin
promovarea cercetdrii stiintifice ca mod de fundamentare a proiectelor
elaborate in mediul academic. Editia 2021, in cadrul careia a fost dez-
voltat materialul de fatd, continud aceste linii generale, asigurand in
continuare accesul la resurse stiintifice relevante, informarea si instrui-
rea membrilor UAUIM in aceasta privintd, punand, insa, accent de data
aceasta pe moduri de valorificare a tendintelor contemporane in mediul
academic si in practicd, urmarind de la metode de predare si evaluare, la
abordari intelese in specificul lor.

Volumul de fata reuneste aborddri diferite ale arhitecturii, planificarii
urbane si educatiei in aceste domenii, moduri diferite de intelegere, ana-
liza, exprimare, reprezentare, legdturi diverse cu practica, toate gravi-
tand, insg, in jurul unor cuvinte cheie ce apar recurent, invitand cititorul
sa filtreze informatiile prin prisma propriilor interese, sd dezvolte cone-
xiuni proprii si mai ales sd isi contureze o directie proprie de cercetare
pe care sa o urmeze.

Desi flecare din subcapitole urmareste un anumit obiectiv declarat al
proiectului Scholar Arhitect — Cresterea calitdtii stiintifice si didactice
in invatamaéntul de arhitecturd, in diversitatea lor abordarile isi gasesc
puncte de intersectie fara a depinde unul de celdlalt, putand fi lecturate
deopotriva independent si impreund, succesiv sau aleatoriu.

Cele trei obiective ale proiectului la care se raporteaza materialele ce
urmeaza sunt:

Obiectiv 3: Promovarea calitatii activitatii didactice si de cercetare prin
valorificarea tendintelor contemporane de predare si cercetare, precum
si a criteriilor contemporane de evaluare si autoevaluare la nivel national
si international.

Obiectiv 4: Perfectionarea mijloacelor de invatare prin cercetarea, infor-
marea despre si testarea modului In care noile tendinte si tehnologii
influenteaza cercetarea, conceperea si constructia arhitecturii.

Obiectiv 5: Optimizarea mijloacelor de invatare specifice profesiei prin
adresarea componentei de comunicare in interiorul si in afara mediului
academic si/sau profesiei.

asist. dr. arh. Anda-loana SFINTES
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reflectii asupra dezideratelor
arhitecturii contemporane,
cu implicatii asupra
tendintelor in educatia
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asupra modului de
perfectionare a metodelor
didactice, a curriculei sia
adaptadrii spatiilor pentru

o educatia universitara
performanta de arhitectura



cateva reflectii asupra
dezideratelor arhitecturii
contemporane

conf. dr. arh. Magdalena STANCULESCU s






Cum putem aborda simultan concepte precum: arhitectura, tehnologia,
interactiunea sociald si pedagogia intr-o perfectd simbioza este subiectul
pe care imi propun sa il abordez in lucrarea de fata, simbioza care va
evolua in mod continuu in acord cu nevoile si practicile societatii.

Problemele si nevoile societdtii actuale se schimba constant astfel incat
traditionala curriculd din procesul de invatdmant trebuie invariabil sa
tind pasul pentru a putea corespunde prezentului. Educatia a devenit
un motor de dezvoltare al societatii, fapt pentru care acest ansam-
blu de metode formatoare are nevoie de o structurare si coordonare
institutionald, mai ales cand este vorba despre educatia de arhitectura.

Modul de gandire si de proiectare al unei cladiri in prezent, este in
continud schimbare. Arhitectul trebuie sa indeplineasca noi cerinte, sa
posede cunostinte tehnice si de organizare superioare; cladirile trebuie
sd indeplineascd tot mai multe deziderate: pe langa cerintele traditio-
nale de estetica, rezistentd si durabilitate functionald, se cere eficienta,
competitivitate si performanta energetica.

O singurd persoana nu mai poate poseda si controla toate aceste date
care, corelate si cu datele aduse de criteriile de utilizare, precum si cu
criterii de management, ne conduc cdtre o noua abordare: a echipelor
pluridisciplinare de specialisti din aceste domenii, coordonati de cdtre
arhitect. Rezulta astfel necesitatea antrendrii studentilor cu lucrul in
echipd, fie prin exersarea acestor abilitdti la unele proiecte din decursul
anilor de studiu, fie prin participare la workshop-uri, mese rotunde sau
alte activitati extra-curriculare. Problemele complexe si de actualitate,
ridicate in fata studentului arhitect pornit la studiu in vederea realizarii
proiectului, reprezinta un studiu de context plin de intrebari, indoieli si
contradictii, care sunt proprii unui organism asa de complex si in per-
manentd viu, cum este urbanitatea la inceput de secol XXI. Astfel, se
doreste sa se preintampine, in plan teoretic si cu aplicatii practice prin
proiecte, cerintele unor investitii reale ulterioare, fie ele private, de stat



sau mixte, oferind o metodologie de demarare a procesului de concreti-
zare de la idee la obiect de arhitecturd, de la formarea acestei echipe de
specialisti, la alegerea amplasamentului, la stabilirea unei teme pentru o
locatie dat4, la stabilirea unor criterii de abordare, a analizei comparate a
studiilor de fezabilitate, urmarirea executiei pe santier si pana la moda-
litati de urmarire post-executie (feedback).

Odata cu schimbarea modului de percepere al arhitecturii se schimba
insesi fundamentele profesiei de arhitect. in prezent, tipurile de activi-
tati derulate in aceste clddiri se pot modifica, sunt intr-o permanenta
schimbare, programele se cumuleaza si devin tot mai complexe, sau tind
catre o simplificare, astfel incat arhitectul este pus in permanentd in fata
unor situatii noi, cunostintele insusite treptat de el nemaigasind timp de
experimentare si perfectionare. Ca o consecintd a evolutiei generale asis-
tam azi la o schimbare a atitudinii filozofice, precum acceptarea ideilor
de schimbare continud, a studierii domeniilor de granitd, a adevarurilor
relative, a unei noi atitudini in privinta valorilor (acceptarea valorilor
venind din culturi diferite, rediscutarea nevoilor umane) si o reintoar-
cere a atentiei cdtre om, catre beneficiarul sau utilizatorul arhitecturii.
Arhitectura tinde catre rezolvarea problemelor comunitatilor, ale colec-
tivitatilor, catre acceptarea diferentelor culturale si de gust, reimpune
importanta emotiilor si perceptiilor umane. Redefinirea continud a teme-
lor si a programelor de arhitecturd, in concordanta cu necesitatile aflate
in permanentd schimbare, este un deziderat al educatiei de arhitectura
actuale, iar pentru aceasta trebuie sa cunoastem temeinic trecutul, de la
care ne putem inspira in permanentd, pentru a putea prefigura viitorul.
Este necesard intelegerea spatiilor diferite — in plan istoric, geografic sau
conceptual - prin abordari diferite; sunt surprinse pe parcursul procesu-
lui educational unele momente de referintd, marile incercari si reusite,
asa cum se regdsesc ele in metamorfozarile neintrerupte ale spatiului
arhitectural.

Arhitectura satisface nevoi umane tot mai complexe, rezultate dintr-un
mod de viatd In continud schimbare - sa privim doar cat de mult ni s-a
schimbat viata din cauza pandemiei care s-a propagat in 2020; progra-
mele de arhitecturd, ca o expresie a umanului, se afla si ele in continua
schimbare. Clddirea, sau spatiul contindtor al acestor programe, trebuie
sa reflecte de asemenea schimbarea. Cei care incearca sa facad preziceri
despre viitor privesc cu preponderentd tendintele de ultima ord, cu
implicatii in modul de gandire si proiectare a cladirilor sau spatiilor arhi-
tecturale, din urmaétoarele directii: utilizator, tehnologie, sustenabilitate/
probleme de mediu, expresie arhitecturala.

In procesul de transformare a arhitecturii contemporane exista din ce in
ce mai putine certitudini si, dintre toate acestea, una este aceea ca trans-
formarea arhitecturii are loc datorita progresului tehnologic, al noilor
materiale si tehnologii aplicate in domeniul constructiilor. insusirea pro-
gresului tehnologic este una din pietrele de incercare ale arhitectului din
ziua de azi; rapiditatea cu care se deruleaza schimbarile este evidenta in
intreaga lume; in numai treizeci de ani, de la cateva experimente izo-
late, contestate sau ignorate, constructiile tehnologic-avansate au deve-



nit omniprezente si tot mai complexe. Problemele specifice de proiectare
sunt influentate de evolutia tehnologicd; materialele si tehnicile de con-
structie, cunoscute la un moment istoric dat, au influentat realizarea
constructiva si structurala a spatiilor arhitecturale, in interdependenta
cu cerintele de ordin practic, estetic, social, de reprezentare, generand
mutatii ale formelor planimetrice si volumetrice. Aceste forme de spatii
apar, se mentin, dispar sau revin in formule reinterpretate. Tehnologiile
moderne isi aduc aportul asupra nivelului de confort fizic in cladirile
moderne: instalatii, climatizare, utilizarea inaltei tehnologii si informati-
cii in controlul, supravegherea si gestionarea clddirii; in prezent stiinta
si tehnologia modernd computerizata ofera posibilitatea de a controla in
cele mai mici detalii acustica si sonorizarea unui spatiu, modelandu-se
diverse scenarii posibile (sala plind, goald, sunet vorbit, cantat, muzica
instrumentald). Cladirile viitorului sunt cladiri inteligente, care sunt
programate sd se autogestioneze. Rezolvari tehnice care se reflectd in
conturarea unor senzatii psihologice dorite, cdutate, calitatea perceptiei
distribuita pe zone, control acustic, limitarea deschiderilor, modificari
ale dimensiunilor compartimentarilor si ale cubajului de aer pot fi men-
tionate pe rand.

Progresul tehnologic ramane una dintre putinele certitudini din evolutia
stiintei constructiilor: faptul ca azi construim mai repede, mai usor decat
in trecut. Arhitectura tehnologica porneste si evolueaza concomitent cu
tehnologia mijloacelor de productie si cu evolutia stiintei in general. Ea
este consecinta nevoii de rezolvare a unor probleme practice: deschi-
deri mari ale spatiilor interioare nefragmentate de elemente structu-
rale, viteza de executie a constructiilor, reducerea costurilor, intretinere
usoara etc. Se poate constata astfel trecerea, in decurs de un secol, de
la o faza a constrangerilor arhitecturale impuse atat formal, cat si con-
structiv, la o faza a unei nelimitate libertdti, concretizata intr-o gama
larga de posibilitati in planul expresiei plastice arhitecturale.

Problemele de mediu sunt, in acest moment, una dintre sursele de pesi-
mism ale umanitdtii. Aparitia lor a fost generata tocmai de dorinta si
strdduinta omului spre mai bine, de lupta continud de dominatie a natu-
rii, insd azi ceea ce numim progres se dovedeste a fi un drum riscant. Si
atunci incotro se indreapta arhitectura prin prisma acestei clauze? Noi
curente si atitudini au apdrul prin anii ,80, dupa criza petrolului, ca o
consecinta a problemelor de protectie a mediului legate de economia
de materiale, reducerea consumurilor energetice, reciclare, atentie cres-
cutd asupra problemei deseurilor etc. Consumurile energetice, costurile
de intretinere sunt acum abordate inca de la faza de proiect. in acest
moment, toate domeniile de activitate umana, inclusiv arhitectura, tre-
buie sa fie sustenabile si sd tind cont de consecintele pe termen lung si
impactul avut asupra mediului inconjurator.

O seamad de idei de avangardd ce reies din proiecte realizate, studii si
concursuri de arhitectura sunt exemple ce reliefeaza directiile de abor-
dare ale cladirilor contemporane si tendintele arhitecturale (capacitate
variabild, flexibilitate sub diverse aspecte, aspect plastic arhitectural
studiat in relatie cu contextul urban). Se afirma o tendinté de reconside-



rare a tiparelor, prin formularea unor propuneri adecvate cu directiile de
dezvoltare contemporane, si cu realitdtile sociale, economice, tehnolo-
gice. Totul este privit intr-o perspectiva restructurantd, revenind mereu
termeni ca:

_procese ale dezvoltarii sustenabile

_retele culturale, comunitate, incluziune sociala
_variabilitate si capacitatea de adaptare in timp
_simplificare siesentializarea spatiuluisi a echipamentelor
_reducerea cheltuielilor de investitiesi de exploatare

_exploatarea intensiva a spatiului.

Conturarea temei program poate fi concretizatd in: scheme functionale,
module functionale, modele de alocare a spatiului in consens cu factorii
de interes din domeniu, in vederea amenajdrii unor cladiri rezonabile
din punctul de vedere al pretului si aspectului, flexibile si functionale pe
durata intreqii zile, in care sa-si desfasoare activitatea in mod optim toti
utilizatorii. Asimiland in modul cel mai accelerat formele complexe ale
culturii digitale, clddirea isi reasambleaza propriul arsenal de mijloace de
exprimare artistice. Un ecran poate Insemna extensia spatiului, deschi-
derea catre o serie de noi universuri.

Toatd aceastd rascolitoare cautare, ce surprinde pluralitatea mijloacelor
si a problemelor ridicate, continua si va continua sa fie baza procesului
educational de arhitectura. Teoriile actuale asupra necesitatii imateriali-
zdrii spatiului concret arhitectural sunt emise tocmai cu scopul realiza-
rii unei coincidente a spatiului spiritual cu cel material. Si cel mai bine
poate fi imaginat In transpunerea spatiului de invatdmant de arhitec-
turd ideal.

Crearea unui mediu educational adecvat care sa stimuleze invatarea si
sd puna in evidentd dimensiunea interculturald si pe cea a incluziunii
sociale In contextul societdtii actuale reprezinta una dintre conditiile
esentiale dezvoltarii studentilor. Aspectele societdtii contemporane ca
globalizarea, digitalizarea si cresterea din sectorul creativ si al inovatiei
impun de asemeni si 0 re-conceptualizare a spatiilor educationale.

Conceptul de scoald, desi a luat forme diferite, modelat fiind de con-
textul socio-cultural in care a apdrut, a ramas in esentd acelasi timp de
mii de ani, caracterizand un grup de oameni care se intalnesc in scopuri
educative. Cum intre educatie si societate a existat intotdeauna o relatie
de covalentad, studiul nevoilor societdtii va determina motorul corect de
functionare al educatiei, bazat pe modelele si raspunsurile generate de
predecesori, conform unui scurt istoric pe care il vom parcurge in conti-
nuare. De la instruirea unor ucenici in vederea desavarsirii unei munci
(scriptoriile Egiptului antic), la instruirea sportivd a unor tineri pentru
competitii (antichitatea greacd), de la discutii filosofice intre oameni de
culturd, la discutii educative cu copiii, de la predarea unui grup restrans
aproape familiar, la predarea in masa pentru sute de persoane simultan,
conceptul de scoald a ramas in esentd acelasi — un grup care ascultd pe
cineva cu mai multe cunostinte intr-un domeniu. Ceea ce se schimba



constant sunt practicile educationale si cadrul fizic. Scolile realizate
odatd cu revolutia industriala aveau ca scop crearea unor adulti care sa
constituie fortd de muncd, care sd lucreze in sectorul de productie sau
servicii si care sd creascd economia tdrilor afectate de rdazboaie. Aveau
nevoie de profesionisti in anumite domenii, nu de oameni care sa gan-
deasca. Accentul se punea pe materii teoretice si pe lucru practic care
implica urmarirea unor instructiuni date. Din pdcate multe sisteme de
invatamant au ramas ancorate in acest model'. [deea inovatoare cum ca
fiecare elev este diferit si are maniera sa proprie de a invdta, iar curio-
zitatea si dorinta de invdtare vin de la sine daca copilul are un mediu
accesibil si interactiv care sa 1i permitd explorarea, este ideea de bazd a
modelul pedagogic revolutionar promovat de Maria Montessori, pedagog
si psihiatru italian? (Montessori, 1992, p. 24). invitarea experimentals
este un alt curent care se bazeaza pe observarea si analizarea unui feno-
men si interpretarea consecintelor®. Procesul se desfasoara astfel: prac-
tica — observare - intelegere — exersare. in tot acest proces, greseala este
vazuta ca un stimulent pentru perfectionare. Psihologul american John
Dewey, autorul cunoscutei expresii ,Learning by doing”, inflinteaza, in
jurul anului 1900, Scoala Experimentald din Chicago unde insusi spatiul
arhitectural este un experiment: plan liber, pereti de compartimentare
mobili, table si mobilier mobil. Scoala este practic un singur spatiu ce
cuprinde toate activitdtile didactice din timpul unei zile de scoala.

Tnvétarea se face practic prin utilizarea creativitdtii si observarii si nu a
memoririi. in context european, invatarea experimentala este inclusa in
curricula Scolii Waldorf infiintatd in 1919 in Stuttgart de catre pedagogul
austriac Rudolf Steiner®. Scopul scolii Waldorf este de a crea un curricu-
lum adecvat dezvoltarii elevului care sa integreze holistic experientele
practice, artistice, sociale si academice. Conceptul dezvoltat de peda-
gogul italian Loris Malaguzzi in Scoala Reggio Emilia este invdtarea de
la celdlalt si exploreaza dimensiunea sociald a educatiei. Se subliniaza
importanta lucrului in echipa si dezvoltarea abilitdtilor de cooperare si
comunicare prin dezbateri, argumentdri si acceptarea unor pdreri dife-
rite in cadrul grupului.

Sectorul de munca din domeniile creative este in continuad crestere iar
societatea are nevoie de oameni inovatori, viitorul putand fi speculat
doar de mintile creative. Informatia este foarte usor de accesat prin

1 Parintii si profesorii sunt obsedati de performanta in materiile teoretice, de scoaterea
pe banda a olimpicilor si de compararea scolilor in rezultatele obtinute. Rezultatele se
vad in iesirea din scoald a unor copii inadaptati social, fara respect fatd de mediu si fata
de ceilalti, aflati intr-o continua competitivitate cu celalalt, materialisti, fara simt estetic
si sensibilitate la frumos si aflati in imposibilitatea de a fi creativi.

2 “.. children allowed to develop according to their inner laws of development would
give rise to a more peaceful and enduring civilization.”- Maria Montessori

3 individul invata 10% din ce citeste, 20% din ce aude, 30% din ce vede si 80% din ce
experimenteazé (Sprouts, 2015)

4 Scoala Waldorf pune accent pe activitati ca pictura, muzica, teatru, sculpturd, gra-
dinarit si jocuri necompetitive. La fel ca in cazul scolii Montessori, nu exista teme si
teste, promovandu-se valori morale ca prietenia si empatia si nu competitivitatea si
compararea cu celdlalt. Elevii nu invatad pentru a lua o notd mare, ci invata pentru ca
sunt stimulati de curiozitatea de a descoperi.



intermediul tehnologiei si nu mai este nevoie de memorarea acesteia,
ci de interpretare, corelare si adaptare. Domeniile teoretice, umaniste
si artistice trebuie sa aiba aceeasi greutate iar acest echilibru trebuie sa
se reflecte si in arhitectura spatiilor educationale. Inovarea apare atunci
cand disciplinele se intersecteaza, prin urmare scolile trebuie sa permita
colaborarea intre acestea prin spatii flexibile care sa permita gruparea,
regruparea si reconfigurarea.

fn modelul pedagogic centrat pe elev/student, acesta este tratat ca un
eqgal, este implicat in activitati de echipa, invata sa colaboreze, sa comu-
nice si sa dezbata diferite idei si este liber sa aleaga ce si in ce mod sa
studieze. Se pune accent pe interactiune, interdisciplinaritate, lucru in
echipa sau invatarea auto-didactica. fn spatiul arhitectural al cladirilor
pentru educatie, acestea sunt transpuse in spatii comune (curte, atrium,
holul central), ateliere si sali de curs flexibile si transparente, auditoriu
pentru evenimente si spatii intermediare care permit invatarea infor-
mald (Hoffman, 2014). Scoala dinamicéd este un concept care propune
spatii flexibile ce permit miscarea prin rearanjarea fara efort a mobi-
lierului pentru diferite activitdti, prezenta a diferite tipuri de mobilier
pentru sedere (scaune, canapele, perne, taburete etc.), scaune si banci
ajustabile. Toate acestea contribuie la prevenirea statului in aceeasi
pozitie prea mult timp care afecteazd atat coloana, cat si capacitatea
de concentrare (OWP/P Cannon Design, 2010). In Multiple Inteligen-
ces: New Horizons in Theoryand Practice, psihologul Howard Gardner
(2012) subliniazéd nevoia de invatare in modul propriu, afirméand ca fie-
care copil isi dezvoltd mai puternic anumite abilitdti si invata in stilul sau
in functie de tipul de inteligenta predominant: vizual-spatiald, natura-
lista, logico-matematica, interpersonald, intrapersonald, verbal-lingvis-
ticd, existentiald, corporal-kinestezicd sau muzicala. Profesorul trebuie
sd adapteze metodele pedagogice astfel incat sa acopere toate tipurile de
inteligente ale elevilor iar mediul educational trebuie sd ofere oportuni-
tatea Invatarii prin mijloace diferite: materiale vizuale, audio, tactile etc.

Educatia STEM (Science, Technology, Engineering, Mathematics) este
0 metoda initiatd in Statele Unite ale Americii In 1957 din dorinta de a
deveni lideri pe plan mondial in acest sector al inovatiei. STEM repre-
zinta un concept educational ce se bazeaza pe educarea elevilor in cele
patru discipline care o compun, folosind o abordare interdisciplinara si
practica cu aplicatii in lumea reald. Educatia STEM Creativd implica
folosirea principiillor STEM + Arte integrand si domeniile umaniste si
artistice printr-o abordare holisticd. Robotica este o materie relativ noua
care se introduce treptat in scoli, prezentd deocamdatd la nivel de acti-
vitate extracurriculard sub forma de concursuri intre echipe de elevi/
studenti. Educatia STEM are nevoie de spatii specializate si de echipa-
mente corespunzatoare.

Cadrul fizic al mediului educational trebuie configurat astfel incat sa per-
mitd utilizarea acestor metode pedagogice si sa nu inhibe dezvoltarea
din toate punctele de vedere ale utilizatorului printr-o arhitectura rigida
si austera. ,Noi modelam cladirile si ele in schimb ne modeleaza pe noi”
spunea Winston Churchill si rdméane de actualitate aceasta remarca.



Noile directii in educatie mentioneaza notiuni ca flexibilitatea, adap-
tabilitatea, varietatea si multifunctionalitatea si transparenta,
pentru a acoperi o gama cat mai largd de necesitati si activitati. Aces-
tea se traduc prin posibilitatea de re-configurare a spatiului utilizand
mobilierul in diferite moduri, prin posibilitatea de cuplare sau separare
a spatiilor cu ajutorul unor elemente de compartimentare mobile sau
pur si simplu prin posibilitatea de a desfdsura activitati in locuri diferite
pentru cd, precum spune arhitecta Rosan Bosch, ,cel mai flexibil lucru
dintr-o cladire esti TU!” (TEDx Talks, 2013).

Invatarea pe bazi de proiect este bazatd pe realizarea de proiecte pe o
perioadd mai lungd de timp in care studentii investigheaza, descopera si
raspund unei probleme, cereri sau provocdri complexe. Metoda lasa in
urmd memorarea pentru examinarea traditionald si provoacd studentul
sd elaboreze un proiect propriu pe care sa il prezinte mai apoi in cadrul
unei discutii cu invitati. Proiectele se concentreazd pe obiectivele de
invatare din curriculd dar si pe dezvoltarea unor abilitdti precum gandi-
rea criticd, intelegerea, rezolvarea problemelor, colaborarea, exprimarea
si auto-gestionarea timpului si a resurselor.

Arhitectura este o disciplina care evolueaza prin atitudine critica si
cunoastere. Ea pune in contact discipline, obligd la re-creare de loc,
context si atitudine, prin intelegere si aprofundare profesionald a datelor
unui viitor construit. Sunt posibile urmadtoarele tipuri de interventie ce
se pot concretiza in studii de caz pentru proiectele studentesti, cu preca-
dere pentru cele din anii mari de studiu:

_reabilitarea functionald a spatiilor sau a cladirilor
_conversia functionald a clddirilor existente

_implantarea unei cladiri noi intr-un amplasament liber pe baza
unui plan urbanistic

_spatii si interventii temporare.

In fiecare caz, concepte ca loc, sit, spatiu, context, regionalism nu
trebuie doar intelese, ci si actualizate prin studiu practic. Este necesara
gasirea solutiilor optime, un registru extrem de ldrgit fiind disponibil
celor implicati in realizarea lor.

Pe de altd parte, numarul mare de considerente care trebuie avute in
vedere in configurarea spatiilor educationale a condus la conceptul
de design universal sau ,0 mdrime universald pentru toti” — o singura
cladire care sa fie accesibild si persoanelor cu dizabilitati si care poate
fi adaptata cat mai multor activitdti educationale atat pentru elevi/
studenti, cat si pentru comunitate. Designul incorporeazd 3 principii
ale flexibilitatii: metode multiple de prezentare, optiuni multiple de
participare, modalitati multiple de exprimare. Acestea se traduc la
nivelul spatiului arhitectural in spatiile multifunctionale care permit uti-
lizarea in diferite moduri si pentru diferite activitdti educationale. Cel
mai important aspect al predarii si invatarii este comunicarea iar mediul
trebuie sa faciliteze aceasta si sa ofere posibilitatea utilizarii diferitelor
metode de comunicare. Rosan Bosch defineste astfel cinci concepte care



descriu metode prin care se poate realiza comunicarea, pe care le trans-
pune in arhitectura:

_comunicarea dintr-o singura directie cdtre publicul care ascul-
ta — modelul amfiteatrului sau al claselor traditionale

_concentrarea si invdtarea in mod individual in liniste dar intr-
un mediu in care i poti vedea si pe ceilalti cad invata — diferite
spatii informale: nise, mobilier organic si separeuri

_Intalniri, discutii de grup, dezbateri care pot avea loc in mici
amfiteatre, mese pentru mai multe persoane

_comunicarea din toate directiile care caracterizeaza toate
spatiile comune (coridoare, holuri, cantin& etc.) unde nivelul de
zgomot este ridicat dar in acelasi timp are loc un schimb rapid
de informatii

_comunicarea prin miscare si experimentare care implicd utili-
zarea corpului.

Spatiul este eliberat pentru a face loc unui mediu de educatie liber si
interactiv.

ntr-un mediu flexibil de invatare, in care biblioteca ocupa un loc aparte,
toate celelalte spatii sunt dispuse astfel incat studentii si profesorii sa
se poata deplasa liber si sa aleagd locurile cele mai potrivite activitatilor
pedagogice. Mobilierul confortabil ca de living room invita la convor-
biri si lucru in grup, in timp ce separeurile oferd spatiu pentru imersi-
une in studiu individual. Avand un mediu bogat si flexibil, studentii nu
mai trebuie sd stea asezati in banci toatd ziua. Ei sunt liberi sa aleaga
spatiul in care vor sa isi petreaca timpul si vor sd rdamana chiar si dupa
program, sa socializeze, sd invete impreuna sau sa citeascd pentru ca
mediul educational oferit este pldcut si stimulant.

Tehnologia inlocuieste progresiv instrumentele de predare traditionale.
Chiar dacd nu ar fi fost introduse accelerat din cauza pandemiei, tot
aceasta ar fi fost evolutia inevitabild a metodelor de lucru. Tabla neagra
pentru scrisul cu creta este inlocuita de tabla alba pentru scris cu mar-
kere si pentru utilizare proiectiilor video sau de ecrane controlate digi-
tal; lectiile si cursurile sunt inlocuite de materiale media - videoclipuri
educative, documentare; manualele sunt inlocuite de tablete ce contin
e-Book-uri si pot fi controlate de profesor si actualizate permanent5.
Conferinte sustinute pe Zoom Meeting, Google Classroom, cataloage
online, supraveghere video, tabla interactivd cu touchscreen - jocuri si
concursuri cu variante de raspuns pe care copiii le bifeaza de pe tabletele
sau telefoanele lor, aparate de tdiere la laser si imprimante 3D, toate
acestea reprezintd noile materiale didactice si mijloace de comunicare.
Educatia STEM, mentionata anterior, impune achizitionarea de echipa-
mente tehnologice care sd permita construirea de roboti si experimentele
stiintifice6. Studiile realizate in Europa arata ca tinerii petrec in medie

5 Coreea de Sud a inlocuit deja toate manualele cu tablete inca din 2015. Software-uri
precum SmartSync permit profesorului s& controleze informatia aparuta pe tabla elec-
tronicd inteligentd si pe tabletele copiilor.

6 Scoala Viitorului din Philadelphia nu utilizeaza aproape deloc hartie
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6-8h ore/zi in fata unui ecran si doar 40minute/zi in fata unui material
printat. Majoritatea au afirmat ca folosesc internetul pentru a discuta cu
coleqii lor despre teme, proiecte si teste. Prin urmare nu putem exclude
tehnologia din mediul educational actual, ci trebuie sd intelegem mai
bine modul in care sa o utilizdm in procesul de invdtamant de arhitec-
turd, fard repercusiuni pe termen lung.

In concluzie, o tendintd actuald a spatiului ideal pentru o unitate
educationald de arhitecturd ar fi un mix intre tehnologie, naturd, confort
si versatilitate. Sustenabilitatea si responsabilitatea fatd de mediu repre-
zintd aspecte importante, astfel ca facultatea devine un pol social cu
atributii in educarea comunitdtii si in acest sens. Cunostintele dobandite
de studenti in procesul de invatare contribuie la dezvoltarea capacitatii
de a-si exercita meseria, a formadrii personalitatii, a cunoasterii teoriilor
necesare si a dobandirii unor abilitati care il vor ajuta pe viitorul profesi-
onist sd se integreze si sd contribuie la progresul societatii.

De aceea proiectul SCHOLAR ARHITECT - Cresterea calitatii stiintifice
si didactice in invatamantul de arhitecturd propune o seama de activitati
care faciliteazd pregdtirea continua a cadrelor didactice in contextul
sustinerii activitatii on-line sau in sistem hibrid, insumeaza obiective
destinate suportului studentilor la resurse de cercetare academica, la
webinarii si workshop-uri cu tematici diverse, ancorate in problemati-
cile enuntate anterior, propune cursuri si prelegeri cu teme actuale cum
ar fi sustenabilitatea in arhitecturd, digitalizarea si robotica, sau teme
mai generale despre comunicare, prezentare, documentare. Intentia
este de a promova calitatea activitatii didactice si de cercetare la nivelul
tendintelor contemporane ale educatiei internationale de arhitectura, pe
baza deontologiei si a eticii academice. De asemeni focusul este stabilit si
pe optimizarea mijloacelor de invdtare specifice pentru a facilita comu-
nicarea in mediul profesional si nu in ultimul rand, proiectul urmdreste
modul in care noile tendinte si tehnologii influenteaza cercetarea, conce-
perea si constructia arhitecturii. Este vizat un spatiu universitar perfor-
mant din toate punctele de vedere, pentru un viitor sustenabil.

Fig. 1. Holul poate fi spatiu temporar pentru prelegeri de Teoria proiectului sau workshop.



Fig. 2. Atmosfera informala in cadrul deschiderii unui workshop international — 2018
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Fig. 5. Un pa‘giu de lucru pe terasa facultat si prezentare machetd masterplan, tot pe coridor.
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Fig. 6. Atmosfera de atelier.
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Portofoliul este o carte de vizita pentru
arhitecti. Pornind de la specificitatile
comunicarii in arhitecturd, lucrarea

de fata propune o explorare a acestei
componente esentiale a profesionistilor
in domeniu. in primul rand, studiul
prezentat detaliaza tinte, categorii,
tipuri de organizare si principii de
selectie si structurare a materialului
din care sa transpara abilitati si
competente dobandite de-a lungul
parcursului academic si profesional. in
al doilea rand, lucrarea isi asuma faptul
ca portofoliul in sine este un obiect
de design care meritd toatd atentia si
dedicarea noastra.
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Introducere

Relatia arhitecturii cu sfera comunicarii este pe cat de complexa, pe atat
de importanta in profesia noastra. iInvatamantul de arhitectura deschide
un orizont pe care mai apoi, ca viitori profesionisti, arhitectii il particu-
larizeaza si nuanteazd. Nu intdmplator Verzijl (1997, p. ii) afirma ca:
»arhitectura este in primul rand despre comunicare”. Importanta comu-
nicarii in arhitectura vine si din faptul ca avem de a face cu o disciplina
aflata la granitd, avand implicatii in multiple domenii ale vietii. Comple-
xitatea fenomenelor la care arhitectura trebuie sa raspunda face necesar
un dialog permanent in interiorul profesiei, dar si in afara ei. Alexandros
N.Tombazis in lucrarea Scrisoare cdtre un tandr arhitect lansa urmato-
rul indemn: ,,Aminteste-ti cd arhitectura inseamna dialog. Pentru a con-
duce (si va trebui s-o faci) intéi invata sa asculti si sd intelegi” (Tombazis,
2008, p. 57).

Pornind de la cateva consideratii generale vizavi de comunicarea in arhi-
tecturd, lucrarea de fata isi propune sa aprofundeze o forma particulara
de comunicare specificd profesiei — portofoliul studentului - identificand
perspective, principii, directii si resurse care pot veni in completarea
mijloacelor de invatare specifice profesiei prin complementaritate.

Premise - comunicarea in arhitectura

In sens etimologic, termenul de comunicare isi are originile in cuvantul
latin ,communis” cu sensul de impartit, general. O definitie mai recenta
si mai complexa vorbeste despre comunicare ca un proces social si cogni-
tiv cu doud componente: transmiterea unui mesaj si generarea unui sens
(Maier si Thalmann, 2008).

intr-un studiu publicat in 2015, Nima Norouzi (2015) identifica trei
categorii de factori ce influenteaza comunicarea in arhitectura. Factorii
semantici provin din necesitatea ca interlocutorul sa decodifice corect



mesajul transmis. A doua categorie de factori, cei emotionali, se bazeaza
pe continutul mesajului si impactul lui emotional. Pentru un succes al
comunicarii este necesar a fl tratate in egald masurd ambele compo-
nente si urmadrite in permanenta eventualele discrepante ce pot aparea
in procesul comunicdrii. Al treilea nivel de influentd este cel tehnic si
priveste structurarea informatiei si modul de transmitere.

Intr-o perspectivi mai radicala dar interesanta, lucrarea Civilizatia Anal-
fabetismului (Nadin, 2016) plaseaza civilizatia actuald dincolo de limbaj.
Pentru Nadin lumea de azi este ,o0 realitate extrem de fragmentata de
sublimbaje, imagini, sunete, expresii corporale si conventii noi” (Nadin,
2016, p. 23) iar alfabetul si limba sunt un angajament recent in istoria
speciei. Formele vizuale de comunicare substituie treptat limbajul scris:
~lmaginile se substituie textului, sunetele adauga ritm, sau nuante,
reprezentdrile vizuale, altele decat cuvantul scris, ajung sa predomine,
animatia introduce dinamica acolo unde cuvintele scrise puteau doar sa
o sugereze” (Nadin, 2016, p. 23). Pe de alté parte, tehnicile si programele
intr-o permanenta evolutie determind o ,vizualitate tangibila” (Breen,
2013, p. 27). Profesorul olandez Jack Breen sustine c3, in ultima decads,
modelele digitale au devenit o normad.

In arhitectura exist trei categorii de procese supuse comunicdrii: descrip-
tive, explorative si empirice. Procesele descriptive presupun explicatia
sistematicd bazatd pe argumentare. Din acest punct de vedere proiec-
tul trebuie sa raspunda catorva intrebadri fundamentale: Ce?, Cum?, De
ce? devenind o modalitate de a chestiona idei pentru dezvoltarea unor
optiuni de proiectare. lar acest lucru se intampld si pentru ca arhitec-
tura nu ofera solutii unice, ci variante infinite de rezolvare a probleme-
lor. Latura explorativa pleacd de la o serie de ipoteze ce vor putea apoi
sa fle urmarite, testate, verificate prin procese empirice. Aceste ipoteze
vizeaza caracteristici, efecte, determinadri si relatii directe sau colate-
rale proiectului. Ultima categorie a empirismului ilustreaza o alegere ca
urmare a consideratiilor anterioare. in cadrul invitdmantului de arhi-
tecturd, aceasta testare este realizatd prin experimente, modelari, vizu-
alizari si machete ce simuleaza la scard reald, sau la alta scard anumite
componente ale proiectului (relatia cu contextul, aspectele structurale,
materialitatea etc.).

Dominante in procesul gandirii arhitecturale raman insd limba si siste-
mul imagistic (textul si imaginea). Aceste tipuri de limbaj sunt folosite
pentru a descrie si clasifica obiecte, pentru a prelucra si apoi memora
informatii. Sistemul imagistic al arhitecturii, remarca McGlynn (2013),
lucreaza cu obiecte reale si virtuale si joaca ,un rol in gandire ce ne
permite sa consideram rezultatele unor posibile aranjamente si trans-
formari ale obiectelor” (Kosslyn si Rosenberg, 2011, p. 204). Caracteris-
ticile sistemului imagistic permit extensia spatiului, limitarea campu-
lui vizual, limitarea rezolutiei si lucrul cu perceptia vizuald (McGlynn,
2013). Vizualul, ca o formd condensatd a informatiei, faciliteaza tran-
sferul unor informatii complexe si extinse in imagini mentale sintetice
si esentializate. Pe langd aceste mecanisme de prelucrare a informatiei,
arhitectura foloseste desenul interactiv ca modalitate de extindere a
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abilitatilor cognitive. Desenul este mijlocul prin care realitatea in forma
sa concreta devine o forma abstractizata, sintetizata, prin procese de
selectie si interpretare. Crearea desenului si apoi citirea acestuia presu-
pune un proces de traducere bidirectionala intre reprezentare si descri-
ere (Fish si Scrivener, 1990). Herbert (1993) vedea in desen un mijloc al
unei interactiuni ciclice intre procesele grafice si cele cognitive.

CONCRET

Realitate Realitate Animatie Vizualizéri/
virtuala augmentati randéari
Desene Model 3D  Macheta  Fotografii/
conventionale insertii
fotografice
Schite de Harti Diagrame / Ezsmm /
studiu scheme simboluri

ABSTRACT

Fig. 1. Reprezentari in arhitectura — De la concret la abstract. © Oana Anca Abdlaru Obancea

fn cadrul invatdamantului de profil si mai apoi in plan profesional, porto-
foliul reprezinta o carte de vizitd, un element care are rolul principal de
a ne prezenta unei audiente, de cele mai multe ori necunoscute. Asadar,
un prim scop al portofoliului este comunicarea (Luescher, 2017). Porto-
foliul devine astfel o interfatd menitd sa transmita nu doar realizdri, ci si
credinte, idei, preocupari si aspiratii care definesc un viitor profesionist.
Acest proces presupune o coroborare intre mijloacele vizuale(sistem ima-
gistic) si text prin gasirea unui raport optim intre acestea.



Simplificand, putem defini doud categorii majore de paliere-tinta ale por-
tofoliului unui student arhitect: in cadrul parcursului academic si in plan
profesional. Definirea acestora este primul si poate cel mai important
pas in elaborarea portofoliului, intrucat necesita un proces de adaptare
si adecvare la particularitatile biroului / scolii de arhitectura si un studiu
prealabil care va ghida apoi intreg procesul de organizare si selectie a
materialului.

fn plus, forma pe care o imbraca portofoliul (carte, brosura, portofoliu
online folosind platforme dedicate, site web etc.) va determina cerinte
particulare in termeni de organizare, prezentare si selectie.

Designul portofoliului in sine este ca o piesa arhitecturald; tine de
creatie si utilizare (Luescher, 2017). Astfel, el reprezinta o oportunitate
de a scoate in evidenta abilitati dobandite pe mai multe paliere precum
abilitati grafice, abilitdti tehnice, stdpanirea unor programe de arhi-
tectura variate si complexe, abilitdati conceptuale si critice, preocupari
curriculare si extracurriculare, din sfera arhitecturii si din afara ei etc.
Selectia materialelor si proiectelor devine instrumentul primordial de

expunere a acestor abilitati.

Principii generale in elaborarea portofoliului

Memorabilitate - prima impresie

lor 5l unul portofoliu de tip

mozaic.

Ciutarea unor compozifii intre spatiul alb si imagini/text.

-

Includerea uncr elemente de inovatie / surp)

Portabilitate

Online / site: accesibilitate ridicata
Digital: atentie la tip / marime fisiere

Printat: alegerea unul format convenabil é@

Portofoliul online si digital permit
includerea si altor tipurd de
continuturi: Audio, Video, Animatie

PO
llaf:r‘qef(

Durabilitate

Durabilitatea materialului online
vs cel printat/digital.

Varietatile tipului de prezentare
fizica: legare, brogare, lipire,
legare manuala tip japonez, legare
cu sina si surub, acordeon,
pop-up, etc.

2

Stocare

Evitarea extremelor (portofoliul
prea mare sau prea mic).
Portofoliul digital poate contine
mai multe elemente care 53 vina

in completarea celui fizic.

Compozitie
Portofoliul ca obiect de design
Ca in orice prolect de arhil design o

%
b°°<e

este i

Principalele elemente compozitionale sunt, in aoesrl caz, Lext{ll 5i imaginea.
Cautarea unor compozitii cu diferite greutati vizuale ce pot asigura varietate.
Cautarea unor spatii libere ce ofera rigaz privitorului de a-si odihni privirea.

Jocul cu simplu si complex in interiorul aceluiasi layout.

Cautarea unui tipar in cadrul portofoliului prin pauza dintre proiecte, pagina

de introducere a profectului, ete.

Portofoliul este despre tine
Portofoliul este depre tine insa el trebuie
adaptat tipului de audienta/ scopului.

Studierea exemplelor:
cum sa invatdm de la algii

Folosirea platformelor web sia
site-urilor de specialitate pentru faza
de documentare.
Studierea cerintelor in functie de

q / scopul portefaliului
marime maxima, format acceptat,
numér maxim de projects, etc.

Lectura
Considerarea unui timp limitat de
lecturd de 4-5 minute
Limitarea numérului de pagini in
raport cu timpul de lecturd.

Work in progress

Géndire unul sistem fexibil 5i adaptabil pentru
a putea fi usor completat in timp.

Importanta layout-lul si a programelor in care
este elaborat portofoliul pentru asigurarea
unei rapide adaptiri a acestuia,

Viziune: gindirea unei viziuni

unitare asupra portofoliului
Viziune unitard asupra portofoliului prin stabilirea
layout-ului, armonizarea cromatica in cadrul
fiecdrui project prezentat dar si la nivel global,
unitatea fonturilor, etc.

Selectia si grup 1 ot e e

Fig. 2. Principii in elaborarea portofoliului. © Oana Anca Abalaru Obancea



fn elaborarea portofoliului nu se poate vorbi despre o cale predefinita.
Drumul fiecaruia trebuie sd fie particular si sa exprime cel mai bine etapa
academica si/sau profesionald in care se afld. Faptul ca portofoliul este o
oglinda a aptitudinilor, competentelor, preocuparilor si viziunii noastre
contureazd premisele pentru un produs unic si original.

Toate principiile care vor fi enuntate si descrise mai jos trebuie puse in
relatie cu scopul si tipul portofoliului. O exemplificare in acest sens este
cartea Designing Web Usability: The Pratice of Simplicity a lui Jakob
Nielson (2000). Referindu-se in particular la continutul online de pre-
zentare, autorul vorbeste despre patru principii esentiale care ar trebui
sé ghideze acest tip de interfata de prezentare, trei dintre acestea fiind
cu usurinta aplicabile portofoliilor online: continut de mare calitate,
actualizarea permanenta a acestuia si usurinta folosirii si vizualizarii
materialului (Nielson, 2000).

Departe de a fi un ghid complet, schema reprezentata in Fig. 2 contine
cateva componente identificate ca importante in elaborarea unui por-
tofoliu in arhitectura si enunta cateva posibile implicatii si aplicatii ale
acestora.

Elemente de structura, organizare si continut

O1_PREGATIRE

Pastrarea, stocarea, strangerea si
documentarea materialelor predate;

O2_SELECTIE

. Importanta includerii unor elemente ce tin de
" procesul de creatie, de evolutie a acestuia, nu doar
: imaginea final;

s Folosirea unor imagini care descriu, sintetizeaza
B intregul proiect - imagini reprezentative;

Continutul poate fi diversificat: text, imagine,
video, animatie, audio, VR, AR, etc.

Includerea preocupdrilor din afara scolii/ biroului.

03_EDITARE

" 3 Portofoliul nu este o colectie a imaginilor predate.
. O parte dintre ele vor trebui reficute sau editate.

04_DESIGN

Prezenta unui layout si preocuparea pentru grafica
elementelor.

Cum aleg §i grupez informatia si cum o folosesc
pentru a transmite o idee? De multe ori aceasta
alegere devine o forma de a-mi exprima
personalitatea,

Fig. 3. Continutul portofoliului. © Oana Anca Abdlaru Obancea



Portofoliul nu este o simpla colectie de proiecte. Includerea mai multor
proiecte si preocupari in interiorul unei prezentdri unitare presupune
operatiuni de pregdtire, selectie, editare si design grafic. Fig. 3 sinteti-
zeaza schematic cateva procese, prin care trece continutul, premerga-
toare etapelor de organizare si structurare a portofoliului.

Structura este importanta deoarece stabileste relatii specifice intre ele-
mente, fard a pierde din vedere tinta materialului pe care ne pregdtim
sd il cream. Definirea acesteia este un pas fundamental in elaborarea
propriu-zisa a portofoliului. Se pot identifica cinci elemente esentiale si
recurente in cadrul acestui tip particular de prezentare, surprinse sinte-
tic in ilustratia de mai jos.

ELEMENTE 1 l

STRUCTURA B a proiectului

Fig. 4. Elemente de structurd. © Oana Anca Abalaru Obancea

Tipul de organizare face referire la stabilirea unor criterii pentru ordona-
rea proiectelor selectate anterior. Fiecare dintre cele cinci tipuri identifi-
cate are o serie de avantaje ce trebuie atent cantdrite in alegere.

_Organizarea in functie de complexitate si abilitati permite pre-
zentarea acelor proiecte care aratd nivelul maxim al abilitatilor
si competentelor.

_Organizarea pe categorii de lucréri (academice, profesionale,
internship, cercetare etc.) permite o flexibilitate a utilizarii por-
tofoliului in multiple scopuri.

_Organizarea pe categorii de programe de arhitecturd este
recomandata in special in cazul unui continut foarte amplu de
proiecte. Acesta este frecvent si modul de sistematizare a pro-
iectelor in site-urile firmelor de profil, in expozitii de concurs
de arhitectura etc.

_Organizarea In functie de localizarea proiectelor este specifica

firmelor mari de arhitectura care vor sa exprime experienta lor
in diverse si multiple contexte.

Pauza intre
proiecte



Concluzii

Elaborarea portofoliului este un proces ce insoteste intreaga noastra
activitate academica si profesionald. Ea este in sine un act creativ ce tre-
buie sa comunice insa experiente si aptitudini dobandite, pasiuni si pre-
ocupari care ne ghideaza activitatea. Aceasta forma particulara de comu-
nicare are cerinte si atribuite specifice, care este bine sa fie cunoscute.

Asa cum am vazut, portofoliul poate imbraca multiple forme si
continuturi iar studiul acestora determind in mare masurd un material
de succes. Lucrarea a punctat, grupat si ierarhizat cateva elemente con-
siderate importante construind o baza de la care sa porneasca aportul
creativ individual. Poate cea mai importanta concluzie este ca portofoliu
reprezinta un material mereu perfectibil si adaptabil, ce evolueaza odata
cu studentul si profesionistul in arhitectura.
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Ce reprezinta diploma din punctul de vedere al
parcursului studentului de-a lungul facultatii?

Este foarte important ca profesorul si studentii sa inteleagd in primul
rand ca proiectul de diploma este de fapt o incununare a unui efort con-
tinuu de cel putin sase ani de studiu, ca este rezultatul a ceea ce stu-
dentul a acumulat in anii facultatii, in interactiunea cu profesorii si prin
studiu individual.

Studentii trebuie sa accepte ca diploma reprezintd si o competitie cu
tine Insuti, adicd un proiect personal prin care vrei sa-ti dovedesti tie si
comisiei internationale, in care alaturi de profesori romani sunt si profe-
sori strdini, cd meriti diploma de arhitect. Dacd lipseste aceasta dorinta
atunci se greseste din start. Caci prin proiectul final de diploma un stu-
dent arhitect trebuie sa-si propuna sa probeze ca intelege si iubeste arhi-
tectura, transmitand si celorlalti din cunostintele lui.

Diploma reprezintd si pentru profesori un eveniment important, o ocazie
de a vedea nivelul scolii si nivelul de pregatire al studentilor. Nu toate
comisiile sunt la fel asa cum nici toti studentii nu au acelasi nivel de
pregatire. Existd comisii in care proiectele studentilor sunt mai putin
elaborate si, de asemenea, comisii in care proiectele prezentate au o
complexitate foarte mare. Asa s-a intamplat intotdeauna. De aceea sunt
foarte importante discutiile finale In care membrii comisiei, straini si
romani, se intalnesc si incearca sd prezinte succint care este nivelul de
pregatire al studentilor, ce subiecte-teme au intalnit in comisiile din care
au facut parte, dificultatile, lucruri bune si mai putin bune, formuland
in final laude, critici si recomandari. Scoala, profesorii ei, tin cont de
acestea si incearca sa imbundtateasca planurile de invatamant, modul
de abordare, temele, etc.



Elaborarea proiectului de diploma este de fapt
un proces prin care problematicile abordate
sunt aprofundate gradual. Cum poate fi pastrata
coerenta demersului in procesul de elaborare
a diplomei, de la inceputul studiului pana la
sustinere?

in primul rand coerenta se regaseste in modul de concepere a planului
de invatamant. De aceea as raspunde prin comparatie. Inainte de 1989,
in scoala de arhitectura planurile de invatamant erau bazate pe par-
curgerea, in cei sase ani de studiu, a unor programe de arhitectura. Era
o scoala foarte pragmatica, functionalista, in care competentele erau
atinse printr-o coerentd a unui parcurs ierarhizat al diverselor programe
de arhitectura. Dupéd '89, dupa o perioada de cautéri (fiind, evident, si
mai bine conectati international), paradigma s-a schimbat in sensul in
care s-a considerat ca arhitectura poate fi predata, invatata si inteleasa
plecand de la scopul dobandirii unor competente specifice meseriei de
arhitect-urbanist. Ca Decan, am fost cel care a formulat, bazandu-ma pe
cele 11 competente ale meseriei de arhitect stabilite la nivel european,
cele sase competente inscrise astdzi pe diplomele de absolvire. Conti-
nuand traditia, conducerea Scolii de Arhitectura ,lon Mincu” a decla-
rat fard echivoc cd, in cei sase ani de zile, isi propune sa pregdteasca
studentii astfel incat sa capete aceste competente si in finalul studiilor
universitare sd poata activa in birouri de arhitecturd, design si urba-
nism, sau in alte domenii conexe care presupun cunoasterea si aplica-
rea acestor competente. Acest pragmatism al scolii nu a fost abandonat
niciodatd. Asigurarea continuitdtii demersului educational consider ca
este principalul motiv care confera putere si competitivitate scolii de
arhitectura. Numérul foarte mare de absolventi care lucreazé in biro-
uri importante de arhitecturd, recunoscuti tocmai pentru acest mod
de abordare pragmatic al problematicii arhitecturii, reprezintd dovada
acestei competitivitdti. Revenind asupra coerentei planurilor noastre
de invatamant, este de subliniat faptul céd atelierul de proiectare are
ponderea principald, creditele si orele dedicate atelierului de proiectare
reprezentand mai mult decat 50% din intreaga curriculd. As spune de
asemenea ca aceastd coerentd a demersului este datéd de cei care gan-
desc directia scolii, orientarea si preocupdrile acesteia. $i aici discutam
de decani, directori de departament, ajungandu-se pana la conducatorii
fiecdrui atelier de proiectare sau fiecare titular de disciplind.

Pe de alta parte, coerenta trebuie inteleasa si de catre student. Coerenta
planului de invatamant, a modului in care sunt exprimate temele si a
modului in care studentul este chemat sa raspunda timp de sase ani la
aceste teme ar trebui sa se regéseasca si in demersul si coerenta elabora-
rii de catre student a unui proiect de diploma. Coerenta trebuie cdutata
si programata. Incepe de la alegerea temei, cu analiza situatiilor si for-
mularea intrebarilor, cu argumentarea si prezentarea artisticd, expre-
siva a unor rdaspunsuri posibile. Toate acestea asigura coerenta demer-
sului teoretic, o coerentd a discursului, capabile sa sustina raspunsul
studentului formulat print-un proiect de diploma. Pentru aceasta, inca
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de la inceput le spun studentilor mei ca alegerea temei proiectului de
diplomad trebuie neapdrat initial fundamentata teoretic prin lucrarea de
disertatie. Le explic ca gesturile noastre artistice nu pot fi in afara unei
analize stiintifice si a unei fundamentari teoretice, uneori chiar filozo-
fice. Trebuie ca la inceput ,sd sapi adanc”, sd studiezi, sd analizezi si apoi
sé Incerci sa intelegi.

Studentul trebuie sd simta nevoia acestei coerente, dar si profesorul
trebuie sd fie atent si sd vegheze ca acest deziderat sa fie atins. Fara
asigurarea acestei coerente pot lesne apdrea proiecte anoste, lipsite de
viziune si claritate, fara complexitate.

Proiectul de diploma presupune demonstrarea
unuianumit grad de maturitate si constientizarea
unor responsabilitati profesionale diverse. Ce
responsabilitdti ar trebui sa isi asume studentul
in cadrul proiectului de diploma?

Arhitectura rezolvd probleme, raspunzand la diverse nevoi: nevoia de
frumos, nevoia integrarii noului cu vechiul, nevoia de continuitate in
oras, nevoia de functionalitate, de expresivitate etc. Studentul trebuie
sé inteleagd aceste lucruri si aceasta vine treptat, dintr-o intelegere a
arhitecturii.

Noi, dascalii scolii, punem accent pe studiul arhitecturii in scoala, dar si
pe studiul individual. Pe parcursul celor sase ani le povestim studentilor
despre: integrare, specific, identitate, expresivitate, functiune etc. Le
argumentam cum ne pricepem fiecare in parte. Dar acestea pot ramane
doar niste simple cuvinte in vocabularul cuiva daca nu sunt intelese
si regasite in proiectele de an, sau in proiectul de diploma. Cand acest
lucru se intampla inseamnd cd noi ne-am fdcut datoria, iar studentul a
inteles responsabilitatile meseriei de arhitect.

Responsabilitatea cred ca vine si din intelegerea ca proiectul de diploma
reprezintd o incununare a tuturor cunostintelor acumulate pana atunci.
Responsabilitatea este probatd si prin atitudinea studentului fata de
actul didactic, fata de ce i se preda, dar si prin modul in care acesta
doreste sa convingd comisia prin proiectul sau.

Responsabilitatea vine azi, mai mult ca altddatd, dintr-o intelegere a
nevoii de sustenabilitate, de a raspunde la problemele contemporane,
sau a nevoii identitare a oricarui gest arhitectural. Este bine cand prin
proiectul de diploma sunt rezolvate astfel de probleme. Iar noi, dascalii,
incurajam acest tip de proiect de diplomd, poate mai putin spectacu-
los, dar care aprofundeaza o problema actuala si propune solutii fezabile
pentru comunitate.



O cerinta esentiala in abordarea unui proiect
de diploma este reprezentata de atingerea unui
anumit grad de complexitate, a unei anumite
profunzimi a studiului, dar deseori studentilor le
este neclar ce inseamna acest lucru. Prin urmare,
ce ar putea presupune atingerea complexitatii in
proiectul de diploma?

Aici as spune mai degrabd unde se greseste. Uneori studentii considera
ca amplasamentul, sau tema aleasd, functiunea, programul de arhitec-
turd trebuie sa fie de dimensiuni mari si aleg: sdli de spectacol, stadi-
oane, muzee. Dar complexitatea nu rezida doar in dimensiune; constd de
cele mai multe ori in complexitatea abordarii, a modului in care tu, ca
student, intelegi sd analizezi si propui concepte noi, prin disertatie, pre-
diploma si diplomad. Céci poate fi vorba de un proiect de mici dimensiuni,
daca discut de suprafete, indltimi, volume, dar care poate sa fie dus la
un grad mare de detaliere.

Este obligatoriu ca profesorul si studentul s& decidd impreuna tema
proiectului de diplomd, programul, dimensiunea, in functie si de capa-
citatea si potentialul studentului. Aici profesorul are un rol important.
Are responsabilitatea de a conduce studentul spre o zond in care acesta
poate obtine rezultate maxime, autodepasindu-se.

Complexitatea abordarii trebuie sa se regaseasca si in rezultatul final.
Este ciudat cand aceasta complexitate o regasesti doar in zona exprima-
rii verbale si a sustinerii ideilor si nu este continuté in proiectul propriu-
zis, exprimatd si prezentatd intr-un mod grafic specific arhitecturii, de
exemplu in planuri, fatade si sectiuni. Caci, uneori, o sectiune poate fi
mai relevantd decat o vedere perspectiva, spunand multe despre modul
in care un student arhitect intelege si controleaza spatiul...

Complexitatea rezida in tot acest demers prin care initial analizezi,
inteleqi si in final ajungi la o propunere arhitecturala personald, pe care
o prezinti si argumentezi in fata unei comisii de specialisti. Iar cand un
student ajunge sa sustind un proiect in care crede cu adevarat, inseamna
ca deja a inceput sa-si inteleagé si sa-si accepte menirea meseriei.



Un cuvant cheie in societatea actuald, in orice
sector de activitate, este inovarea. De altfel,
problema inovarii este deseori adusa in discutie
de invitatii in comisiile de diplomd. Ca abordare,
in cadrul definit de proiectul de diplom4, in ce ar
putea consta inovarea?

Ca si in alte domenii, si in creatia de arhitecturd inovarea este obligato-
rie. Daca te limitezi doar la a cita sau prelua niste exemple consacrate,
sau niste raspunsuri date de altii nu este de ajuns. Arhitectul este om de
stiintd, dar si un artist, si de aceea creeaza si inoveaza. De aceea inovare
este obligatorie, inclusiv intr-o lucrare de cercetare: disertatie, diploma,
sau teza de doctorat. Numai cd inovarea nu poate sd vind de la sine, fara
analizd, cunoastere si fdard intelegere. Ca sd ajungi sa inovezi ar trebui
sa stii ce s-a intamplat pand la tine; asta ar insemna sa cunosti foarte
multe lucruri, pe unele sd le refuzi, in altele sa crezi si apoi sa incepi
sé le interpretezi si dezvolti intr-o maniera proprie. Inovarea presupune
o0 judecatd de valoare vis-a-vis de lucrurile valoroase care au fost deja
realizate, a unor experiente anterioare notabile si continua cu un aport
personal nou, inedit la ceea ce deja timpul a consacrat.

In final ati dori sa transmiteti un sfat studentilor
care urmeaza sa isi inceapd proiectele de diploma
sau doriti sa adaugati ceva celor discutate?

La diploma studentii au o sansa, dar si o responsabilitate enorma, de a
propune un raspuns coerent, personal si inovator in domeniul arhitec-
turii la toate nemultumirile si criticile pe care le exprimd, uneori vehe-
ment, vis-a-vis de abordarile si rezultatele altora. Prin proiectul lor de
diploma au ocazia sa-si dovedeasca si sa arate si membrilor comisiei ca
pot face arhitecturd mai bine decat altii... Au astfel prilejul s probeze ca
meritd diploma de arhitect.

Ar fi minunat daca in viitor, dupa multi ani de carierd petrecuti in dome-
niul arhitecturii, facand un bilant al evolutiei personale, studentul diplo-
mat de azi va ajunge sa constate ca a reusit sa fie arhitectul propriei sale
vietl.

Asta le doresc studentilor mei.
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Ce reprezinta diploma din punctul de vedere al
parcursului studentului de-a lungul facultatii?

Cele patru cuvinte cheie — coerentad, responsabilitate, complexitate si ino-
vare - reflectd foarte bine elementele cheie ale diplomei si ce reprezinta
diploma la finalul parcursului unor studii de arhitectura. Ele vizeaza,
insa, o dubla problema, din punctul meu de vedere: proiectul de diploma
reflecta deopotriva scoala de arhitectura si studentul — este expresia
finalitatii studiilor tuturor absolventilor, a fiecdruia in parte si a tutu-
ror la un loc. Ce vreau sd spun este ca responsabilitatea unor diplome
de calitate este de ambele pdrti. Parerea mea este ca atingerea acestor
cuvinte cheie trebuie sa fie in primul rand asigurata prin cadrul pe care
scoala 1l ofera pentru desfasurarea acestui proces numit diploma. Nu
ma refer doar la sustinerea diplomelor. Sustinerea este momentul de
finalitate, este momentul de dezbatere publicd ...si de etalare publica sa
spunem... a calitatilor studentului, viitorului arhitect, in fata unei comisii
care i atesta finalizarea studiilor. Ca intr-un cerc care se inchide, acest
L’] moment completeaza parcursul studentului.

Diploma, in final, este un examen - sa nu uitam. Aceasta inseamnd cd prin
tot ceea ce spui, prin toate afirmatiile pe care le faci, prin demonstratia
pe care o prezinti comisiei, ilustratd prin proiect, sustii acest examen
final care este un examen de maturitate. Diploma reprezintd, pana la
urmd, o proba ca absolventul si-a insusit cunostintele necesare, are
abilitdtile de exprimare grafica si de asemenea si puterea de convingere
in fata unei comisii. Este o demonstratie a maturitatii prin ceea ce stu-
dentul a gandit, a lucrat si prezintad ca fiind viziunea sa personald in
raport cu o problema pe care o identificd, o construieste si o rezolva prin
exercitiul diplomei, ajutat de dizertatie.



Elaborarea proiectului de diploma este de fapt
un proces prin care problematicile abordate
sunt aprofundate gradual. Cum poate fi pastrata
coerenta demersului in procesul de elaborare
a diplomei, de la inceputul studiului pana la
sustinere?

Coerenta demersului reprezintd coerenta unui parcurs, continuitatea in
abordare sau continuarea preocuparilor (de-a lungul studiului de funda-
mentare, prediplomei, disertatiei, diplomei). Intr-un parcurs asa de lung,
care porneste cu identificarea unei probleme intr-un anumit loc si conti-
nua pe niste directii legate de o problematica generald a locului respec-
tiv, a unui anumit context, sau de la nevoia de un anumit program care
rezulta din alte considerente si asa mai departe, coerenta parcursului
sau a demersului poate fi pdstratd prin raportarea la aceleasi obiective
care trebuie sa fie constant urmadrite prin solutiile pe care studentul le
pune in discutie. Nu neapdrat prin rezultat sau prin solutiile efective.
Conceptul se poate schimba, dar raportarea la obiective trebuie sa fie
permanent aceeasi, urmarind intelegerea nevoii la care trebuie sd ras-
punda proiectul si diagnosticul corect si complex pus contextului unde
se face interventia. Analiza unui sit sau a unui context se face cu extra-
gerea acelor elemente importante fata de care ne raportam, fata de care
cautam solutii. Coerenta demersului este asigurata prin raportarea la
aceste probleme; nu este vorba despre o coerenta formald. E important
sa fle urmadrite cu consecventd elementele care sunt identificate in faza
de fundamentare si care pot sa tind de anumite nevoi functionale, eco-
nomice, sociale, culturale, de context si asa mai departe. Raspunsurile
la toate aceste nevoi ...si chiar si la o aceeasi nevoie... pot fi formulate
in moduri diferite, prin proiecte diferite, concepte diferite. Un studiu
in variante, cum li se cerea studentilor la prediploma nu cu multi ani
in urma, presupunea doud variante de abordare, doud solutii pentru a
pune problema in mod diferit si a intelege ca de fapt in creatia arhitec-
turalad de foarte putine ori primul gand, primul concept este cel mai bun
si atunci trebuia sd ai puterea sa studiezi alternativele prin raportare la
aceleasi cerinte.



Niciodatd, daca schimbi solutia, sau daca vii cu o solutie alternativa sau
cu un nou concept pe care il incerci, il experimentezi, nu se va spune
cd n-ai avut un demers coerent dacd demersul asta este cel care asi-
gurad insasi aparitia noii alternative, deci se raporteaza la aceleasi cerinte
functionale, la aceleasi elemente teoretice, daca rdspunde la aceleasi
nevoi etc. Deci coerenta tine de caracteristicile principale ale abordarii
subiectului, nu de forma raspunsului. Coerenta este asigurata de mijloa-
cele pe care le folosesti si de modul de gandire, de perspectivele din care
abordezi subiectul.

Pun foarte mult accentul pe faza de initiere a proiectului, deci pe studiul
de fundamentare de tem4, pe fundamentarea teoretica (disertatia), pe
prediplomd. Daca ele in sine sunt niste etape care sunt bine intelese
si care sunt atent si poate chiar cu pasiune parcurse este imposibil ca
demersul care urmeazad sa nu fie coerent. El este incoerent in momen-
tul in care aceste prime etape nu sunt tratate cu seriozitate si nu sunt
extrase din ele elementele esentiale la care proiectul trebuie sd ras-
pundd. Sunt toate sansele ca, dupa aceea, intreg demersul sd fie unul
incoerent pentru ca scapa din vedere elemente cruciale la care proiectul
ar trebui sd raspunda.

Nu in ultimul rand, coerenta demersului poate sa fie pastrata si printr-
0 anumita nota personald pe care studentul o poate impune de la bun
inceput; daca isi propune de la inceput sa abordeze intr-un mod diferit
problema dar o face constant atunci da, asta poate sa denote o anumita
coerentd.



Proiectul de diploma presupune demonstrarea
unuianumit grad de maturitate si constientizarea
unor responsabilitati profesionale diverse. Ce
responsabilitadti ar trebui sa isi asume studentul
in cadrul proiectului de diploma?

in primul rand trebuie sd-si asume responsabilitatea cd proiectul acela
il reprezinta si cd este al lui. Proiectul de diploma ar trebui sa repre-
zinte raspunsul de maxima calitate pe care il poate da. Daca studentul
considera ca ar sti sd facd mai multe sau sa spund, sd arate mai multe
atunci inseamna ca nu e responsabil In raport cu importanta acestui
moment in viata lui profesionald. Deci trebuie sa dea totul, dar sa isi
asume responsabilitatea ca tot ceea ce aratd, solutiile pe care le prezinta
ii apartin si ca valentele proiectului reprezinta gandirea lui: ma refer la
aspecte legate de Incadrarea in context, de raportarea la oras, raportarea
la problematica urbanad, la teoria arhitecturii, la aspecte de ordin tehnic,
de maturitate a limbajului arhitectural etc. Toate acestea, in proiectul
sdu, reprezintd o chintesenta si responsabilitatea 1i apartine in ceea ce
priveste rdspunsul personal, sau original, sau inovativ pe care il da si
care face din proiect un proiect unic, de autor. indrumétorul are rolul
doar de orientare, are rol de ghidare. El trebuie sa poatd sa identifice
si sd exploateze tot ce are mai bun in el studentul pentru a canaliza si
a indruma atat in cadrul alegerii subiectului, cat si in cadrul rezolvarii.

Apoi, relatia dintre responsabilitate si complexitatea proiectului este un
aspect care trebuie tratat cu atentie de catre studenti pentru cd respon-
sabilitatea le revine in ceea ce priveste alegerea subiectului. Pe subiecte
mai putin complexe si rezultatele vor fi mai putin elocvente; pe subiecte
provocatoare, care reflectd problemele reale ale societatii in care traim
intrd in discutie contributia actiunilor noastre in construirea unui cadru
existential de mai buna calitate si atunci gradul de complexitate e altul.

Nu in ultimul rand, studentii ar trebui sa inteleagd ca nu e de dorit sa
se prezinte la examenul de diploma cu un proiect care este sub nive-
lul de problematica si complexitate al unui proiect de scoald, indiferent
de program. Cu alte cuvinte, diploma nu reprezintd reluarea unui pro-
iect oarecare sau inca un proiect pe care studentul il face de data asta
mai detaliat, mai frumos si lucrat mai mult, ci reprezintd un examen
de maturitate care face referire la o suma de cunostinte pe care trebuie
sd demonstrezi cd le-ai acumulat si care ar trebui sd vizeze cam toate
laturile domeniului pentru care te-ai pregatit: si istoria arhitecturii, si
teoria arhitecturii, si dimensiunea urbanisticd, si dimensiunea tehnica si
tehnologica a obiectului de arhitecturs, si intelegerea economico-sociala
a fenomenului arhitecturii, si impactul arhitecturii asupra utilizatorilor
si asupra societatii etc.
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O cerinta esentiald in abordarea unui proiect
de diploma este reprezentata de atingerea unui
anumit grad de complexitate, a unei anumite
profunzimi a studiului, dar deseori studentilor le
este neclar ce inseamna acest lucru. Prin urmare,
ce ar putea presupune atingerea complexitatii in
proiectul de diploma?

Un proiect de diplomé este complex in momentul in care oferd raspun-
suri rapotate la un anumit context, la anumite constrangeri, nu doar
un raspuns raportat la program. Un proiect este complex in momentul
in care, din orice perspectivd de formare atinsad in scoald formulez o
intrebare, el poate sd raspunda la intrebarea respectiva, deci trebuie
sd atingd: problematica urbanistica, problematici de teoria arhitecturii
(discutand despre spatiu, volum, lumina, culoare, materiale si asa mai
departe), problematici de tehnicé arhitecturald sau tehnologie arhitec-
turald, problematica sociala (fie ca raspuns la o problema generalé care
caracterizeaza societatea, fie din perspectiva unui anume tip de utiliza-
tor, ca sunt varstnici, ca sunt bolnavi, ca sunt o anumita categorie socio-
profesionala etc.). Dacé diploma nu vizeaza nicio problema, nu atinge
niciun fel de problematici legate de mediu, de sustenabilitate, de urba-
nism, de istorie etc. nu are nivelul de complexitate suficient de mare. O
crama, un atelier de mestesugari, nici mdcar un aeroport nu este sufi-
cient de complex daca nu vizeaza astfel de aspecte. O locuintd poate sa
fie un proiect complex de diploma dacd vizeaza aceste lucruri si daca
ajunge, intr-adevar, pana intr-acolo incat coerenta proiectului, deci a
gandirii, merge de la obiect la detaliu, de la context la obiect, de la soci-
etate la context. Si atunci da, poate sa fie un proiect complex, coerent
si care aduce si un grad de inovatie. Dar daca unul din elementele astea
lipseste cred ca nu prea poate fi atinsa complexitatea.

A nu se face confuzie intre un proiect complicat, sau de mare suprafata
si un proiect complex! Complexitatea se atinge prin problematici ce
vizeaza toate elementele de formatie ale arhitecturii. Importanta progra-
mului, suprafata lui, gradul de formalizare in proiect nu reflectd direct
complexitatea. Uneori complexitatea vine si dintr-o anumitd simplitate.
O sinteza exceptionald a unui anumit loc, inteles intr-un mod particular,
face o diploma complexd, dar o astfel de abordare este mult mai compli-
cata decat a face o diploma complexa prin multitudinea de problematici
pe care le releva si la care raspunde.
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Un cuvant cheie in societatea actuald, in orice
sector de activitate, este inovarea. De altfel,
problema inovarii este deseori adusa in discutie
de invitatii in comisiile de diplomd. Ca abordare,
in cadrul definit de proiectul de diploma4, in ce ar
putea consta inovarea?

Eu as defini inovarea in cadrul proiectului de diplomd in primul rand ca
pe o intelegere personald si un raspuns personal. Inovatia face foarte
mult referire la aportul personal, la viziunea personald care nu trebuie
sé fie neapdrat inovativa in sensul de a inventa ceva nou sau de a desco-
peri, ci in sensul de privire noud, privire proaspéatd, ancorata in realitatile
societatii noastre sau ale locului unde se face interventia.

Inovarea poate sta in identificarea unei probleme particulare, in par-
ticularitatea solutiei, intr-un raspuns, o interventie ce astdzi poate fi
facutd in mod diferit fata de altddatd, in raspunsul dat in raport cu dife-
ritele categorii de utilizatori sau rdspunzand unor tendinte contempo-
rane, vizand o modalitate actuald de consum a spatiului etc. Sunt multe
aspecte in care inovarea poate sa aiba loc. Poate sa fie si o inovare care
face referire la forma, la designul exterior, la compozitia urband, la com-
binarea materialelor cunoscandu-le, de fapt, atributele lor tehnologice,
la asocierea de materiale si solutii noi de fatade etc.

Inovarea nu poate sa fie facutd, insa, decat pe baza unui temeinic studiu
anterior. Ea nu poate sé apara decat ca rezultat al unei cunoasteri foarte
amdnuntite. ...Si, in orice caz, inovarea nu prea se poate face de dragul
inovdrii. Eu nu as sfatui studentii sd caute cu orice pret inovarea. Ea
vine In momentul in care raspunsul pe care il produc se axeaza pe niste
componente majore ale problemelor identificate; de cele mai multe ori
vine de la sine, direct din rezolvare. Nu e un scop in sine. Noi spunem ca
diplomele trebuie sa aiba aceasta componentd de inovatie ca studentii
sd fie preocupati pentru particularitatea unui raspuns. Inovarea adeva-
ratd vine in momentul in care cunosc foarte bine problema, urmare a
studiului aprofundat. Inovarea este deopotrivad o rezultanta a coerentei
si complexitdtii proiectului.
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In final ati dori sd transmiteti un sfat studentilor
care urmeaza sd isi inceapa proiectele de diploma
sau doriti sa adaugati ceva celor discutate?

Sfatul pe care l-as da este sa trateze cu toata seriozitatea acest proiect de
diploma pentru ca, indiferent de parcursul lor in facultate (ma refer la
rezultatele obtinute, la note), diplomé este un proiect de referinta. Este
proiectul cu care se legitimeazd cel putin pana la prima mare reusita
arhitecturald - castigarea unui concurs, edificarea primelor proiecte. E
proiectul cel mai elocvent pe care il vor arata peste tot si cu care trebuie
sd se mandreascd. Deci, din aceasta perspectivd, diploma ar trebui sa
fle o miza importantd pentru fiecare. Diploma este un moment impor-
tant. Este un moment important pentru ca el, in acceptiunea majoritatii
oamenilor, reflectd nivelul la care te situezi cand termini scoala de arhi-
tectura. Cu asta pornesti.

[-as sfatuit sa aleagd cu grija subiectul si indrumétorul astfel incat sa
poatd ajunge la un proiect care sa ii reprezinte cu adevarat si sa nu se
multumeasca cu putin crezand ca nu conteaza. Conteaza foarte mult!
Conteaza foarte mult ce scoald termini si conteaza ce proiecte ai avut.
in viatd, pentru o buna recunoastere profesionald sunt necesare (dar nu
suficiente!) doud conditii: sd termini o scoald buna si sa ai un portofo-
liu de proiecte foarte bune. Scoala noastra se bucurd de un foarte bun
renume. Are o recunoastere internationald foarte buna si studentii ei
trebuie sa fie fericiti si mandri cd se intampld asa. Aceasta tine atat de
calitatea actului didactic, cat si de calitatea profesorilor si a studentilor
in general. Deci primul punct este acoperit. Al doilea punct tine de cali-
tatile fiecarui student si fiecarui proiect in parte si atunci recomandarea
mea este sa trateze lucrul asta cu maxima seriozitate si cu maxima impli-
care, mai ales la diplomad, astfel incat sa considere ca ce au pus acolo,
in propunerile pe care le fac, in problemele pe care le discutd, la care
au raspuns si pe care le ilustreaza prin proiect, reprezintd maximul de
profesionalism pe care pot ei sa il dea.



\

mw\_o>oc_ 1§ 910392192 “JoUOoIjOISd0 DIWBPDIO JuswWasBouow ap awa)qold NJyuad 103}d8101d

ANVILNNIN DUOWIgG Yo up j0.d U




v

Ce reprezinta diploma din punctul de vedere al
parcursului studentului de-a lungul facultatii?

0

Diploma este ultimul proiect de scoald. Si atunci ne bucuram de liber-
tatea totald de a nu fi constransi de o comanda sociala si de a ardta
ce putem cu o inventivitate dusd la maxim. ..Sau este primul proiect
responsabil in care pentru prima datd eu, ca individualitate, ardt ce
am invatat si incerc sd integrez absolut toate cunostintele, abilitatile,
competentele pe care le-am dobandit in scoald si le pun la lucru in acest,
hai sa zicem, prim proiect matur. Cred cad adevarul este undeva intre cele
doua extreme. Amandoua abordarile pot sa fie in egald masura corecte.
Cred ca aici depinde foarte mult de personalitatea fiecarui student si
cred ca e bine sa-si defineascd aceasta pozitie, sa defineasca statutul pe
care vrea sa il dea diplomei mai ales in interactiunea cu indrumatorul.

Pot sd spun: eu vreau ca acest proiect sa fie ultimul meu proiect de
scoald! Nu sunt limitat, n-am constrangeri nici de natura financiard, nici
de natura tematicd. ...Si atunci am libertatea asta totald de a-mi alege
subiectul, tema, amplasamentul, abordarea si asa mai departe.

Sau, studenti mai aplicati, mai responsabili, mai maturi pot privi aceasta
etapa din viata lor profesionald ca fiind debutul, de fapt, in lumea pro-
fesionald si atunci proiectul de diploma este ca un fel de carte de vizita
in care incearca sa integreze ceea ce stiu ei sa faca. Poate ca este cel mai
interesant element de portofoliu profesional.

..Dar nu este vorba de finalitate. Este vorba despre libertatea si metodo-
logia aleasd impreuna, in echipa indrumator - student. Asta datorita fap-
tului ca noi nu ne-am definit, ca scoald, in acest moment niste obiective
didactice ale proiectului de diploma si atunci fiecare indrumator, fiecare
profesor isi dezvolta propria activitate didactica in raport cu teme rede-
finite, raportate la propria activitate - la disciplinele pe care le indruma
sau la propria experientd profesionala.
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Elaborarea proiectului de diploma este de fapt
un proces prin care problematicile abordate
sunt aprofundate gradual. Cum poate fi pastrata
coerenta demersului in procesul de elaborare
a diplomei, de la inceputul studiului pana la
sustinere?

Cred cd are trei componente acest raspuns. O primd componenta ar fi
raportarea la atitudine: in ce masura studentul are o raportare constanta
la diploma. in ipostaza profesorului care jurizeazi am ocazia s ma intal-
nesc cu studentii in ultimul an in trei momente - la studiul de funda-
mentare a diplomei, la prediploma si la diploma - si de fiecare data vad
studenti care au avut o abordare constanta si rezultatul este o abordare
coerenta pentru ca aceastd constanta intr-un fel sau altul ii determina
sé studieze, sa aprofundeze si sa revizuiascd in permanentd. Bineinteles
ca este si extrema cealaltd in care studentii lucreaza pe etape, adica tra-
teaza subiectul ca si cand ar avea trei predari.

A doua componenta este aceea a modului in care isi selecteaza tema. Aici
intrebarea care se ridica este: ce ii determind pe studenti sa abordeze o
anumitd temad. Intereseaza domeniul respectiv, vor sa aprofundeze un
anumit program de arhitectura? {i intereseaza un loc anume, un ampla-
sament care i-a bantuit poate toata facultatea ...sau poate e un loc speci-
fic pentru experienta lor personald? ...Sau o combinatie dintre cele doua.
larasi as raporta acest lucru la coerenta pentru ca atasamentul fata de
temd sau motivatiile care au condus selectionarea temei pentru diploma
dovedesc sau imprimé o oarecare coerentd in abordare pentru ca asta
presupune o investigare si investigarea, intr-un fel sau altul, presupune
o metodologie care genereaza o abordare coerenta in gasirea solutiei.



Nu in ultimul rand ne referim la constientizarea de catre studenti
a faptului ca ei, inainte de toate, trebuie sé-si asume sd aiba o meto-
dologie proprie in studiul pentru diploma. Rareori vedem ca ei sunt
constienti ca trebuie sa aibd o abordare metodologica, sa isi stabileasca
un management al acestui parcurs, al acestui proces. Ori faptul ca nu
constientizeaza acest lucru si abordarea lor este mai discontinud nu con-
duce neaparat la un rezultat asteptat. in momentul jurizarii este evident
dacd au o diploma coerenta pentru ca au avut un demers foarte bine
asumat, o metodologie, o abordare mai matura si integrata.

De fiecare data le spun studentilor cu care ma intalnesc la cursul din
anul 5, semestrul 2, ca indiferent de natura proiectului pe care il abor-
dam, fie cd este un proiect in sine sau ca este o solutie pentru o pro-
blematica ridicata, el reprezinta, pand la urma urmei, o optiune sau o
varianta de solutie pentru o serie de probleme, pentru o serie de nevoi
identificate. De fiecare datd le sugerez sda nu se concentreze pe efect,
ci intotdeauna pe cauzi, sd inteleaga ce trebuie sa solutioneze pentru
cd atunci proiectul va avea coerenta. Stiind ce vreau sa rezolv este evi-
dent cd voi investiga acolo unde trebuie si automat voi avea o paleta de
solutii, de abordari.

Suita de etape didactice si de discipline studiate in parcursul anului sase
ar trebui sa le confere aceasta coerentad, la fel cum ar trebui sa confere si
etapele proiectului de diploma, toate fiind repere didactice, atent pozi-
tionate. Dacd studentii ar intelege ca ele concura de fapt catre finalitate
sunt convinsa ca le ar fi mai usor sa isi construiascé acea abordare meto-
dologica de care vorbeam.
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Proiectul de diploma presupune demonstrarea
unuianumit grad de maturitate si constientizarea
unor responsabilitati profesionale diverse. Ce
responsabilitati ar trebui sa isi asume studentul
in cadrul proiectului de diploma?

La cursul de Drept urbanistic pe care il tin in anul 5 incerc intotdeauna
sé 1i aduc pe studenti pe terenul practic si atunci ajungem la discutii
legate de responsabilitate. Prin discutiile purtate cu ei am realizat ca
responsabilitatea e privita in general, de tinerii nostri studenti, ca fiind o
piatrd de moarad, atarnata de gatul lor foarte fragil. Nu cred ca studenti-
lor le sunt foarte clare responsabilitatile si totodata ca a-i face constienti
de acestea la diplomd ar conduce la un parcurs foarte dificil, pentru ca
nu le inteleg. Mai degraba cred ca studentii ar trebui ajutati sa inteleaga
ca absolut tot ceea ce propun, rezultatele muncii lor, ale studiului lor
reprezinta o luare de pozitie, o opinie pe care trebuie sd o argumenteze.
In cazul in care aceasts luare de pozitie conduce la anumite rezultate ar
trebui sa inteleaga acel rezultat si sa tragd invatdminte din acea etapa.

Studentii sunt intr-o etapa psihologicd de evolutie in care considera
orice fel de limitari drept constrangeri, in niciun caz drept repere care
sé 1i conduca cétre asumarea anumitor atitudini si atunci le-ar trebui, de
fapt, niste repere etice mai clare. Aici poate interveni acea metodologie
de care vorbeam anterior si care implica din start niste responsabilitati -
faptul cad trebuie sa faca un lucru anume genereaza o reactie si o actiune,
ceea ce iInseamna cd isi asuma acea etapa.

Mai e o chestiune care ar trebui sd fie subsumata ideii de responsabili-
tate: intelegerea competitiei. Noi trdim intr-o scoala foarte competitiva
si asta este bine dar cred ca nu este facuta o delimitare foarte clara
intre competitivitate si concurentd. Studentul se intrece cu colegii, nu
isi stabileste niste repere profesionale pe care vrea sa le atingd, nu are
niste tinte de etica, de morald, de profesionalism cdtre care tinde, nu are
un parcurs de cariera pe care doreste sa il urmeze. Asta cred ca este o
mare problema si atunci poate ca responsabilizarea lor ar insemna sa isi
creeze acest parcurs de carierd. Cred cd un exercitiu interesant pentru
ei in anul 6 de facultate ar fi un plan de cariera pana la 35 de ani, sa se
gandeasca ce isi doresc si acest lucru sa insemne de fapt un element de
ghidaj in care diploma este prima etapa. Sa isi spuna: Cariera mea pro-
fesionald incepe acum! Diploma reprezintd prima pagina a portofoliului
meu profesional si planul meu de carierd este acesta! incep cu diploma si
imi asum aceasta responsabilitate fatd de mine insumi. Dacd am genera
aceasta transformare s-ar putea ca atunci proiectul de diploma sa fie
vazut intr-o cheie mult mai avantajoasa de cétre studenti.



O cerinta esentialda in abordarea unui proiect
de diploma este reprezentata de atingerea unui
anumit grad de complexitate, a unei anumite
profunzimi a studiului, dar deseori studentilor le
este neclar ce inseamna acest lucru. Prin urmare,
ce ar putea presupune atingerea complexitatii in
proiectul de diploma?

De multe ori studentii isi aleg tema, situl, abordarea fara a avea argu-
mente, fard a constientiza destul de serios nevoia sau comanda sociala
pe care o implicad proiectul. Toate aceste alegeri ar trebui sa aiba pe fond
definitia foarte clara a faptului cd un proiect de autor (iar diploma este
primul proiect de autor pe care il au acesti arhitecti in devenire) repre-
zintd un raspuns la o comanda sociald si atunci ar trebui sa se intrebe:
oare care este comanda? cine este comanditarul meu? cine ar fi interesat
de un asemenea proiect? Daca este un loc foarte apropiat de sufletul
meu, in cazul acesta cine ar putea sa fie acel comanditar care sa genereze
o comanda pentru proiectul acesta pe care eu vreau sa il fac? Ei de obicei
vin cu sentimente prin care justifica ce fac, dar nu poti simti ce poate
fi facut pe un amplasament sau cum, care ar fi abordarea bund, daca
nu te-ai antrenat un pic inainte. Ori eu cred ca diploma ar trebui de la
inceput pusa in cheia aceasta a faptului ca ea ar trebui sa ilustreze, intr-
un fel sau altul, o potentiald comanda sociald, un potential comanditar.
Mai mult decat acest lucru, proiectul, dincolo de proces si de optiune
posibild, nu reprezinta doar o viziune. Nu reprezintd doar abilitdti de
randare. Reprezintd, de fapt, un concept de viatd, un concept de afacere,
un concept de comunitate, adica fiecare proiect de diploma are utiliza-
tori, au un context care este generat si are niste efecte, are un impact in
plan social, material, economic personal, cultural. Acest impact ar trebui
sé fle definit si el ar putea sa constituie la un moment dat determinarea
pentru un anume grad de complexitate. Cele de mai sus atunci sunt
repere la care studentul ar trebui sa se raporteze In permanentd. Cred
eu ca arhitectura de buna calitate este aceea care raspunde unei nevoi
si unui loc anume. Ea nici mdcar nu trebuie sa fie atat de agresiva, nu
ar trebui sa tipe: Look at me! I'm the biggest, I'm the mightiest, I'm the
finest! Cred cé retragerea intr-un plan de neutralitate datad de faptul ca
trebuie sa se integreze in context, trebuie sd raspunda unor nevoi, tre-
buie sd se adapteze unor perioade, unor etape i-ar face pe studenti sa fie
mult mai atenti la amanunte in incercarea de a identifica rolul tuturor
informatiilor pe care le pot primi la un moment dat cand abordeaza locul
acela.



Un cuvant cheie in societatea actuala, in orice
sector de activitate, este inovarea. De altfel,
problema inovarii este deseori adusa in discutie
de invitatii in comisiile de diploma. Ca abordare,
in cadrul definit de proiectul de diploma, in ce ar
putea consta inovarea?

Inovare merge mana in mana cu stiinta si cu tehnica si atunci noi pornim
cu o deficienta. Europa nu va putea sa concureze cu Statele Unite la
acest capitol pentru cd in Statele Unite tehnologia este la rang prim.
Nu poti sé ajungi sa finantezi foarte mult cercetarea atata timp cat nu
finantezi tehnologia si nu ai la indemana ultimele abordari tehnologice.
Dacé nu experimentezi un pic tehnologia nu poti sa intelegi libertatea
pe care ti-o poate da si abordéarile uneori in afara domeniului pe care ai
putea sd le abordezi. Studentii nostri sunt inovativi in forma si poate
cd sunt inovativi la nivel cultural, dar intr-un mediu inchis - sunt ca
intr-un mediu septic in care se replica acelasi raspuns la infinit. Pentru
a putea sa aduca ceva in plus, diplomele Universitatii de Arhitectura si
Urbanism ,Ion Mincu” trebuie sa iasa oarecum din mediul asta septic.
Trebuie sa se integreze Intr-o abordare multidisciplinard si extrem de
tehnologica pentru ca arhitectura nu va putea niciodata sa meargd mai
departe decat daca isi da mana cu tehnologia. Gradul de informare si de
cunostinte, accesul la tehnologie si la cunoasterea asta tehnologica cred
ca le-ar da libertati mult mai mari in abordarea formei si conceptului de
arhitectura.

Totodata cred cd, in momentul in care procesul de devenire al diplomei
unui student este un proces bogat, complex, metodologic, fundamentat,
samburele de inovare exista. Este implicit ca studiile pe care studentul
le cerceteaza in momentul in care fie isi pregateste dizertatie, fie trece
prin toate cautarile in etapa de diploma il determina sa caute mai mult.
Poate ca acolo incepe sa apard, in mintea studentilor, sdimburele asta de
inovatie, de valoare addugatd, nevoia de transdisciplinaritate.

Eu vad intotdeauna aceasta relatie inovare — complexitate a fi foarte
directs. In momentul in care diploma este un raspuns la niste cerinte
tip grila, precum un opis, atunci este evident ca nu poate fi vorba de
inovare; nici nu se pune problema unei viziuni noi, unui concept nou,
unei abordari diferite. Atunci lipsesc cautdrile si interesul de a vedea mai
departe, iar gradul de complexitate al raspunsului, al proiectului este
evident mult, mult mai mic si acest lucru se vede in ciuda imaginilor
de exceptie pe care le produc. Mare parte dintre ele sunt niste postere
nemaipomenite, dar sunt doar niste imagini. Este o scenografie, nu este
proiect de arhitecturd, nu este un proiect de diploma in care sa existe
un concept si un raspuns la o intrebare, la o nevoie sociald si care sa
se poata asocia clar unui comanditar. in momentul in care apar aceste
aspecte in ecuatie este evident ca lucrurile deja se schimba.



In final ati dori sa transmiteti un sfat studentilor
care urmeaza sa isi inceapa proiectele de diploma
sau doriti sa adaugati ceva celor discutate?

Cred cé studentii, de cele mai multe ori, sunt atat de doritori sd afle
lucruri, sunt ca niste bureti care absorb foarte mult. Prin urmare ei se
raporteazad la contextul pe care il au. Daca noi ca si profesori le dam alter-
native, le ddm optiuni si suntem diversi atunci flecare dintre noi le poate
livra o experienta foarte diferita si abordari diferite. In acel moment cred
ca ei Incep sa isi puna problema descoperirii sinelui profesional mult mai
mult decat o fac in acest moment. Si atunci cred cd diploma va repre-
zenta pentru ei altceva, sau mult mai mult decat poate reprezintd in
acest moment pentru o mare parte din studenti.

Cred ca ar trebui, si asta le-as recomanda, sa isi facd un plan de cariera
inainte de a se apuca de diploma. Poate ca incercand sa isi proiecteze
viata lor in toate aspectele, nu numai cele strict profesionale, ci si cele
personale, si identificand tot felul de nevoi si de curiozitati pe care le-ar
avea pana la 35 de ani ar privi diploma cu alti ochi, nu ca pe o tema
de final de scoala. Poate s-ar gandi la diplomd exact cum spuneam la
inceput, ca la cel mai important si prim element din portofoliul lor pro-
fesional cu care se vor duce oriunde in lumea asta sé isi obtina un loc de
munca sau cu care vor incepe un parcurs, vor incepe sa isi construiasca
o identitate profesionald pentru care vor lupta toata viata lor.
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Ce reprezinta diploma din punctul de vedere al
parcursului studentului de-a lungul facultatii?

0

Diploma este o cheie de verificare a parcurgerii in mod coerent si calificat
a procesului de pregatire. Altfel spus, putem sa ne referim la proiectul
de diploma ca la un ultim exercitiu in mediul academic, care 1l califica
pe student ca ganditor independent, urmare a capacitatii sale de a pune
impreund componenta teoreticd si componenta practica a profesiei de
arhitect. lar la un alt nivel, privim acest exercitiu ca pe o tranzitie cdtre
activitatea profesionala.

Elaborarea proiectului de diploma este de fapt
un proces prin care problematicile abordate
sunt aprofundate gradual. Cum poate fi pastrata
coerenta demersului in procesul de elaborare
a diplomei, de la inceputul studiului pana la

sustinere?

Coerenta elabordrii proiectului apare ca rezultat al procesului din care
fac parte doi factori importanti: gandirea unitara si consecventa atitudi-
nii. Cand spun unitate si consecventd ma refer la capacitatea studentu-
lui de a privi tema in intregul ei, de a relua studiul la diferite niveluri de
intelegere ale acesteia si de a materializa ideile in raport cu concluziile
cercetarii.

fn mod evident, dezideratul nostru ca indrumétori si al studentului, ca
subiect principal in tot acest demers, este ca ideea enuntata sa fie dusa
pana la capat in mod unitar, in spiritul noutatii si al creativitatii. Functie
de perspectiva din care privim, aceastd finalitate este o chestiune de
educatie didacticd, dar si de autoeducatie profesionald, care trebuie
urmadrita cu consecventa.

Problemele apar cind, din diferite motive (legate de interpretarea rezul-
tatelor cercetarii, de faptul ca rezultatele studiului sunt neconvingdtoare
etc.), se ajunge la salturi, la mutatii in gandire. Bineinteles, aparitia aces-
tor salturi nu inseamna cd demersul nu poate fi coerent. Din punct de
vedere didactic, pot fi admise sdrituri, deplasari, glisari in planul unitatii
daca exista o fundamentare a fiecarei decizii. Pe de altda parte, ,coe-
renta”, urmarita in sine, invocand doar unitatea si continuitatea, nu este
decat expresia unui stilism personal sau de imprumut.

Discursul arhitectural este unul coerent in momentul in care acesta
beneficiazd de toate rezultatele cercetdrii, iar studentul constientizeaza
nevoia utilizarii acestora.
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Proiectul de diploma presupune demonstrarea
unuianumit grad de maturitate si constientizarea
unor responsabilitati profesionale diverse. Ce
responsabilitati ar trebui sd isi asume studentul
in cadrul proiectului de diploma?

Prima responsabilitate, din punctul meu de vedere, este asumarea auto-
ratului proiectului. Studentul este autorul acestui proiect, incepand cu
faza de documentare si cercetare, pana la sustinerea in fata unei comisii
si mai departe. In consecintd, este responsabil de tot ce contine. Tre-
buie sa isi asume faptul cd el este cel care proceseaza si prelucreaza
toate datele si situatiile, isi pune intrebaéri si da raspunsuri arhitecturale.
Ceilalti — cadre didactice sau specialisti in diverse domenii — sunt actori
secundari, cu care interactioneaza in cadrul elaborarii proiectului.

Din punctul de vedere al exigentelor profesionale, este important ca
studentul sd constientizeze si s& asume, una cate una si din ce in ce
mai mult, responsabilitatile pe care urmeaza sa le aiba. Scoala oferd un
cadru de cunoastere a acestora, dar studentul este cel care trebuie sa
faca dovada intelegerii lor. Dintre acestea amintesc:

_Faptul cd produsul muncii lui se adreseaza direct unui grup
numeros de oameni si influenteaza calitatea vietii lor. Astfel, o
componentd esentiala este reprezentatd de asumarea intregii
scari de valori folosite, a intregului continut teoretic si practic
al raspunsului arhitectural.

_Responsabilitati tehnice, respectiv intelegerea faptului ca
proiectarea este o activitate complexa in care, desi aportul
responsabil si asumat al fiecarui specialist este fundamental,
arhitectul trebuie sd detind cunostinte generale din fiecare
domeniu pentru a putea propune raspunsuri viabile.

_Responsabilitatile socio-culturale; studentul/arhitectul tre-
buie sa faca dovada ca este constient de spatiul socio-cultural
in care actioneaza, privit din perspectiva istorica si socio-eco-
nomica.



O cerinta esentialda in abordarea unui proiect
de diploma este reprezentata de atingerea unui
anumit grad de complexitate, a unei anumite
profunzimi a studiului, dar deseori studentilor le
este neclar ce inseamna acest lucru. Prin urmare,
ce ar putea presupune atingerea complexitatii in
proiectul de diploma?

Aici sunt doud directii din care poate fi privita aceasta problema - din
perspectiva studentului si din perspectiva evaluatorului.

Pornind de la ipoteza ca finalizarea studiilor este doar inceputul unui
nou proces, din punctul de vedere al evaluatorului, exercitiul trebuie sa
fie atat de complex incat sa poata fi plasat intr-un cadru al exigentelor
curente din viata profesionald. Altfel spus, studentul trebuie sa demon-
streze ca poate avea suficiente abilitati si competente pentru a fi perfor-
mant in sfera profesiei.

Din punctul de vedere al studentului, acesta trebuie sa fie constient de
nivelul competentelor si al abilitatilor pe care le are, in raport cu posibila
lui pozitionare in sfera profesiei.

Dacad la intrebarea anterioard spuneam ca studentul trebuie sa isi asume
independent autoratul, in definirea complexitatii nu e singur. Pe de o
parte studentul trebuie sa fie constient de nivelul minim de complexi-
tate pe care ar trebui sa il atingd; pe de altad parte indrumatorul ar trebui
sd impuna un nivel minim de complexitate. Astfel, complexitatea proiec-
tului apare gradual, prin aprofundarea si extinderea studiului.

Complexitatea comporta punerea la un loc a unor provocdri si problema-
tici arhitecturale, care ajung sd dea proiectului suficient continut teo-
retic si practic incat sd facd dovada capacitatii de conectare la spatiul
profesional si socio-cultural in toate componentele lui.



Un cuvant cheie in societatea actuald, in orice
sector de activitate, este inovarea. De altfel,
problema inovarii este deseori adusa in discutie
de invitatii in comisiile de diplomd. Ca abordare,
in cadrul definit de proiectul de diploma, in ce ar
putea consta inovarea?

Inovarea este un exercitiu pe care studentii de la arhitectura ar trebui
sé il faca la fiecare pas, pentru ca doar astfel pot incepe sa mizeze din ce
in ce mai mult pe capacitatea lor de a aduce noutate.

In cadrul definit de proiectul de diploma, inovarea ar consta in curajul
si disponibilitatea de a materializa o idee si de a provoca la dezbatere pe
marginea acesteia. Cred ca disponibilitatea e un termen mai cuprinzator
aici, dar as vrea sa pun accentul pe continutul pe care il poartd, pe de o
parte acela de a te lasa pe tine insuti provocat intelectual si teoretic de
un anumit subiect si pe de altd parte de a provoca partenerii de dialog
(comisia de evaluare si/sau spatiul profesional etc.) la dezbatere pe mar-
ginea unei teme ilustrate personal si specific.

La limita, orice pas in organizarea si prelucrarea spatiului poate fi con-
siderat a fi o inovatie, cu conditia ca acesta sa se raporteze la context,
studiat si inteles in toatd profunzimea si complexitatea lui. Originalitatea
rezultd din prelucrarea/interpretarea trasaturilor specifice ale fiecarui
element de context si a nuantelor care il personalizeazd, printr-un ras-
puns arhitectural personal.

Studentii ar trebui sa porneasca de la lucruri aparent modeste, de la
principii, si sa ajungd cu ele la rezultate de performantd. As folosi
cuvantul extraordinar, dar in comparatie cu ordinar. Altfel spus, por-
nesc de la lucruri ordinare si ajung la rezultate extra-ordinare, depdsesc
ordinarul. Adica am adus noutate, am inovat ceva intr-un domeniu, sau
intr-o directie, sau pe o tematica oarecare.




In final ati dori sd transmiteti un sfat studentilor
care urmeaza sd isi inceapa proiectele de diploma
sau doriti sa adaugati ceva celor discutate?

Proiectul de diploma incepe inca din anul II... de aceea eu as transmite
rezultatele acestor interviuri si studentilor de ani mai mici. Nu voi face
un proiect de diploméa complet daca cele patru criterii dezbatute in acest
interviu - coerenta, complexitatea, responsabilitdtile si inovarea — nu au
fost exersate.

Observati cd in toate cele discutate stau la baza doi factori decisivi in
parcursul studentului, in orice etapa s-ar afla: constientizare si asumare.
Fiecare pas in scoald trebuie sa fie un prilej de explorare si speculatie,
nu o formalitate.

Diploma nu este un ultim ,manifest al libertatii”, ci tranzitia spre un
nou ciclu de educatie si de evolutie al cdrui gestionar, de data asta, va
fi numai el, profesionistul, fara amestecuri din partea unor structuri
institutionale.
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Ce reprezinta diploma din punctul de vedere al l'_'l
parcursului studentului de-a lungul facultatii?

Proiectul de diploma, probd de final de etapa, are o dubla finalitate. Pe de
o parte reflecta gradul de maturitate a studentului in alegerea, construi-
rea unei teme si stapanirea formuldrii unui raspuns coerent prin proiect
si, pe de altd parte, da mdsura disponibilitatii si potentialului profesional
la sfarsitul studiilor. Proiectul de diploma in sine - dar si etapele care il
precedd, disertatia/fundamentarea teoretica si prediploma - este o dare
de seama calitativa (si nu cantitativd) a nivelului in care cunostintele
acumulate sunt asumate si integrate in construirea, detalierea si ilustra-
rea graficad a unui concept arhitectural intr-un context dat sau imaginat.
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Elaborarea proiectului de diploma este de fapt
un proces prin care problematicile abordate
sunt aprofundate gradual. Cum poate fi pastrata
coerenta demersului in procesul de elaborare
a diplomei, de la inceputul studiului pana la
sustinere?

Definirea temei proiectului de diploma dar si a directiilor de cautare si de
cercetare pentru fundamentarea acestuia sunt decisive pentru coerenta
intregului demers. Maturitatea deciziilor care trebuie luate la inceputul
acestui proces etapizat, care este construirea si elaborarea efectiva a pro-
iectului de diploma, este esentiald pentru felul in care potentialul unei
idei poate fi exploatat, nuantat si detaliat progresiv, in cadrul etapelor
care compun proiectul de diplomé. Desi demersul teoretic (disertatia)
este adesea tratat superficial, ocupandu-se de aspecte secundare, pre-
tentios explicate doar pentru a simula o atitudine implicatd, rolul aces-
tuia. de a argumenta si de a sustine coerenta evolutiei proiectul in sine,
este esential. Cu cat fondul teoretic si documentar pe care evolueaza un
proiect este mai profund, mai legat si temeinic construit, cu atat fires-
cul dezvoltdrii demersului si a problematicilor pe care le atinge este mai
prezent.

Proiectul de diploma presupune demonstrarea
unuianumit grad de maturitate si constientizarea
unor responsabilitati profesionale diverse. Ce
responsabilitati ar trebui sa isi asume studentul
in cadrul proiectului de diploma?

Fara indoiald, proiectele de diploma materializeaza nu doar linia urmata
de invatamantul de arhitectura din facultate, ci si ecouri ale experiente-
lor intime ale parcursului personal si mize asumate pentru viitoarea cari-
era. In ciuda faptului ca reprezinta o concluzie a parcursului universitar,
proiectul de diploma rdamane un exercitiu didactic, experiment arhitec-
tural formulat fie ca rédspuns concret dat unei situatii anume (chiar daca
imaginatd), fie — e adevéarat, mai rar - ca discurs speculativ cu referire la
o problematicd cu deschidere larga, sintetizat intr-o ipostaza oarecare.
Indiferent de situatie, seriozitatea si profunzimea asumarii demersului
reprezinta cele mai importante responsabilitdti, urmate firesc de abili-
tatea si corectitudinea felului in care cunostintele de specialitatea sunt
selectate si integrate in proiect. Asadar, la sfarsitul perioadei de prega-
tire didactica si inaintea anilor de ucenicie (stagiul de pregatire profe-
sionald), prin proiectul de diplom3, trebuie urmaéritd poate mai putin
asumarea unor anume responsabilitati profesionale ci, mai degraba, con-
sistenta mesajului, a continutului si abilitatea manipuldrii rationale si
argumentate a cunostintelor de specialitate.



O cerinta esentiala in abordarea unui proiect
de diploma este reprezentata de atingerea unui
anumit grad de complexitate, a unei anumite
profunzimi a studiului, dar deseori studentilor le
este neclar ce inseamna acest lucru. Prin urmare,
ce ar putea presupune atingerea complexitatii in
proiectul de diploma?

Perspectivele sunt subiective... Complexitatea unui proiect de diploma
nu se rezuma la cat de complicatd este tema de arhitecturd, la cat de
mare sau intins este obiectul sau ansamblul propuse, la cat de multe si
complicate sunt restrictiile impuse de un oarecare scenariu urbanistic.
Complexitatea este in primul rand un atribut calitativ si nu, asa cum
multi sunt tentati sa creadd, unul cantitativ. Complexitatea deriva din
felul in care este demarat si construit / imaginat demersul, din felul in
care sunt proiectate finalitatile. Chiar daca pare banal ceea ce spun, stim
cu totii ca In majoritatea cazurilor tema si mai apoi proiectul de diploma
in sine sunt indisolubil legate pe aspecte care tin de intinderea in metri
patrati, de ineditul unui context arhitectural sau urban, de numadrul si
atractivitatea simuldrilor 3D si, din ce in ce mai rar, de consistenta si
creativitatea de care se da dovada in explorarea potentialului unei / unor
idei.

O
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Un cuvant cheie in societatea actuald, in orice
sector de activitate, este inovarea. De altfel,
problema inovarii este deseori adusa in discutie
de invitatii in comisiile de diplomd. Ca abordare,
in cadrul definit de proiectul de diploma, in ce ar
putea consta inovarea?

Impulsul spontan de a fi original, inovativ, de a crea ceva ce nimeni nu
a mai facut inainte, face parte firesc din profilul si perspectivele orica-
rui artist... si spun artist pentru ca inovatia despre care vorbim vizeaza
in primul rand aspectele expresive, estetice, modul in care poate fi dat
raspuns prin formad, material etc. unui concept. Fard indoiala partea teh-
nica joaca un rol foarte important. Cu toate acestea, trebuie sa admitem
ca, in ultimele decenii, pregatirea tehnicé a arhitectilor s-a diluat, spe-
cialisti din alte domenii contribuind esential la definitivarea si materia-
lizarea ideilor si proiectelor arhitectilor. Cu cat orizontul de cunoastere
al studentului arhitect este mai larg si cu cat acesta este capabil sa se
foloseascd intr-o maniera sintetica si creativa de informatii din dome-
nii diverse, informatii pe care le-a dobandit in scoala sau colateral, prin
studiu individual, cu atat creste si potentialul inovativ, incluzand aici si
solutiile tehnice (cu referire la materiale, tehnici de constructie, rezol-
véri sustenabile din punct de vedere energetic etc.) armonios si firesc
integrate propunerilor formale.



In final ati dori sa transmiteti un sfat studentilor
care urmeaza sa isi inceapa proiectele de diploma
sau doriti sa addaugati ceva celor discutate?

Este in firea lucrurilor sd cautam sa ne inscriem intr-un tipar, intr-o
retetd care sd ne permitd sa dam prin proiect un rdspuns solid si corect
si, In consecintd, apreciat. Este la fel de in firea lucrurilor ca fiecare
dintre noi, la un moment dat, sa incercam sa depasim limite, sa iesim
din zona proprie de confort si sd exploram dincolo de ceea ne este fami-
liar, comod si la indeméand. Dupa multi ani de pregatire, proiectul de
diplomé este un astfel de moment! Dincolo de banalitatea si precizia
(deseori greu de dibuit) cerintelor din regulamente, dincolo de ceea ce
crede sau stie cd membrii comisiei de diploma asteaptd, proiectul de
diplomé reprezinta inainte de toate un demers creativ liber prin care
fiecare dd masura propriilor acumulari dar si a aspiratiilor viitoare.



-

0JN}02}HYJY 9P 1119303101d 0Za3UIS (NIUswWoI0da( t_oubm‘__ou

( NDSIINDNYLS OPBON o 30 302




Ce reprezinta diploma din punctul de vedere al
parcursului studentului de-a lungul facultatii?

a

Diploma reprezinta incununarea parcursului celor sase ani de studiu -
este un parcurs foarte lung raportat la alte facultati la care studiile se
termind in 3-5 ani. Este momentul in care studentul trebuie s&-si dea
seama ca trebuie sa puna in joc absolut tot ce a invatat pe parcurs,
toate cunostintele pe care le-a adunat si pe care si le-a insusit pana la
acel moment. Este un moment important pentru cd reprezintd, de fapt,
primul proiect in acest parcurs in care are libertate totald. Daca pana
la finalul anului 5 proiectele aveau o tematica mai mult sau mai putin
stabilitd de echipa de indrumatori (voi reveni asupra acestui aspect), la
acest proiect de diplomd studentul este cel care da startul, de cele mai
multe ori pe baza unor dorinte personale argumentate, dar este si cel
care trebuie sa regizeze tot procesul. Fiecare isi gdseste o tema in care
sé se reflecte inclinatiile sale personale. Le spun de obicei studentilor
sé se straduiasca sé facd un proiect de diploma in care s& simté ca pun
in valoare aptitudinile si cunostintele personale acumulate in cei cinci
ani. Acum e momentul sa isi intinda aripile si sa zboare. Desi dupa ce
termind facultatea urmeazd doi ani in care cineva inca 1i struneste si
monitorizeazad pana isi iau cu adevarat zborul, diploma reprezinta un
prag important din punctul de vedere al dobandirii autonomiei.

Revenind la ce spuneam mai devreme despre temele de pe parcursul
celor 5 ani, trebuie spus ca la anii mari: 4, 5 si 6, incepem sa avem o ati-
tudine usor diferita fatda de modul in care se preda si se elaborau temele
inainte. Incepem s& facem teme intentionat lisate deschise, ,nefinisate”
astfel incat sa dezvoltdm capacitatea studentilor de a le diferentia prin
modul in care cerceteaza acel proiect si contextul in care se va integra.
Cu alte cuvinte, la anii mari incep sa fie puse bazele acestei autonomii
chiar prin asumarea completdrii temei si implicit directionarea studiului
cdtre anumite zone de interes, cu justificarea acestor alegeri.
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Elaborarea proiectului de diploma este de fapt
un proces prin care problematicile abordate
sunt aprofundate gradual. Cum poate fi pastrata
coerenta demersului in procesul de elaborare
a diplomei, de la inceputul studiului pana la
sustinere?

Pastrarea coerentei de-a lungul diplomei poate fi uneori dificild, dar cau-
tarea asidud a urmaririi ei nu trebuie abandonatd. Un rol important il are
aici indrumatorul sau il au indrumatorii de proiect de diplomd, care vin
sd sustind cu experienta proprie in proiectare si cercetare pe studentul
diplomat pe parcursul acestui proces.

In acest sens, din experienta unor rezultate acumulate de-a lungul anilor
s-a ajuns la concluzia ca este benefic sd se introducé inca un pas in acest
proces al elabordrii diplomei - studiul de fundamentare. Acesta este un
proiect al anului 6 care pregateste acest studiu complex format din pre-
diplomd, disertatie, diploma. Mai mult decat atat, putem spune ca si
ultimul proiect din anul 5 este un antrenament in vederea familiariza-
rii cu acest proces, intrucat testeaza aptitudinile si cunostintele nece-
sare demararii diplomei. Revenind, proiectul de diploma are trei etape
diferite, trei pasi; ca in orice proces de cercetare, pot apérea suisuri si
coborasuri, reveniri, idei noi care sa ceara refacerea a tot ce s-a studiat
mai fnainte. Coerenta ar trebui sa fie obtinutéd prin modul in care este
abordata lucrarea inca de la primul pas. Studiul de fundamentare este
foarte important ca etapd, pentru a porni cu o idee clarda. De multe ori
ideile bune vin intuitiv, ca urmare a experientei acumulate in anii de
studiu si acele idei incipiente ar trebui sa nu fie uitate, ci aprofundate
si re-evaluate la fiecare etapa a studiului. Elaborarea diplomei este un
proces activ si este normal sa fie asa. Tocmai de aceea, pentru a rdmane
intr-o coerentd a acestuia, cred cé este foarte important ca indrumatorul
sd te poatéd reconecta la conceptul sau ideea initiala (sau stabilitd la un
moment dat). Acest proiect este un proces de cercetare in care mentorul
dedicat intelege ca protagonistul trebuie pus in lumina potrivita. Profe-
sorul este asemenea unui antrenor care trebuie sa fie cel care readuce
studentul in zona potrivitd a studiului.



Proiectul de diploma presupune demonstrarea
unuianumit grad de maturitate si constientizarea
unor responsabilitati profesionale diverse. Ce
responsabilitdti ar trebui sa isi asume studentul
in cadrul proiectului de diploma?

Prima mare responsabilitate ar fi alegerea unui punct de plecare, fie el
teren, context, idee, program de arhitectura pe care studentul l-a mai
studiat in scoald, sau pe care nu l-a studiat dar pe care este inclinat sa
il parcurgd. Aceasta optiune initiald este ea insdsi o mare responsabi-
litate. Apoi, dupa pdrerea mea, responsabilitatea majord trece in sfera
spatialitatii — este foarte important cum studentul rezolva situatia con-
creta din terenul ales, intelegand ca gestul facut acum doar pe hartie
sau digital s-ar putea construi si atunci va marca acel loc pe un numadr
semnificativ de ani. Este foarte important sd inteleagd ca va genera o
dinamicd in zona si o viatd complexd, prin acea cladire inseratd, care va
domina zona respectiva pe un termen foarte lung. De-a lungul timpului
zona va trece prin modificari si schimbari, de aceea o alta responsabili-
tate a arhitectului este aceea de a prevedea aceste schimbari sau macar
de a fi suficient de modest incat sa lase loc dezvoltarii in timp, adaptarii
si modificarii in timp a spatiului si a arhitecturii propuse.

Totodatd, studentii trebuie sa inteleagd cd au o responsabilitate mare
vis-a-vis de impactul social si impactul cultural pe care il are arhitectura
propusa de ei. Arhitectul azi, prin sustinerea ideilor sale si prin proiect
are capacitatea de a educa mai multe categorii de oameni, pentru un
viitor mai bun, mai rezonabil. Si aici md refer in special la beneficiari dar
si la utilizatorii cladirilor.



O cerinta esentiala in abordarea unui proiect
de diploma este reprezentata de atingerea unui
anumit grad de complexitate, a unei anumite
profunzimi a studiului, dar deseori studentilor le
este neclar ce inseamna acest lucru. Prin urmare,
ce ar putea presupune atingerea complexitatii in
proiectul de diploma?

As raspunde la aceastd intrebare ilustrand doud cazuri extreme ce pot
constitui proiecte de diplomd complexe. Un caz ar fi acela al unei teme
la scard relativ micda. Un astfel de proiect ar putea fi condus intr-un
studiu atent, care sd adanceasca straturile de cercetare rand pe rand
si s& ajunga pana la un grad de detaliere foarte amanuntit. imi vin in
minte acum casele arhitectului Frank Lloyd Wright in care se vedea pla-
cerea de a studia, pana la detaliu, de exemplu realizarea tamplariilor
sau a balustradelor, chiar si propunerea de vitralii sau corpuri dedicate
(unicat) de iluminat. La extrema cealalta ar fi diplomele propuse pe situri
foarte ample. Acestea din start presupun un efort de intelegere la scara
mai mare, o abordare care sa directioneze si concretizeze niste inten-
tii generale, niste studii majore de urbanism. In acest caz proiectul de
diplomad ajunge sa detalieze o pdrticica de multe ori nu foarte mare din
acest studiu. Aici complexitatea vine din aceasta viziune globala, inova-
tivd asupra unui sit. Este important sa se inteleagé ca diploma se poate
dezvolta oricum intre aceste extreme prezentate, de la abordarea unui
teren foarte amplu pana la obiectul de arhitecturad ca piesa. De altfel,
gradul de dezvoltare depinde si de scara si complexitatea aborddrii initi-
ale pentru ca de multe ori un teren care nu e neapdarat mare poate cere o
analizd aprofundata intr-un context mai amplu, cuprinzand si vecinatati
mai indepartate. Cercetarea multicriteriald a contextului poate conduce
la redefinirea scérii de abordare a intregului studiu.

Complexitatea poate sta si in modul de abordare a proiectului, de exem-
plu relationarea cu punctele de vedere ale unor utilizatori diferiti, nu
doar al beneficiarului care ar initia proiectul. Proiectul poate fi influen-
tat, de asemenea, de nevoile speciale ale comunitatii, sau de idei sus-
tenabile de a pdstra, sa zicem, cladiri existente chiar daca nu sunt de
patrimoniu.



Un cuvant cheie in societatea actuald, in orice
sector de activitate, este inovarea. De altfel,
problema inovarii este deseori adusa in discutie
de invitatii in comisiile de diploma. Ca abordare,
in cadrul definit de proiectul de diploma, in ce ar
putea consta inovarea?

Inovativ in proiectul de diploma poate sa fie chiar modul in care iti alegi
cum sa tratezi un subiect, modul in care descrii tema. De exemplu, cine
isi alege ca tema de proiect de diploma o cladire de birouri, in contextul
actual este clar ca trebuie sd investigheze tot ce s-a intamplat in ultimii
doi ani din cauza pandemiei, ce se intampld cu clddirile existente, cum
sunt utilizate sau nu etc. Apoi inovativ poate fi modul in care studentul
reuseste sa ancoreze intelegerea subiectului privit din mai multe puncte
de vedere, ale mai multor actori urbani, cu rezolvarea personald dar si
personalizatd pe care o va avea. Mediul construit ar trebui explorat si ar
trebui intelese determinarile pe care acesta le aduce proiectului astfel
incat solutiile si raspunsurile sd fie inovative si permisive pentru mai
multe categorii de utilizatori. Apoi, inovatia poate sta in modul in care
proiectul de diploma este documentat, in modul in care este investigat
programul, sau modul in care mai multe programe se pot aldtura sub
umbrela proiectului final care va reprezenta, poate, o mixitate inovativa.
De asemenea, modul in care este imaginata structura proiectului sau
modul in care sunt folosite anumite materiale, in estetica fatadei, poate
sa fie inovativ. Arhitectura se redefineste pe mdsura ce se descopera noi
materiale, noi tehnologii. Acestea pot deveni imbolduri pentru creativi-
tate.

Inovatia este cautata in proiectul de diploma4, oriunde si-ar gasi locul, in
oricare dintre aspectele remarcate in cele de mai sus. ...Sau in alte zone
pe care eu poate ca nu le intuiesc la acest moment, dar cu siguranta unii
studenti o vor face... De aceea este minunat sa fii cadru didactic.

In final ati dori sa transmiteti un sfat studentilor
care urmeaza sa isi inceapa proiectele de diploma
sau doriti sa adaugati ceva celor discutate?

Sfatul meu este ca niciodatd sa nu renunte, in proiectul de diploma,
la visele pe care le au. Personal recomand sa faca cea mai indrazneata
incercare de pand acum. Acum e momentul sa facd ceva care pentru ei
sé fie important ca reper in cariera care este pe cale sa inceapa si de care
sa-si aduca aminte cu placere de fiecare data. In acelasi timp, arhitectura
fiind totusi un domeniu ancorat in realitate, trebuie sd ramand in contact
cu ratiunea, fara insa a taia aripile unui proiect indraznet. Proiectul de
diploma nu trebuie sa fie un proiect gata de dus la Primdrie pentru auto-
rizare, ci trebuie sd convinga cd tinerii absolventi si viitori profesionisti
pe piata globald de arhitectura vor face fata provocarilor viitoare.

Mult succes!
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Ce reprezinta diploma din punctul de vedere al
parcursului studentului de-a lungul facultatii?

in primul rand este un examen de maturitate prin care studentii trebuie
sa dovedeasca acumularea unor cunostinte si capacitatea lor de a inte-
gra aceste cunostinte intr-un ultim proiect. Este un proiect prin care
viitorii arhitecti trebuie sa dovedeasca faptul cd inteleg care sunt pro-
vocarile profesiei, un proiect prin care se testeazd capacitatea lor de a
exercita profesia in sine, mai precis daca inteleg si reactioneaza corect
la problemele pe care si le propun si identificd prin proiectul de diploma.
Apoi trebuie sd dovedeasca maturitate in abordarea unei problematici
de cercetare. La modul ideal, ar trebui ca preocuparile si alegerile lor
personale de pe parcursul scolii sd conduca la acest proiect si ulterior
sa deschidd calea catre un domeniu de competenta. Pentru unii dintre
studenti se intampla ca diploma sa fie un moment de coagulare a unor
preocupdri, fle ele de natura teoreticd sau profesionald. Atunci diploma
poate sa deschida noi perspective in evolutia profesionald viitoare — de
exempluy, in unele cazuri lucrarea de disertatie sau proiectul de diploma
pot sa conducd catre cercetarea doctorald sau catre anumite specializari
postuniversitare etc.
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Elaborarea proiectului de diploma este de fapt
un proces prin care problematicile abordate
sunt aprofundate gradual. Cum poate fi pastrata
coerenta demersului in procesul de elaborare
a diplomei, de la inceputul studiului pana la
sustinere?

Pastrarea coerentei trebuie urmarita in orice proiect abordat, nu numai
in proiectul de diploma. lar aceasta capacitate trebuie antrenatd per-
manent pe tot parcursul celor sase ani. Indiferent daca e vorba de un
proiect din scoald sau din afara scolii, primul gest ar fi sa se inteleaga
care e domeniul de cercetare abordat prin proiect, sa se inteleagé corect
care sunt premisele pe care se aseaza proiectul sau punctele de por-
nire. Trebuie sa fie Intelese valorile contextului si sa se stabileasca corect
relatia cu acesta. Dupa intelegerea contextului trebuie definita pozitia si
stabilite intrebarile de cercetare, trebuie definit ce va fi cercetat, studiat
din punct de vedere teoretic. intrebérile de cercetare conduc dupa aceea
la niste posibilitati de interventie care trebuie puse in balantd - trebuie
vazut ce camp de inteventie deschide fiecare dintre aceste posibilitati.

Este foarte important ca studentii sa se intrebe de la inceput ce urma-
resc sa rezolve prin proiectul de diplomd. Prin raportare la loc, trebuie
vazut cu ce ajuta proiectul, ce pune in valoare, daca proiectul respectiv
adauga un nou strat sau imbunatateste situatia de la care s-a plecat.
Constatdm de multe ori ca prin proiectul de diploma ajung sa stric, nu
sd rezolv si atunci mizele de plecare sunt cele mai importante pentru c4,
indiferent de parcursul proiectului, daca mizele sunt gresite rezultatul
nu va fi cel asteptat. Mare parte din diplome au aceastd problemd de a
pune corect intrebérile de la inceput. Coerenta tine de péastrarea acestor
intrebari de cercetare in minte de la inceput si pana la final. Pe tot par-
cursul proiectului trebuie sa te reintorci la acele intrebari si sa vezi daca
ceea ce faci in proiect raspunde la ceea ce ti-ai propus.

Nu in ultimul rand rolul indrumétorului si al comisiilor (de la studiul
de fundamentare, disertatie, prediploma) ar trebui si fie acela de a
tine carma pe directia corectd, de a ghida si urmari daca se pastreaza
coerenta pe parcursul proiectului.
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Proiectul de diploma presupune demonstrarea
unuianumit grad de maturitate si constientizarea
unor responsabilitati profesionale diverse. Ce
responsabilitati ar trebui sa isi asume studentul
in cadrul proiectului de diploma?

fn primul rand putem vorbi de responsabilitati legate de contextul in
care studentii se plaseaza cu proiectul lor. Acestia trebuie sa inteleaga
corect contextul, care sunt mizele proiectului, care sunt interesele pri-
vate vs. interesele publice, care este responsabilitatea fata de oras si fata
de mediu, fatd de patrimoniu etc.

In ceea ce priveste misiunile arhitectului si responsabilititile oricarui
arhitect in practica, scopul proiectului de diplomd nu este s& mimeze
realitatea, nu trebuie s fie un fel de repetitie inaintea unui proiect real,
ci trebuie mai degraba sa dovedeasca capacitatea studentului de a reac-
tiona corect la niste date de cercetare si de a lua decizii corecte pe mai
multe paliere —economic, social, urbanistic etc. Important este si rolul
arhitectului de a coordona si integra toate specialitdtile in proiect.

O cerinta esentiald in abordarea unui proiect
de diploma este reprezentata de atingerea unui
anumit grad de complexitate, a unei anumite
profunzimi a studiului, dar deseori studentilor le
este neclar ce inseamna acest lucru. Prin urmare,
ce ar putea presupune atingerea complexitatii in
proiectul de diploma?

Multd vreme complexitatea a fost confundatd cu amploarea unui proiect
si nu cred ca aceasta este miza. Nu ne referim doar la o complexitate
de program sau la o complexitate functionala. Complexitatea vine, mai
degraba, din datele de context, din dificultatile pe care le impune con-
textul respectiv si din intelegerea matura a mizelor proiectului. Complex
poate fi si un gest arhitectural nu foarte mare. Un proiect poate fi com-
plex prin problemele pe care le ridic4. In proiectele bune pe care le-am
vazut la diplomd, de cele mai multe ori rezultatul pozitiv a venit tocmai
din aceastd complexitate, acumulata pe parcurs, din legdtura cu contex-
tul si din raspunsul pe care il dddeau unor probleme foarte dificile, nu
aparente, ci descoperite prin studiu.



Un cuvant cheie in societatea actuald, in orice
sector de activitate, este inovarea. De altfel,
problema inovarii este deseori adusa in discutie
de invitatii in comisiile de diplomd. Ca abordare,
in cadrul definit de proiectul de diploma, in ce ar
putea consta inovarea?

Sa incepem cu ce nu este inovarea — nu este inovatoare folosirea fara
discerndmant a tehnologiei, spre exemplu, sau folosirea nediferentiata
a acesteia. Totodatd, inovarea nu ar trebui sd fie doar formala. Inovarea
vine din gdsirea unor rdspunsuri noi, sau a unor raspunsuri creative fatad
de niste probleme constatate, dar cu o raportare foarte atenta si respec-
tuoasa la datele de pornire ale proiectului. Adica trebuie inteles foarte
bine ce e valoros in locul si contextul abordat, ce e de péastrat si apoi tre-
buie gandit un raspuns prin raportare la raspunsurile precedente, gan-
dindu-te cum ar trebui sa te plasezi astdzi, cum ar trebui sd te raportezi
la societatea de astdzi, la comunitatea in care intervii etc. Inovator poate
fi si sa iti pui o intrebare de cercetare care nu a mai fost pusa pana acum
sau sa pui problema intr-un mod in care nu a mai fost pusa pana acum.



In final ati dori sd transmiteti un sfat studentilor
care urmeaza sd isi inceapa proiectele de diploma
sau doriti sa adaugati ceva celor discutate?

Cred ca cel mai important este, In momentul in care incep, sd se gan-
deasca cu maturitate si intr-un mod cat mai personal la la preocuparile
lor si sa incerce ca proiectul de diploma sa 1i reprezinte. Sd nu se gan-
deasca la cum ar trebui sd fie un proiect de diplomé sau la ce lucruri
trebuie sa bifeze un proiect de diploméd de succes. Din experienta mea
ca indrumator, reusitele au fost ale acelora care au avut o raportare per-
sonald la acest parcurs, ale celor care au fost preocupati mai degraba sa
adauge o etapa in parcursul lor personal. Pentru asta ar trebui sa se uite
putin in urmd, la toti anii de facultate, si sd se gandeasca ce le-a facut
placere, care au fost lucrurile care i-au captivat, i-au interesat, i-au preo-
cupat in proiectele anterioare si cdtre ce ar putea sa indrepte aceste pre-
ocupari. Ar putea sd revina la o intrebare de care s-au lovit sau pe care
si-au pus-o pe parcursul facultatii si pe care si-ar dori sa o aprofundeze.
Ar trebui sa priveasca proiectul de diplomé nu drept un final, ci drept un
pas ce poate deschide noi posibilitdti si aici ne intoarcem la ce spuneam
la inceput — diploma poate deschide calea cédtre o anumitd specializare
sau catre camp de preocupari profesionale.
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Ce reprezinta diploma din punctul de vedere al

parcursului studentului de-a lungul facultatii?

Diploma ar trebui sa reprezinte ,oglinda” cunostintelor pe care studen-
tul le-a acumulat de-a lungul timpului, in facultate, facand uz de ele
intr-o maniera evoluatd, novator si inspirat. Proiectul de diploma face
dovada stédpanirii unor abilitdti, probate de-a lungul timpului, intr-o
cheie pozitiva si imaginativd, cu scopul de a demonstra capacitatea de
raspuns tehnic aplicat si inspirat a viitorului profesionist. Altfel spus,
studentul, cu ocazia diplomei, ar trebui sa facd dovada maturitatii abor-
darii subiectului ales in ceea ce priveste: atitudinea fata de sit, demersul
conceptual functie de datele antropologice, sociologice, de relationare
sau de identitate investigate in relatie cu situl, forma si utilizarea spa-
tiului propus, elemente de sustenabilitate si tehnologie, dar si modalitati
de reprezentare clare si interesante, in acord cu exigentele actuale. Ala-
turi de abordarea structurata gradual, studiul aferent proiectului final
ar avea asociata activitatea de documentare privind tema abordata local
si international — particularitati specifice, sit / situri propuse si tiplogii
arhitecturale - locale si internationale, documentarea asupra amplasa-
mentelor avute in studiu si particularitatile oferite subiectului cercetat
in fiecare caz, dar cel mai important, ce calitate in plus ofera fiecare
situatie in parte subiectului cercetat.
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Elaborarea proiectului de diploma este de fapt
un proces prin care problematicile abordate
sunt aprofundate gradual. Cum poate fi pastrata
coerenta demersului in procesul de elaborare
a diplomei, de la inceputul studiului pana la
sustinere?

Proiectul de diploma ar trebui sa reprezinte un grad de complexitate
sporit din toate punctele de vedere. Dupa parcurgerea unor proiecte a
cdror temd era descrisa de exercitiul didactic asociat proiectelor de an
urmeazd, in cazul diplomei, o etapd de complexitate superioara. Pro-
iectul de diploma cerceteaza un subiect pe o0 tema-program apropiata
autorului, si care ar trebui abordata in profunzime, dovedind capacitatea
studentului de a duce studiul la un nivel calitativ performant, sau dim-
potriva, lipsa capacitdtii de a demonstra calitati minimale ale proiectu-
lui, sau a unei calitdti arhitectural-urbanistice noi. Proiectul de diploma
propune un grad de complexitate sporit fatd de exercitiile de an. De cele
mai multe ori temele utilizeaza obiecte de arhitecturd existente carora
li se asociaza extinderi sau programe conexe. Calitdtile arhitecturale ale
proiectului nou propus se relationeaza mai izbutit sau nu, coerent sau
in contrast cu obiectul ales ca reper. Pe de o parte tipul de program are
o calitate din punctul de vedere al sustenabilitdtii, pe de alta ar putea
demonstra lipsa curajului asumadrii unui subiect independent care sa
demonstreze calitati arhitecturale prin propunerea asumata.

Scoala, de altfel, vine in ajutorul studentului, prin etapele de studiu ale
proiectului de diploma - studiul de fundamentare, prediploma si apoi
proiectul de diplom4 in sine. In tot acest parcurs, momentele de evalu-
are-consultare urmdresc materializarea si evolutia coerentd a proiectului
propus. La prima faza — cea de studiu de fundamentare — studentul ar
trebui sa cerceteze cadrul mai larg si sd ofere o solutie la un nivel de
studiu incipient pe un amplasament concret. Dupa aceasta etapa lucru-
rile trebuie detaliate si cercetat in profunzime programul propus - la
prediplomd — unde proiectul da un raspuns din punctul de vedere al
organizdrii locale si de ansamblu a zonei, printr-un studiu de solutie si
ilustrare de tema cu variante. in final obiectul de arhitecturd urmeazs a
fi detaliat pe de-a-ntregul in proiectul de diploma.

Cu cat studiul asupra contextului si posibilitatilor de interventie, in
cadrul fiecdrei etape de lucru este facut mai temeinic si acopera mai
multe directii de cercetare cu atat raspunsul ar putea sa demonstreze, in
final, o calitate in plus.



Proiectul de diploma presupune demonstrarea
unuianumit grad de maturitate si constientizarea
unor responsabilitati profesionale diverse. Ce
responsabilitati ar trebui sd isi asume studentul
in cadrul proiectului de diploma?

As spune ca de multe ori gradul de responsabilitate depinde de matu-
ritatea fiecaruia. Abordarea reflecta responsabilitatea asa cum este ea
inteleasa la momentul respectiv de catre student. Pentru unii responsa-
bilitatea creste odatd cu evolutia studiului.

Oricum, prima responsabilitate este cunoasterea sitului; acesta e si
primul pas mai departe, in practica profesionald. La fel de importanta
este investigarea temei, a exemplelor similare, urmadrind adaptabilita-
tea abordarii la particularitatile locului pe care se asaza. Situl, tema tre-
buie studiate si cunoscute la nivel de detaliu si vazut ce pot sa genereze
interesant, pozitiv si oferind o calitate in plus, noului amplasament. E
de vazut cum proiectul propus (inteles drept ansamblul alcatuit din sit,
functiune, propunere) lucreazad intr-un mod ,revelator” cu contextul.
Cu cat proiectul atinge un grad de complexitate sporit si reuseste sa
genereze o viziune, sau o etapa intr-un proces in evolutie, sd sugereze o
potentiala directie de dezvoltare intr-un nou domeniu sugerat, cu atat
calitatea proiectului propus ar putea fi mai bund. Altfel spus, pare ca
proiectul este un martor palpabil, asumat al modului de intelegere a
subiectului de diplomad de cdtre autorul acestuia.
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O cerinta esentialda in abordarea unui proiect
de diploma este reprezentata de atingerea unui
anumit grad de complexitate, a unei anumite
profunzimi a studiului, dar deseori studentilor le
este neclar ce inseamna acest lucru. Prin urmare,
ce ar putea presupune atingerea complexitatii in
proiectul de diploma?

Proiectul de diplomad este o oglindd a cunostintelor dobandite, intelese
si transmise de cdtre viitorul absolvent in conditiile de accesibilitate a
unui nivel de documentare si a unor mijloace de exprimare fard pre-
cedent in istoria profesiei. in aceste conditii, proiectul de diplom& ar
merita sa constituie o ,celebrare” a unor complexitdti rezolvate in chip
revelator. Rezolvarea facild a unei functiuni ar lipsi autorul studiului de
0 noua experienta. Complexitatea ar trebui sa vizeze deopotriva latura
culturald, latura tehnica a temei, dar si asumarea unei ,pozitii” in raport
cu acea calitate nou propusa prin arhitectura proiectului. Apa, vantul,
piatra si pamantul, proportia, dimensiunea si scara, culoarea si lumina
- actori In memorabila piesa a arhitecturii. Complexitatea raspunsului
vizeaza atitudini pozitive, prin gesturi rezolvate firesc.

Modul de abordare a proiectului de diplomd dar si modalitatea prin care
acesta ofera raspunsuri, nu neaparat finale, trimit cdtre un anume grad
de complexitate. Depinde de structura flecdruia dintre studenti cum se
raporteazd la aceastd complexitate. Ce merita mentionat este ca fiecare
exercitiu asumat, probat, impdrtdsit ar trebui sd ofere un castig in plus
atat pentru autor, cat si pentru receptorul mesajului vizat.

Un cuvant cheie in societatea actuald, in orice
sector de activitate, este inovarea. De altfel,
problema inovarii este deseori adusa in discutie
de invitatii in comisiile de diplomd. Ca abordare,
in cadrul definit de proiectul de diploma4, in ce ar
putea consta inovarea?

Multe dintre diplome ating problema inovarii, avand un raspuns sus-
tenabil, durabil in cheia lor de rezolvare, sau atingand o tenta socialg,
dand un raspuns comunitar. Alte teme mizeaza pe tehnologii noi incluse
in rezolvérile proiectului in sine - imaginand structuri noi, repetitive,
modulare, sau integrand materiale cu calitdti speciale. Problematica
financiara ar putea fi abordata cu responsabilitate si curaj in proiect.

Extinderea aborddrii problematicii sociale a temelor ar putea oferi un
cadru extins unor subiecte la nivel transfrontalier sau international.



In final ati dori sd transmiteti un sfat studentilor
care urmeaza sa isi inceapa proiectele de diploma
sau doriti sa adaugati ceva celor discutate?

Le urez succes, rabdare si tenacitate! In orice caz perseverents - pentru
cd experienta castigata cu acest prilej va oferi prilejul predarii unui pro-
iect In care cred si ocazia fericita a depasirii unor situatii nu intotdeauna
»netede”. Exercitiul sustinerii unei pozitii arhitecturale in care ei cred in
raport cu un amplasament si o tema sustinutd in fata unei comisii, nu
intotdeauna favorabile, va oferi o experienta in plus viitorului profesio-
nist.

[-as incuraja sd aiba mereu mintea deschisa cand discuta cu orice interlo-
cutor, cu colegii, cu colaboratorii sau cercetdtorii asociati. Uneori, cu tot
studiul si truda parcursg, solutia intarzie sa apara. S-ar putea chiar din
discutia cu un prieten sau un cunoscut sd rezulte un alt unghi de privire,
alte tipuri de abordare, interesante, ingenioase.
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Ce reprezinta diploma din punctul de vedere al
parcursului studentului de-a lungul facultatii?

Diploma reprezinta raspunsul conceptual, personal, unic si demon-
strativ al fiecaruia, referitor la subiectul ales, utilizdnd cunostintele,
capacitatile, abilitédtile dobandite sau completate in anii de studiu, de la
sit la obiect, ajungand pana la detaliile de executie, rezultatul reflectand
si parcursul.

Elaborarea proiectului de diploma este de fapt
un proces prin care problematicile abordate
sunt aprofundate gradual. Cum poate fi pastrata
coerenta demersului in procesul de elaborare
a diplomei, de la inceputul studiului pana la

sustinere?

In opinia mea, coerenta demersului este asiguratd de utilizarea unui
sistem dobandit ce cuprinde: analiza urband, a contextului, stilistica,
etc... urmate de concluzii, (eventual evidentierea functiunilor potrivite
sitului), realizarea unui concept in acord cu tema (evident cu functiunile
ce aceasta le implica), propunerea unui volum in context, corelat cu con-
figurdri spatiale interioare, urmand parcursul unor etape impamante-
nite si bine-venite in ,scoald” si anume studiul de fundamentare, predi-
ploma si finalul. Acest parcurs asigura continuitatea si coerenta da capo
al fine (nu cu valentele din muzica). Nu mai putin importanta este si
prezentarea/analizarea in vederea sustinerii a unor exemple de arhitec-
tura realizate in lume sau in tara.

Modul in care existd, pe intreg parcursul elaborédrii, coerenta tine in
primul rand de cum sunt stabilite prioritatile de la bun inceput si apoi de
capacitatea sau mai degraba abilitatea de a realiza concesiile, pastrand
ordinea prioritatilor (de fapt, pentru a nu altera conceptul).
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Proiectul de diploma presupune demonstrarea
unuianumit grad de maturitate si constientizarea
unor responsabilitati profesionale diverse. Ce
responsabilitadti ar trebui sa isi asume studentul
in cadrul proiectului de diploma?

Cred ca prima responsabilitate rezulta ca urmare a analizei - identifica-
rea functiunilor pe care le acceptd situl. Daca acestea sunt impuse din
afard, analiza conduce catre o comparatie si punere in balantd a ce e rau
si ce e bine. In baza analizei se stabilesc functiunile potrivite si se formu-
leaza un punct de vedere.

Apoi important este modul de abordare conceptual, cu asumarea propu-
nerii argumentata si corelatd cu contextul. (El, arhitectul, stabileste con-
ceptul, nicio alta profesie complementarad nu va putea face asta.) Asa cred
ca se asigurd, in proiectul de diploma3, responsabilitdtile, fatd de modul
vechi de abordare functionalist al ,scolii” de pana in anii 2000. Aceasta
»glisare” s-a datorat mai cu seama participarii (incepute acum 20 de ani
si mai bine) a numerosi arhitecti straini recunoscuti, profesori sau practi-
cieni, la sesiunile de diplome, dar si participdrii multor cadre didactice la
burse in diverse facultati de arhitecturad din Europa; suma acestora este
astézi caracteristica ,conversiei” (perfectibila in continuare). In ultimii
20 de ani scoala, ca mod de abordare, se transformd, din punctul meu de
vedere, trecand de la un mod intuitiv, spre un mod sistemic si, impreuna
cu abordarea mai inainte amintitd si anume cea conceptuald, aceastd
abordare inlesneste, intr-un parcurs de 6 ani, intelegerea si asumarea
responsabilitatilor din profesie si implicit la diploma.

A treia responsabilitate este aplicarea unei discipline in prezentare pe
care ar fi trebuit sa o dobandeascd pe parcursul anilor de facultate.
Fostul nostru profesor Zoltan Takacs urmarea cu foarte multd atentie
acuratetea desenului spunand ca de fiecare datad desenul foarte curat se
reflecta si in arhitectura.

A patra responsabilitate este partea cea mai anosta a unui proiect, dar
face parte din profesia noastrd - jumatate din ceea ce inseamnd un pro-
iect std In zona de detalii si atunci e foarte important sd stapanesti prin-
cipiile si sa le aplici responsabil.




O cerinta esentialda in abordarea unui proiect
de diploma este reprezentatd de atingerea unui
anumit grad de complexitate, a unei anumite
profunzimi a studiului, dar deseori studentilor le
este neclar ce inseamna acest lucru. Prin urmare,
ce ar putea presupune atingerea complexitatii in
proiectul de diploma?

Cu riscul evident al redundantei, indiferent de subiectul ales, in opinia
mea trebuie sa existe aceeasi abordare (aplicand asa numitul ,sistem”) si
anume incadrare in urbanism cu posibile amendari, analize ale contex-
tului urmate de concluzii, realizarea unui concept, apoi propunerea unui
volum in context, rezolvdri functionale, controlul spatiilor interioare si
in final detalii de arhitectura.

Intr-un fel problema complexitatii nu ii revine numai studentului. Pro-
iectul de diploma trebuie cumva dirijat si aici gasim sensul indrumato-
rului, in a-1 ajuta pe student sa nu ajunga in limite (subiectul ales sa nu
aiba o intindere prea mare sau prea mica).

Un cuvant cheie in societatea actuala, in orice
sector de activitate, este inovarea. De altfel,
problema inovarii este deseori adusa in discutie
de invitatii in comisiile de diploma. Ca abordare,
in cadrul definit de proiectul de diploma, in ce ar
putea consta inovarea?

La diplomd, inovarea poate sa se regdseasca la nivelul fiecarui element
in parte, atat la scara micro, cat si macro. La nivel micro se poate regasi:
la nivel conceptual, in componentele sustenabilitatii, in relatia dintre
functiuni, in configurarile spatiale (inclusiv cele interioare), la nivel sti-
listic, in utilizarea materialelor sau chiar in clasificarea si aplicarea anu-
mitor principii. La nivel macro vorbim de abordarea intregului, posibil de
relevat si in comparatie cu diverse exemple valoroase de arhitectura care
pot conduce studentul pe un drum deschis.

In final ati dori sa transmiteti un sfat studentilor
care urmeaza sa isi inceapa proiectele de diploma
sau doriti sa adaugati ceva celor discutate?

Sfatul meu este ca inceperea proiectului de diploma sa fie conditionata
de evaluarea propriilor cunostinte si completarea tuturor zonelor nea-
coperite din parcursul curricular. De abia dupa aceea, implinit fiind, ar
trebui facut pasul cdtre exercitiul final, reprezentativ.
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Ce reprezinta diploma din punctul de vedere al
parcursului studentului de-a lungul facultatii?

Diploma este rezultatul unui ciclu de formare profesionald la finele cdruia
studentul trebuie sa probeze o gandire critica bazata pe cunostinte spe-
cifice si pe deschidere culturala.

Totodatd, diploma este doar o etapa intr-un proces de pregatire mai lung
decat scoala propriu-zisa. Este o etapd importantd care arata cd exista
gradul de maturitate necesar intelegerii arhitecturii in complexitatea si
in individualitatea autonomiei ei disciplinare, altceva decat subiectivi-
tate artistica si altceva decat corectitudine tehnicd. Ne intalnim relativ
frecvent cu aceste doud extreme, ori arhitectura nu este nici una nici
alta, avand, evident, cate ceva din flecare, si aceasta realitate trebuie
inteleasa in dimensiunile ei corecte.

Elaborarea proiectului de diploma este de fapt
un proces prin care problematicile abordate
sunt aprofundate gradual. Cum poate fi pastrata
coerenta demersului in procesul de elaborare

a diplomei, de la inceputul studiului pana la C

sustinere?

Un raspuns scurt ar fi — prin ierarhizarea criteriilor proiectului, ce tin
de modul in care este pusa problema, si a ideilor care sunt dupa aceea
exprimate prin proiect. Conditia de baza cred ca este reprezentatd de o
intelegere cuprinzdtoare a problematicii diplomei si a tuturor aspectelor
care trebuie tratate, interogate permanent, astfel incat in final rezul-
tatul sa fle rotund, sa nu mai fie contestabil sau discutabil din niciun
punct de vedere. Pentru asta trebuie sa ne ,invartim” in jurul subiectu-
lui si sd privim problema din cat mai multe directii, sa punem in discutie
tot timpul optiunile. In momentul in care nu mai avem niciun dubiu
inseamna ca rezultatul este coerent. Sigur ca e usor de spus, e mai greu
de facut, dar diploma presupune o ,inversunare” de a nu fi multumit cu
ceea ce existd, cu ceea ce ai facut pana in acel moment.

E foarte importanta ideea de coerentd pentru cd arhitectura nu poate fi
facutd intr-un singur mod. Putem sd aborddm o anumitad problema din
perspective diferite care sunt in mod egal valabile; ceea ce este impor-
tant este ca optiunea fundamentald, sau optiunile fundamentale, sa fie
dezvoltate in mod coerent pana la capat.



Proiectul de diploma presupune demonstrarea
unuianumit grad de maturitate si constientizarea
unor responsabilitati profesionale diverse. Ce
responsabilitati ar trebui sa isi asume studentul
in cadrul proiectului de diploma?

In principiu ar trebui sa isi asume responsabilitatile pe care trebuie sa
si le asume si un arhitect in cazul unui proiect. Ca si in cazul unei cla-
diri reale, cladirea propusa nu apartine doar autorului, ea apartine si
celor carora li se adreseazd, deci autorul are o responsabilitate —profe-
sionald si deopotrivd morald — in raport cu societatea. Acest lucru tre-
buie constientizat. Sigur cad, alaturi de acest principiu general, trebuie
avute in vedere toate aspectele care decurg din el, inclusiv cele tehnice,
economice care de multe ori nu sunt luate in considerare sau sunt mar-
ginalizate. Aici revenim la ce spuneam anterior, la faptul cd ar trebui
intelese toate aceste criterii care, in prima instantd, definesc proiectul
de diploma si, mai departe, un proiect posibil de a fi realizat.

Nu pledez impotriva unei anumite "detasari” a diplomei - in sens experi-
mental sau poetic —dar, In conditiile actualei masificari a invatamantului,
sunt putini cei care pot atinge acest nivel. Ceea ce mi se pare cu adevarat
importanta este o buna calitate a mediei.



O cerinta esentiald in abordarea unui proiect
de diploma este reprezentata de atingerea unui
anumit grad de complexitate, a unei anumite
profunzimi a studiului, dar deseori studentilor le
este neclar ce inseamna acest lucru. Prin urmare,
ce ar putea presupune atingerea complexitatii in
proiectul de diploma?

Aici ar fi patru dimensiuni ce trebuie avute in vedere simultan si echi-
librate intr-un proiect de diplomd. Prima ar fi dimensiunea programa-
tica: cea care se refera la subiect, la destinatie, la sensul pe care il are
pentru societate, la felul in care intelegem utilizarea acestei cladiri.
Dupa aceea ar fi o dimensiune contextuald, pentru ca orice subiect nu
este un subiect in sine, ci se leagd de un context. Sigur cd pot exista si
diplome mai teoretice sau mai putin legate de un loc anume dar, in gene-
ral, subiectele de diploma trebuie sa acorde o importanta majord acestei
componente. Apoi vorbim de o dimensiune formald, inconturnabild, care
nu de putine ori este fie neglijata, fie absolutizata. A patra dimensiune
ar fl cea tehnicd - adica ceea ce se propune prin acest proiect trebuie sa
fie si realizabil.

Ajunsi in acest punct, putem deschide o discutie mai larga legata de
raportul dintre caracterul realist si cel reflexiv, filozofic sau chiar utopic
intr-un proiect de diploma: ce trebuie sa faca o diploma, sa simuleze un
proiect real, in conditii concrete, sau dimpotriva, sa faca un pas mai
departe cdtre o problematizare cvasifilozoficd a arhitecturii? Diferentele
de abordare tin in general de scoli si de orientarea lor ideologica. Eu
cred ca trebuie amandoua imbinate desi, dacé e sd discutam de contex-
tul local, cred ca in cazul Romaniei ,escapismul” nu este recomandat.
Perspectiva globala si deschiderea sunt in mod evident necesare, dar nu
trebuie sa uitdam faptul cd problemele cu care se va confrunta un arhi-
tect din Romania sunt in bund mésura diferite de cele ale unui arhitect
dintr-o tard cu alt nivel de dezvoltare sau dintr-o alta arie culturald. Cred
cd e important si felul cum faci lucrurile, nu doar capacitatea de a visa.
O diploma trebuie sa aiba o dimensiune intelectuald, dar nu trebuie sa
ignore si componenta pragmatica a arhitecturii.
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Un cuvant cheie in societatea actuald, in orice
sector de activitate, este inovarea. De altfel,
problema inovarii este deseori adusa in discutie
de invitatii in comisiile de diplomd. Ca abordare,
in cadrul definit de proiectul de diploma4, in ce ar
putea consta inovarea?

Cuvantul inovare se asociaza cu tehnica. Formele arhitecturale nu sunt
forme care au o unica determinare, legata de imaginatia autorului, ci au
si o conditionare sociala si tehnica. Inevitabil suntem legati de gravitatie,
suntem legati de materiale si de modul nostru de a lucra cu ele, de o
anumita tehnologie. Formele au fost un reflex direct al acestor factori,
chiar daca exista si grade de libertate. Eu cred ca in arhitectura inovatia
se referd in primul rand la existenta unor constrangeri: constructive,
materiale, tehnologice; orice material nou sau orice tehnologie noud pot
conduce, in final, la descoperirea unor noi forme.

Apoi putem intelege inovarea si intr-un sens mai larg — drept capacitatea
de a privi altfel, de a pune problema intr-un mod diferit, de a interpreta
lucrurile altfel decat s-a facut pana atunci. Cred ca este mult mai impor-
tanta o privire catre interior si o explorare intensiva a problematicii si
formei arhitecturale - jocul intr-o regula datd, deci in interiorul unui
cadru, nu in exterior: mé refer la a gasi varietate in limitele unui sistem
de ordine destul de strict, lucrand cu libertatea pe care ti-o d&, de fapt,
regula.

A-ti pune tot timpul intrebéri iti d&, totodatd, sansa sa gdsesti raspun-
suri sau solutii noi, ceea ce e tot o forma de inovare, doar ca inovarea
trebuie privita cu o anumita suspiciune pozitivd. Dimensiunea sociala si
contextuald a arhitecturii, relatiile ei cu orasul, peisajul etc. cer o anu-
mitd retinere. Arhitectura nu trebuie inteleasd, asa cum este privita de
multe ori — nu numai din exteriorul, ci si din interiorul profesiei —, ca o
dezldntuire nelimitata a fanteziei.



In final ati dori sd transmiteti un sfat studentilor
care urmeaza sa isi inceapa proiectele de diploma
sau doriti sa adaugati ceva celor discutate?

Sfatul meu ar fi intotdeauna sa abordeze subiecte relevante pentru
momentul respectiv, legate de probleme carora trebuie sa le facem
fatd, in primul rand, aici, in Roméania. Daca vor face arhitectura buna in
Romania, pot sd o faca oriunde; intr-un singur cuvant, realism.

Apoi ar fi aspecte legate de modul de lucru - acesta trebuie sa fie susti-
nut sistematic si sa se bazeze pe curiozitate intelectuald, pe capacitatea
de a pune tot timpul intrebadri si de a gasi raspunsul dincolo de aparenta
imediata.



Arhitectura, planificarea
urbana, design-ul in general
capédtd noi valente si semnificatii
prin prisma unor abordari ce

isi iau drept puncte de reper
criterii, valori, probleme de
facturi diferite. Explorarea

in profunzime a unor astfel

de directii poate conduce

aceste discipline creative spre
(re)descoperirea si (re)stabilirea
relevantei si rolului lor in
societatea contemporana.



abordari
contemporane

asist. dr. arh. Anda-loana SFINTES
conf. dr. arh. lonut ANTON
asist. dr. arh. Ana-Daniela ANTON
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Abordarile mentionate in cele ce urmeaza si categoriile in care sunt
incluse nu sunt nici pe departe exhaustive, ci mai degraba menite sa
atragd atentia asupra diversitatii presupuse de proiectarea contempo-
rand, indusa de problemele la care ar trebui sa raspunda, oferind mai
degraba un fir ce poate fi urmarit in incercarea de a descoperi un propriu
mod de abordare. De altfel, multe dintre abordari ar putea fi cu usurinta
incluse si in altele dintre categoriile de “arhitecturi”, la fel de bine cum
s-ar putea suprapune si ar putea conduce catre noi tipuri de abordari
sau cum ar putea fi incluse in alte categorii, pe baza altor criterii; aceste
posibilitdati sunt marcate, intr-o oarecare masurd, chiar in schema ce
deschide acest capitol. Paginile ce urmeaza sunt, deci, o invitatie de a
explora arhitectura, planificarea urband, design-ul interior etc. luand
categoriile si abordarile din paginile ce urmeaza drept prime puncte de
referintd.

Termenii de ARHITECTURI / ARHITECTURA / PROIECT / PROIECTARE
[DESIGN] sunt folositi aici in sensul de spatiu construit si obiectele
care il populeazad, de cladiri si ansambluri de obiecte de arhitecturd, de
configuratii urbanistice etc. din punctul de vedere al proiectdrii, fiind
usor interschimbabili.

Fiecare categorie si lista deschisa de abordari este insotitd de cateva
trimiteri bibliografice cdtre carti din baza de date de Gruyter, accesi-
bile digital si permanent membrilor UAUIM ca urmare a achizitiei lor
prin proiectul Scholar Architect. Includerea acestor referinte subliniaza
importanta documentdrii in intelegerea in detaliu a problemelor ridicate
de fiecare abordare in parte. Parcurgerea lor si a altor referinte géasite
ca urmare a propriilor cautari va conduce cercetatorul cdtre a descoperi
profunzimi, suprapuneri, intersectii, valente, valori, posibilitati de dialog
si negociere etc. in interiorul abordarilor si intre ele deopotriva.

A inova, in societatea actuald, inseamna si a aduce o notd personala, iar
in discipline creative precum arhitectura si disciplinele conexe a inova
poate insemna si a aborda aceste discipline prin prisma propriilor inte-
rese. Parametrii aborddrilor pot cuprinde deopotriva aspecte desprinse
din context, aspecte ce tin de program si functiuni, cerinte si nevoi,
dar si aspecte ce privesc identitatea arhitectului si directiile pe care le
urmeaza in cautarea propriei dezvoltari profesionale si personale. Uneori
tema de proiectare i lasa un grad suficient de flexibilitate pentru a se
descoperi prin proiect, alteori i testeaza limitele, fortandu-1 sé negoci-
eze cu sine insusi. Prin urmare aborddrile ce urmeaza reprezintd si o
invitatie adresata studentilor de a profita de flexibilitatea proiectelor din
timpul facultatii pentru a cduta si testa cat mai multe directii, dar in
cunostinta de cauza.



Arhitecturi care raspund la schimbari si stimuli

_arhitecturi care raspund schimba-
rilor de mediu, schimbarii nevoilor,
cerintelor si dorintelor utilizatorilor
etc. sau unor stimuli diferiti, putand
fi modificate sau modificandu-se din
punct de vedere functional, tehno-
logic si/sau estetic

ADAPTABLE ARCHITECTURE

[arhitectura adaptabild]

ADAPTIVE ARCHITECTURE

[arhitectura adaptiva]

FLEXIBLE ARCHITECTURE

[arhitecturé flexibila]

INTERACTIVE ARCHITECTURE

[arhitectura interactiva]

RESPONSIVE ARCHITECTURE

[arhitectura sensibila]

Referinte

Kretzer, M. & Hovestadt, L. (2014). ALIVE: Advancements in adaptive architecture.
Wien: Birkhé&user. https://doi.org/10.1515/9783990436684

Schumacher, M., Schaeffer, O. & Vogt, M. (2012). MOVE: Architecture in Motion
- Dynamic Components and Elements. Berlin, Boston: Birkhduser. https://doi.
org/10.1515/9783034608541

Wong, L. (2016). Adaptive Reuse: Extending the Lives of Buildings. Berlin, Boston:
Birkhéauser. https://doi.org/10.1515/9783038213130



Arhitecturi centrate pe impact social

_arhitecturi centrata pe probleme si
nevoi sociale, ce urmaresc sa vind in
ajutorul societatii, inclusiv al cate-
goriilor sociale defavorizate, avand
drept scop accesul nediscriminat la
resurse, binele comun, dreptatea si
echitatea sociald, interesul public
etc.

ARCHITECTURE ACTIVISM

[activism in arhitecturd]

HUMANITARIAN ARCHITECTURE

[arhitecturd umanitara]

PUBLIC INTEREST DESIGN

[proiectare in interes public]

SOCIALLY RESPONSIBLE ARCHITECTURE

[arhitectura responsabild pe plan social]

TRANSFORMATION DESIGN

[arhitectura ce incurajeazé schimbarea]

Referinte

Clouette, B. & Wise, M. (2017). Architectures of Humanitarian Space: Forms of Aid.

Berlin, Boston: Birkh&user. https://doi.org/10.1515/9783035608267

GRAFT (2016). Architecture Activism. Berlin, Boston: Birkhauser. https://doi.
0rg/10.1515/9783035608540

Jonas, W., Zerwas, S. & von Anshelm, K. (2015). Transformation Design: Perspectives

on a New Design Attitude. Berlin, Miinchen, Boston: Birkhduser. https://doi.
0rg/10.1515/9783035606539
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Arhitectura pentru toti

_preocupare pentru proiectarea
de cladiri accesibile tuturor si/sau
care raspund intr-un fel sau altul
nevoilor tuturor categoriilor de
actori asupra cdrora cladirea are un
impact de orice fel (de la investitori
la utilizatori, de la oameni grupati
in comunitati la categorii de oameni
cu nevoi speciale etc.)

COMMUNITY DESIGN

[proiectare comunitarad]

INCLUSIVE DESIGN

[proiectare incluziva]

PARTICIPATIVE DESIGN/CO-DESIGN

[proiectare participativa]

UNIVERSAL DESIGN

[proiectare universald]

Referinte

Christ, W. (2009). Access for All: Approaches to the Built Environment. Berlin,
Boston: Birkhauser. https://doi.org/10.1007/978-3-0346-0379-9

Herwig, O. (2012). Universal Design: Solutions for Barrier-free Living. Berlin, Boston:
Birkhauser. https://doi.org/10.1515/9783034609661

Michel, R. (2019). Integrative Design: Essays and Projects on Design Research.
Berlin, Boston: Birkh&user. https://doi.org/10.1515/9783038215318



Arhitecturi raportate la impactul oamenilor asupra
mediului si invers

_arhitecturi ce iau in considerare
in mod direct impactul proiectarii
asupra mediului, resurselor, dar si
capacitatea arhitecturii de a face
fata sau rdaspunde unor provocari
ce vin din naturd, mediu, farda a
exclude legdtura cu natura drept
nevoie umana

BIOPHILIC DESIGN

[proiectare biofilicd]

EMERGENCY ARCHITECTURE

[arhitectura in situatii de urgentad]

REGENERATIVE DESIGNS

[proiecte de regenerare]

RESILIENT DESIGN

[proiectare rezilienta]

SUSTAINABLE DESIGN

[proiectare sustenabild]

Referinte

Berardi, U. (2013). Moving to Sustainable Buildings: Paths to Adopt Green
Innovations in Developed Countries. Versita Ltd, 78 York Street, London W1H 1DP,
Great Britain.: De Gruyter Open Poland. https://doi.org/10.2478/9788376560113

Bott, H., Grassl, G. & Anders, S. (2019). Sustainable Urban Planning: Vibrant
Neighbourhoods - Smart Cities - Resilience. Munchen: DETAIL. https://doi.
0rg/10.11129/9783955534639

Kellert, S. (2018). Nature by Design: The Practice of Biophilic Design. New Haven:
Yale University Press. https://doi.org/10.12987/9780300235432

Schrépfer, T. (2015). Dense + Green: Innovative Building Types for Sustainable Urban
Architecture. Berlin, Boston: Birkhduser. https://doi.org/10.1515/9783038210146
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Arhitecturi cu unelte digitale avansate

_arhitecturi care utilizeaza mediul
digital atat in conceperea, cat si
in realizarea artefactelor arhitec-
turale, urmdrind un continuum
digital de la primele faze de dezvol-
tare conceptuald, la documentare,
reprezentarea elementelor, ajun-
gand la utilizarea tehnologiilor cu
control numeric de fabricatie

COMPUTATIONAL ARCHITECTURE

[arhitecturd computationald]

DIGITAL FABRICATION

[fabricatie cu unelte cu control numeric]

DISCRETE ARCHITECTURE

[arhitectura cu elemente discrete/din componente]

GENERATIVE ARCHITECTURE

[arhitectura generativa]

PERFORMATIVE ARCHITECTURE

[arhitectura bazata pe performanta]

PARAMETRIC ARCHITECTURE

[arhitecturad parametrica]

Referinte

Bernstein, P. (2018). Architecture | Design | Data: Practice Competency in the Era of
Computation (1st edition). Birkh&duser. https://doi.org/10.1515/9783035610444

Hauschild, M., & Karzel, R. (2012). Digital Processes: Planning, Designing,
Production (1st edition). Birkhauser. https://doi.org/10.11129/detail. 9783034614351

Marble, S. M. S. (2012). Digital Workflows in Architecture: Design — Assembly —
Industry. Birkhauser Architecture. https://doi.org/10.1515/9783034612173

Retsin, G., Jimenez, M., Claypool, M., & Soler, V. (Ed.). (2019). Robotic Building:
Architecture in the Age of Automation (1st edition). DETAIL. https://doi.
0rg/10.11129/9783955534257
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Eidgendssische
Technische Hochschule
Ziirich (ETH Ziirich)
este cunoscuta drept

una dintre cele mai bune
scoli de arhitectura din
lume. In continuare va
prezentam doua manuale
de proiectare create si
testate aici, de-a lungul
ultimelor trei decenii.



doua manuale
elvetiene:

metoda orasului
reticular

e (ect. dr. arh. Andrei MITREA s
asist. dr. urb. Dana MILEA s



6 X 6 OPOIN )

(




Cronologia metodei (Eberle si Aicher, 2018, pp. 28, 50)

Metoda 9x9, pe care o vom prezenta in continuare, s-a nascut la Uni-
versitatea Tehnicd Federald din Zurich (ETH Zirich) . Crearea si dez-
voltarea ei are legaturd cu Dietmar Eberle si atelierul sau de proiectare
»Arhitectura si Design II”. Din 1999, de cand Eberle a devenit profesor
la ETH Ziirich, si pana in 2017, el a predat proiectare de arhitectura
studentilor din anul II. In aceasta perioad, prin mana sa si a echipei de
asistenti cu care a lucrat au trecut mai bine de o mie de studenti, adica
intre 50 si 70 de tineri in fiecare an.

In 2007, dupa opt ani de lucru experimental la atelier?, Eberle, impre-
unad cu Pia Simmendinger, a publicat un manual, ,From City to House: A
Design Theory” (Eberle si Simmendinger, 2007). Cartea ajuta studentii
sé inteleaga si sd se familiarizeze cu procesul complex de proiectare,
prezentand modul de lucru de la atelier.

Activitatea de la atelierul anului Il a mers mai departe, iar, odata cu
ea, metoda de lucru a continuat sda se maturizeze. Dupd mai bine de o
decadd, in 2018, Eberle, de data aceasta impreuna cu Florian Aicher, a
mai publicat un manual de proiectare, ,,9x9 — A Method of Design. From
City to House Continued” (Eberle si Aicher, 2018). Cartea péastreaza
scopul stabilit anterior, propunand o metoda mult rafinata. O suita de
exercitii impreuna cu exemple de rezolvare insotesc notiunile teoretice
care sunt introduse rand pe rand. Complexitatea fundamentarii teore-
tice si a aplicatiilor practice creste gradual, pe méasura ce fiecare set de
cunostinte noi este pus in relatie cu cele deja sedimentate.

1 Eidgendssische Technische Hochschule Ziirich/ETH Ziirich.

2 intr-o scoald de arhitectura, atelierul este spatiul unde studentii isi desfasoara
activitatile de proiectare, alaturi de o echipa de indrumare. in practica, atelier numim
si toate activitatile didactice si de proiectare care se desfdsoara acolo. Astfel, termenul
poate deveni umbreld pentru suprapunerea spatiului cu activitatile. fn textul nostru,
atelierul pastreaza cele trei sensuri, dar cititorii pot discerne cu usurinta, din context,
la ce facem referire.

107



Descrierea sintetica a metodei

La ETH Zirich, in anul II, atelierul de proiectare se desfdasoara de-a
lungul celor doua semestre ale anului universitar. Ambele semestre, si
cel de toamna, si cel de primavara, au cate 13 saptamani. Doud zile din
fiecare sdptamana sunt rezervate sedintelor de atelier. Activitatea din
fiecare semestru se incheie cu un proiect final sustinut in ultimul atelier.

La inceputul fiecarui semestru, studentii se asociaza in 6 echipe mari, de
8 pana la 12 persoane. Pe tot parcursul semestrului, fiecare echipa este
indrumata de un asistent. in functie de exercitiu, echipele se pastreazi
sau se sparg si studentii ajung sa lucreze in doi sau chiar singuri. Spatiul
de lucru din atelier este comun, dar la inceputul anului, fiecarui student
ii este alocatd o plansetd pe care o poate folosi si in afara orelor de curs.

Aceasta organizare se reflectd in structura metodei de proiectare, impre-
unad cu alte trei premise:

1. Avem nevoie de educatie de arhitectura structurata (Eberle si Aicher,
2018, p. 10);

2. Educatia de arhitectura este deopotriva si o activitate didactica si un
set de cunostinte sintetizat sub forma principiilor care nasc arhitectura
(Eberle si Aicher, 2018, p. 14);

3. Arhitectura pleacd de la definirea unei forme (Eberle si Aicher, 2018,
p. 14).

Definirea formei are cel putin doud dimensiuni, cea fizica si cea sociala.
In final, in orice obiect fizic de arhitectura ajungem la materializarea
nevoilor societédtii intr-o formd. Pentru inceput sa aruncdam o privire doar
la dimensiunea fizica a arhitecturii, uitdndu-ne la o cladire oarecare. Ce
vedem?

_De la 100 de metri, o siluetg;

_De la 50 de metri, incepem sa vedem geometria si principiile
constructive;

_De la 10 metri, se vad materialele, suprafetele si detaliile.
Cu alte cuvinte, distanta modificad felul cum percepem forma.

Timpul face acelasi lucru. De cateva decenii acceptam ca durabilitatea
are prioritate si ca arhitectura consumd resurse, deja limitate. Pentru a
nu le irosi, construim lucruri care rezista in timp. Astfel, longevitatea a
devenit un criteriu in evaluarea calitatii arhitecturii. Cu alte cuvinte, in
felul in care percepem forma.

Pornind de la formd, asociind cei doi modificatori, distanta si timpul,
ajungem sa ne uitam la arhitecturd, luand in calcul cinci aspecte:

1. Locul;
2. Structura;

3. Anvelopanta;



4. Programul (utilizarea);
5. Materialitatea.

Practic, aceste aspecte sunt cele cinci primitive care stau la baza meto-
dei 9x9. Ele ghideazad si intelegerea arhitecturii, si desfasurarea proce-
sului de proiectare. Metoda functioneaza simplu. De-a lungul anului,
pas cu pas, fiecare primitiva de mai sus este prezentata studentilor. O
primitiva nou-introdus este explorat4 in doi pasi. in timp ce primul pas
este dedicat intelegerii notiunii per se, al doilea este consacrat cercetatrii
relatiilor stabilite cu primitivele studiate anterior. Cum prima primitiva
din serie, locul, nu are un predecesor, pentru a introduce si fundamenta
toate cele cinci primitive, sunt necesari noua pasi. Succesiunea lor poate
fi urmarita in Fig. 1. De aici vine primul 9 din 9x9.

Fiecare din cei noud pasi se desfasoara la fel. Subiectul discutat este
explicat cu ajutorul unor expuneri teoretice. Pe urma, studentii primesc
una sau mai multe aplicatii practice, in care testeaza cum se vede arhi-
tectura prin lentila primitivei sau a relatiilor pe care ea le stabileste.
Exercitiile sunt fie independente, fie in cascadd, caz in care rezolvarea
unora conditioneaza rezolvarea celor care le succed. In plus, fiecare
subiect este privit in relatie cu o serie de alte concepte, noud la numadr,
menite sd stimuleze gandirea. De aici deriva cel al doilea 9 din 9x9.

La fiecare pas, aplicatiile practice dau nastere la produse variate. Piese
desenate, piese scrise, fotomontaje, video-montaje, machete, prezentari
publice. intotdeauna, rezolvarea unui exercitiu pune studentii in situatia
de a crea cel putin patru produse din categorii diferite, care trebuie
armonizate, astfel incat sd argumenteze sistematic un raspuns.

Manualul ,,9x9 - A Method of Design. From City to House Continued”
oglindeste structura metodei de lucru. Cartea este impartita in trei
sectiuni, precedate de o introducere. Prima sectiune ,Observations”
(,Observatii”) pune in perspectivd metoda, oferind o descriere succinta
si o motivare a utilitatii ei.

A doua sectiune, ,Method” (,Metoda”), partea cea mai consistenta a
manualului, explicd metoda de lucru specifica fiecarui pas. Toate cele
noud capitole respecta aceeasi structura:

1. Fiecare capitol debuteaza cu o definire scurta a notiunii studiate. De
cele mai multe ori, aici sunt incluse referinte etimologice si trimiteri la
momente cheie din istoria arhitecturii;

2. Urmeaza o expunere ampld, ce ofera fundamentarea teoretica nece-
sara pentru intelegerea primitivei. Aceasta prezentare pune notiunea
in context si face trimitere la alte noua concepte, al cdror rol este de a
antrena gandirea critica;

3. Conceptele referinta pentru fundamentarea teoretica sunt definite
intr-un glosar;

4. In continuare este prezentata definitia de lucru a notiunii studiate.
Aceastd definitie operativa va fl folositd, in continuare, pe parcursul
exercitiilor;
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5. Apoi vin la rand exercitiile, cu temele lor de proiectare. O tema face
trimitere la urmadtoarele aspecte: problema care trebuie rezolvata si con-
textul ei specific, modalitatea de lucru, piesele (produsele) obligatorii care
trebuie predate, cerintele care trebuie respectate si scopul exercitiului;

6. Capitolul se incheie cu un sir de exemple de rezolvari pe care le-au
oferit studentii din generatiile anterioare.

Ultima sectiune, ,Perspectives” (,Perspective”), exploreazad implicatiile
pedagogice ale metodei 9x9, dar si relatiile ei cu alte discipline si tehnici
de lucru.

Datoritda structurii si a explicatiilor clare, dar si a conceptelor si a
exercitiilor care sunt introduse treptat, crescand gradual in complexi-
tate, manualul poate fi un instrument de interes pentru un public larg.
Aici vorbim, pe de o parte, de studentii la arhitecturd, de arhitectii peda-
gogi si de cei proiectanti, iar, pe de altd parte, de un public fara pregdtire
de specialitate, dar care are o preocupare pentru domeniu.

Definitii si explicatii

7

Asa cum am vazut, fiecare din cele 5 primitive are alocat un capitol din
manual. Aici gisim una sau mai multe definitii ale ei. in plus, toate cele
noud capitole, care explicd metoda includ cate un glosar care concen-
treazd notiunile esentiale pentru o bund intelegere a textului. Folosind
aceste resurse, cele cinci primitive pot fi explicate, pe scurt, dupa cum
urmeaza.

in primul rand, locul este:

»[Locul este] un sit care se distinge,
care se diferentiaza de imprejurimi,
flind limitat si usor de definit.”

»[The place is] a site that is singled out, that dif-
ferentiates itself from the surroundings by being
limited and easily defined.”

(Eberle si Aicher, 2018, p. 118)

»Place is created by the context of physical ele-
ments such as geography, buildings, exterior
spaces, and circulation, and also by societal ele-
ments such as social interaction, the economy,

and the culture, mentality, and conventions of the
inhabitants.” ~Locul este creat de contextul

elementelor fizice, precum geo-
grafia, cladirile, spatiile exteri-
oare si circulatia, si, de asemenea,
de elementele sociale, precum
interactiunea sociald, economia, si
cultura, mentalitatea, si conventiile
locuitorilor.”

(Eberle si Aicher, 2018, p. 88).
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Pe urma, structura este:

J[Structura este] un sistem care
organizeaza un numdr limitat de
elemente dupa requli clare.”

,O structurd este un aranjament
de elemente diferite care prezintd
tipare ce pot fi Intelese ca o ordo-
nare a elementelor intre ele si ca
intreg. Zonele populate de oameni
sunt structurate, din ce in ce mai
complex si din ce in ce mai dens.
[..] In orice caz, cladirile individu-
ale sunt, de asemenea, structu-
rate; structura suport si structura
circulatiilor, ambele au un impact
de durata. [...]

Pentru a fi durabild, o structura a
unei cladiri ar trebui sa permita uti-
lizarii sd se schimbe si sa se adap-
teze structurii locului.”

J[Structure is] a system that organizes a limited
number of elements according to clear rules.”

(Eberle si Aicher, 2018, p. 118)

,A structure is an arrangement of different ele-
ments exhibiting patterns that can be understood
as an ordering of the elements amongst each other
and as a whole. Areas populated by humans are
structured, increasingly complex, and increasingly
dense. Cities are highly structured formations. [...]
However, individual buildings are also structured;
supporting structure and circulation structure
both have lasting impacts. [...]

In order to be sustainable, a building structure
should allow the use to change, and adapt to the
structure of the place.”

(Eberle si Aicher, 2018, p. 140)

Urmeazad, anvelopanta despre care putem spune:

,impreun cu structura suport si
cu circulatia, anvelopanta com-
pleteaza structura cladirii. Divide
spatiile interioare si exterioare, si
asigura faptul cd persoanele din
interior au un mediu benefic, fara
influente climatice neprietenoase
si fara tot felul de emisii. O com-
ponentd a cladirii cu un volum pro-
priu, anvelopanta obtine acest lucru
prin influenta reciproca a izolatiilor.
Anvelopanta creeaza fatada, fata
cladirii, si 1i marcheaza profund
relatia cu contextul.”

»,Together with the supporting structure and the
circulation, the envelope completes the building
structure. It divides interior and exterior space
and ensures that the people within have a ben-
eficial environment free of inhospitable climatic
influences and all kinds of emissions. A building
component with its own volume, the envelope
achieves this through the interplay of insulation
and retention. The envelope creates the facade,
the face of the building, and profoundly marks its
relationship to the context.”

(Eberle si Aicher, 2018, p. 218).
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Apoi, programul:

»,The word program stems from the Greek proé-
gramma: Something prescribed. This can mean
two things: something that precedes all further
statements, or something that mandates how
something must proceed. [...]

In today’s architectural practice, the program is
the foundation of a design - the spatial allocation
program, the Raumprogramm. The client defines
the ‘content’ the building project should contain -
the architect puts this into a plan.

Program and plan are mutually dependent; they
relate to each other reasonably - in the sense of
cause and effect — and systematically — in the sense
of completeness and free of caprice and chance.
Program and plan are rationally connected.”

(Eberle si Aicher, 2018, p. 284).

~Cuvantul program se trage din gre-
cescul programma: Ceva prescris.
Asta poate sa insemne doua lucruri:
ceva ce precede toate afirmatiile
ulterioare sau ceva ce impune
modul in care trebuie procedat. [...]

In practica de arhitectura de astézi,
programul este fundamentul pro-
iectarii — programul de alocare
spatiald, Raumprogramm-ul. Cli-
entul defineste ‘continutul’ pe care
cladirea trebuie sa-l aiba — arhitec-
tul il pune in plan.

Programul si planul sunt reciproc
dependente; intra in relatie unul cu
altul in mod rational - prin cauza si
efect - si in mod sistematic - prin
completitudine si prin lipsa capri-
ciului si a intdmpldrii.”

In fine, materialitatea, care este privitd ca o trasitura a obiectului fizic,
este in stransa legatura cu materialul de pe suprafata obiectului.

»,The materiality of things and the consistency of
the elements are first conveyed by the surface of
the objects.”

(Eberle si Aicher, 2018, p. 394).

~Materialitatea lucrurilor si
consistenta elementelor sunt mai
intai transmise de suprafata obiec-
telor.”



Materialul este:

,In germana, Stoff, din frantuzescul
éstoffe: Material, stofd, tesatura.
Inrudit cu latinescul stuppare:
a Infunda cu bumbac, a repara.
Astazi: Textile, stofd, continut. Ce
este material este - in contrast cu
spiritual sau intelectual - fizic, con-
cret, senzorial. Materialul vine in
diferite agregéri, pur si mixt, si este
si intr-o stare de incertitudine.”

,In German, Stoff, from French éstoffe: Fabric,
cloth, stuff. Related to Latin stuppare: to plug
with cotton, mend. Today: Textiles, cloth, content.
What is material is — in contrast to spiritual or
intellectual - physical, concrete, sensual. Material
comes in various aggregates, pure and mixed, and
is in a state of flux.

(Eberle si Aicher, 2018, p. 406).

Prin derivare, aflam ca perceperea materialitdtii depinde de distanta de

la care ea este citita.

LProximitatea fizica corespunde
cu intimitatea corporala si este o
conditie premergatoare a atmosfe-
rei. De aici putem infera statutul
privilegiat al spatiilor private. Prin
comparatie, starea cladirilor dintr-
un mediu urban este mai distantata.
De aici derivam diferentierea dintre
materialitatea arhitecturii si mate-
rialitatea design-ului interior. In
vreme ce prima este legatd de
permanenta locului, a doua este
aliniata nevoilor schimbdtoare ale
utilizatorului.”

»Physical proximity corresponds with bodily inti-
macy and is a precondition of atmosphere. From
this, we can infer the previleged status of private
spaces. The mood of buildings in an urban sur-
rounding is more distanced in comparison. From
this we derive the differentiation of the material-
ity of architecture and the materiality of the inte-
rior of the design. While the former is bound to
the permanence of the place, the latter is aligned
with the changing needs of the user.”

(Eberle si Aicher, 2018, p. 408).
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Metoda in detaliu si implicatiile ei

Stim cd metoda 9x9 presupune parcurgerea a noud pasi. Firesc, cu fie-
care pas finalizat, nivelul de cunoastere al studentilor se maturizeaza.
Descriem pe scurt evolutia si implicatiile ei, in felul urmator (Eberle si
Aicher, 2018, pp. 50-62):

1. Explorarea locului.

Studentii au inteles cum sd citeasca si cum sa exprime caracterul unui
loc. Mai mult, au raspuns la intrebarea:

_Cum poate o insertie sa imbundtateasca calitatea spatiului
public, cu interventii minime?

2. Studiul structurii.

Acum, studentii stiu ca arhitectura are nevoie de ordine, iar intelegerea
structurii unui element de arhitectura ii ajuta sa ia decizii argumentate.
Verificarea a fost facutd gdsind raspunsul la intrebarea de cercetare:

_Care sunt tipurile de structura, relevante pentru proiectul
meu, pe care le gdsesc in clddirea pe care o studiez, in tesutul
urban in care se afld ea si in vecindtatea lui?

3. Intelegerea relatiilor dintre loc si structura.

Studentii au descoperit ca o interventie corecta pe o clédire nu poate fi
facutd ignorand dependenta dintre structura locului si structura cladirii.
Pentru asta au raspuns la intrebarea:

_Cum pot sa definesc tipul unei cladiri, pornind de la caracte-
risticile locului, o structura care sd sustind o incadrcare adec-
vatd acestor caracteristici si un sistem de circulatii eficient?

4. Cercetarea anvelopantei.

fn acest moment, studentii pot sa citeasci anvelopanta ca interfats
intre spatiile exterioare si cele interioare. Au dobandit aceasta abilitate
lucrand cu intrebarea:

_Cum influenteaza volumul si anvelopanta cladirii spatiile
interioare si exterioare?

5. Descoperirea legdturilor dintre loc, structura si anvelopanta.

La sfarsitul primului semestru, studentii pot sa proiecteze corect o extin-
dere a unei cladiri existente, respectand un program spatial, o suitd de
indicatori si un set de cerinte care afecteaza fatadele, derivate din carac-
teristicile locului. Ei s-au ghidat in proiectare folosind doud intrebdri de
cercetare:

_Cum raspunde fatada propusa la valentele locului?

_In conditiile acestea, cum este fatada sustinuta de structura?



6. Cunoasterea programului.

Acum, studentii inteleg implicatiile pe care le are programul unei cladiri
si au abilitatea de a proiecta corect schema functionald asociatd. Intre-
bdrile de cercetare care i-au directionat sunt:

_Cunoscand structura unei cladiri si imaginea fatadei princi-
pale, ce program i s-ar potrivi cel mai bine?

_Cum sunt organizate spatiile din cladire, astfel incat sa fie
accesibile in mod eficient si pe orizontald, si pe verticala?

7. Investigarea relatiilor dintre loc, structurd, anvelopanta si program.

Studentii au ajuns sa poata proiecta corect o cladire, urmarind armoni-
zarea conditiondrilor date de loc cu cele date structurd, de anvelopanta
si de program. Pentru aceasta, au raspuns la intrebarile:

_Ce factori influenteaza alegerea unui program?

_Ce impact are programul ales asupra locului, structurii si
anvelopantei?

8. Examinarea materialitatii.

In acest punct, studentii stiu cd materialele modificd perceptia asupra
spatiului si cd alegerea lor trebuie sa fie o decizie informatd si argumen-
tatd. Demonstratia a fost facutd raspunzand la intrebarea:

_Cum influenteaza materialitatea atmosfera si calitate spatiilor
interioare si exterioare?

9. Descifrarea mecanismului de functionare al ansamblului format din
loc, structurd, anvelopantd, program si materialitate.

La sfarsitul anului II, studentii au ajuns, sd poata intelege logica unei
cladiri existente, sa poatd proiecta o insertie intr-un tesut urban si sa
verifice calitatea ei urmdrind armonizarea conditiondrilor date de loc
cu cele date structurd, de anvelopantd, de program si de materialitate.
Conditionarile cu care pot opera sunt atdt madsurabile (cantitative),
exprimate prin indicatori arhitecturali si urbanistici, cat si nemdsura-
bile (calitative). In final, ultimele intrebari de cercetare pe care studentii
le-au folosit au fost:

_Cum contribuie locul, structura, anvelopanta, programul si
materialitatea la succesul proiectului meu?

_Am raspuns clar la toate cerintele temei de proiectare?

Pentru o imagine de ansamblu, am sintetizat in Tabelul 1 pasii metodei
si implicatiile lor, reflectate pe sase niveluri: natura intrebadrilor de cerce-
tare la care se cauta un raspuns, scopul exercitiilor, intrebarile specifice
exercitiilor, scara la care se lucreaza, produsele asteptate si modalitatea
de lucru.
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Analizand metoda 9x9, ajungem la concluzia ca este dezvoltata pornind

de la trei principii:

(PO1) Practica si teoria de arhitectura merg mana-n mana.

»Arhitectura trebuie sd lase teoria
in spate; trebuie sa devina prctica,
trebuie sd& se materializeze. [...]
Lucrul la fata locului are de ase-
menea nevoie de o forma, o idee,

»Achitecture must leave theory behind itself; it
must become practical, must undergo materiali-
zation. [...] The on site doing also needs a shape,
an idea, in order for its practical advantages to
develop. [...] If design is neglected, then the knowl-
edge of production spins off, loses itself in man-

pentru ca avantajele lui practice
sé se dezvolte. [...] Dacé proiectarea
este neglijata, atunci sa stii cum sa  (Eberle si Aicher, 2018, p. 20)
produci intra in deriva, se pierde in

manierism.”

nerisms.”

(PO2) Procesul de proiectare se desfidsoara similar, indife-
rent de scara. Studentii trebuie lucreze, la fel de bine, indi-
ferent de scara.

Nicio scard nu are prioritate in fata alteia. In consecints, exercitiile
folosite la atelier dezvoltd abilitatea de a lucra cu toate scdrile. De fapt,
exercitiile sunt calibrate similar, indiferent de scard. Aceasta abordare
ofera profunzime produsului rezultat, ducand la o arhitecturd de calitate.

(PO3) Exercitiile curg de la simplu la complex, iar repetitia
este importanta nu doar pentru sedimentarea cunostintelor,
ci si pentru stimularea gandirii critice.

»Repetition is essential, practice creates space for
personal interpretation and inspiration.”

. Lo . (Eberle si Aicher, 2018, p. 19)
~Repetitia este esentiala, exercitiul

Creeazd spatiu pentru interpretare
personala si inspiratie.”

In alta ordine de idei, sa ne uitdm mai atent la cum invata un student
intr-o scoald de arhitectura. Dacé privim prin ochii lui Jia Beisi (Eberle
si Aicher, 2018, pp. 490-506) vedem urmétoarele: cat de eficient invata
un student la atelier nu depinde exclusiv de continutul predat, ci si de
gestionarea interactiunilor (fie ele sociale sau de altd natura). Pentru a
valida observatia, Beisi ne trimite la trei nume, David A. Kolb, N. John
Habraken si Donald A. Schén. Fiecare, in parte, a dezvoltat metodica
predarii, ultimii doi flind direct interesati de cum se preda arhitectura.

Kolb demonstreaza ca invatarea prin experientd are doua dimensiuni:
prehensiunea, mai simplu, imbucarea cunostintelor, si transformarea,
digerarea lor. Tot el vorbeste de patru stiluri de invatare:

1. Experienta concretd, adica inveti facand;

2. Observatia reflexiva, care are loc cand inveti gandindu-te la ceea ce ai
facut, la experients;



3. Conceptualizarea abstractd, altfel spus formuland concluzii pornind
de la ce ai facut;

4. Experimentarea activa, recte planificand si testand ipoteze pe care ti
le-ai imaginat.

Cele patru stiluri de invdtare sunt integrate circular in comportamentul
de invatare, de la experienta concreta la experimentarea activa si, din
nou la experienta concretd, insg, in functie de ce se invatd, unele stiluri
au o pondere mai mare.

In cazul arhitecturii, invitarea prin experienti este caracterizatd de
experienta concreta si de conceptualizarea abstractd. Nabraken arata
cd, in prehensiune, exemplele banale, de zi cu zi, sunt mai importante
decat cele exceptionale, iar Schon ca in invatarea prin experientd, trans-
formarea si procesele de reflectie sunt frecvente.

De fapt, in acest context, atelierul® este componenta cea mai impor-
tantd a experientei de invatare dintr-o scoald de arhitecturd. El joaca
trei roluri majore, deoarece aici studentul deprinde si exerseaza (Eberle
si Aicher, 2018, p. 491):

1. Vizualizarea si reprezentarea arhitecturii;
2. Limbajele arhitecturale;

3. Modele de gandire arhitecturala.

Asadar, atelierul este:

»[the studio is] intended to be a simulation of
the reality of the built environment as well as a
socially interactive and creative environment [...]"
(Eberle si Aicher, 2018, p. 491) . . .
’ »latelierul este] menit s& fie o simu-
lare a realitatii mediului construit,
precum si un mediu social interac-
tiv si creativ [...]”

Cu alte cuvinte, este un mediu sigur, in care studentul poate invdta
facand, experimentand, fara insa sd se expuna consecintelor care apar,
in realitate, in cazul unei greseli. in plus, aici primeste indrumare din
partea unui grup de profesionisti cu experienta atat in a proiecta, cat si
in a explica cum se proiecteaza.

Simultan, Insdsi natura atelierului ii determind limitele, generand doua
probleme care se influenteaza reciproc (Eberle si Aicher, 2018, p. 491):

1. Existd o diferentd intre realitate si simularea realitdtii din atelier;

2. Existd o diferentd intre ce este predat de indrumator si ce este invatat
de student.

5 Prin atelier intelegem atat spatiul in care studentii lucreaza la proiecte ghidati si
evaluati de echipa de indrumare, cat si ansamblul activitatilor care se desfdsoara in
acest spatiu, de la simpla interactiune sociald pana la dezvoltarea gandirii critice.
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Metoda 9x9 a fost dezvoltata si rafinata la ETH Zirich, una dintre cele
mai bune 10 universitati din lume (Lucien, 2021). Ea este adaptata lucru-
lui in atelier si se bazeazd pe cunoasterea oferita de catre indrumatori.
Am demonstrat-o si in Descrierea sinteticd a metodei, si In expunerea
celor trei principii care stau la baza metodei. In acelasi timp, putem pre-
supune cd acest mediu de la ETH Zirich a intrunit toate conditiile unui
atelier de succes, unde o echipa de indrumare profesionista si un grup
de studenti curiosi, talentati si dedicati au reusit sa reduca la minimum
cele dous diferente care pot genera probleme. in acest context, metoda
a fost validata si a contribuit la un proces de invdtare recunoscut, din
nou, peste tot in lume® (Quacqualli Symonds, 2021). Dar daca parame-
trii mediului de invatare se schimbd, lucrurile raman la fel? Se intampla
ca echipele de indrumare sa fie anacronice, la fel cum se intampla si ca
studentii sd nu fie dedicati.

_Atunci, metoda 9x9 mai functioneaza la fel de eficient?

Privind metoda in ansamblul ei, de exemplu, uitdndu-ne in Tabelul 1, la
intrebarile de cercetare, la intrebarile specifice si la rezultatele asteptate,
vedem ca toate cer actiune si experiment practic. Inveti ficand. Opera-
tiv, ea se caleazd pe cele doud stiluri de invatare specifice arhitectu-
rii: experienta concreta si experimentarea activa, concentrandu-se pe
prima. Apar insa cateva intrebari:

_Cum inveti arhitectura cand nu poti avea experienta concreta
si experimentarea activa pentru a invata?

_Poate metoda sa evolueze si sa rdspundd la aceasta situatie
eficient sau existd alte variante mai bune?

in fine, o ultima intrebare:

_Poate fi adaptatd metoda pentru a fi folosita in alte discipline,
de exemplu in urbanism?

Concluzii

Suntem in punctul in care putem sa formuldam concluziile la care am
ajuns.

Prin felul in care a fost dezvoltatd de cdtre Eberle, metoda 9x9 are
implicatii reflectate pe doua niveluri dependente: cel didactic si cel al
procedurii de proiectare. Am ales sa grupam concluziile, folosind aceste
doua teme. Astfel, parcurgerea lor este mai usoara.

in primul rand, uitandu-ne la procesul didactic, observam ca:

1. Metoda 9x9 este o metodd de predare adaptata lucrului in atelier,
unde exista doua parti interesate: echipa de indrumare si studentii.

Atat introducerea notiunilor noi, cat si evaluarea rezultatelor studentilor
sunt dependente de echipa de indrumare. Ea este cea care ghideaza dez-

6 Urmarind gradul de angajare al absolventilor, topul QS Graduate Employability
Rankings 2022 plaseaza ETH Ziirich pe locul 22 din primele 500 de universitati din
lume.



voltarea gandirii critice. In lipsa ei, deprinderea autodidactd a metodei
de proiectare 9x9 este dificild, pentru ca nu exista suportul de referinta
care valideaza deciziile studentului.

2. Manualul asociat metodei este un instrument folositor atat pentru
deprinderea metodei de proiectare, cat si pentru cea de predare.

Manualul urmareste doua lucruri, pe care, in mare parte, reuseste sd
le indeplineasd. Primul este sd sistematizeaze ce trebuie studentii sa
stie (teoria) si ce trebuie sa facad (procedura) pentru a proiecta corect,
al doilea este sa oglindeascd modul de desfdsurare al atelierelor, altfel
spus cum gestioneaza echipa de indrumare activitatea de invatare.
Din pacate, manualul nu ofera o cheie de lectura precisa a rezultatelor
obtinute, aflam criteriile de evaluare, dar nu ajungem sa stim, operativ,
cum se face evaluarea calitdtii proiectelor, care este standardul care tre-
buie indeplinit. Din acest motiv, cartea este mai usor de folosit de catre
cineva care are deja un sistem critic de specialitate dezvoltat. Totusi,
manualul vine cu exemple, pe care studentii le pot folosi pentru a se
orienta.

in al doilea rand, discutand metoda de proiectare, vedem ca:
1. Metoda 9x9 este supla si stimuleaza creativitatea.

Mai devreme am ardtat ca este mai usor sd inveti sd proiectezi cu 9x9
daca existd cineva care sa-ti arate cum se face, insd, odata deprinsa
metoda, ea poate fi folositd independent de prezenta unui indrumator.
Cu toate cd a fost ganditd pentru a veni in sprijinul studentilor din anii
mici, ramane o metoda valoroasa si pentru cei cu mai multa experienta,
incurajand creativitatea. Datoritd caracterului universal al primitive-
lor, ea poate fi aplicatd oriunde, nefiind legata de un specificitatea unui
spatiu geografic sau cultural. Mai mult, nu este dependenta de existenta
prealabild a unui set fix de informatii despre situatia in care se inter-
vine. Prin urmare, metoda poate fi aplicatd cu succes si in cazul unui
spatiu real si in cazul unui spatiu imaginar. Dificultatea in utilizare poate
apdrea in momentul validdrii rezultatelor proiectului, in lipsa unei pro-
ceduri clare de evaluare. Aceasta poate fi gandita pentru fiecare proiect
in parte.

in final, au ramas si cateva intrebéri deschise legate de flexibilitatea limi-
telor de aplicare ale metodei:

1. Dacd mediul de invatare al atelierului nu este optim, cat de eficienta
mai este metoda? Poate ea sd evolueze si sa raspundd la aceasta situatie
sau exista alte variante mai bune?

2. Poate fi adaptatd pentru a fi folositad in alte discipline, de exemplu in
urbanism? Dacd da, cum?
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Cronologia metodei (Oswald si Baccini, 2003, p. 6f)

Povestea proiectului din care s-a ndscut metoda orasului reticular' a
inceput in anul 1993, cand Franz Oswald s-a intalnit pentru prima data
cu Peter Baccini, sad discute despre un proiect de cercetare dedicat dez-
voltarii urbane.

Motivele intalnirii erau insa cat se poate de diferite. Oswald, un arhitect
care predase cateva decenii proiectarea de arhitectura la Universitatea
Tehnicad Federald din Zurich? (ETH Zirich), tocmai preluase catedra
de urbanism, intrand astfel intr-un domeniu complet nou. Baccini, un
naturalist cu o experientd bogatd in cercetare, terminase la momen-
tul respectiv doud studii ample, dedicate ,metabolismului” cantonu-
lui Aargau si orasului Sankt Gallen, ajungand la concluzia ca asezarile
elvetiene deveniserd din ce in ce mai dependente material si energetic
de hinterlandurile lor , globale”.

In urma discutiei, cei doi au ajuns la concluzia ca proiectarea urbanistica
trebuie sd se orienteze sistematic spre conversia functionala a oraselor,
aceasta fiind singura variantad acceptabild profesional din perspectiva
dezvoltdrii durabile.

In anul urmétor, cei doi au declansat o reforma curricularad la ETH
Zirich, care s-a dovedit insa mult prea ambitioasa, motiv pentru care
proiectul de cooperare interdisciplinara s-a redus substantial. La fina-
lul anului 1994 a inceput si suita discutiilor stiintifice intre Oswald si
Baccini, rezultand in doud reguli fundamentare de lucru: astfel, prima
regula stabilea egalitatea deplina intre colaboratori si, implicit, lipsa unei
discipline dominante in analiza fenomenului urban, in vreme ce a doua
reguld impunea proiectarea, testarea si implementarea comuna a tutu-
ror instrumentelor dezvoltate pe parcursul colaborarii.

1 Netzstadtmethode.
2 Eidgendssische Technische Hochschule Ziirich/ETH Ziirich.
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Primele rezultate ale proiectului incep sa apara din anul 1998, cand
Oswald si Baccini publica ,Netzstadt. Transdisziplindre Methoden zum
Umbau urbaner Systeme. Ergebnisse aus dem ETH-Forschungsprojekt
SYNOIKOS — Nachhaltigkeit und urbane Gestaltung im Raum Kreuzung
Schweizer Mittelland” (Oswald si Baccini, 1998). Cartea este dedicat4, in
esentd, formadrii unui limbaj comun intre cei doi, dar cuprinde si multe
din intrebadrile de cercetare care sunt tratate pe larg in cartea cu care
vom lucra in continuare: ,Netzstadt. Einfiihrung in das Stadtentwerfen”
(Oswald si Baccini, 2003).

Metoda propriu-zisa a fost testatd in semestrul de iarna al anului 2001-
2002 la ETH Zurich (Oswald si Baccini, 2003, p. 187). Franz Oswald a
iesit insd la pensie in primdvara anului 2003, de atunci metoda parand
sa lipseasca din instrumentele folosite in proiectarea urbanistica actuala
la ETH.

Descrierea sintetica a metodei

Trebuie spus de la bun inceput ca metoda presupune o munca interdisci-
plinara consistenta. in mod ideal, echipele de lucru ar trebui sa includa
studenti specializati in arhitecturd, in urbanism, in stiintele naturii si in
inginerie. Motivele sunt urmatoarele:

.Proiectarea bazatd pe metoda
orasului reticular rdspunde urma-
toarelor intrebari:

Cum se manifestd morfologic si fizi-
ologic cele patru tipuri de activitati
(alimentatia si recreatia; curatenia;
locuirea si munca; transportul si
comunicarea) in cele trei elemente
ale retelei [noduri, legaturi si scari,
n.n.], raportate la cele sase tipuri de

teritorii (asezérile, infrastructurile,
terenurile agricole, padurile, apele
si zonele abandonate) si la cele
patru tipuri principale de resurse
(apa, alimentele, materialele de
constructii si energia)?

Ce impact (consecinte) au aceste
trdsaturi asupra calitatii urbane,
masurate folosind cele cinci criterii
(identitatea, diversitatea, flexibi-
litatea, gradul de aprovizionare si
eficienta folosirii resurselor)?”

,Die Entwurfsarbeit mit der Netzstadtmethode
beantwortet folgende Fragestellungen:

Wie manifestieren sich die vier Aktivitdten (Ernah-
ren und Erholen, Reinigen, Wohnen und Arbeiten,
Transportieren und Kommunizieren) morpholo-
gisch und physiologisch in drei Netzelementen
[Knoten, Verbindungen, Skalen, n.n.], primar
bezogen auf die sechs Territorien (Siedlung, Infra-
struktur, Landwirtschaft, Wald, Wasser, Brache)
und die vier Hauptressourcen (Wasser, Nahrungs-
mittel, Baumaterialien, Energie)?

Welche Auswirkungen haben diese Eigenschaften
auf die urbane Qualitdt, gemessen an den finf Kri-
terien (Identifikation, Diversitéat, Flexibilitat, Ver-
sorgungsgrad, Ressourceneffizienz)?“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 182).
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fnainte de a trece la lamurirea termenilor din citatele de mai sus, sa
privim putin mai in detaliu imaginea generala a metodei (Fig. 2).

Studiul Platforma Studiul
morfologic interdisciplinara . fiziologic
Analiza +«— Incadrarea *  Analiza
teritoriului 1 profectului in [ resurselor cheie

context (delimitarea
zonei de interventie
5i a celei de studiu)

~» Identificarea retelei «

intelegerea 4 (noduri, legaturi si » Intelegerea
arhitecturii scari teritoriale) ‘metabolismului
(anatomiei) (fiziologiei)
teritoriului —————* Evaluarea retelei* +——— sistemului
urban

Propunerile [ Propunerea * Propunerile
pentru obiectivelor pentru
trasiturile dedicate conversiel traséturile
morfologice noi urbane a zonei de fiziologice noi

interventie

" Sinteza =l

Formularea

strategiei

Propunerile de

proiecte urbane

le cinci criterii de calitate urbana: identitatea, diversitatea, flexibilitatea,
e aprovizionare, eficienta folosirii resurselor

Fig. 2. Imaginea schematicd a metodei orasului reticular
Sursa: Prelucrare dupa Oswald si Baccini (2003, p. 183).

Observam trei coloane: cea stangad cuprinde studiul morfologic, care
include analiza preliminara a teritoriului studiat, intelegerea arhitecturii
(anatomiei) lui, precum si propunerile pentru modificarea trdsaturilor
morfologice care il caracterizeaza. Simetric, coloana dreaptd cuprinde
studiul fiziologic, care presupune aducerea la lumind si analiza resur-
selor cheie care determina functionarea teritoriului studiat, intelegerea
metabolismului sistemului urban din acel teritoriu, precum si propune-
rile pentru modificarea trdsdturilor fiziologice care il caracterizeaza.

Cele doua coloane incadreaza metoda propriu-zisa: sintetic, ea incepe cu
incadrarea proiectului in contextul lui sau, cu alte cuvinte, cu stabilirea
zonei de studiu a proiectului si a zonei de interventie.

Urmeaza apoi identificarea retelei care traverseaza zona de interventie,
adica sistematizarea nodurilor, a legdturilor intre noduri si a diferite-
lor scdri teritoriale a retelei. Odatd identificatd, reteaua este evaluata
ulterior din perspectiva unuia sau a mai multor criterii care determina
calitatile urbane, adica identitatea, diversitatea, flexibilitatea, gradul de
aprovizionare si eficienta folosirii resurselor.

Echipele de lucru formuleazad apoi obiective noi, menite sa contribuie
la imbunatdtirea calitdtilor urbane a zonei de interventie, atat dintr-o



perspectiva morfologica, cat si dintr-una fiziologica. In fine, metoda se
termind cu propunerile propriu-zise de proiecte urbane, ancorate intr-o
sinteza sistematica si supla.

Procedural, metoda orasului reticular este alcatuita din cinci pasi (Fig.
3):

1. Primul pas consta in citirea si in intelegerea zonei de studiu si a zonei
de interventie. Aici se lucreaza in patru etape: prima consta in identifi-
carea morfologicd a nodurilor retelei care se afld in interiorul perimetru-
lui proiectului si in vecindtatea lui. A doua etapa cuprinde descrierea si
caracterizarea fiziologica a zonei de interventie si a zonei de studiu. Ea
este urmata de clasificarea teritoriilor® care alcatuiesc zona de interventie
proiectului. In fine, primul pas se incheie cu analiza istorica a zonei de
interventie si a celei de studiu, in masura in care o asemenea analizd este
posibild (Oswald si Baccini, 2003, p. 198f).

2. Al doilea pas consta in identificarea retelei care traverseaza zona de
interventie a proiectului. Mai exact, aici trebuie identificate nodurile,
legaturile intre ele, precum si scdrile teritoriale la care se manifesta.
Odatéd identificate, ele trebuie descrise morfologic si fiziologic sau, cu
alte cuvinte, trebuie sistematizate trasaturile morfologice si cele fiziolo-
gice ale retelei. Sunt de retinut aici urmatoarele intrebari de cercetare
(Oswald si Baccini, 2003, p. 208):

_Cum arata nodurile, legaturile si diferitele scari teritoriale ale
retelei care traverseaza zona de interventie?

_Care sunt trasdturile morfologice caracteristice ale retelei?

_Care sunt trasaturile fiziologice caracteristice ale retelei?

3. Cel de-al treilea pas este dedicat primei evaludri a calitdtilor urbane
ale zonei de interventie. In esents, aici sunt ierarhizate punctele tari si
punctele slabe ale zonei de interventie, care fundamenteaza, la randul
lor, viziunea si misiunea proiectului. Cel de-al treilea pas vine, la randul
lui, cu patru intrebari de cercetare (Oswald si Baccini, 2003, p. 218f):

_Care din traséaturile retelei contribuie (vizibil) la calitatile
urbane ale zonei de interventie?

_Care din punctele tari ale zonei de interventie sunt propice
pentru dezvoltare?

_Care din trasaturile retelei constituie puncte slabe ale zonei
de interventie?

_Care din punctele slabe inhiba dezvoltarile viitoare ale zonei
de interventie?

4. Al patrulea pas stabileste obiectivele dedicate dezvoltdrii si formu-
leaza strategia pentru atingerea lor. Cu alte cuvinte, cel de-al patrulea
pas este dedicat in intregime tranzitiei de la starea actuald a zonei de
interventie la starea ei preconizata (proiectatd sau prevazuta) in viitor.

3 Teritoriile sunt clasificate in Fig. 4 si in Fig. 5.



Fig. 3. Cei cinci pasi ai metodei orasului reticular
Sursa: Prelucrare dupd Oswald si Baccini (2003, p. 197).

Folosind notiunile uzuale din planificare, al patrulea pas formuleaza in
mod explicit viziunea si misiunea proiectului, pornind de la urmatoarele
intrebari de cercetare, strans legate de luarea deciziilor:*

_Cine stabileste obiectivele proiectului? Cu alte cuvinte, cine
formuleaza viziunea proiectului?

_Cine hotdrdste strategia de implementare a proiectului si,
implicit, strategia dedicata atingerii obiectivelor stabilite? Cu
alte cuvinte, cine stabileste misiunea proiectului?

5. Ultimul pas propune proiectele urbane propriu-zise, pornind de la eva-
luarea calitdtilor urbane, facutd in cel de-al treilea pas, si de la viziunea
formulata in cel de-al patrulea pas. La cel de-al cincilea pas intalnim
asadar urmatoarea suita de intrebari de cercetare:

_Cum arata proiectele urbane pentru zona de interventie?
Cum contribuie ele la realizarea strategiei formulate?

_Care sunt actiunile (sau directiile de actiune)®, mijloacele si
termenele pentru realizarea strategiei formulate?

_Care sunt partile implicate in realizarea proiectelor si care
sunt mandatele lor pentru implementarea strategiei si pentru
realizarea proiectelor urbane propriu-zise?

4 In vreme ce obiectivele conversiei trebuie formulate clar in tema de proiectare, ras-
punsurile la cele doud intrebari de cercetare depind de institutia sau de partile implicate
in realizarea proiectului. Totusi, ele trebuie formulate macar la nivel de principiu.

5 Folosind termenii din planificare, mai multe actiuni dedicate indeplinirii aceluiasi
obiectiv alcadtuiesc o ,directie de actiune”.
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Tot in Fig. 3 se pot urmari si buclele de retroactiune® intre ultimii patru
pasi ai metodei. Putem observa cu usurintd ca evaluarea calitdtilor
urbane se poate modifica in functie de obiectivele stabilite, de viziunea
si de misiunea strategiei, precum si de proiectele urbane propriu-zise.
Mai mult, ea recalibreaza si analizele trasaturilor morfologice si fiziolo-
gice ale zonei de interventie. Rezulta de aici o rafinare a metodei, care
clarifica treptat proiectele urbane finale din zona de interventie.

fnainte de a trata putin mai detaliat partea procedurald a metodei, mai

raman de stabilit limitele ei. Astfel:

»~Metoda orasului reticular nu gene-
reazd propuneri. Ea sustine insd
analiza si structureazd munca de
proiectare.

Metoda orasului reticular nu pro-
duce teluri (obiective) -calitative
noi pentru sistemele urbane, deoa-
rece formularea lor necesita forte
normative, reunite si aplicate intr-
un context cultural specific. In
societdtile democratice, ele sunt
hotdrate impreund cu persoanele
sau cu comunitatile afectate, folo-
sind discutiile si negocierile (cola-
borarea structuratd) [..]. Metoda
orasului reticular are insd darul de
a integra sistematic telurile nego-
ciate, atat in formularea strategiei
dedicate dezvoltdrii, cat si in proiec-
tele urbane propriu-zise.”

Definitii si explicatii

,Die Netzstadtmethode an sich generiert keine
Entwirfe. Sie unterstiitzt die Analyse und struk-
turiert die Entwurfsarbeit.

Die Netzstadtmethode entwickelt keine neuen
Qualitatsziele fiir urbane Systeme. Dazu werden
normative Krafte benétigt, die sich kulturspezi-
fisch gruppieren und durchsetzen. In demokrati-
schen Gesellschaften werden die Qualitatsziele
mit den Betroffenen in partizipativen Verfahren
erarbeitet [...]. Die Netzstadtmethode hilft jedoch,
die auf diese Weise erarbeiteten Ziele in einen Sys-
temzusammenhang zu bringen.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 182).

Am iIntalnit suita termenilor principali folositi In metoda orasului reticu-
lar. A sosit momentul sa 1i privim putin mai atent. Incepem cu definitia

metodei propriu-zise. Astfel:

6 Feedback Loops.



.IDie Netzstadtmethode ist die] Bezeichnung fiir
ein Instrumentarium, um urbane Systeme, welche
mit dem Netzstadtmodell charakterisiert werden,
fir die Gestaltung zu analysieren und im Entwurf
zu unterstiitzen.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 292).

JMetoda orasului reticular] este
denumirea datda unui instrumen-
tar de analiza a sistemelor urbane,
descrise de modelul orasului reti-
cular, menit sa sustind atat studiile
de fundamentare, cat si proiectarea
urbanisticd propriu-zisa.”

Metoda se bazeaza pe modelul orasului reticular:

,Das [Netzstadt-] Modell beschreibt ein urbanes
System mit Hilfe der Netzmetapher als Gebilde
aus Knoten und Verbindungen zwischen ihnen,
das raumlich durch eine Grenze (Perimeter)
gegeniiber einem Hinterland differenziert und in
Skalen mit unterschiedlichen Organisationsstufen
gegliedert wird. Ein urbanes System wird durch
vier Aktivitdten [Erndhren und Erholen, Reinigen,
Wohnen und Arbeiten, Transportieren und Kom-
munizieren] generiert und auf sechs Territorien
[Gewdsser, Wald, Siedlung, Landwirtschaft, Inf-
rastruktur und Brache] rdumlich angeordnet.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 292).
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»~Modelul orasului reticular descrie
un sistem urban folosind metafora
unei retele, inteleasd aici ca o struc-
turd formata din noduri si din lega-
turile dintre ele. Sistemul urban se
deosebeste de teritoriul sau incon-
jurdtor (hinterland) printr-o limita
sau printr-un perimetru, el fiind
organizat pe diferite niveluri de
organizare, care apartin, la randul
lor, unor scdri teritoriale diferite. Un
sistem urban este generat de patru
tipuri de activitati [alimentatia si
recreatia; curatenia; locuirea si
munca; transportul si comunicareal]
si cuprinde, de regula, sase tipuri de
teritorii [apele, pddurile, asezarile,
terenurile agricole, infrastructurile
si zonele abandonate].”



Atat metoda, cat si modelul orasului reticular, se focalizeazd pe sistemul

urban,” definit ca:

LSistemul urban este un sistem
de mari dimensiuni, compus din
subsisteme geogene (geologice) si
antropice (culturale), care se intinde
pe o suprafatd de la cateva sute
pana la cateva zeci de mii de kilo-
metri patrati si cuprinde densitdti
de sute de locuitori pe kilometru
patrat. In esentd, el este o retea
tridimensionala intinsd, alcdtuita
din legdturi sociale si fizice diverse.
In nodurile retelei exista densitati
relativ mari de oameni si de bunuri,
iar nodurile sunt legate unele de
altele prin fluxuri puternice de
oameni, de bunuri si de informatii.
Ecosistemele agricole si forestiere
colonizate, precum si corpurile de
ap4d, constituie o parte integrantd a
sistemului urban.”

»,Das urbane System ist ein aus geogenen (erdge-
schichtlich entstandenen) und anthropogenen
(kulturell gestalteten) Subsystemen zusammen-
gesetztes Grof3system auf einer Flache von Hun-
derten bis Zehntausenden von Quadratkilometern
und einer Dichte von Hunderten von Einwohnern
pro Quadratkilometer. Es ist ein flichendecken-
des dreidimensionales Netzwerk von vielféltigen
sozialen und physischen Verkniipfungen. In den
Knoten dieses Netzwerks bestehen relativ hohe
Dichten von Menschen und Gilitern. Zwischen
diesen Knoten unterschiedlichen Dichten finden
starke Fliisse von Personen, Gilitern und Infor-
mationen statt. Die kolonisierten Okosysteme der
Land- und Forstwirtschaft und die Gewdasser sind
integrierte Teile dieses Systems.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 292).

Reteaua care formeaza sistemul urban este alcdtuita din noduri si din
legdturi, care apar la diferite scari teritoriale. Mai exact, un nod este:

,[Un nod este] locul cu o densitate
ridicata de oameni, de bunuri si de
informatii. Nodurile pot fi asociate
unor scari teritoriale diferite.”

4[Ein Knoten ist] ein Ort von gleichzeitig hoher
Dichte an Personen, Giitern und Informationen.
Knoten kénnen ausgewdahlten Skalenstufen zuge-
ordnet werden.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 291).

Mai departe, o legatura (conexiune) este:

,[0 legatura (conexiune) consta
intr-un] flux de oameni, de bunuri
si de informatii intre doud noduri.
Legaturile apar intre noduri si pot fi
asociate unor scari teritoriale dife-
rite.”

.[Eine Verbindung ist ein] Fluss von Personen,
Gutern und Informationen zwischen den Knoten.
Verbindungen kénnen ausgewdhlten Knoten und
Skalenstufen zugeordnet werden.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 292).

7 De retinut aici ca legislatia romaneasca foloseste o definitie putin diferita a sistemului
urban: ,[Sistemul urban este un] sistem de localitati invecinate intre care se stabilesc
relatii de cooperare economicd, sociald si culturald, de amenajare a teritoriului si de
protectie a mediului, echipare tehnico-edilitard, fiecare pastrandu-si autonomia admi-

<7

nistrativa

(pct. 15 din Anexa 1 a Legii 351/2001, privind aprobarea Planului de amenaja-

re a teritoriului national - Sect,Aiunea a [V-a: Reteaua de localitati, in forma ei consolidata
pana in data de 31.10.2021). In momentul de fata, definitia de mai sus se aplica doar
sistemului format din municipiile Braila si Galati.
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In fine, scara teritoriald este:

4 Eine Skala/Skalengrofle ist eine] politisch-6ko-
nomische und administrativ definierte Organisa-
tionseinheit fiir die Zusammengehorigkeit von
Personen, Territorien und Ressourcen. Die Skal-
engrofle wird quantitativ definiert. Kleine Skalen
sind niedrig, grof3e sind hoch eingestufte Skalen.
Hohe Skalen sind aus niedrigen aggregiert, und
niedrige Skalen bilden die Grundeinheit von gro-
Beren.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 292).

,lO scard teritoriald constituie] o
unitate de organizare politica si eco-
nomica, definitd administrativ, care
permite asocierea oamenilor, a teri-
toriilor si a resurselor. Scara terito-
riald se defineste cantitativ. Scarile
teritoriale mici au intinderi reduse,
in vreme ce scarile teritoriale mari
pot cuprinde regiuni intregi sau
chiar teritoriul national. Scarile teri-
toriale mari sunt alcatuire din scari
teritoriale mai mici.”

Fiecare scard teritoriala este separatd de limite, care se mai numesc si
~praguri”. Metoda orasului reticular lucreaza cu cinci scari teritoriale:
locuinta®, cartierul®, comuna® (localitatea), regiunea si tara'?.

Astfel, locuinta reprezinta:

»Sie ist die kleinste Einheit fiir urbanes Leben
in einem individuellen Haushalt und integrierter
Teil eines Quartiers, das die Verbindung mit allen
anderen Netzwerken des Gesamtsystems ermog-
licht.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 55).

La randul lui, cartierul este:

,Die ,lokale Skala“, bietet die Grundversorgung
des urbanen Lebens - sowohl physiologisch als
auch soziologisch. Die morphologische Qualitét
des Quartiers erlaubt die erste Identifikation der
Einwohner mit ihrer Nachbarschaft.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 55).

8 Wohnung.

9 Quartier.

10 Gemeinde.
11 Region.

12 Land/Nation.
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»Locuinta constituie cea mai mica
unitate pentru viata urbana. Fiind
parte integranta dintr-un cartier,
locuinta permite conectarea gos-
poddriilor individuale cu restul
retelelor care alcatuiesc sistemul
urban.”

»Scara locald intretine viata urbana,
atat fiziologic, cat si sociologic. Mai
mult, calitatea morfologica a cartie-
rului permite rezidentilor sd isi con-
struiascd o identitate diferitd fata
de cea a vecinilor.”



Similar, comuna® inseamna:

,Comuna este primul nivel de
organizare care cuprinde sarcinile
obstesti din domeniul constructiilor,
din cel al educatiei si din cel social,
pe care le rezolvd aproape singurd.
in cazul unor orase foarte mari, o
parte din aceste sarcini pot fi dele-
gate sectoarelor sau, mai rar, carti-
erelor.”

La un nivel superior, regiunea este:

~,Regiunea cuprinde mai multe
municipalitati (comune si orase),
cdrora le rezolva centralizat proble-
mele majore din domeniul social,
din cel social, din cel al resurselor,
precum si din cel al transporturi-
lor. in statele federale, regiunea
lucreaza intr-un regim de suvera-
nitate politica si economicd. Exem-
plele cele mai cunoscute sunt sta-
tele federale, departamentele, can-
toanele etc., dar si regiunile Uniunii
Europene, rezultate in urma Trata-
tului de la Maastricht, semnat in
anull993.”

In fine, tara este:*

.,Jara este o asociatie de regi-
uni*, care dobandeste statutul
de stat suveran prin intermediul
Constitutiei.”

13 Sau, uneori, localitatea.

,Die kommunale Stufe ist die erste Stufe der
gemeinschaftlich organisierten und in Teilberei-
chen selbst verwalteten Aufgaben im Bau-, Bil-
dungs- und Sozialbereich. Im Falle sehr groRer
Kommunen konnen Teile dieser Aufgaben auch an
Quartiere (Kreise, Bezirke) delegiert werden.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 55).

»,Die Region umfasst mehrere Kommunen, fiir die
groBere Aufgaben im Bildungs-, Sozial-, Ressour-
cen- und Verkehrsbereich zentral geldst werden.
Sie ist in der Lage, diese Aufgaben in politischer
und 6konomischer Souveranitdt zu ldsen. Beispiele
fiir Regionen sind Bundesldnder, Departemente,
Kantone etc., aber auch Regionen der Europai-
schen Union nach dem Maastricht Vertrag von
1993.«

(Oswald si Baccini, 2003, p. 55).

»,Das Land ist ein Regionenverbund, welcher sich
uber eine Verfassung den Status eines souverdnen
Staates gibt.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 55).

14 In cazul romanesc, este vorba de judete, regiunile de dezvoltare neavand personali-

tate juridica.
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Revenind, cele patru tipuri de activitati enumerate putin mai devreme

sunt:

JAktivititen sind] alle Handlungen des Men-
schen, die dazu dienen, seine Bediirfnisse zu
befriedigen. In der Netzstadtmethode wird mit
vier Grundbediirfnissen gearbeitet: Erndhren und
Erholen, Reinigen, Wohnen und Arbeiten, Trans-
portieren und Kommunizieren.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 291).

J[Activitatile includ] toate actiunile
unei persoane, menite sa ii sati-
sfaca nevoile proprii. Metoda
orasului reticular lucreazd cu patru
nevoi fundamentale: alimentatia
si recreatia; curdtenia; locuirea si
munca; transportul si comunica-

”

rea.

Intrand putin mai in detaliu, alimentatia si recreatia:

,Die Aktivitdit Erndhren umfasst alle Territorien,
Prozesse und Giiter, die notwendig sind, um feste
und fliissige Nahrungsmittel herzustellen, zu ver-
teilen und zu konsumieren. Zu ihr gehdren die
landwirtschaftliche Produktion, die Aufarbeitung
der Nahrungsmittel (industriell, gewerblich) und
die Zubereitung im Haushalt. Der Konsum der
Nahrungsmittel schliet auch die Stoffwechsel-
produkte des Menschen (Atemluft, Fiakalien und
Urin) mit ein. Die Aktivitdt Erholen beinhaltet
hier vor allem die mit der tdglichen Freizeitgestal-
tung verbundenen Prozesse und Giiter auf allen
Territorien, man denke an sportliche Betdtigung
jeglicher Art.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 60).
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~Alimentatia cuprinde toate terito-
riile, toate procesele si toate bunu-
rile necesare productiei, distributiei
si consumului alimentelor solide si a
celor lichide. Prin urmare, ea include
productia  agricold, prelucrarea
industriald si comerciald a alimen-
telor, precum si prepararea lor in
gospoddrie. Consumul alimentelor
include, de asemenea, si produsele
metabolice umane (respiratia, feca-
lele si urina). La randul ei, recreatia
include, in contextul de fatd, toate
procesele si toate bunurile asociate
pregatirii si organizdrii activitatilor
zilnice de agrement, cum ar fi, de
exemplu, activitatile sportive.”



Mai departe, curdtenia, este:

~Curatenia include toate teritori-
ile, toate procesele si toate bunu-
rile dedicate sdndtatii populatiei si
protectiei mediului ambiant. Intrd
aici atat baia, dusul si spalatul hai-
nelor, cat si curatenia locuintelor,
a spatiilor de muncd sau a stra-
zilor. Curatenia include, prin
urmare, toate procesele de tratare a
deseurilor, inclusiv tratarea aerului
si a apelor uzate, precum si prelu-
crarea deseurilor solide sau a celor
maloase (statii de epurare, instalatii
de incinerare a deseurilor etc.).”

Similar, locuirea si munca sunt:

LAici intrd toate teritoriile, toate
procesele si toate bunurile utili-
zate pentru constructia si pentru
functionarea corespunzdtoare a
locuintelor si a locurilor de munca.
De pildd, sunt incluse in aceasta
categorie si productia de ciment,
productia de mobilier, arzatoarele
de ulei pentru incdlzirea centrald
sau productia curentului electric
pentru iluminatul stradal.”

,Dieser Bereich umfasst alle Territorien, Prozesse
und Gliter, die notwendig sind, um die Gesund-
heit des Menschen zu erhalten und die Umwelt
vor schddlichen Abféllen zu schiitzen. Dazu geho-
ren das Waschen von Koérper und Kleidungsstii-
cken, das Reinigen der Wohn- und Arbeitsraume,
der StralBen etc. Eingeschlossen sind sdamtliche
Prozesse zur Behandlung von ,Abgiiter” (Abluft,
Abwasser, feste und schlammférmige Abfille),
also auch Klaranlagen und Miillverbrennungsan-
lagen.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 60).

,Hier sind alle Territorien, Prozesse und Giliter
zusammengefasst, die zum Bau von Wohn- und
Arbeitsanlagen und deren Betrieb verwendet
werden (z.B. Zementherstellung, Mobelfabrika-
tion, Olbrenner fir die Zentralheizung, elektri-
scher Strom fiir die Beleuchtung).“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 60).
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In fine, transporturile si comunicatiile sunt:

,Dieser Bereich umfasst alle Territorien, Prozesse
und Giiter, welche zum Transport von Menschen
und Materiale und zum Austausch von Informa-
tionen eingesetzt werden. Dazu gehdren Prozesse
wie Stralen- und Kabelbau, Schule und Verwal-
tung oder Giiter wie Automobil, Lokomotive, Tele-
fon und Computer.*

(Oswald si Baccini, 2003, p. 61).

»lransporturile si comunicatiile
includ toate teritoriile, toate pro-
cesele si toate bunurile care sunt
folosite la transportul persoane-
lor, al materialelor, precum si la
schimbul de informatii. Domeniul
transporturilor si al comunicatiilor
include procese precum constructia
drumurilor si amplasarea cablurilor,
constructia scolilor si a cladirilor
administrative, precum si bunuri
ca automobilele, ca locomotivele, ca
telefoanele sau calculatoarele.”

Cele patru tipuri de activitdti se desfdsoara in teritorii diferite. Mai exact,
metoda orasului reticular foloseste sase tipuri de teritorii:

JTerritorientypen] sind die morphologischen
Basiselemente in der Architektur urbaner Sys-
teme, bieten Lebenspldtze und sind die Ressour-
cen aller Aktivitdten. In der Netzstadtmethode
werden sechs Territorientypen unterschieden:
Gewasser, Wald, Siedlung, Landwirtschaft, Infra-
struktur und Brache.”

(Oswald si Baccini, 2003, p. 293).

JTipurile teritoriale] sunt ele-
mentele morfologice de bazd care
alcatuiesc arhitectura sisteme-
lor urbane, ele oferind spatiile de
locuit, precum si resursele tutu-
ror activitdtilor umane. Metoda
orasului reticular lucreaza cu sase
tipuri de teritorii: apele, padurile,
asezarile, terenurile agricole, infra-
structurile si zonele abandonate.”

De retinut aici cd arhitectura unui teritoriu este:

s[Die Architektur des Territoriums ist die] gestal-
terische Ordnung der Territorientypen innerhalb
des ausgewdhlten Perimeters.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 292).

J[Arhitectura teritoriului este data
de] ordonarea creativa a tipurilor
de teritorii din perimetrul selectat
(asezarile, infrastructurile, tere-
nurile agricole, pddurile, apele si
zonele abandonate), adica din zona
de studiu si din zona de interventie
a proiectului.”

Trecand mai departe, ajungem la cele cinci criterii de evaluare a calitatilor
urbane: identitatea' sistemelor urbane, diversitatea'® lor, flexibilitatea'”
lor, gradul lor de aprovizionare'® si eficienta folosirii resurselor’.

15 Identifikation/Identitét.
16 Diversitat.

17 Flexibilitat.

18 Versorgungsgrad.

19 Ressourceneffizienz.
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Identitatea unui sistem urban este:

,intr-o masura insemnata, traiul
in oras se bazeaza pe transmiterea
mediatica [si pe perceptia] unor tra-
saturi caracteristice [ale orasului],
menite sa asigure orientarea si ordi-
nea in spatiu si in timp.

In acest sens, identitatea este
masura capacitatii unui sistem
urban de a oferi oamenilor, inclu-
zandu-i aici atat pe locuitorii sai,
cat si pe vizitatori, imagini incon-
fundabile (pregnante) ale caracte-
risticilor sale esentiale, in care ei se
pot regasi si prin care se pot deo-
sebi de semenii lor. Suplimentar,
identitatea genereaza si sentimente
de apartenentd, de securitate, de
atractie, de bunastare, producand
stimuli creativi.”

La randul ei, diversitatea inseamna:

,Diversitatea indicd numarul dife-
ritelor posibilitdti de a indeplini
o anumita functie intr-un sistem
urban, cum ar fi, de exemply,
posibilitdtile de a transporta o per-
soand, de a o hrani, de a construi
0 casd sau de a produce un bun de
consum.”

,Es sind medial vermittelte Erkennungsmerk-
male[,] im Sinne von Orientierung und Ordnung
im Raum und in der Zeit, die fiir das urbane
Zusammenleben notwendig sind.

Identifikation [Identitdt] ist in diesem Sinne ein
Mafd fiir die Kapazitdt eines urbanen Systems,
den Menschen (Einwohnern und Gésten) unver-
wechselbare Bilder (Ikonen) seiner wesentlichen
Eigenschaften zu geben, in denen sie sich [wieder-
finden] (und [das] Heimatgefiihl, Geborgenheit,
Anziehungskraft, Wohlbefinden oder ein schép-
ferisches Stimulans erzeugen) und mit denen sie
sich von anderen unterscheiden.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 52).

»Sie bezeichnet die Zahl von unterschiedlichen
Moglichkeiten, eine bestimmte Funktion in einem
urbanen System zu erfiillen, etwa die Mdoglichkei-
ten, eine Person zu transportieren, zu ernahren,
ein Haus zu bauen oder ein Konsumgut zu erzeu-

u

gen.

(Oswald si Baccini, 2003, p. 52).
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Mai departe, flexibilitatea este:

JFlexibilitat (syn. Veranderungspotenziale, | [Flexibilitatea unui sistem urban
Anpassungsfdhigkeit)] bezeichnet die Eiggnschaft (sinonime: potentialul de schimbare
eines Systems, auf Verdnderungen im Aufleren sau adaptabilitatea)] descrie propri-
und im Inneren in zwei Richtungen zu reagieren: etatea unui sistem de a reactiona la

- Dass sich das System nicht verandert (Homoosta-  schimbadrile interne si externe:

sis, Pufferkapazititen); . e A .
p - Sistemul urban ramane neschim-

 Dass sich das System erneuert oder verbessert  bat, cazin care el este caracterizat de
(Evolution, Innovationspotenziale).“ homeostazie, adicd de mentinerea
(Oswald si Baccini, 2003, p. 52). echilibrului, dezvoltandu-si astfel

capacitatea de absorbtie a socurilor;

- El se Imbundtdteste sau se
reinnoieste, caz In care sistemul
evolueaza sau are un potential de
inovare.”

Gradul de aprovizionare a unui sistem urban este:

~[Der Versorgungsgrad] bezeichnet das Verhaltnis

zwischen den regionalen Ressourcen und den ins-

gesamt notwendigen Ressourcen der Region zur

Deckung ihres Bedarfes.” ,[Gradul de aprovizionare (al unui

(Oswald si Baccini, 2003, p. 52f.). sistem urban)] descrie relatia intre
resursele regionale existente si
resursele totale, care sunt necesare
regiunii respective pentru satisface-
rea propriilor nevoi.”

In fine, eficienta folosirii resurselor se refera la:

,Sintetic,  eficienta  resurselor
denota relatia dintre cantitatea
resurselor utilizate si cantitatea lor
disponibila.”

»In einer Formel gefasst, bedeutet Ressourcenef-

fizienz das Verhaltnis zwischen Nutzmenge einer

Ressource und ihre Primdarmenge.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 53).

Cu alte cuvinte, eficienta resurselor descrie raportul intre consumul
necesar de resurse pentru o activitate umand, cum ar fi, de exempluy,
transportul de persoane, productia alimentara sau locuirea, si costurile
materiale si energetice asociate, incluzand aici si consumul de teren. Prin
urmare, un sistem urban este cu atat mai ,puternic”, cu cat foloseste
resursele mai eficient.?®

20 Eficienta in utilizarea resurselor poate fi crescuta atat tehnic, prin imbunatatiri ale
sistemelor de productie si ale celor de transport, cat si prin schimbarea comportamen-
telor in randurile populatiei (Oswald si Baccini, 2003: 53).
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Ultimele doud notiuni care trebuie definite sunt si cele mai generale:
morfologia teritoriului si fiziologia lui. Astfel, morfologia unui teritoriu

este:

,Inteleasa literalmente ca studiul
formei, [morfologia] se refera aici la
teritoriu. Teritoriile sunt elementele
morfologice de bazd ale sisteme-
lor urbane. Morfologia teritoriului
examineazd asadar proprietdtile
formale care apar incontinuu, dato-
ritd influentelor geogene si antro-
pice din cadrul sistemelor urbane.
Aparitia acestor proprietati se
numeste morfogeneza, in vreme ce
schimbarea lor se numeste meta-
morfozd.”

,Wortlich die Lehre von Form, [Morphologie]
bezieht sich hier auf das Territorium. Territorien
sind morphologisch die Basiselemente urbaner
Systeme. Die Morphologie des Territoriums unter-
sucht die formalen Eigenschaften, die durch geo-
und anthropogene Einfliisse in urbanen Systemen
fortwdhrend neu entstehen. Deren Entstehung
wird Morphogenese und deren Verdnderung
Metamorphose genannt.*

(Oswald si Baccini, 2003, p. 292).

La randul ei, fiziologia unui teritoriu este:

s[Fiziologia consta in] studiul pro-
ceselor vietii care pot fi intelese
folosind metode fizice si chimice. in
metoda orasului reticular, notiunea
descrie studiul proceselor metabo-
lice (fluxuri materiale si energetice)
in cadrul sistemelor urbane.”

»[Die Physiologie ist] die Lehre von Lebensvor-
gangen, die mit physikalischen und chemischen
Methoden erfassbar sind. In der Netzstadtme-
thode bezeichnet der Begriff die Lehre von den
Stoffwechselprozessen (Materie- und Ener-
giefliisse) in urbanen Systemen.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 292).

Legate de fiziologia unui teritoriu mai apar inca doua notiuni suplimen-
tare: metabolismul sistemelor urbane si analiza lui:

~[Metabolismul sistemelor urbane]
include toate procesele fiziologice
(transportul si transformarile mate-
riei si ale energiei) din ecosistemele
antropice.”

J[Der Stoffwechsel urbaner Systeme] umfasst
samtliche physiologischen Vorgidnge (Transport
und Transformationen von Materie und Energie)
in anthropogenen Okosystemen.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 293).



La randul ei, analiza fluxurilor materiale si energetice este:

JIDie Stofffluanalyse ist die] Methode zur Erfas-
sung der Materie- und Energiefliisse sowie der
Energielager in einem gegebenen Raum in einem
definierten Zeitabschnitt.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 293).

JAnaliza fluxurilor materiale si
energetice este] metoda de inre-
gistrare a fluxurilor de materie si
de energie, precum si a resurselor
energetice, intr-un spatiu dat si
intr-o perioada de timp determi-

< n

nata.

In fine, analiza metabolismului sistemelor urbane produce bugetele lor

metabolice:

JIDie Stoffhaushaltsysteme sind] die mit Hilfe
der Stoffflu3analyse entwickelten Systeme. Diese
zeigen die relevanten Prozesse und Giiter- und
Stofffliisse fiir einen vorbestimmten Ausschnitt
des Stoffwechsels (qualitative Aussage) und die
GroRen der Flisse und Lager (quantitative Aus-
sage).”

J[Bugetele metabolice sunt] siste-
mele dezvoltate cu ajutorul analizei
fluxurilor materiale si energetice.
Ele descriu calitativ si cantitativ
procesele si fluxurile relevante de
bunuri si de substante pentru o

(Oswald si Baccini, 2003, p. 293).

sectiune predeterminatd a metabo-
lismului sistemelor urbane.”

Indicatorii morfologici si cei fiziologici

Sectiunea care urmeaza constituie partea tehnicd a metodei orasului
reticular, ea alcdtuind baza de calcul pentru analizele morfologice si
pentru cele fiziologice. Din pdcate insd, cateva din formulele de calcul
nu sunt explicate pe indelete in text. Din acest motiv am pastrat doar
descrierile indicatorilor, urmand sd verificdm corectitudinea formule-
lor?. Descrierile sunt insd suficient de bogate, incat sa poata fi folosite la
constructia unor indicatori proprii.

Astfel, am impartit indicatorii in doua parti: prima parte trateaza indica-
torii morfologici, iar a doua ii trateaza pe cei fiziologici.

Indicatorii morfologici

Metoda orasului reticular foloseste patru indicatori morfologici: densi-
tatea constructiilor si a amenajarilor??, fragmentarea??, granulatia?® si
accesibilitatea?. Toti indicatorii morfologici pot fi reprezentati grafic pe
plansele de analizd, insd mdsurarea lor nu e intotdeauna simpld. Astfel,
densitatea constructiilor si fragmentarea pot fi masurate direct, in vreme
ce granulatia si accesibilitatea nu pot fi calculate decéat indirect (Oswald
si Baccini, 2003, p. 132).

21 Am facut insa de fiecare datd trimiterile la paginile in care apar formulele de calcul,
pentru flecare indicator in parte.

22 Baudichte.

23 Zerstiickelung.

24 Kérnung.

25 ErschlielSung.
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Densitatea

Dintre toti indicatorii morfologici, densitatea constructiilor si a amenaja-

rilor este cea mai intuitiva.?® Astfel:

»Densitatea constructiilor si a ame-
najarilor [...] indicd raportul intre
suma ariei desfdsurate construite
a constructiilor (A,) si suprafetele
impermeabile de la nivelul solului,
raportata la aria nodului studiat.

Ea poate fi folositd pentru toate
tipurile cladiri si la toate scdrile teri-
toriale.”

Si, mai departe:

.Cresterea eficientei in ocuparea
solului depinde de respectarea unei
densitati minime a constructiilor si
a amenajdrilor. Cu alte cuvinte, ocu-
parea solului nu trebuie sd scada
sub un anumit nivel de eficienta.”

,Der Baudichteindex [...] zeigt das Verhaltnis zwi-
schen realisierten Bruttogeschossflache (BGF) res-
pektive versiegelter Oberflache und dem skalen-
spezifisch gewédhlten Knotenfeld.

Der Baudichteindex kann fiir alle Gebdudetypen
und Skalen angewendet werden.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 132).

,Um Ressourceneffizienz in der Bodennutzung zu
erhohen, ist eine Mindestbaudichte einzuhalten.
Mit anderen Worten darf eine Effizienzschwelle
der Bodenbesetzung nicht unterschritten werden.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 136).

Evident, acest grad de eficienta trebuie stabilit pentru fiecare zona de

studiu in parte.

Fragmentarea

Al doilea indicator morfologic este fragmentarea:?’

»Scopul indicelui de fragmentare
constd In estimarea gradului de
coerentd sau de coeziune a teritorii-
lor alese pentru studiu [...]. Indicele
este construit pe urmatoarea ipo-
teza de lucru:

Cu cat se aflda mai sus pragul unei
limite, cu atat sunt mai indirecte
legaturile si transferurile (schimbu-
rile) intre doua teritorii invecinate.”

»Ziel des Zerstliickelungsindex ist es, den ange-
messenen Grad fiir Kohdrenz oder Zusammenhalt
gewdhlter Felder abzuschéitzen [..]. Dabei wird
von der folgenden Hypothese ausgegangen:

Je hoher die Schwelle zur Uberwindung einer
Grenze ist, desto indirekter sind Verbindung und
Austausch zwischen benachbarten Feldern.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 138).

26 Formulele de calcul pentru densitate si pentru indicatorii derivati apar in Oswald si

Baccini (2003, p. 144f).

27 Formulele de calcul pentru fragmentare si pentru indicatorii derivati apar in Oswald

si Baccini (2003, p. 146f).



Si exemplificarea:

»Dies ldsst sich folgendermalfen illustrieren: Sicht-
bare und nicht sichtbare Schwellen zerteilen viel-
gestaltig die Erdoberfldche. Zu ihnen zdhlen Ver-
kehrsverbindungen, Leitungen aller Art, An- und
Abflugschneisen[,] sowie politisch-administrative
Grenzlinien mit Bauzonen- und Parzellengrenzen.
Der extensive Ausbau der Infrastruktur seit den
1950er Jahren hat hochgradig zu Gebietszerstii-
ckelung gefiihrt. Dadurch kann sich das Paradox
ergeben, dass durch den hohen Teilungsgrad und
die schlechte Anordnung und Formgebung von
Verbindungen die freie Bewegung, Kommunika-
tion und der Austausch fiir alle Lebewesen behin-
dert oder sogar unterbunden werden. In solchen
Féllen werden Verbindungen zu Barrieren und
stark einschrdnkenden Faktoren, etwa in der Fér-
derung oder Erhaltung der Vielfalt.

Der Grad des Widerstands oder Zusammenhalts,
lasst sich durch die Berechnung der Wahrschein-
lichkeit von Begegnungen oder Kontaktbehin-
derungen innerhalb des Untersuchungsgebiets
ermitteln. Auf diese Weise kann auch festgestellt
werden, ob eine bestimmte Parzellierung zu klein-
oder groBmafstdblich gewahlt ist und daher die
erwilinschte Kommunikation und die Austausch-
bewegungen innerhalb des gewdhlten Feldes
entweder ein- oder ausschlie3t. Die Zuordnung
der Skala, politisch-rechtliche Konventionen und
die physisch-plastische Form der Grenzen sind fiir
die Bewertung des Zerstiickelungsindex wichtige
Merkmale.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 138).

151

»Acest fapt devine vizibil atunci
cand consideram  multitudinea
barierelor vizibile si invizibile care
impart suprafata pamantului. Ele
includ caile de comunicatii, retelele
de diferite feluri, coridoarele de
zbor[,] precum si granitele politice
sau administrative, impreund cu
zonificdrile functionale si cu limi-
tele parcelarelor. Inceputd in anii
1950, dezvoltarea extinsa a infra-
structurilor a dus la o fragmentare
profunda a teritoriului si, implicit,
la un paradox. Astfel, dispunerea
si conformarea infrastructurilor,
in special a cdilor de transport,
pot ingreuna sau pot chiar impie-
dica miscarea libera si comunica-
rea vietatilor. In asemenea situatii,
legaturile se transformé in bariere
puse in calea mentinerii si a dezvol-
tarii (bio-) diversitatii.

Astfel, gradul de coerentd (coezi-
une) poate fi calculat prin estima-
rea probabilitatii intalnirilor sau
a contactelor in zona de studiu.
Similar, gradul de fragmentare
poate fi calculat prin estimarea
lipsei lor. Ambele mdsuri pot fi folo-
site, de exemplu, pentru evaluarea
performantei unei anumite parce-
léri la incurajarea comunicdrii si a
schimburilor intre teritorii inveci-
nate. Prin urmare, indicele de frag-
mentare este determinat de scara
teritoriala, de conventiile politice
si de cele administrative, precum si
de manifestarea fizicd a barierelor
existente.”



Granulatia

Al treilea indicator morfologic este granulatia:?

»Scopul indicelui de granulatie este
unul creativ. Mai exact, el serveste
gasirii gradului optim de permeabi-
litate a unui teritoriu In contextul
sdu mai larg. Permeabilitatea se
referd aici la miscarea oamenilor
si a animalelor, la cea a luminii (a
energiei solare), la cea a aerului si
la cea a sunetului. Ea este puternic
influentatd cultural, fiind mode-
latd de obiceiuri, de idei diferite
despre intimitate, despre siguranta
si despre confort[,], precum si de
norme. Permeabilitatea contribuie
insa in mod vizibil la calitatea vietii
si la memoria unui anumit loc.

Granulatia este o trasdturd antro-
picd sau geogena a unui teritoriu,
ea umplandu-l si structurandu-l cu
diferite concentratii de fond con-
struit. In functie de marimea, de
cantitatea si de forma tesutului
construit, acelasi teritoriu poate
exprima tipare diferite, care pot fi
determinate granulometric. Astfel,
intr-un teritoriu existd o relatie
directd intre permeabilitate si
granulatie, care este insda greu de
calculat, ea putand fi insa repre-
zentatd grafic, pentru a face analize
comparate. Analizele comparate
pornesc de la urmétoarea ipoteza:

Cu cat existda mai mult tesut con-
struit intr-un anumit teritoriu si cu
cat este mai mare granulatia lui, cu
atat scade permeabilitatea acelui
teritoriu. Reciproca este si ea vala-
bila.”

,Das Ziel des Kornungsindex ist gestalterischer
Natur. Dabei gilt es, den angemessenen Grad
der Durchlédssigkeit fiir das ausgewahlte Feld in
seinem territorialen Kontext zu finden. Durchlas-
sigkeit bezieht sich auf Bewegungen von Personen
und nicht menschlichen Lebewesen, Licht (Son-
nenenergie), Luft und Schall. Sie ist eine kulturell
stark vorgepragte Gréfle und wird von Gewohn-
heiten, sehr unterschiedlichen Vorstellungen von
Privatsphare, Sicherheit und Komfort[,] sowie von
reglementierenden Normen gepragt. Durchldssig-
keit tragt unverkennbar zur Lebensqualitdt und
zum Gedachtniswert eines Ortes bei.

Kérnung ist ein anthropogenes oder geogenes
Merkmal, das durch die zdhlbare Menge von
Materialbrocken oder Koérnern unterschiedlichen
Zuschnitts ein bestimmtes Feld fillt und glie-
dert. Im gleichen Feld kénnen in Funktion von
Zuschnitt, Menge und Anordnung der Korner
unterschiedliche Muster entstehen. Das spezifi-
sche Kérnungsmuster zeigt sich in der Siebkurve
oder im Mischverhéltnis zum gegebenen Material-
gemenge. Im gewahlten Feld gibt es zwischen dem
Grad der Durchléassigkeit und dem Mischungsver-
héltnis des gegebenen Materialgemenges einen
direkten, aber rechnerisch schwer fassbaren
Zusammenhang. Dieser Zusammenhang kann
jedoch in Grafiken hinreichend genau dargestellt
werden, sodass sie als Vergleichsinstrumente
anstelle von Berechnungen verwendet werden
konnen. Dabei gilt die folgende Hypothese:

Je hoher Raumfiillungsgrad und Mischverhéltnis
sind, desto geringer ist die Durchldssigkeit und
umgekehrt.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 140).

28 Formulele de calcul pentru granulatie si pentru indicatorii derivati apar in Oswald si

Baccini (2003, p. 148f).



Accesibilitatea

Cel de-al patrulea si ultimul indicator morfologic este accesibilitatea:?

,Das Ziel des Erschlielungsindex ist der angemes-
sene Grad der Zuganglichkeit von Orten. Zugédng-
lichkeit wird in Hin- und Riickweg differenziert.
Im Netz dienen diejenigen Schnittstellen zu
Ermittlung des Zuganglichkeitsgrades, welche in
der Lage sind, die gewdhlten Orte Skalen tibergrei-
fend zu verkniipfen. Diese Verkniipfung ist eine
Eigenschaft, die dem gewdhlten Ort eine relative
Standortgunst gibt, ihn fiir diverse Modalitdten
der Mobilitdt zuganglich macht und die Vorausset-
zung dazu schafft, dass Hin- und Riickwege, falls
erwinscht, differenziert werden kénnen. Verbin-
dungen, die keine Skalen tiibergreifende Schnitt-
stellen, aber Kreuzungen bilden, sind einfach nur
Transitlinien.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 142).

»Scopul indicelui de accesibilitate
constd in masurarea usurintei cu
care lumea poate ajunge in diferite
locuri. Notiunea de accesibilitate
cuprinde intotdeauna atat drumu-
rile de dus, cat si cele de intors.
Astfel, contribuie la masurarea gra-
dului de accesibilitate a unui sistem
urban doar acele noduri care leagd
zone diferite ale retelei la scadri teri-
toriale diferite. Nodurile care inde-
plinesc aceastd conditie se bucurd de
un privilegiu de localizare, deoarece
sunt capabile sd integreze diferite
modalitati de deplasare, permitand
astfel o diferentiere a drumurilor de
dus si a celor de intors sau, cu alte
cuvinte, ele incurajeazd comporta-
mente diferite in deplasare. Nodu-
rile care nu fac legatura intre scari
teritoriale diferite sunt doar simple
intersectii si sunt doar puncte de-a
lungul unor linii de tranzit.”

29 Formulele de calcul pentru accesibilitate si pentru indicatorii derivati apar in Oswald

si Baccini (2003, p. 150f).
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Din nou, exemplificarea:

,Factorul decisiv pentru acce-
sibilitatea unui anumit loc este
performanta legaturilor intre scari
teritoriale diferite si nu densitatea
locala a conexiunilor. Indicele de
accesibilitate descrie asadar atat
sistemele de distributie, cat si lega-
turile pe care ele le creeaza intre
diferite scari teritoriale. De exem-
plu, o cutie postald este o interfata
pentru distribuirea corespondentei
de la scard mare la scara mica si
invers. Indicele de accesibilitate se
referd, prin urmare, la nodurile care
alcatuiesc sistemele de distributie
pentru oameni, pentru bunuri si
pentru informatii. Astfel, gradul
de accesibilitate al unui anumit loc
este determinat preponderent de
legaturile, lente sau rapide, care
il leagd de alte scari teritoriale. El
este relativ ridicat atunci cand locul
respectiv face legdtura intre scari
teritoriale diferite si poate fi accesat
la viteze diferite. Cu alte cuvinte,
numadrul nodurilor de legatura intre
scdri teritoriale diferite si distantele
masurate in timp determina gradul
de accesibilitate al locului respec-
tiv.”

~Malgebend fiir die Zuganglichkeit eines Ortes ist
die Leistung verkniipfender Schnittstellen, weni-
ger die ortliche Dichte von Verbindungen. Der
ErschlieBungsindex beschreibt Verteilungssys-
teme und Schnittstellen unterschiedlicher Skalen.
So ist ein Briefkasten eine Schnittstelle fiir die
Postverteilung von hohen bis zu niedrigen Skalen
und umgekehrt. Der ErschlieBungsindex bezieht
sich auf die verkniipften Punkte, die ein Vertei-
lungssystem fiir Personen, Giiter und Informa-
tionen ausmachen. Der Grad der Zuganglichkeit
eines gewdhlten Ortes wird maf3gebend durch die
Kontaktmdoglichkeiten bestimmt, die von ihm aus
oder zu ihm hin Skalen tibergreifend, rasch oder
langsam hergestellt werden koénnen. Er ist also
relativ hoch, wenn der gewéhlte Ort auf dem Weg
unterschiedlichen Skalen, aber iibergreifend ver-
kniipft und in unterschiedlich raschen Geschwin-
digkeiten erreicht werden kann. Das bedeutet,
dass Anzahl und zeitlich gemessene Entfernung
der Skalen {iibergreifenden Schnittstellen den
Grad der Zugénglichkeit bestimmen.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 142).



In concluzie:

»Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass der
Grad der Zuganglichkeit eines gewdhlten Ortes
durch die Anzahl der Skalen ubergreifend ver-
knipften Schnittstellen, die Skalenzuordnung
und die zeitlich gemessene Entfernung ermittelt
werden kann. Auf der Basis von vereinbarten
Grenzwerten kénnen tiber-, unter- oder angemes-
sen erschlossene Gebiete ermittelt werden. Die
statistische Auswertung ist dabei aufwendig und
rechnerisch problematisch. Bei der Einordnung
des Zugédnglichkeitsgrades kann die folgende
Hypothese helfen:

Je hoher und vielfaltiger das Angebot an Skalen
ubergreifenden Verkniipfungen fir Hin- und
Riickkontakte zum gewdhlten Ort ist, desto hoher
ist sein Grad der Zuganglichkeit und umgekehrt.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 142).

Indicatorii fiziologici

»Sintetic, putem retine ca nivelul
de accesibilitate al unui anumit loc
este determinat de numarul nodu-
rilor conectate la scdri teritoriale
diferite, de combinatia si de ierar-
hia acestor scari teritoriale, precum
si de distanta mdsurata in timp. Pe
baza unor valori limita convenite in
prealabil, locurile pot avea un nivel
crescut, un nivel scazut sau un nivel
satisfacdtor de accesibilitate. Evalu-
area statistica a gradului de acce-
sibilitate este insd una complexa,
insotitd adesea de probleme de
calcul. Din acest motiv, clasificarea
nivelurilor de accesibilitate se poate
sprijini pe urmatoarea ipoteza de
lucru:

Cu cat un anumit loc se bucurd de
0 gamd mai mare si mai variatda de
legaturi care traverseaza scdri teri-
toriale diferite, cu atat este mai
mare gradul sdu de accesibilitate.
Evident, si reciproca rdmane la fel
de valabild.”

Pe langa indicatorii morfologici, metoda orasului reticular mai foloseste
si o suitd de sase indicatori fiziologici: densitatea locuitorilor®®, densita-
tea locurilor de munca®, densitatea serviciilor oferite populatiei®?, densi-
tatea institutiilor, fluxurile persoanelor ocupate (ale fortei de munca)**
si fluxurile studentilor®®. In principiu, suita de mai sus ar mai putea fi
completatd cu incd doi indicatori suplimentari, care sunt insa greu de
gasit: fluxurile de cumparatori® si fluxurile informatice®.

30 Einwohnerdichte.

31 Arbeitsplatzdichte.

32 Dienstleistungsdichte.
33 [nstitutionendichte.
34 Arbeitende (Fliisse).
35 Studierende (Fliisse).
36 Kaufer (Fliisse).

37 Informationen (Fliisse in Bits und Bytes).
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Densitatea locuitorilor

Densitatea locuitorilor este raportul intre numdrul locuitorilor si
suprafatd, masuratd, de requld, in kilometri patrati:

»Nodurile urbane exprima o densi-
tate mult mai crescuta a locuitorilor
decat teritoriile lor inconjuratoare.
De retinut aici totusi ca densitatile
ridicate de cladiri, care adapos-
tesc persoanele care lucreaza (ocu-
pate) sau diferitele tipuri de roboti,
nu determind formarea unui nod
urban.”

,Urbane Knoten zeigen eine gegeniiber der
Gesamtflache stark erhohte Einwohnerdichte.
Hohe Dichten von Gebduden, welche nur als Hiille
von Arbeitende oder Roboter dienen, rechtfertigen
noch keinen urbanen Knoten.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 173).

Densitatea locurilor de munca

La randul ei densitatea locurilor de munca este:

»Densitatea [specificd] a locurilor de
muncé reflectd raportul locurilor de
munca la numadrul persoanelor ocu-
pate dintr-un anumit nod.

Cu cat densitatea locurilor de
munca din nodul respectiv este mai
mare, cu atat creste importanta lui
in cadrul retelei. [in principiu], daca
densitatea locurilor de muncd este
egald cu unu, atunci fluxul net al
persoanelor ocupate este egal cu
zero. De retinut totusi cd densitatea
locurilor de munca nu spune nimic
explicit despre fluxurile reale de
oameni [...]. Astfel, este posibil, cel
putin teoretic, ca toti locuitorii unui
anumit nod sa lucreze in alte parti,
in vreme ce locurile de muncé din
nodul respectiv lor sd fie ocupate
de persoane venite din afara lui.
Prin urmare, densitatea locurilor de
munca dintr-un anumit nod indica
doar un potential economic rapor-
tat la populatia sa ocupatd, limitat
la numarul de locuri de muncad si nu
la plusvaloarea economica.”

»[Die spezifische] Arbeitsplatzdichte gibt das Ver-
héltnis der Arbeitspldtze im Vergleich zur Anzahl
erwerbstatiger Einwohner im Knoten wieder.

Ein Knoten gewinnt innerhalb eines urbanen
Netzes an Gewicht, wenn seine spezifische Arbeits-
platzdichte grosser ist als jene der benachbarten
Knoten. Ist die Dichte gleich eins, so ist der Netto-
fluss der Arbeitenden gleich null. Diese Dichte sagt
aber nichts tiber die tatsdchlichen Personenfliisse
aus [...]. Theoretisch ist es moglich, dass samtli-
che erwerbstdtigen Einwohner auflerhalb ihres
Knotens arbeiten und samtliche Arbeitspldtze in
ihrem Knoten durch Auswdrtige belegt werden.
Die spezifische Arbeitsplatzdichte eines Knotens
gewichtet also nur ein wirtschaftliches Poten-
zial (begrenzt auf die Arbeitsplatzzahl, nicht auf
die ckonomische Wertschépfung), gemessen an
seiner erwerbstdtigen Bevolkerung.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 176).



Densitatea serviciilor oferite populatiei

Densitatea serviciilor indica:

»[Die Dienstleistungsdichte] bezeichnet das Ver-
haltnis von Erwerbstdtigen im tertidren Wirt-
schaftssektor ,Dienstleistungen®[,] im Vergleich
zu dem im Knoten insgesamt Erwerbstatigen.

Ein Knoten zeichnet sich im urbanen Netz auch
dadurch aus, dass er gegentiiber seinen Nachbarn
einen hoheren Grad an Dienstleistungen erbringt.
[...] Die volkswirtschaftliche Erfahrung zeigt, dass
die Wertschépfung in Dienstleistungsunterneh-
men durchschnittlich héher liegt als in den prima-
ren und sekundaren Sektoren. Insofern ist dieser
Indikator auch ein Gradmesser fiir das wirtschaft-
liche Potenzial des Knotens.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 176).

Densitatea institutiilor

Densitatea institutiilor este:

,Ein urbaner Knoten zeichnet sich durch die
Anzahl von Institutionen aus (6ffentliche und pri-
vate), die den Giiteraustausch (inkl. Dienstleistun-
gen aller Art) ermoglichen. Die Zahl dieser Insti-
tutionen wird im Verhiltnis zur Einwohnerzahl
im Knoten betrachtet. Dieses Verhaltnis wird als
JInstitutionendichte“ bezeichnet. Institutionen
sind oder kénnen sein:

- Markte

« Kino, Museen, Theater
 Schulen

- Spitaler

» Sportvereine

» Verkehrsbetriebe.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 177).

157

,Densitatea serviciilor descrie
raportul intre persoanele angajate
in sectorul tertiar si numarul total
al persoanelor ocupate dintr-un
anumit nod.

Nodurile mai importante din retea
au un portofoliu mai bogat de servi-
cii decat restul nodurilor din retea.
Mai mult, experienta economicd
arata ca plusvaloarea generatda de
sectorul tertiar este mai mare, in
medie, decat cea produsa in secto-
rul primar si in cel secundar. Din
acest motiv, densitatea serviciilor
oferite populatiei poate fi folosita
la aproximarea potentialului econo-
mic al nodului respectiv.”

,Un nod urban poate fi caracterizat
prin numadrul institutiilor publice si
al celor private care permit si care
incurajeazd schimbul de bunuri side
servicii. Numarul acestor institutii
se raporteazd, de reguld, la numa-
rul locuitorilor din nodul respectiv.
Raportul rezultate nu este nimic alt-
ceva decat densitatea institutiilor.
La randul lor, institutiile pot fi:

- Pietele

- Cinematografele, muzeele si tea-
trele

- Scolile
- Spitalele
+ Cluburile sportive

« Companiile de transport.”



Fluxurile persoanelor ocupate

Fluxurile persoanelor ocupate®® fac parte din fluxurile de naveta. Astfel:

,Pentru a determina sensul de
naveta al persoanelor ocupate,
navetistii care vin sa lucreze intr-
un anumit loc sunt pusi in relatie
cu navetistii care merg sa lucreze in
alte locuri.”

Fluxurile studentilor

,Die arbeitenden Einpendler werden in Relation
zu arbeitenden Auspendlern gesetzt.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 177).

La randul lor, fluxurile studentilor fac si ele parte din fenomenul mai larg

al navetismului:

,In cazul de fata, studentii care vin
zilnic intr-un anumit nod sunt pusi
in relatie cu cei care pleaca zilnic
spre alte noduri.

Dinamica cotidiana a fluxului de
oameni generat de un anumit nod

,Die ,auszubildenden” Einpendler werden in Rela-
tion zu ,,auszubildenden“ Auspendlern gesetzt.

Die tdgliche Dynamik der Personenfliisse zu und
weg von einem Knoten zeigt sich aus den Bewe-
gungen zu den Arbeits- und Ausbildungsplédtzen,
sowie zu den Orten fiir die Versorgung der Privat-
haushalte. Das Gewicht eines Knotens im urba-
nen Netz ergibt sich aus dem Verhaltnis zwischen
Ein- und Auspendlern. Je grosser dieses ist, desto

este vizibild in naveta spre locurile  gewichtiger ist der Knoten.“
de munca si spre cele de instru-
ire, precum si in deplasarile dedi-
cate aproviziondrii gospodadriilor.
Importanta nodului in reteaua
urbana este data asadar de raportul
intre persoanele care se indreapta
zilnic spre el si cele care se
indreaptd spre alte noduri. Astfel,
cu cat ponderea persoanelor care
fac naveta spre un anumit nod este
mai mare, cu atat nodul respectiv
este mai important.”

(Oswald si Baccini, 2003, p. 177).

38 Populatia ocupata (civild) ,cuprinde toate persoanele care au o ocupatie aducitoare
de venit, pe care o exercita in mod obisnuit in una din activitatile economiei nationale,
fiind incadrate intr-o activitate economica sau sociald, in baza unui contract de munca
sau in mod independent (pe cont propriu) in scopul obtinerii unor venituri sub forma de
salarii, plata in natura etc.

Categoriile de persoane incluse sunt:

_Salariati care lucreaza in una din activitatile economiei nationale in unitati din sectorul
public (integral de stat si public de interes national), mixt, privat, cooperatist, obstesc;
_Patroni (conducatori de unitati private), care utilizeaza pentru realizarea activitatii fortd
de munca salariatg;

_Lucratori pe cont propriu;

_Lucratori familiali neremunerati.

Populatia ocupata civila nu cuprinde cadrele militare si persoanele asimilate acestora
(personalul MApN, MAI, SRI, militari in termen), detinutii si salariatii organizatiilor po-
litice si obstesti.” Mai multe informatii sunt disponibile la adresa: https://bit.ly/3INewfE
[31.10.2021].




Metoda in detaliu

Am vdzut cd metoda orasului reticular urmeaza cinci pasi:
1. intelegerea zonei de studiu si a zonei de interventie;

2. Identificarea retelei care trece prin zona de interventie;

3. Evaluarea preliminara a calitatilor urbane care descriu zona de
interventie;

4. Formularea viziunii si a misiunii proiectului sau, cu alte cuvinte,
stabilirea obiectivelor si formularea strategiei lui de implementare;

5. Propunerea proiectelor urbane propriu-zise, precum si stabilirea
responsabilitdtilor si a termenelor pentru ele.

De retinut aici cd metoda nu serveste decat fazei de analiza si, implicit,
de fundamentare a proiectelor urbane, ea neavand nimic de spus despre
proiectarea urbanistica propriu-zisa.

Primul pas: intelegerea zonei de studiu si a zonei de
interventie

Revenind, primul pas face diferenta intre proiect si contextul lui sau,
cu alte cuvinte, intre zona de interventie si cea de studiu, bazandu-se
aproape exclusiv pe observatie si pe o interpretare atenta a teritoriu-
lui. Astfel, echipele de lucru decupeaza o portiune relevantd din reteaua
regionala sau, mai rar, din reteaua nationald de localitdti, pentru a
intelege trasaturile esentiale ale decupajului facut si pentru a descrie
interactiunile zonei de interventie cu zona de studiu (Oswald si Baccini,
2003, p. 66).

Pragmatic, primul pas este declansat de o suité de intrebari de cercetare,
care apar formulate explicit in tema de proiectare (Oswald si Baccini,
2003, p. 193). De exemplu:

_Care din cele cinci calitati urbane® ale zonei de interventie tre-
buie imbunatéatite?

_Care din strategiile dedicate dezvoltdrii urbane pot produce
imbunatatiri vizibile in calitatile urbane identificate, in decursul
urmatoarelor doud generatii?

_Cum arata proiectele urbane, menite sa implementeze strategia
formulata?

Sau, cu alte cuvinte:

_Care este identitatea, diversitatea, flexibilitatea, gradul de
aprovizionare sau nivelul de eficienta in folosirea resurselor,
pe care o poate avea sau o poate atinge zona de interventie in
doud generatii de acum incolo, pornind de la conditiile si de la
posibilitatile existente in momentul de fata?

39 Adica identitatea, diversitatea, flexibilitate, gradul de aprovizionare si eficienta folo-
sirii resurselor.
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Odata formulatd, intrebarea de cercetare de mai sus se aplica atat zonei
de interventie a proiectului, cat si zonei lui de studiu, de aici incolo ince-
pand argumentarea raspunsului. Investigatiile se focalizeazd treptat,
pornind de la scara regionald si terminand cu scara locald. Prin urmare,
analizele facute in primul pas sunt inca generale. Pe scurt, echipele de
lucru trebuie s& urmeze pasii de mai jos (Oswald si Baccini, 2003, p.
199):

1. Sa identifice morfologic nodurile din zona de studiu si din cea de
interventie, pornind de la cartarea asezarilor si a infrastructurilor.*°

2. Séa faca o analiza fiziologicd preliminara a zonei de studiu si a celei de
interventie.

3. Sa clasifice si sa descrie sintetic teritoriile care alcdtuiesc zona de
studiu si zona de interventie, dintr-o perspectiva topografica, dintr-una
statistica si dintr-una topologica.

4. Sa ilustreze evolutia istoricd a nodurilor identificate sau, cu alte
cuvinte, sd faca o analiza diacronica a evolutiei sistemului urban studiat.

Folosind definitiile din sectiunea anterioara, nodurile apar ca niste
locuri cu o densitate (comparativ) crescutd de oameni, de bunuri si de
informatii. Prin urmare, nodurile reprezintd concentratii (relative) de
fond construit.*! Practic, nodurile rezulta din suprapunerea urmatoare-
lor doua tipuri de teritorii: asezdrile si infrastructurile. Retinem, asadar,
primele doua principii de analiza:

(PO1) Nodurile sunt zonele in care apar densitati crescute ale
fondului construit: ele rezulta din suprapunerea celor doua
tipuri de teritorii: asezarile si infrastructurile.

(PO2) Nodurile se identificd mai intii la scara regionalj,
dupa care se detaliaza la scara locala.*?

Pragmatic, identificarea nodurilor incepe cu cartarea infrastructurilor
de transport si a celor energetice, acolo unde e cazul. Infrastructurile
de transport se impart in cele dedicate transportului rutier si cele dedi-
cate transportului feroviar. Odatad impartite, ele sunt clasificate dupa
importanta lor. Astfel, cdile ferate se impart in cdi ferate de mare viteza,
in cai ferate regionale si, acolo unde exist4, in céi ferate locale (metro-
politane). Similar, drumurile se impart in autostrazi, in drumuri expres,
in drumuri nationale, judetene si locale, precum si in stradzi de diferite
categorii.*?

40 Fiind doar o identificare preliminara a nodurilor, nu trebuie cartate toate cele sase
tipuri de teritorii momentan.

41 Evident, presupunand cd densitdtile crescute ale constructiilor si ale amenajarilor in-
dica, de reguld, concentratii mai mari de oameni, de bunuri si de informatii. Cu toate ca
exista si exceptii de la aceasta reguld, ea este suficient de valida pentru lucrul la atelier.
42 Cel de-al doilea principiu rezulta din eficienta exercitiului: odaté identificate la scara
regionald, nodurile mai trebuie doar detaliate la scara locala.

43 In Romania, clasificarea drumurilor apare in Ordonanta Guvernului 43/1997, privind
regimul juridic al drumurilor.
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Dupa sistematizarea cailor de comunicatie, trebuie identificate nodurile
regionale. Vom delimita asadar toate concentratiile mari de fond con-
struit, asa cum apar ele pe imaginile din satelit sau pe imagini aeriene.
Contururile nodurilor se traseazd pe elemente distinctive de relief, pe
limite administrative sau pe limitele de proprietate, atunci cand sunt
cunoscute. Ele pot fi folosite deja la identificarea zonelor de conflict
intre cdile de comunicatii de rang superior si tesutul urban local, pe care
le vom numi ,conflicte de scarad”. Conflictele de scara sunt, de regula,
situatii propice pentru propunerile de proiecte urbane.

Avand nodurile regionale suficient de fixe, putem trece acum la clasifi-
carea terenurilor din interiorul si din vecindtatea lor, folosind cele sase
categorii de teritorii de care aminteam mai sus: fondul construit, infra-
structurile tehnice si cele edilitare, terenurile agricole, padurile**, corpu-
rile de apa si zonele abandonate®.

Odatéa identificate, contururile nodurilor regionale se transpun apoi la
scara localitdtii, pentru detalieri si pentru eventuale corecturi. Dupa
fixarea conturilor trebuie identificate apoi nodurile locale, care sunt
inscrise in conturul nodurilor regionale. Similar, ele rezulta din suprapu-
nerea fondului construit cu densitati ridicate peste diferitele categorii de
strdzi. Spre deosebire de contururile nodurilor regionale, cele ale nodu-
rilor locale se traseaza preponderent pe limitele de proprietate, fiind
nevoie, prin urmare, de un plan cadastral actualizat.

Identificarea si clasificarea nodurilor este urmatd de analiza morfologica
si, ulterior, de cea fiziologica a zonei de studiu si a celei de interventie.
Analiza morfologica foloseste urmadtoarea suita de indicatori, definiti in
sectiunea Indicatorii morfologici: densitatea constructiilor si a amenaja-
rilor, fragmentarea, granulatia si accesibilitatea. Toti indicatorii morfolo-
gici pot fi reprezentati grafic pe plansele de analizd, dar mdsurarea lor
nu e intotdeauna simpla. Astfel, densitatea constructiilor si fragmenta-
rea pot fi masurate direct, in vreme ce granulatia si accesibilitatea nu
pot fi calculati decét indirect (Oswald si Baccini, 2003, p. 132).

La randul ei, analiza fiziologica a zonei de studiu si a celei de interventie
foloseste urmadtoarea suitd de indicatori, definiti in sectiunea Indicatorii
fiziologici: densitatea locuitorilor, densitatea locurilor de muncad, densi-
tatea serviciilor oferite populatiei, densitatea institutiilor, fluxurile per-
soanelor ocupate (ale fortei de munca) si fluxurile studentilor. Spre deo-
sebire de indicatorii morfologici, cei fiziologici lucreaza cu praguri, care
trebuie stabilite pentru intreaga zond de studiu.

Dupa finalizarea celor doua tipuri de analize, echipele carteaza tipurile
de teritorii care alcdtuiesc fiecare nod din zona de interventie. De aici
rezulta tipologia teritoriald a zonei de interventie.

De retinut ca identificarea nodurilor, clasificarea lor, precum si
constructia tipologiei teritoriale se pot face si dintr-o perspectiva isto-

44 Inclusiv spatiile verzi cu acces liber.

45 Evident, focalizarea crescanda impune o precizie mai mare, atat in trasarea nodu-
rilor, cat si in clasificarea teritoriilor. Astfel, ,asezarile” se transforma acum in ,fond
construit”.



ricd, acolo unde existd suficiente informatii si imagini, ea numindu-se
atunci ,analizd diacronica”. Efortul dedicat analizei diacronice se justi-
fica pe deplin, deoarece ea arata limpede evolutia diferitelor tipuri de
teritorii si dinamica nodurilor de-a lungul timpului. Ajungem astfel la cel
de-al treilea principiu de analiza:

(PO3) Analiza diacronicéa (istoricd) arata evolutia nodurilor
de-a lungul timpului si schimbadrile in folosinta terenurilor,
date de evolutia celor patru tipuri de activitati (alimentatia
si recreatia; curdtenia; locuirea si munca; transportul si
comunicarea).

Bine facutd, analiza istorica arata clar consumul de teren al celor patru
tipuri de activitati. Astfel, se pot vedea, de exemplu, scdderile in pon-
derea terenurilor agricole sau a padurilor, in detrimentul cailor de
comunicatii sau a fondului construit.

Fig. 4 face demonstratia ca exercitiul pe care l-am fdcut pand acum
poate fi transpus la orice scara teritoriald, fara a-si pierde din relevanta.
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Fig. 4. Tipologia teritoriald la diferite scari
Sursa: Prelucrare dupé Oswald si Baccini (2003, p. 129).

Al doilea pas: caracterizarea retelei din zona de
interventie

Al doilea pas vine si interogheaza reteaua. Cu alte cuvinte, echipele de
lucru trebuie sa identifice nodurile retelei, legdturile dintre ele, precum
si scdrile teritoriale la care ele se manifesta. Mai precis, sistemul urban
cuprinde:

_Noduri, legaturi, limite si scari teritoriale diferite, care trebuie
clasificate si sistematizate;

nationala®

regionald

comunala*



_Patru tipuri de activitdti: alimentatia si recreatia; curatenia;
locuirea si munca; transportul si comunicarea;

_Patru resurse cheie: apa, alimentele, materialele de constructii
si energia. Resursele sustin cele patru tipuri de activitati
enumerate la punctul anterior;

_Sase tipuri de teritorii: asezdrile, infrastructurile, terenurile
agricole, padurile, apele si zonele abandonate.

Ulterior, sistemul urban este evaluat dupa cele cinci calitati urbane:*®
identitatea, diversitatea, flexibilitatea, gradul lui de aprovizionare si
eficienta folosirii resurselor. Evaluarea lor e foarte importantd, deoarece
proiectele urbane sunt dedicate in mod explicit imbunatatirii lor.

Luate iImpreunad, toate punctele de mai sus alcdtuiesc componentele
modelului orasului reticular, asa cum apar ele in Fig. 5.

Practic, cel de-al doilea pas incepe cu trei intrebari de cercetare (Oswald
si Baccini, 2003, p. 208):

1. Cum aratd nodurile, legdturile si scdrile teritoriale din zona de
interventie a proiectului?

2. Care sunt trasaturile morfologice caracteristice ale retelei din zona de
interventie?

3. Care sunt trasdturile ei fiziologice?

CRITERIILE DE CALITATE:
identitatea
diversitatea
flexibilitatea
gradul de aprovizionare
eficienta folosirii resurselor

ARHITECTURA TERITORIULUI
apele RESURSELE CHEIE
padurile apa
asezarile* alimentele
suprafetele agricole materialele de constructil
infrastructurile energla
zonele abandonate
ELEMENTELE RETELEI
nodurile
TIPURILE DE ACTIVITATI e
alimentatia sl recreatia
Seisi scérlle teritoriale (pragurile)

locuirea si munca
transportul si comunicatlile

* sau supraferele construlte

Fig. 5.Componentele care alcatuiesc modelul orasului reticular
Sursa: Prelucrare dupa Oswald si Baccini (2003, p. 188).

46 Sau dupa o selectie din ele.
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in plus, el are doud obiective principale: in primul rand, s asocieze sca-
rile teritoriale relevante la reteaua din zona de interventie, iar in al doilea
rand, sa descrie trasdturile ei morfologice si fiziologice din perspectiva
celor cinci calitdti urbane: identitatea, diversitatea, flexibilitatea, gradul
de aprovizionare si eficienta folosirii resurselor.*’

Cu alte cuvinte:

JIn cadrul celui de-al doilea pas,
elementele care alcdtuiesc reteaua,
adica nodurile, legaturile intre ele
si scdrile teritoriale, sunt analizate
morfologic mai detaliat, pornind de
la rezultatele obtinute in primul pas.
Astfel, nodurile obtinute in primul
pas sunt redesenate topografic la
scara zonei de interventie, fiind, de
asemenea, pregdtite datele pentru
analiza morfologica si pentru cea
fiziologica [...].

Nivelul de precizie al analizelor
creste asadar odatad cu focalizarea
pe zona de interventie.

Folosind analiza indicatorilor fizi-
ologici si observand interactiunea
diferitelor scari teritoriale, nodu-
rile si legaturile retelei din zona de
interventie trebuie asociate acum
scarii teritoriale potrivite. Pentru a
surprinde interactiunea intre dife-
ritele scari teritoriale, echipele de
lucru trec repetat de la o scara la
alta. Astfel, focalizarea principald
a celui de-al doilea pas se face pe
scara comunald, care include scara
locala si care intrd, la randul ei, in
compozitia scarii regionale.

De asemenea, suita calitatilor
urbane evaluate trebuie stabilita tot
acum, in cel de-al doilea pas. Deci-
zia trebuie luatda pe baza analizei
situatiei existente.”

,Die Netzelemente (Knoten, Verbindungen,
Skalen) werden auf der Grundlage der Ergebnisse
aus Schritt 1 wiederum zuerst morphologisch
angesprochen. Die im Schritt 1 gewonnenen Kno-
tenfiguren werden im topographisch gréf3eren
Mafstab des Projektperimeters gezeichnet, die
Grafiken fiir die Untersuchung mit morphologi-
schen und physiologischen Indikatoren bereitge-
stellt [...].

Ausgehend von diesen Ergebnissen, wird jetzt
der Projektperimeter herangezoomt und vertieft
untersucht.

Aus der Betrachtung der physiologischen Indika-
toren und des Zusammenspiels unterschiedlicher
Skalen ergibt sich die skalengerechte Zuordnung
der Netzelemente. Um dieses Zusammenspiel zu
erfassen, wird methodisch zwischen der Skalen-
stufen hin- und hergewechselt. Dabei steht die
zweite, die mittlere Skalenstufe[,] im Brennpunkt
der Untersuchung, weil sie aus niedrigeren Ska-
lenstufen zusammengesetzt und zugleich Bestand-
teil von hoheren ist. So ist die kommunale Skala
Teilmenge der regionalen, und lokale Skalen sind
Teilmengen kommunaler Skalen.

Welche der fiunf urbanen Qualitdten vorrangig
am identifizierten Netz des Projektperimeters
beschrieben wird, ist am Anfang von Schritt 2 zu
entscheiden. Diese Entscheidung stiitzt sich auf
den Befund, wie er in der Ausgangslage festgehal-
ten ist.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 208).

47 Calitatile urbane folosite sunt trecute in tema de proiectare. La proiectele de scoalg,
temele de proiectare trateaza doar o selectie mai restransa de calitati.

164



Astfel, preluand nodurile din pasul intai, echipele de lucru le detaliaza
si le fixeazd acum in interiorul zonei de interventie, urmand sa le studi-
eze si mai atent, cu ajutorul indicatorilor morfologici si cu ajutorul celor
fiziologici. in esentd, diferenta majora intre primul pas si cel de-al doilea
consta in precizia cu care se lucreaza.

Operativ, primul exercitiu constd in cartarea celor patru tipuri de activitati
existente in zona de interventie: alimentatia si recreatia; curdtenia; locu-
irea si munca; transportul si comunicarea. La finalul exercitiului vom
obtine patru piese desenate: distributia zonelor de locuit, cea a locurilor
de muncag, cea a zonelor dedicate mentinerii sau imbunatatirii sanatatii
populatiei*®, precum si reteaua cailor de comunicatii si a infrastructuri-
lor de producere si de transport al energiei. Luate impreuna, ele descriu
cat se poate de exact arhitectura nodurilor.

Ulterior se calculeaza sau se aproximeaza densitatea zonelor construite
si a celor amenajate, granulatia tesutului urban, gradul lui de fragmen-
tare, precum si accesibilitatea nodurilor.

Al doilea exercitiu constd in analiza fiziologicd a nodurilor. Aici trebuie
asociate nodurile unei scari teritoriale potrivite, pe baza miscarilor de
navetism si pe baza concentratiilor de institutii active la scard regionald.

In urma celor doud exercitii, obtinem clasificarea nodurilor pe diferite
scari teritoriale. Cu alte cuvinte, obtinem numarul nodurilor regionale,
pe cel al nodurilor comunale, precum si pe cel al nodurilor locale.

Pe tot parcursul celui de-al doilea pas, lucram cu urmatoarele principii:

(PO4) Analiza morfologica si cea fiziologica a nodurilor din
zona de interventie trebuie sa fie suficient de precisa, pentru
a fundamenta clasificarea nodurilor din zona de interventie
in noduri regionale, in noduri comunale si in noduri locale.

(PO5) in situatia in care nu exista date precise pentru calcu-
lul indicatorilor morfologici si al celor fiziologici, ei trebuie
aproximati prin observatie sau prin anchete.

Al treilea pas: prima evaluare a calitatilor urbane

Rezultatele obtinute in pasul doi alcatuiesc temelia pentru evaluarea
celor cinci calitdti ale sistemului urban studiat: identitatea, diversitatea,
flexibilitatea, gradul lui de aprovizionare si eficienta cu care foloseste
resursele avute la dispozitie. Sintetic, lucram aici cu patru intrebari ori-
entative (Oswald si Baccini, 2003, p. 218ff):

1. Care din trasaturile retelei alcdtuiesc punctele tari ale zonei de
interventie?

2. Care din punctele tari pot fi dezvoltate cel mai bine?

48 Aici intra atat statiile de epurare a apelor uzate, cat si zonele destinate colectarii
selective a deseurilor, sortarii lor si valorificarii lor ulterioare.



3. Care din trdsaturile retelei constituie punctele slabe ale zonei de
interventie?

4. Ce puncte slabe impiedica dezvoltarea viitoare a zonei de interventie?
Cele patru intrebari de mai sus vin cu trei rezultate minime anticipate:

1. Evaluarea calitatilor urbane trebuie sa fie transparentd, astfel incat
sd constituie un punct de pornire controlabil pentru conversia viitoare a
zonei de interventie.

2. Transformarea viitoare a zonei de interventie* trebuie sa vina insotita
de un set minimal de indicatori, menit sd mdsoare performanta si efec-
tele sau impactul proiectelor urbane propuse, in mdsura in care acest
lucru este posibil.

3. Viziunea dedicatd zonei de interventie trebuie transpusd intr-un set
minimal de obiective clare si, preferabil, mdsurabile, menite sa produca
0 misiune operativa.

Avem asadar la indemana patru intrebdri orientative si trei rezultate
minime anticipate, cu care trebuie sa clasificam caracteristicile retelei
studiate In pasul al doilea, folosind cele cinci calitdti urbane. Cu alte

cuvinte:

,Clasificarea urmeaza cativa pasi.
Astfel, listele si diagramele cu tra-
sdturile principale ale retelei din
zona de interventie formeaza baza
clasificarii sau, cu alte cuvinte,
descrierea exactd a situatiei exis-
tente din zona de interventie.
Proprietatile retelei din zona de
interventie si parametrii ei princi-
pali sunt impartiti apoi in puncte
tari si In puncte slabe, folosind cele
cinci criterii de evaluare a calitatilor
urbane. Odatd sistematizate, punc-
tele tari si punctele slabe ale zonei
de interventie sunt trecute ulterior
intr-o matrice, menitd sd produca
o privire de ansamblu coerenta
asupra situatiei actuale a zonei de
interventie. In esenta, clasificarea
se bazeaza pe cunoasterea zonei de
interventie, pe experienta subiec-
tiva a echipelor de lucru, precum
si pe intelegerea problemelor iden-
tificate in pasii anteriori. Din acest
motiv, matricea punctelor tari si a
punctelor slabe serveste verificarii

,Die Einstufung gliedert sich in Teilschritte. Die
Basis bilden Listen und Diagramme der festgestell-
ten Netzeigenschaften und Schliisselgréf8en fiir
den Ist-Zustand im Projektperimeter. Netzeigen-
schaften und Schliisselgro3en werden in Bezug
auf die funf urbanen Qualitatskriterien in Starken
und Schwachen aufgeteilt, ihnen zugeordnet und
dementsprechend in einer Matrix dargestellt. Als
Hilfsmittel zur Einstufung dienen am Anfang die
Kenntnisse, das subjektive Erfahrungswissen und
das Verstdndnis der Probleme, wie sie im voraus-
gegangenen Entwurfsschritten gewonnen werden
konnten. In den Auseinandersetzungen transdiszi-
plindrer Arbeitsgruppen werden die ersten subjek-

49 Sau, cu alte cuvinte, conversia de la situatia existenta la situatia propusa.



tiven Urteile tiberpriift und gegebenenfalls abge-
andert, bis sie als Wertungsergebnis feststehen.

Der Prozess der Bewertung kann kontrovers und
mit Ungewissheiten und Entscheidungskrisen
gespickt sein. Er fiihrt jedoch stets zu einer schér-
feren, auch vertieften Wahrnehmung von Prob-
lemen. Als Folge der vertieften Kenntnisse kann
sich die Wiederholung des Bewertungsprozesses
aufdrangen.

Die erste Bewertung ist mit der Einstufung der
Stdrken und Schwéachen noch nicht abgeschlos-
sen. Es missen dartiber hinaus Leitideen einge-
fihrt werden, wie mit festgestellten Starken und
Schwichen verfahren werden soll, sonst bleibt die
Bewertung abstrakt und unverbindlich.”

(Oswald si Baccini, 2003, p. 219).

judecdtilor subiective, ele putand
fi modificate, la nevoie, pana cand
corespund evaludrii rezultate din
matrice.

Evident, procesul de evaluare poate
fi unul controversat, plin de incer-
titudini si de crize decizionale. Cu
toate acestea, el conduce intot-
deauna la o perceptie mai clara si
mai profundd a problemelor zonei
de interventie. Din acest motiv,
cunostintele dobandite in urma eva-
ludrii pot declansa un nou proces de
evaluare, si mai detaliat.

De retinut insd cd evaluarea preli-
minara nu se finalizeazd cu clasifi-
carea punctelor tari si a celor slabe.
Mai trebuie formulate ideile princi-
pale dupa care vor fi tratate punc-
tele tari si punctele slabe ale zonei
de studiu sau, cu alte cuvinte, mai
trebuie formulatd in mod explicit
modalitatea de abordare a situatiei
existente. Altfel, evaluarea ramane
una abstracta si neasumata.”

Din pacate, nu gasim informatii mai exacte despre cum se face prag-
matic evaluarea calitatilor urbane.*® Din acest motiv, ea trebuie gandita
si adaptata pentru fiecare proiect in parte. Putem insa formula si aici o

suita de principii:

(PO6) Evaluarea calitdtilor urbane trebuie sa fie transpa-
renta si intuitiva. Ea incepe cu ierarhizarea punctelor slabe
si a punctelor tari ale zonei de interventie, in functie de cali-
tatea urbana studiata. Ulterior, trebuie formulate explicit
ideile principale care structureaza abordarea situatiei exis-
tente a zonei de interventie.

(PO7) Evaluarea calitatilor urbane este, de reguld, un
exercitiu ciclic, al carui grad de precizie creste treptat, cu

fiecare repetitie in parte.

Al patrulea pas: formularea obiectivelor dedicate

dezvoltarii urbane

Cel de-al patrulea pas este tratat cel mai sintetic in descrierea metodei.
In esentd, el presupune transformarea punctelor slabe si a punctelor
tari, sistematizate in pasul anterior, in doua intrebari orientative:

50 Céateva exemple didactice apar in Oswald si Baccini (2003, p. 219ff), dar ele nu sunt

explicate pe indelete.
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1. Cine stabileste obiectivele conversiei urbane, care urmeaza sa aibd loc
in zona de interventie?*!

2. Cine formuleaza strategia dedicata dezvoltdrii urbane a zonei de
interventie?

Vorbim asadar de selectarea partilor implicate, care vor primi in pasul
urmdtor mandatele pentru realizarea proiectelor urbane si pentru imple-
mentarea strategiei propuse. Mai exact:

»,Hier handelt es sich um Entscheidungen, die den
Ist-Zustand in einen Ziel-Zustand zu uberfiihren
in der Lage sind. Mit ihnen werden weitere Ent-
scheidungen zur Ubernahme praktischer Verant-

,Cel de-al patrulea pas cuprinde wortung verkniipft.

deciziile dedicate conversiei situatiei
existente a zonei de interventiei in  Vor dem Hintergrund verpflichtender Prinzipien
situatiei ei propusé. Ele sunt strans lassen sich diese Leitfragen eindeutig beantwor-

legate de toate hotérarile ulterioare ten. Es entscheiden vorrangig diejenigen Gruppie-
privind proiectele urbane si deter- rungen von Umbauziele und Strategien, die selbst

mind asumarea responsabilititii von den Folgen betroffen sind. In einer offenen
.. . . N P . ’ Gesellschaft hat kein Individuum und keine Grup-
partilor implicate in realizarea pro-

: o pierung ohne demokratische Legitimation das
fectelor urbane si in implementa- Recht, durch Diktat urbaner Entwicklungsziele

rea strategiei dedicate dezvoltdrii ndq Strategien die Entscheidungsgewalt iiber
urbane. andere Menschen auszuiiben. Geeignete Beteili-
gungsverfahren kénnen hingegen helfen, die fiir
. C . - .. . den Projektperimeter relevanten Akteure gezielt
cit, cele doud intrebari orientative . .
auf die Aufgaben und Verantwortungen hinzu-

pot primi raspunsuri clare. Astfel, fiihren, die sie in der Stadtentwicklung wahrneh-
comunitatile direct afectate de con-  op «

versia urbana a zonei de interventie
au prioritate in luarea deciziilor. In
societatile deschise, niciun individ
si nicio comunitate ilegitimd demo-
cratic nu isi poate exercita pute-
rea decizionald dictand obiective
sau strategii dedicate dezvoltdrii
urbane. Intr-un asemenea context,
informarea si consultarea populatiei
pot ghida partile implicate in reali-
zarea proiectelor urbane si in imple-
mentarea strategiei propuse sa isi
aleagad si sa isi asume sarcinile si
responsabilitatile pentru dezvolta-
rea zonei de interventiei.”

Folosind principii asumate expli-

(Oswald si Baccini, 2003, p. 221).

Cel de-al patrulea pas foloseste o metodd suplimentard, denumita
metoda ,Synoikos”, care nu face parte propriu-zis din metoda orasului
reticular.” Ea apare reprezentatd schematic in Fig. 6.

51 Sau, cu alte cuvinte, cine formuleaza obiectivele pentru dezvoltarea zonei de
interventie?
52 Ea este descrisa mai pe larg in Oswald si Baccini (2003, pp. 251-289).



Duratd cuprinsa intre 6 si 12 luni

Al
lucru
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documentari : documentara
pentru pentru
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Intro

Evaluare scrisi : : Evaluare scrisa

Fig. 6.Reprezentarea schematica a metodei ,Synoikos”
Sursa: prelucrare dupd Oswald si Baccini (2003, p. 259).

Sintetic, metoda are patru obiective (Oswald si Baccini, 2003, p. 258f):

_Atat punctele slabe, cat si punctele tari ale zonei de studiu sunt
clare si sistematizate.

_Calitatile urbane viitoare ale zonei de interventie sunt stabilite
si formulate explicit.

_EXxista schitele proiectelor urbane, menite sa ghideze conversia
urbanad a zonei de interventie.

_Participantii la procesul de informare si de consultare isi asuma
sarcinile si responsabilitatile pentru realizarea proiectelor urbane
si pentru implementarea strategiei dedicate dezvoltarii urbane.

Cele patru obiective enumerate mai sus se sprijind pe urmatoarea suita
de conditii preliminare (Oswald si Baccini, 2003, p. 258):

_In primul rand trebuie alcituita o echipa formata din
personalitdti regionale puternice. Acest nucleu trebuie sa
asigure legaturile cu restul comunitatii din zona de interventie.
In principiu, personalitatile selectate nu ar trebui s& aiba vreo
culoare politica.

_Odata format, nucleul de mai sus trebuie completat cu un
public cat mai variat, format din persoane curioase, motivate,
dedicate si comunicative, care provin din medii cat mai diferite:
din politicd, din culturd, din economie si din administratia
publica. Ele trebuie sd poatd demonstra performantele obtinute
in domeniile lor respective, astfel incat sa functioneze ca o
suitd de multiplicatori ai rezultatelor obtinute dupa finalizarea
colabordrii, atat in plan personal, cat si in plan profesional.



_In fine, este nevoie de o pregitire, de o conducere si de o
evaluare profesionista (tehnica) adecvaté a intregii proceduri de
colaborare structuratd, astfel incat conlucrarea relativ scurta, de
pe parcursul celor doua ateliere de o zi, sd valorifice la maximum
timpul si aptitudinile participantilor. Din acest motiv, sunt
necesari moderatori, scenaristi, organizatori si secretari, care sa

se ocupe de regia procedurii.

De remarcat ca metoda foloseste un scenariu simplu:

~,Dramaturgia procedurii are urma-
toarea structura [...]:

- Participantii selectati si inregi-
strati primesc o mapd cu docu-
mente si cu studii de fundamen-
tare, cu zece zile inainte de primul
atelier de lucru. Mapa cuprinde, de
asemenea, si cateva scenarii pentru
urmatorii cincizeci de ani din viito-
rul regiunii.

+ Primul din cele doud ateliere de o
zi este dedicat obiectivelor 1 si 2.5

« Rezultatele evaluate ale primu-
lui atelier de lucru sunt transmise
participantilor. Astfel, ei vor primi
din nou documente scrise prega-
titoare, cu zece zile inainte de cel
de-al doilea atelier de lucru.

« Al doilea atelier are loc dupa cate-
va saptamani sau luni de la primul
si trateazd obiectivele 3 si 4.5%”

,Der dramaturgische Aufbau des Verfahrens hat
folgende Gliederung[...]:

+ Die ausgewdhlten und angemeldeten Teilneh-
mer erhalten zehn Tage vor dem ersten Workshop
schriftliche Unterlagen befinden sich auch einige
Szenarien zur Situation ihrer Region in 50 Jahren.

+ Der erste der folgenden zwei eintdgigen Work-
shops widmet sich den Zielen 1 und 2.

» Die ausgewerteten Resultate werden den Teil-
nehmern nachgeschickt. Sie erhalten wiederum
zehn Tage vor dem zweiten Workshop schriftliche
Unterlagen zur Vorbereitung.

+ Der zweite Workshop findet nach einigen
Wochen oder Monaten statt und erarbeitet die
Ziele 3 und 4.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 258f.).

Putem formula acum urmatoarea suitd de principii dedicate celui de-al

patrulea pas:

(PO8) Comunitatile afectate de strategia dedicata conversiei
urbane a zonei de studiu si, implicit, de proiectele urbane pe
care ea le cuprinde, au prioritate in formularea strategiei si
in stabilirea obiectivelor pe care ea le contine.

53 Adica sistematizarea punctelor slabe si a celor tari ale zonei de studiu, precum si
formularea calitatilor urbane viitoare ale zonei de interventie.
54 Adica schitarea proiectelor urbane posibile siasumarea sarcinilor sia responsabilitatilor

de partile implicate.



(P0O9) Selectarea partilor implicate in realizarea proiectelor
si in implementarea strategiei dedicate dezvoltarii urbane
implica asumarea unei suite de sarcini si de responsabilitati
de fiecare parte implicata in parte. Selectarea partilor impli-
cate foloseste, de regula, o procedura de colaborare structu-
ratd, cu o componenta importanta de informare si de con-

sultare a populatiei.

Al cincilea pas: elaborarea propunerilor de proiecte
urbane

Ultimul pas al metodei transforma misiunea proiectului intr-o suitd de
proiecte urbane, construitd pe urmatoarele trei intrebari orientative®:

1. Cum arata proiectele urbane menite sa indeplineasca obiectivele stra-
tegiei dedicate dezvoltarii urbane?

2. Care sunt actiunile, mijloacele si termenele pentru implementarea
strategiei propuse?

3. Care sunt partile implicate in implementarea strategiei si in realizarea
proiectelor urbane? Care este mandatul fiecarei parti implicate in parte?

Cele trei intrebdri de mai sus conduc la alegerea programului urbanistic
potrivit pentru fiecare zona de interventie in parte. Mai exact, echipele
de lucru le folosesc la:

_Desemnarea beneficiarilor proiectului urban respectiv,

_Alegerea functiunilor care urmeaza sa fie dezvoltate in zona de
interventie,

_Alcdtuirea portofoliului de activitdti posibile din zona de
interventie,

_Atragerea investitorilor posibili, atat a celor publici, cat si a
celor privati,

_Formularea rezultatelor minime anticipate pentru proiectele
urbane respective.

Din nou, gdsim in text doar o descriere succintd a celui de-al cincilea

pas. Astfel: R
»n cadrul ultimului pas, echipele

de lucru realizeaza practic proiec-
tele urbane dedicate conversiei
zonei de interventie. Trasdturile lor
principale trebuie dezvoltate astfel

,Im letzten Entwurfsschritt werden urbane Pro-
jekte fiir den Umbauprozess konkretisiert und in
den wesentlichen Merkmalen so ausgearbeitet,
dass die drei Leitfragen fiir die verantwortlichen
Akteure nachvollziehbar verantwortet beantwor-
tet werden.

incat pdrtile implicate sa poata
raspunde satisfacdtor la cele trei
intrebari orientative [formulate la
inceputul sectiunii de fatd] in limita
mandatelor pe care le au.

55 Intrebarile orientative trebuie trecute explicit in tema de proiectare.
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in proiectarea urbana, situatiile pro-
puse sunt relativ lipsite de interes
in sine, ele devenind insa deosebit
de importante pentru comparatia
facutd Intre situatia propusa si
situatia existentd, deoarece durata
cuprinsa intre cele doud orizonturi
de timp este hotaratoare pentru
alegerea strategiei dedicate dezvol-
tarii urbane.

Astfel, strategia descrie compor-
tamentul social si politic care
poate conduce la atingerea obiec-
tivelor formulate in decurs de doua
generatii, ea fiind formulata si pro-
movatd sistematic de pdrtile res-
ponsabile pentru implementarea

”

el

Si, mai departe:

»Nivelul strategic este dedicat
durabilitatii, ea fiind obiectivul pe
termen lung al proiectdrii, in vreme
ce nivelul practic (operativ) este
dedicat In mod explicit calitatii pro-
iectarii urbane.

De reqguld, proiectele urbane permit
atingerea calitatii urbane in peri-
oade relativ scurte sau medii de
timp, ele permitand astfel partilor
implicate sa verifice corespondenta
intre proiectul urban implementat
si obiectivele strategice formulate,
precum si sa dobandeasca treptat
cunostintele necesare implemen-
tarii strategiei dedicate dezvoltdrii
urbane durabile.”

Im Stadtumbau sind projektierte Zielzustdnde
fir sich allein genommen von geringem, aber im
Vergleich zum Ist-Zustand von bedeutendem Inte-
resse, weil die Spanne vom Ist- zum Zielzustand
fir die Wahl der Strategie zur Stadtentwicklung
bestimmend ist.

Die Strategie beschreibt das gesellschaftlich-poli-
tische Verhalten, das zu den erwiinschten Zielen
innerhalb von zwei Generationen fiihren kann. Sie
wird durch verantwortliche Akteure eingefiihrt
und laufend beférdert.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 222).

,Die strategische Ebene bezieht sich auf das lang-
fristig gliltige Qualitédtsziel Nachhaltigkeit und die
praktische auf das Qualitdtsziel Gestaltung.

Urbane Projekte erlauben, dass in der Praxis das
Qualitatsziel Gestaltung in relativ kurzen oder
mittleren Fristen verwirklicht werden kann.
Damit ist die Voraussetzung dafiir geschaffen,
dass alle Akteure das realisierte urbane Projekt
an der strategischen Zielsetzung tiberpriifen und
Erkenntnisse fiir die weitere Umsetzung der
gewdhlten Strategie zur nachhaltigen Stadtent-
wicklung gewinnen kénnen.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 222f.).
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Astfel, cel de-al cincilea pas trebuie lucrat si el impreund cu echipele de
indrumare. Totusi, putem formula si aici o suita scurtad de principii:

(P10) Proiectele urbane propuse trebuie sa contribuie vizibil
si masurabil la implementarea strategiei dedicate dezvolta-
rii urbane. Fiecare proiect trebuie sa aiba, asadar, o suita de
rezultate minime anticipate.

(P11) Fiecare proiect urban trebuie si aiba un beneficiar, iar
partile implicate in realizarea lui trebuie sd cunoasca si sa
isi asume sarcinile si obligatiile lor in mod explicit. Cu alte
cuvinte, trebuie stabilite clar mandatele fiecdrei parti impli-
cate, pentru fiecare proiect urban in parte.

Recapitulare

Priviti in ansamblu, cei cinci pasi ai metodei orasului reticular sunt
urmatorii (Oswald si Baccini, 2003, p. 66f):

»,Die Netzstadtmethode gewdhrleistet einen stu-
fenweisen Aufbau in der Entwurfsarbeit an urba-
nen Systemen. Er umfasst funf Schritte:

1. Der Einstieg erfolgt mit einem Beobachtungs-
perimeter, in dem das zu gestaltende urbane
System als Projektperimeter eingebettet ist. In
einem ersten Schritt wird der Projektperimeter als
Netz-Teil eines groferen urbanen Systems ange-
sprochen, um das Wesen der Interaktionen nach
auflen charakterisieren zu kénnen (im Ist-Zustand
oder in der geschichtlichen Entwicklung).

2. Die erste Ansprache der Knoten im Beobach-
tungsperimeter erfolgt nach morphologischen Kri-
terien [...], gefolgt von den physiologischen Ana-
lysen [...]. Ihre Aufgabe ist es, Knoten und Fliisse
im Rahmen des Projektperimeters skalengerecht
zu erfassen.

~Metoda orasului reticular asigura
0 structurare treptata a proiectarii
sistemelor urbane. Ea este compusa
din urmatorii cinci pasi:

1. Metoda incepe cu delimitarea
zonei de studiu, care cuprinde sis-
temul urban studiat, incadrat intr-o
zona de interventie. Odata stabilite
cele doua zone, zona de interventie
este analizatda din perspectiva
interactiunilor ei cu zona de studiu,
atat in starea ei actuald, cat si in
evolutia ei istoricd, evident, atunci
cand acest lucru este posibil.

2. Nodurile identificate in zona de
interventie sunt studiate mai intai
morfologic [...], iar mai apoi fiziolo-
gic [...]. Scopul analizelor consta in
asocierea nodurilor identificate si a
fluxurilor dintre ele cu scarile teri-
toriale potrivite. Cu alte cuvinte,
nodurile si legaturile dintre ele tre-
buie ierarhizate.



3. Al treilea pas consta intr-o eva-
luare initiald a calitdtilor urbane
din zona de interventie [...]. Ea are
urmatoarele obiective:

« Un punct de plecare clar si fun-
damentat pentru stabilirea obiecti-
velor pe care trebuie sa le indepli-
neasca conversia urband a zonei de
interventie.

- Un punct de referintd, dedicat pro-
cesului de conversie urbana a zonei
de interventie, menit sa evalueze
performanta proiectelor urbane si
sd aproximeze efectele pe care ele
le produc la scara sistemului urban
studiat.

4. In cel de-al patrulea pas, se sta-
bilesc obiectivele pe care trebuie
sd le atingd conversia urbana a
zonei de interventie, folosind cola-
bordri structurate, precum metoda
»Synoikos”. Odata stabilite, obiec-
tivele trebuie traduse in limbajul
folosit de metoda orasului reticular,
pentru a le putea asocia proiectelor
urbane propuse in pasul al cincilea.

5. Metoda se finalizeaza cu propu-
nerile pentru proiectele urbane,
menite sd sustina conversia urband
a zonei de interventie.”

Concluzii

3. Im dritten Schritt erfolgt eine erste Bewertung
der urbanen Eigenschaften im Projektperimeter
auf der Basis von funf Qualitdtskriterien [...]. Diese
Bewertung hat folgende Ziele:

+ Sie soll eine nachvollziehbare Ausgangslage fiir
die Entwurfsarbeit neuer Zielzustdnde gewinnen.

» Sie soll dem Umbauprozess vom ,,Ist-Zustand zum
Soll-Zustand” einen ,Maf3stab” geben, an wel-
chem man realisierte oder geplante einzelne Ver-
anderungen in ihren Wirkungen auf das gesamte
System abschétzen kann.

4. In partizipativen Verfahren, zum Beispiel mit
der Synoikos-Methode [...] werden fiir den aus-
gewdhlten Projektperimeter Entwicklungsziele
gesetzt. Diese Entwicklungsziele miissen fiir den
nachsten Schritt wieder in die Netzstadt-Sprache
ubersetzt werden.

5. Den Abschluss bilden die Entwiirfe fiir den
Umbauprozess von Ist-Zustand zum Soll-Zustand.“

(Oswald si Baccini, 2003, p. 66f.).

A venit momentul pentru cateva concluzii.

Prima este ca textul scris de Oswald si de Baccini e interesant, dar destul
de ambiguu. Cu alte cuvinte, sistematizarea pe care am facut-o in para-
grafele de mai sus a fost anevoioasa si, sincer, nu am fost intotdeauna
multumiti de rezultatele obtinute. Am pdstrat in rezumat descrieri cat
mai bogate, pentru a conserva ideile principale in ansamblul lor, insa nu
am putut compensa lipsa de precizie metodica decat pe alocuri. De pilda,
am decis sd renuntam la formulele indicatorilor morfologici si ale celor
fiziologici, deoarece unele sunt partial gresite, iar derivarea lor lipseste
uneori cu desdvarsire, in special pentru indicatorii secundari. Urmeaza
sd ii verificdm rand pe rand, dar pana atunci, a trebuit sa facem doar
trimiteri la textul initial si sa ne bazam exclusiv pe vigilenta cititorilor.
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Mai mult, cu toate ca metoda orasului reticular este impartitd, corect,
in cei cinci pasi schitati in Fig. 3, lipsesc informatii importante aproape
la fiecare pas. Uneori lipseste ordinea analizelor, iar alteori lipsesc rezul-
tatele minime anticipate. In plus, indrumatorii mai timizi nu vor gasi
niciunde in text sprijin in luarea deciziilor. Prin urmare, metoda nu se
potriveste atelierelor care nu au o inclinatie asumata spre experimente.

Ea are totusi cateva avantaje certe: in primul rand, incurajeaza cerceta-
rea. Astfel, modelul orasului reticular se poate lega, relativ simplu, atat
de densitatea morfologicd, cat si de teoria retelelor.

Densitatea este momentan mai intuitiva, In mare parte datorita instru-
mentelor construite de Meta Berghauser Pont si de grupul de cercetare
dedicat morfologiei teritoriale,*® de la Universitatea Tehnica din Chal-
mers (SE): Place Syntax Tool si Spacemate (Berghauser Pont si Haupt,
2009). Am testat deja diagrama Spacemate in ultimii doi ani de studiu,
atat la disciplinele de proiectare urbanistica® de la anul doi al Facultatii
de Urbanism (FU) din cadrul Universitatii de Arhitectura si Urbanism
,lon Mincu” (UAUIM), din Bucuresti, cat si la Masterul dedicat Dezvol-
tarii Teritoriale Inteligente (DTI), de la Facultatea de Geografie (FG) din
cadrul Universitatii din Bucuresti (UB). In ambele situatii, diagrama este
asimilata usor si produce rezultate bune. Dupd o testare ceva mai rigu-
roasa a metodei orasului reticular, avem asadar posibilitatea de a o lega
mai strans de analiza morfologica a densitatii.

Cat despre teoria retelelor, aici situatia e putin mai complicata. Analiza
de retea lipseste deocamdata din instrumentarul de analiza urbanis-
tica, atat in ciclurile de licenta de la Facultatea de Urbanism (FU), cat
si in cele de master. Mai mult, lipsesc manualele pentru introducerea
si pentru asimilarea ei. Existd, ce-i drept, cateva texte ceva mai vechi,
precum Enache (1977) sau Botez si Celac (1980), dar care nu pot fi folo-
site deocamdata decat ca introduceri generale la subiect. Lipseste insa
un text intuitiv, care sd contina si un instrumentar detaliat de analiza
(cum este, de exemplu, Newman, 2010). Mai mult, lipsesc si proiectele
de cercetare doctorald care sa il produca.

in al doilea rand, ea este o metodd experimentald si deschisd, care
foloseste din plin intrebarile de cercetare, ele flind de departe cele mai
valoroase buciti din textul parcurs. indrumarea trebuie sa fie, prin
urmare, in acelasi timp supla si curajoasa. Lipsind rezultatele minime
asociate fiecdrui pas al metodei, deciziile trebuie luate din mers si veri-
ficate repetat. Mai mult, fiind o metodd deschisa, atelierele trebuie gan-
dite ca proiecte de cercetare si nu ca exercitii de raspuns la o temd data
de proiectare. Vorbim asadar de alt tip de ateliere, mult mai asemana-
toare, in principiu, cu proiectele de diploma, de la Facultatea de Arhi-
tectura (FA), si cu cele de disertatie, de la Facultatea de Urbanism (FU).

In fine, metoda orasului reticular este interdisciplinard, in adevara-
tul sens al cuvantului. Din acest motiv, ea se potriveste mai degraba
ciclurilor de studii masterale, unde echipele de lucru sunt formate din

56 Spatial Morphology Group.
57 UT-49: Proiectare de urbanism (1) si UT-58: Proiectare de urbanism (2).
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specialitati diferite. Mai mult, echipa de indrumare trebuie sa poatd
aduce profesiuni diferite la atelier, mdcar ca prelegeri invitate, daca nu
ca Indrumare continud. Luand in considerare cd o parte din specialitatile
cerute de metoda nu exista, cel putin deocamdatd, in cadrul UAUIM,
ateliere constituie un prilej deosebit pentru constructia parteneriatelor
institutionale, atat cu universitati din tara, cat si cu cele din strdindtate.
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practicii lor profesionale.
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Interoperabilitate si proiectare BIM

Practica de arhitectura contemporana foloseste capacitatea tehnologi-
ilor digitale, de la concept pana la materializare, ceea ce aduce nevoia
de a realiza o comunicare intre uneltele digitale cu aplicatii diferite.
Mediul computational ofera oportunitatea de a integra proiectarea, ana-
liza, reprezentarea, fabricatia si asamblarea ca pdrti ale aceluiasi proces
colaborativ. Prin aducerea in prim plan a informatiei se urmareste reali-
zarea unui continuum digital (Kolarevic, 2005), o legaturéa directd intre
proiect si obiectul construit. Prin constituirea unui flux comun de date,
informatia poate fi extrasa, interschimbatd, si astfel folositd cu o mai
mare usurintd si mai rapid.

Unelte digitale, matematica, cod

Din pacate, pana recent, abordarea pe care a avut-o practica de arhi-
tecturd asupra tehnologiei, mostenitd poate din perioada moderna, s-a
concentrat pe ce face (Heidegger, 1995), nu pe ce ar putea sa faca. Astfel,
arhitectul s-a concentrat asupra a ceea ce poate face in limitele teh-
nologiei actuale disponibile, si constrans sa foloseasca tehnologia stan-
dard existentd, a incercat sa stdpaneasca capacitatile uneltelor pe care le
foloseste, de aceea a proiectat specific pentru acestea. Prin acest proces,
posibilitatile si avantajele oferite de o unealtd standard devin in cele
din urma convenientd, prin utilizarea repetatd. Arhitectii devin astfel
constransi de capacitéatile uneltelor standard si pierd controlul si liberta-
tea pe care o aveau fiind limitati de ceea ce pot face cu uneltele pe care
le au la dispozitie.

Mediul digital de astdzi oferd arhitectilor mai mult decat o simpla unealta
de desen, chiar si un desen foarte avansat. Astazi computerul poate fi
privit ca o extensie a mintii sau o unealta avansata de explorare logica.



Din nevoia de supravietuire sau datorita setei sale de cunoastere, omul
intotdeauna a cautat sd-si construiascd proteze care sa-i potenteze forta
fizicd, sa-i mdreasca capacitatea senzoriald sau sa-i amplifice functiile
cerebrale: memoria, judecata, prelucrarea informatiei, competenta
comunicationald (Marcus, 2011).

Computerul este un mijloc care combinad experienta si intuitia arhitec-
tului cu rationamentul logic, a iscusintei cu rationalul. Calculatoarele
ne ajutd, ca unealtd, sd atingem un proces mai incdrcat de semnificatie,
prin faptul ca ne ajutd sa ne conturdm ideile. Conceptele se materiali-
zeazd, nu le putem atinge inca, dar le putem vedea, le putem analiza si
modifica, dar cu alte unelte, diferite de cele manuale. Rolul vizualului a
crescut datorita dezvoltdrii informaticii, prin cresterea posibilitatilor de
aproximare a invizibilului prin vizibil (Marcus, 2011) ceea ce a condus la
definirea materiei prin abstract, prin cod.

fn domeniul arhitecturii contemporane, matematica si codul ofera arhi-
tectului atat controlul asupra modului in care se va construi cladirea, dar
este si un mijloc de a inventa. Toate tehnologiile digitale sunt bazate pe
comanda numericd, dar la fel sunt si mijloacele de productie standardi-
zatd. Dacd initial numerele au fost folosite pentru a controla si a regle-
menta, in prezent, se exploreaza calitatile mediului computational, care
pot deveni generatoare de diversitate si creativitate.

Fig. 1. Studiu pt. workshop interoperabilitate Rhino-Grasshopper-Revit -2021
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BIM

Building Information Modeling (BIM) este un model digital al intentiei
de proiectare care, pe langa o descriere geometrica tridimensionala a ele-
mentelor constructive, are asociate si caracteristici fizice si functionale
ale acestor elemente. BIM este mai mult decat un simplu model tridi-
mensional, ce poate fi utilizat pentru vizualizare, ci integreaza elemente
de model de la specialitatile implicate in proiect, astfel diminueaza ambi-
guitatea, reduce erorile, mareste controlul arhitectului, si nu in ultimul
réand diminueaza componenta economica a investitiei (Pittman, 2005).

Prin pre-realizare completd a constructiei in spatiu virtual si prin folosi-
rea unui limbaj comun unde totul este testat si integrat se poate spune
cd arhitectura a atins statutul complet olografic. Dar prin BIM procesul
este si autografic prin testarea posibilitatilor, prin concentrarea cdtre
materializare, fiind o reintoarcere la mestesug (Picon, 2010). Asistam
astfel la o tranzitie de la un model reprezentational al cladirii, tributar
unei traditii olografice a arhitecturii, catre un model ce se apropie de o
simulare a procesului de construire (Carpo, 2011). Prin intermediul BIM
materializarea devine parte a procesului de proiectare, astfel procesul
de realizare nu mai este liniar, devine ciclic, cu bucle de feedback. in
prezent producatorii se pot implica in proiectare, iar proiectantii se pot
implica in productie (Kieran & Timberlake, 2003). Procesul traditional
ierarhizat de proiectare si constructie devine un camp de relatii interde-
pendente, prin intermediul computatiei.

Folosind acest principiu integrativ, arhitectul are oportunitatea de a se
implica mai mult in materializarea fizica a proiectului.

Fig. 2. Model BIM, idz arhitecturd, 2011

Desi BIM pare a fi un produs al mediului virtual, este evident cd acesta
are o contributie semnificativa la materializarea fizica a proiectului, prin
capacitatea sa de a anticipa. Proiectantul are posibilitatea de a trans-
forma conceptul si de a integra informatii legate de materiale si de fabri-
care In proiectare, generand astfel un obiect arhitectural care se bazeaza
pe o cantitate mult mai mare de informatie.



Modelarea BIM devine un standard international, adoptat de mai multe
tari si din ce In ce mai multi arhitecti. Este doar o chestiune de timp
pana cand vom asista la o proliferare a modeléarii BIM la nivel mondial.
Dar accentul nu ar trebui pus ca capacitatea de management si control
si pe standardizarea proiectdrii, ci pe legdtura dintre virtual si real pe
care o ofera BIM.

Astfel, pentru a nu deveni un proces automat de proiectare, ce contri-
buie la proliferarea unor solutii standard, ce indeplinesc doar criterii de
eficienta cantitative, este nevoie de transformarea intr-un proces mai
flexibil care sd permita elaborarea unor solutii personalizate. Astfel teh-
nologia BIM deja a inceput sd se orienteze cdtre comunicarea cu alte
softuri — pe interoperabilitate. De asemenea a inceput sa dezvolte posi-
bilitatea de construire de componente personalizate, ce inlocuiesc libra-
riile de componente standard.

Proiectare computationala

Uneltele actuale de proiectare computationald aduc elemente de con-
struire mai abstracte, un sistem care se poate modifica si adapta, astfel
incat proiectantul sd isi poatd construi componente specifice fiecarei
situatii. Nu mai suntem interesati de economia locald, impusd de sis-
temele restrictive, acum proiectantul are posibilitatea sa-si defineasca
vocabularul propriu, dar numai dupd ce a inteles si configurat partea
abstractd, algoritmica si geometrica (Aish, 2011).
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Fig. 3. (a) serie de elemente identice (b) serie cu o singura variabila (c) serie cu trei
variabile. Variatie parametrica - 2014

Astfel proiectarea este abordatd in termeni mai abstracti, ca relatii ce
interconecteaza principiile de proiectare. Programarea este o unealtd a
mintii, nu este doar o actiune strict tehnicad, aplicatd in arhitectura poate
fi metoda de comunicare simbolicd a intentiilor (Reas & McWilliams,
2010). Modelul digital devine astfel este o abstractizare prin traducerea
intentiilor, prin transpunerea lor in algoritmi.

Aceastd abstractizare, prin cod si algoritm, a fost interpretatd ca fiind
responsabila de excluderea experientei intuitive din proiectare. Acest
aspect poate fi determinat de faptul ca scripting-ul nu a fost pand recent
parte din proiectarea de arhitecturd. De cele mai multe ori scripting-ul
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intervenea in acest domeniu prin implicarea unui programator. Dar, pe
de-o parte, pentru a putea comunica, este nevoie ca arhitectul sa aiba
cunostinte de cod, iar pe de altd parte codul trebuie sa fie influentat
de aspecte proprii practicii de arhitectura (Burry, 2011). Astfel uneltele
considerate rigide, daca sunt folosite de cel care creeaza, de arhitect, se
incarca cu atribute specifice proiectarii si pot deveni creative. Modifica-
rea practicii de arhitectura prin introducerea programadrii in interiorul
softurilor de modelare ofera un mod de lucru personalizat, punand la
dispozitie atat un mediu de explorare creativa cat si o metoda productiva
si eficienta.

Fig. 4. Algoritm genetic - 2013

Nu se mai proiecteaza forma care va fi produsa, ci procesul de productie
in sine. Proiectul incorporeazd ideea si metoda de fabricatie incd din
momentul sau de conceptie. Astfel se intelege constructia ca un proces
integrat in proiectare, asa cum era in perioada mestesugareasca. Practic,
prin integrarea programarii in practica de arhitecturd, uneltele digitale
devin ele la randul lor proiectate, si tot procesul se reorienteaza cdtre
materializarea proiectului.

Print 3D, roboti si mestesugul digital

7 7

in prezent uneltele digitale, atat de proiectare cat si de fabricatie, sunt
din ce in mai explorate in cercetarea de arhitecturd dar si in practica
curentd, si aduc cu sine legarea procesului de creatie cu cel de materia-
lizare. Acum fabricatia digitala este cuprinsa in procesul de proiectare si
abordeaza atat aspecte conceptuale, cat si aspecte legate de realizarea
fizica a proiectului.

Uneltele de baza cu aplicatie in fabricatia digitala sunt arhaice si in esenta
sunt similare cu cele folosite de mestesugari in productia traditionald.
Acestea au fost rafinate in timp, schimbandu-si modul in care sunt puse
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in miscare si metoda de control. Ceea ce este nou in fabricatia digitala
este faptul cd unealta nu mai este controlata in mod variabil de om sau
in mod repetat si precis de un sistem mecanizat, ci in mod variabil si
precis digital. Miscarea uneltei controlata digital este definitd de o coor-
donate spatiale definite precis, prin secvente logice.

Print 3D

Potentialul printdrii 3D in domeniul producerii de bunuri este compa-
rat cu impactul pe care l-a avut dezvoltarea Internetului. Proliferarea
imprimadrii 3D este vdzuta ca o noud revolutie in domeniul modului in
care se fabrica bunurile. Productia centralizatd ce caracterizeazd mediul
de materializare este inlocuitd cu una descentralizatd. Numarul mic
de corporatii gigant poate fi inlocuit, prin proliferarea printarii 3D, de
nenumarate laboratoare de fabricatie. Controlul asupra resurselor pe
care il aveau marii producatori poate fi inlocuit de folosirea ingenioasa
de materiale locale, accesibile si ieftine. Cand va deveni o tehnologie
raspandita, sistemul complex de distributie a bunurilor nu va mai fi justi-
ficat, deoarece materia prima va fi accesibila, iar obiectul va fi produs in
apropierea cumparatorului. Singurul lucru care va circula in continuare
este informatia, modelul 3D care se transformd in obiect.

Fig. 5. Obiecte printate 3D folosind mai multe tehnologii si materiale - 2018

Robotii industriali

Robotii industriali au devenit interesanti pentru domeniul creativ dato-
ritd caracterului lor multifunctional si de asemenea pentru pretul scazut
necesar pentru a dezvolta aplicatii diferite. In loc de mai multe masini
specializate, se poate folosi un singur robot ce poate fi echipat cu o vari-
etate mare de unelte, de end-efectori. Astfel, prin folosirea aceleiasi
masini, dar cu unelte diferite ne apropiem de procesul traditional de
productie, unde mana mesterului schimba uneltele in functie de necesi-
tate (Brell-Cokcan & Braumann, 2012).

Fabricarea cu roboti combina un echipament generic cu procesul perso-
nalizat, In acest sens robotii devin o unealta de fabricare open source.
Astfel se recunoaste ca viitoare evolutie in domeniul fabricatiei robotice
nu cresterea performatei acestora, ci realizarea de interfete accesibile
utilizatorilor din domeniile creative.
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Ceea ce este semnificativ nu este valoarea acestor masini sau unei
metode de fabricatie, ci indepartarea de la atitudinea deterministd sau
neutra fatd de materializare. Indreptarea citre un model integrator, in
care materializarea, modul in care un proiect se prezinta si ocupa reali-
tatea, devine un component interior procesului de proiectare (FABLAB,
Taubman College of Architecture, 2011).

Fig. 6. ROBO_CRAFT WALL, sistem de fabricatie roboticd - 2013

Mestesugul digital

Din perspectiva proiectantilor tehnologia a fost perceputa ca inflexibila,
fiind constransi sa lucreze cu ce era disponibil. Pana recent arhitectii au
asteptat ca alte discipline sa dezvolte unelte si sd aleagd dintr-un catalog
de posibilitdti. Procedand astfel, si-ar putea pierde cultura si caracteris-
ticile ei, bazate pe experienta si cunostintele profesionale individuale
(Kohler & Kara, 2011).

Acest lucru a facut ca arhitectul sa piarda legatura cu procesul de
productie si sa-si asume un statut mai abstract. Prin intermediul tehno-
logiei digitale arhitectii au oportunitatea de a proiecta si adapta unelte
extrem de personalizabile, ce pot fi utilizate in proiectarea si fabricatia
digitala.

Astfel, rolul arhitectului trece printr-o renegociere, in sensul de impli-
care directd si activa in proiectarea computationala si in fabricatia digi-
tald, in loc de a astepta pasiv ca tehnologia sa apara in jurul lor. Folo-
sind atributele mediului digital, proiectantii au posibilitatea sa-si aplice
cunostintele si sd recapete credit, in ceea ce priveste expertiza inter-
disciplinara. Arhitectii trebuie sa isi dezvolte in mod activ propria cul-
tura de proiectare, construindu-si propria tehnologie de lucru, ca parte a
practicii lor profesionale.

Prin facilitarea apropierii arhitectului de materializare, se revine la
mestesug, se aminteste astfel de statutul de maestru al constructiei, pe
care arhitectul il avea in trecut, atat ca proiectant cat si ca expert in
constructie. Acest lucru nu ar trebui sa fie inteles ca cererea de control
absolut asupra tuturor proceselor de proiectare si constructie. Dimpo-
trivd, este o invitatie In explorarea aspectului colaborativ al procese-
lor de constructie, integrand astfel uneltele conceptuale de proiectare,
uneltele digitale de proiectare si uneltele digitale de fabricatie.



Prin intermediul tehnologiei digitale arhitectii au oportunitatea de a se
implica mai mult in materializarea proiectului. Pot proiecta si adapta
unelte extrem de flexibile la practica de arhitecturd. Mediul digital ofera
un teren comun unde creativitatea este pusa impreuna cu uneltele con-
ceptuale digitale si cu uneltele de fabricatie digitala.
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Acest articol-ghid incearci sa prezinte
obiectiv diferitele proiecte si initiative
personale dedicate patrimoniului
digitalizat si reconstituirilor digitale
de patrimoniu arhitectural, ardatand
totodata potentialul, dar si limitéarile
(de moment) ale acestor instrumente
de cercetare si explorare. Este
esentiald dezvoltarea unei metode

de lucru pentru a pastra un grad de
valoare si de autenticitate a obiectului
sau ansamblului inregistrat sau
reconstituit. Principiile fundamentale
ale lucrului cu patrimoniul
arhitectural si responsabilitatea
raman valabile si in mediile digitale.
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Introducere

Acest articol se adreseaza studentilor Universitatii de Arhitectura si
Urbanism ,lon Mincu” Bucuresti si ai celorlalte facultdti de profil autoh-
tone, din toti anii de studiu (I-VI), doctoranzilor, stagiarilor si tinerilor
profesionisti din domeniul arhitecturii si al specialitdtilor complementa-
re, care abordeaza teme de proiectare, de specialitate sau de cercetare
despre patrimoniu. Limbajul este asadar simplificat pentru a fi cat mai
clar si accesibil.

In continuarea ghidului din proiectul de cercetare Scholar Architect
2020 in care am explorat succint Abordarea istorica in ,,Metode si
tehnici specifice de cercetare in arhitecturia” vom prezenta in cele ce
urmeaza ipostaze posibile ale relatiei intre patrimoniu si proiectarea
contemporania in contextul (r)evolutiei tehnologice. Mai precis ne
vom referi la modul in care cele mai recente tehnologii digitale pot
fi puse in slujba patrimoniului arhitectural, atat in sfera de educatie
(formare), cercetare, cat si in cea de interventie reald (restaurare, con-
servare si proiectare).

fn completarea partii teoretice vom demonstra cum prin proiectul de
fatd Scholar Architect 2021 - Cresterea calitdtii stiintifice si didactice
in invatamantul de arhitecturd - CNFIS-FDI-2021-0069 - am organizat
si coordonat doud activitati in care sa transpunem practic relatia intre
patrimoniul arhitectural si formele digitalizate sau digitale (recon-
stituiri virtuale) ale acestuia. Este vorba despre Digital Heritage_webi-
nar (seminar online) si Digital Heritage_lab (workshop), desfasurate in
luna septembrie 2021, care vor fi detaliate in urmatoarele capitole.

Expresiile cheie ale acestui mic ghid sunt:
patrimoniu digital (digital heritage)

patrimoniu digitizat (digitized heritage)
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anastiloza virtuala (virtual anastylosis)
experiente imersive VR si AR (VR & AR immersive experiences)

acces deschis la continut cultural de patrimoniu (open acces to heri-
tage cultural content)

De ce discutam despre patrimoniu digitizat si digital in educatia de
arhitectura si in practica profesionala autohtone?

Chiar dacd UNESCO defineste expresia de patrimoniu digital inca
din 2003 prin ,,Carta Conservarii Patrimoniului Digital”, evolutia
rapida a tehnologiilor (si contextul pandemic temporar) accentueaza
relatia cu cele mai recente tehnologii, aldturi de nevoia de a cerceta,
disemina informatia, explora si interveni cu ajutorul acestora. Acestea
declanseazd: dezvoltarea de baze de date digitizate, de arhive digitale,
de colectii specializate de fotogrametrii, scanarea 3D a monumentelor ca
instrument de precizie in interventia pe obiectul de arhitecturd, dezvol-
tarea de platforme colaborative (internationale) de lucru de la distantg,
muzee si obiective de patrimoniu accesibile prin VR si AR, capacitatea
de a diagnostica si realiza patologia unui monument sau de a releva in
mod non-invaziv detalii si elemente din structura interioard, altfel inac-
cesibile observatiei.

Atat interventiile pe monument, cat si proiectarea contextuala de
arhitectura pot beneficia de aceste instrumente.

Vom explora succint formele de tehnologie care pot sluji patrimoniul
prin cresterea nivelului de acuratete a datelor, pot ajuta calitatea anali-
zei si interventiei, dar si disemina spre un public specializat si larg valoa-
rea acestuia.

Daca istoria profesiei de arhitect si evolutia arhitecturii in Romania
sunt marcate de momente de sincronizare si desincronizare (Zahariade,
Bratuleanu, 2008) cu Vestul Europei, intrerupte de diverse influente
ori caracterizate de introvertire si izolare (1947-1989) ori de indelunga
tranzitie, in prezent suntem tot mai ancorati in peisajul international.
La nivel de educatie de arhitectura pe tema patrimoniului - legislatie,
discurs, specialisti si chiar exemple de buna practicd in restaurare si con-
servare - ne apropiem de un nivel tot mai inalt, dar cu modele punctuale.

La aceste practici contemporane care deja au un grad de maturitate in
mediul universitar si profesional international putem sd ne sincronizam.
Recunoasterea la nivel international a diplomei de arhitect obtinuta
in Romania aduce o deschidere si simultan o nevoie de a ne alinia la
exigente tot mai inalte. Familiarizarea cu aceste tehnologii digitale - in
calitate de student si de arhitect diplomat preocupat de patrimoniu -
oferd un avantaj pe piata (internationald) de servicii de arhitectura.

Este necesara o viziune coerentd la nivel didactic, metode de lucru si cer-
cetare Impadrtasite atat de atelierul de proiectare, cat si de cele de spe-
cialitate (restaurare, conservare). Nivelul universitar si profesional insa
trebuie sa se faca vizibile prin modele de buna practica in interventiile



pe patrimoniu arhitectural autohton la scard mare: in spatiul urban
si rural. Aceste modele trebuie promovate, identificat un echilibru clar
intre doctrine, intre restrictii si permisivitati, cu o buna comunicare si
apropiere de publicul larg, precum si de investitori si de mediul politic.
Arhitectura si mai ales patrimoniul arhitectural ale unui stat, reprezinta
elemente de identitate, putere si atractivitate economica si esteticd, care
trebuie valorificate si valorizate'.

Mai departe, incd din timpul formadrii universitare si apoi ca arhitecti
avem misiunea de a fi oameni de culturd, intelectuali si deopotriva buni
practicieni ai profesiei, care sa educe gustul publicului larg si sa ajute
la imbunatatirea calitatii vietii. In acest sens, daca ne dorim un spatiu
autohton cu interventii de buna calitate pe patrimoniu arhitectural
(dar si urban, arheologic sau peisajer) este nevoie sd comunicam
foarte bine. Arhitectura insasi este un limbaj prin care comunicam,
dupa cum afirma si descrierea cursului de Limbaj Arhitectural II, din
Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu”, una dintre dis-
ciplinele pe care le indrum: ,intelegem arhitectura ca pe un limbaj al
formelor semnificante cu ajutorul carora omul remodeleaza existentul, si
nu ca simplu act de comunicare, nici ca act pur estetic.”(Criticos, 2021).

Este vorba asadar despre responsabilitate, dar si dialog inteligent si
echilibrat cu trecutul, creativitate si chiar inovatie.

Perceptia publicului larg, dar si din interiorul breslei autohtone asupra
patrimoniului trebuie sa fie aceea de bun ,activ” (asset), nu ,,pasiv”
(liability), asa cum am sustinut intr-o prelegere si articol prezentat la
New York in 2018 (Zacharias Vultur, 2018, p. 18). Orasele, satele si pei-
sajul cresc organic in intrepatrundere cu diferitele forme de patrimo-
niu construit, ceea ce pe termen lung este o invitatie la creativitate si

inovatie, atat artistica, cat si stiintifica (tehnica).

Din cele mai vechi timpuri arhitectura a fost influentatd mai discret sau
mai puternic de (r)evolutiile tehnice si tehnologice, uneori incepand de
la nivel imaginar, ilustratd in literatura de anticipatie si in artele vizuale,
iar apoi transpusa si in vocabularul de specialitate si in constructie. Am
investigat aceasta tema in teza mea de doctorat ,Metafora masinii in
discursul modern de arhitectura. Le Corbusier si Norman Bel Geddes”,
(2012). In ceea ce priveste patrimoniul arhitectural, incd din Epoca
Luminilor, in secolele al XVII-lea sial XVIII-lea, marea ,Epocd a Ratiunii”,
~Interesele moderne pentru patrimoniu si conservarea sa au fost mereu
strans legate de stiinte si abordarea stiintifica [ ... ] ... stiintele trebuie
sa fie folosite ca «unealtd» In concordantd cu cerintele diferitelor sar-
cini care apar in conservare. Rolul stiintei este sa asiste in analizarea
autenticului, a materialului istoric al unei astfel de opere.” (Jokilehto,
2018, pp. 291-292).

1 In discursul despre patrimoniul ,valorificat” si ,valorizat” al membrelor Echipei ARCHE
in cadrul prelegerilor pentru scoala de vara ,Schonberg Live Studio 2021”, desfdsurate
la Dealu Frumos, jud. Sibiu in perioada 16-29 august 2021, la Casa Verde si la Centrul
de Studii de Arhitectura Vernaculard, coordonator stiintific asist.dr.arh. loana Zacharias
Vultur, alaturi de echipa de organizare, proiect finantat din Timbrul de Arhitecturg,
Filiala OAR Sibiu-Valcea.
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Filosoful american Thomas Kuhn? dezbate pozitia stiintei in relatie
cu istoria in cartea sa Structure of Scientific Revolutions (Structura
revolutiilor stiintifice), publicatd prima oara in 1962. Autorul observa un
tipar non-liniar de respingere a stiintei de catre comunitdti, de fiecare
datd cand aceasta avansa puternic, deoarece ,introducea un nou mod
radical de a vedea natura si comportamentul materialelor” (Jokilehto,
2018, p. 292). De asemenea, Kuhn defineste ,revolutia stiintificd” in cer-
cetare ca fiind un moment in care aceasta intra in criza din cauza meto-
delor care nu mai oferd rdspunsuri satisfacatoare la fenomene nou apa-
rute. Asadar revolutia stiintificd este o inlocuire a unei paradigme vechi
cu una noud, cu metode de cercetare si un set de reguli noi. Desigur
Kuhn se refera cu precadere la cercetarea in fizica ori chimie, dar aceste
revolutii si descoperiri influenteaza inclusiv arhitectura si tehnicile de
conservare si restaurare in epoca moderna.

Prin analogie, dezvoltarea stiintei tehnologiilor digitale afecteaza gra-
dual lucrul cu toate formele de patrimoniu cultural si genereaza inclusiv
0 noua categorie: patrimoniul digital. Ca in cazul oricérei creatii umane
noi si a ,puterii” acesteia este esential sa utilizdm doar avantajele si sa
elimindm tot ceea ce poate fi negativ. De aceea, specialistii definesc cu
responsabilitate metodele de cercetare, setul de requli si principii, dar
si valorile pe baza cdrora noile tehnologii digitale sunt utilizate in lucrul
cu patrimoniul.

Definitii
Este esential sa incepem de la definitia expresiei Digital Heritage si a

compozitiei sale, asa cum apare in viziunea UNESCO.

Conform ,Charter on the Preservation of the Digital Heritage”
(Carta pentru Prezervarea Patrimoniului Digital) din 17 octombrie 2003,
republicata intr-un document UNESCO din 2009:

~PATRIMONIUL DIGITAL CA UN ,THE DIGITAL HERITAGE AS A COMMON HERI-

PATRIMONIU COMUN TAGE
Articolul 1 Article 1
Scop Scope

Patrimoniul digital consta in resurse
unice de cunoastere si expresie
umanad. Cuprinde resurse culturale,
educationale, stiintifice si adminis-
trative, precum si tehnice, legale,
medicale si alte tipuri de informatie
creata digital, sau convertita in
forma digitala din resurse analoage

The digital heritage consists of unique resources
of human knowledge and expression. It embraces
cultural, educational, scientific and administra-
tive resources, as well as technical, legal, medical
and other kinds of information created digitally,
or converted into digital form from existing ana-
logue resources. Where resources are “born digi-
tal”, there is no other format but the digital object.
Digital materials include texts, databases, still and

2 Thomas Kuhn (1922-1996) este unul dintre cei mai influenti filosofi ai stiintei secolului
al XX-lea, cartea sa The Structure of Scientific Revolutions (1962) fiind una dintre cele
mai citate carti din toate timpurile. Alaturi de doctrinele sale, Kuhn se considera ca a
inaugurat un nou stil in filosofia stiintei.



moving images, audio, graphics, software and
web pages, among a wide and growing range
of formats. They are frequently ephemeral, and
require purposeful production, maintenance and
management to be retained. Many of these reso-
urces have lasting value and significance, and the-
refore constitute a heritage that should be protec-
ted and preserved for current and future generati-
ons. This ever-growing heritage may exist in any
language, in any part of the world, and in any area
of human knowledge or expression.”

(Charter on the Preservation of the Digital Heri-
tage, 2009, p.2)

existente. Acolo unde resursele
,sunt nascute digital”, nu exista alt
format decat obiectul digital. Mate-
rialele digitale includ texte, baze de
date, imagini statice si in miscare,
audio, grafice, software si pagini
web, intr-o ampld si in crestere
gama de formate. Sunt frecvent
efemere, si necesitd o productie
cu sens, mentenantd si manage-
ment. Multe dintre aceste resurse
au valoare si semnificatie durabile,
si de aceea constituie un patrimo-
niu care trebuie protejat pentru
generatiile prezente si cele viitoare.
Acest patrimoniu in crestere poate
exista in orice limb3, in orice parte a
lumii, si in orice arie de cunoastere
si expresie umand.”

Asadar este vorba atat despre ceea ce este ,nascut digital” (born digi-

=

tal), cat si ceea ce este ,digitizat dupa o sursa analoga”. Exista asadar
forme de patrimoniu digital provenite din patrimoniu digitizat
precum reconstituirile digitale de artefacte pana la ansambluri arheo-
logice, arhitecturale si urbane pe baza documentelor analogice: desene,
planuri, harti, texte tiparite, lucrdri de arta, diverse documente din arhi-

vele clasice, etc.

Formele de patrimoniu digital inseamna conform definitiei de mai sus
data de UNESCO atat ,resurse create digital, cat si convertite intr-o
forma digitala din surse analoage existente”. in acest articol-ghid ne
vom referi la patrimoniul digital rezultat din reconstituirile virtuale

de arhitectura dupa monumente.

Patrimoniul digital ,este compus din materiale de valoare durabila
generate de computer [...] si emana din diferite comunitati, industrii, sec-
toare si regiuni. Nu toate materialele digitale sunt de valoare dura-
bila [...], asa cum se afirmé in articolul ,Concept of Digital Heritage”,
pe site-ul UNESCO: https://en.unesco.org/themes/information-preserva-
tion/digital-heritage/concept-digital-heritage.

In concluzie este vorba despre doua tipuri de relatie intre patrimoniu si
tehnologiile digitale de ultima ora, fiecare putand sa reprezinte un ajutor
in prezervarea acestuia (arhivare, scanare, inregistrare si masurare digi-
tald, etc.) si conservare pentru generatiile viitoare (prin tehnologii de
investigare, dar si prin transmiterea intr-o forma digitizatd, inclusiv prin
reconstituiri, etc.). Despre acestea am vorbit in prelegerea cu titlul ,VR
in the service of Architectural Heritage / VR in slujba patrimoniu-
lui arhitectural”, in cadrul Conferintei Tech4Culture, desfasurata la
Institutul Francez, Sala Elvire Popesco, la 3 martie 2020.



Raportarea la obiectivele didactice ale UAUIM

in contextul cresterii preocupérii pentru patrimoniul arhitectural in
curricula activitatii de atelier de proiectare a Universitatii de Arhitec-
turd si Urbanism ,lon Mincu” incd din anul I, transferul de cunostinte
dinspre Departamentul de Istoria si Teoria Arhitecturii si Conservarea
Patrimoniului este inlesnit.

Cu sprijinul seminariilor, prelegerilor si al disciplinelor specializate,
poate fi conturata o formare continud, graduald ca nivel de intelegere si
abordare criticd, a chestiunii patrimoniului.

Temele de atelier de restaurare si conservare, de proiectare, de diploma
si de cercetare doctorala care intervin pe un monument sau realizeaza
insertii in situri protejate au in structura deja etape de lucru realizate pe
baza unor documente digitizate (scan-uri dupa relevee, planuri urba-
nistice, desene, fotografii vechi, documente de arhiva - text, harti, etc.)
si prin urmare folosesc cateva programe conventionale de proiectare
pentru vectorizare, marcarea patologiei degradarilor, a valorilor si gra-
delor acestora, si pentru propunerea de interventie de arhitecturd, de
structura, de restaurare si conservare. Asadar acestea sunt mai degraba
reprezentari dupd date obtinute analog, iar valoarea acestor piese dese-
nate este mai degraba una de explicare graficd, decat stiintifica.

Pentru a creste acuratetea datelor si calitatea detaliilor insd, exista
cateva tehnici si tehnologii care introduc informatii stiintifice si frecvent
detalii care prin metode non-invazive ar rdmane ascunse: fotogramme-
tria 3D, scanarea 3D, LiDAR (care a revolutionat cercetarea de arheolo-
gie), tehnologiile GIS de colectare de date si de mapare, instrumentele
de mdsurare a umiditatii sau temperaturii pentru constructii si lucrpri de
arta (fresce, de pilda), etc.

Cum pot cele mai recente tehnologii sa fie un ajutor pentru educatia
si practica profesionala contemporane de arhitectura?

Acestea pot deveni un ajutor - pe langa programele conventionale pe
computer, deja utilizate - in educatia de arhitectura la atelierele de
restaurare si conservare, dar si in practica de specialitate, deoarece
deja putem vorbi despre o ,maturitate” a acestor tehnologii in lucrul
cu patrimoniul material in toate formele sale, de la scara unui artefact
la mari ansambluri urbane si situri arheologice. Desigur acestea trebuie
utilizate cu responsabilitate, pastrand accentul pe criteriile de valoare
si autenticitate ale patrimoniului, in orice etapd de analiza si unde e
cazul, reconstructie digitala.

Este vorba asadar de aducerea de mai multd precizie, dar frecvent si de
detalii noi in intelegerea unui monument, asa cum vom exemplifica in
cele ce urmeaza. Aceste instrumente nu inlocuiesc cunoasterea pe sit a
situatiei, principiile cartelor de restaurare si conservare si nu reprezintd
adevdruri absolute, ci doar o etapa tehnica mai evoluata.




Criterii esentiale si metode de lucru cu patrimoniul
digitalizat si digital (reconstituirile virtuale dupa monumente
de arhitectura)

Autenticitatea

Reamintim aici doua dintre principiile de restaurare care se refera la
criteriul autenticitatii, asa cum le-am prezentat in ,Metode si tehnici
specifice de cercetare in arhitecturd”, in capitolul despre ,Abordarea

.

istorica”:

~Restaurarea, ART. 9: Procesul restaurdrii este o operatie extrem de spe-
cializatd. Scopul ei este de a pdstra si revela valoarea estetica si istorica a
monumentului si se bazeaza pe respectul materialului original si a docu-
mentelor autentice.” (Carta de la Venetia, 1964)

In ceea ce priveste patrimoniul digitizat, acest principiu al
autenticitatii este respectat in mare madsura sau chiar absolut deoa-
rece prin procesul de digitizare nu se deformeazd sau distorsioneaza
informatia (intentionat), iar dacé existd neconcordante, acestea provin
de la sursele primare in sine. Un exemplu ar fi neconcordante intre pro-
iectul initial (de autorizatie) al unui monument de arhitecturd, releveul
clasic cu masuratori prin metode conventionale si scanarea 3D a aces-
tuia. Acestea pot sa apara din modificdri ale monumentului construit
fatd de proiectul desenat (din varii motive - economice, probleme teh-
nice descoperite in timpul constructiei, compromisuri stilistice sau de
materiale de constructie, etc.) sau din erori de releveu conventional fata
de scanarea 3D sau 4D. Prin urmare aceste piese sunt autentice si pot fi
vazute fiecare in sine ca ,verificari” ale arhitecturii si starii unui monu-
ment din mai multe perspective, inclusiv cu descrieri in text, fotografii
sau chiar opere de arta plastica care il descriu. Proiectul final de resta-
urare, conservare si interventie de arhitectura realizat pe baza acestor
piese trebuie sa fie asadar o cercetare rafinatd a tuturor acestor straturi
de informatie, pentru a avea cat mai multa precizie si un grad cat mai
mare de autenticitate, prin urmare a pdstra valoarea monumentului.

»Restoration should aim to re-establish the poten- ,Restaurarea trebuie sa tinteasca
tial oneness of the work of art, as long as this is  re-stabilirea unitatii lucrarii de
possible without committing artistic or historical  grt3, atat timp cat éste posibil fard
forgery, and without erasing every trace of the

' a comite fals artistic sau istoric, si
passage through time of the work of art.”

fard a sterge orice urma a trecerii
(Brandi, 2005, p. 50) prin timp a lucrdrii de arta.”

Acest scurt citat din cunoscuta lucrare Teoria Restaurdrii de Cesare
Brandi ridica doud chestiuni in privinta patrimoniului digital rezultat
din imbinarea intre cel digitizat si parti ,nascute digital”, aspecte tra-
tate de un articol foarte recent publicat de cercetatori din doua institutii
internationale recunoscute - Institutul pentru Tehnologii Aplicate Patri-
moniului Cultural, CNR, Roma, Italia si Universitatea LUND, Departa-
mentul de Arheologie si Istorie Antica & Laboratorul de Stinte Umaniste,
LUND, Suedia: conceptul de ,anastiloza virtuala”, posibilele limitari



de interpretare si necesitatea definirii unei metode de lucru. Articolul
este intitulat ,Reconstructing the original splendour of the House of Cae-
cilius Iucundus. A complete methodology for virtual archeology aimed at
digital exhibition.” (,Reconstruind splendoarea originala a locuintei lui
Caecilius Iucundus. O metodologie completd pentru arheologie virtuala
pentru o expozitie digitald.”) - asadar un sit antic si cunoscut din Pompeii
- si Incepe de la discutia despre ,corectitudinea filologica unei astfel de
reconstructii bazate pe diferite tipuri de surse precum ,picturi, desene,
texte tehnice si literare, comparatii si a utilizarii modelelor 3D integrate
- bazate pe realitate (reality-based) si bazate pe surse (source-based)”
(Demetrescu et alii, 2016, p. 51).

Primul obiectiv al proiectului a fost de a ,releva, inregistra si analiza
un iIntreg cartier Pompeian, Insula VI” si cel de-al doilea, de a ,inves-
tiga cum utilizarea de astfel de documentatii ar putea influenta efortul
arheologic de a defini imaginea originala a cladirilor care compuneau
insula” (Demetrescu et alii, 2016, p. 52). Dacé ,anastiloza” reprezinta
reconstituirea unui obiect distrus partial utilizand elemente arhitectu-
rale originale pe cat posibil (tehnica utilizata si in restaurarea de cera-
micd sau alte obiecte mici), anastiloza virtuala (,virtual anastylosis”)
este reconstituirea bazatd partial pe elemente si masuratori aflate in
situ si pe elemente non in situ, cum ar fi reprezentdri prin acuarela
ale ansamblului, interpretarea fotografiilor vechi, ale unor machete din
ipsos, desene tehnice din secolul al XIX-lea etc. Pentru a crea o metoda
de lucru, creatorii proiectului utilizeazad un tabel care incearca sa sinte-
tizeze tipurile de surse utilizate in reconstituirea virtuala a ansamblului
Pompeian: surse obiective (ruine aflate in situ, modelul 3D scanat cu
laser scanner-ul TOF, fresce si elemente arhitecturale extrase ale cdror
pozitie orginald e cunoscuta si ortofotogrammetrii) si surse interpretate
(din studii stiintifice - baze de date de arheologie, carti publicate, etc.,
din madrturii - fotografii vechi ale frescelor disparute si cu starea de con-
servarea din prima jumadtate a secolului al XX-lea, acuarele de secol XIX,
desene tehnice de secol XIX-XX, etc. si paralele si analogii teoretice cu
picturile aflate in situ, cu scheme decorative specifice pentru Pompeii,
etc.). Asadar subiectul autenticitéatii este aici privit din perspectiva unor
posibile limitari de interpretare determinate de doué tipuri de surse -
cele aflate in situ si cele non in situ - de corelarea corecta a pozitiilor lor
in spatiu (mai precise sau mai relative, in functie de sursd), de posibile
deformari sau reprezentare artistica a surselor (fotografie, acuareld), dar
si de precizia descrierilor din texte.

De aceea autorii acestei cercetari si acestui articol au dezvoltat o metoda
de lucru, un asa-numit ,,workflow”, care sa explice exact pasii de urmat,
modalitati de verificare si cum reconstituirea virtuala a acestui cunos-
cut sit arheologic din patrimoniul mondial sa reuseasca sa fie cat mai
curatata de imprecizii, sa aduca un grad ridicat de informatie si chiar
sa indice elemente noi, altfel inaccesibile cu instrumentele clasice de
masurdtori. Articolul ilustreaza foarte bogat si explicd un proces de lucru
intr-o abordare realistd, indicand diversele tehnologii performante uti-
lizate, relatia posibila intre surse analoage digitizate si digitale, limitari
(de moment) si beneficii.



Prin utilizarea unor aparate si tipuri de investigatii cu soft-uri de ultima
generatie - scanare 4D, soft-uri ca Blender, Cloudcompare sau Meshlab
pentru vizualizarea morfologiei ori Metashape pentru fotogrammetrie,
3DHOP ca platformd online de diseminare si lucru online - detalii interne
din etapele evolutive, altfel ascunse privirii si imposibil de observat cu
metode non-invazive, au putut fi descoperite.

fn concluzie, un astfel de exemplu ilustreazi stadiul la zi al cunoasterii
si posibilitatilor de imbinare dintre metodele conventionale, sursele de
patrimoniu digitizate si cele nascute digital prin care este abordat
criteriul autenticitatii in reconstituirea virtuald a unui monument
istoric, in acest caz de patrimoniu arheologic.

Valoarea

Daca despre acest criteriu si respectarea sa in interventiile in situri de
patrimoniu sau pe monumente istorice am discutat succint in capitolul
despre ,,Abordarea istorica” din Proiectul SCHOLARH 2020, aici il vom
pune in relatie cu formele de patrimoniu digitizat si digital, asadar
cele convertite dupa surse analoage si cele nascute digital.

Asa cum reiese din definitiile de mai sus din Charta pentru Prezerva-
rea Patrimoniului Digital, ,Multe dintre aceste resurse au valoare si
semnificatie durabile, si de aceea constituie un patrimoniu care trebuie
protejat pentru generatiile prezente si cele viitoare.”(Carta Prezervarii
Patrimoniului Digital, 2009, p. 2). Prin urmare nu toate resursele au
valoare si semnificatie durabile. De aceea ce este creat digital in scopul
prezervarii patrimoniului si a transmiterii sale in timp trebuie sa nu
aduca prejudicii de valoare ori imagine monumentului si sa fie in sine
un tip de resursa valoroasa, prin calitatea realizarii, prin ceea ce aduce
ca plus-valoare cunoasterii de pAnd atunci si chiar imaginii (poate necu-
noscute de pildd a unui ansamblu reconstituit), etc.

Asadar este important sa ne asumam responsabilitatea utilizarii sau
credrii unor resurse digitale atunci cand este vorba despre patrimoniu,
sa nu deformdam realitatea construitd, sa fim obiectivi si precisi.

Acesta ar fl modul de lucru prin care tehnologiile digitale pot veni in
sprijinul patrimoniului, augmentandu-i valoarea memoriald, afectiva,
istoricd, esteticd. De asemenea, tehnologiile digitale pot ajuta inclusiv
la salvgardarea unui monument ori ansamblu de arhitecturd sau arhe-
ologie aflat in pericol natural sau creat de om, asadar trebuie utilizate cu
masurd si echilibru.

Studiu de caz-model

Un exemplu de studiu si proiect care adauga valoare pastrand in acelasi
timp autenticitatea unui sit de patrimoniu este ilustrat de articolul
~World Heritage, vernacular dwellings and digitalisation: the case of
the Fortified Churches in Transylvania, Romania” / ,Patrimoniul mon-
dial, locuintele vernaculare si digitalizarea: cazul Bisericilor Fortificate
in Transilvania”, publicat in editia din 2020 a revistei anuale a UAUIM,



CSAV Journal, pe care o coordonez. Autorii, personalitdti recunoscute in
protejarea patrimoniului arhitectural vernacular si experti UNESCO
de la Escuela Superior Gaellicia, Portugalia si Universitat Politecnica
de Valencia, Spania prezinta proiectul 3D Past ,creat pentru a pune
in lumina Patrimoniul Vernacular Mondial din Europa”, dezvoltat mai
departe in proiectul ,Living and virtual visiting European World Heri-
tage”, in cadrul Programului Europa Creativd al Comisiei Europene si
desfasurat intre 2016-2020 de catre aceste doud institutii mai sus-
mentionate.

Scopul declarat al acestui proiect de cercetare si reconstituire este de a
~studia si valorifica valoarea inestimabild a acestor asezdri vernaculare”,
»,de a invdta cum autenticitatea acestora este pastratd” si de a ,face
accesibile in mod virtual cetdtenilor locuri apartinand Siturilor Patrimo-

niului Mondial” (Correia et alii, 2020, p. 15).

Proiectul s-a concentrat pe 8 situri de patrimoniu vernacular mondial
selectate, printre care la pozitia 5 regasim si , Villages with Fortified
Churches in Transylvania, Romania” - Satele cu Biserici Fortificate din
Transilvania, Romania. Selectia ,are intentia de a putea fi replicatd abor-
darea, in viitor, in alte situri din Europa si din intreaga lume.” (Correia
et alii, 2020, p. 16).

Din intregul demers complex, ne vom concentra pe a observa pe scurt
tipurile de surse utilizate, metodele si rezultatele obtinute, date care sa
ilustreze o maniera de lucru cu patrimoniul digitizat si cel digital.

Metoda

Dupa cercetarea acestor situri, a elementelor de patrimoniu arhitectural
vernacular si a geografiei acestor locuri s-au creat o platforma digitala -
https://www.esg.pt/3dpast/platform/ - si o aplicatie cu realitate virtuala
(VR) si augmentata (AR). Cazul Satelor Sasesti este prezentat pe aceasta
pagina a platformei - https://www.esg.pt/3dpast/platform/transylvania.
html - si contine modele 3D de case si de ansambluri de case, planuri
de ansambluri fortificate, planuri de case, desene tehnice care explica
configuratia spatiald tipicd, detalii tehnice de imbindri specifice, de
structurd, precum si fotografii de pe sit si cu echipele de cercetare si
restaurare pe teren, precum si imagini de atmosfera si culoare locala
(Fig. 1).

Elementele de AR si VR sunt accesibile prin dispozitive mobile si plat-
forme web, iar una dintre experientele interactive consta ,intr-o supra-
punere in timp real intre imagini istorice si observatie reala [...] care sa
dea vizitatorului o perceptie senzoriala a evolutiei sitului” (Correia et alii,
2020, p. 32).

in concluzie acest proiect accesibil prin caracterul siu digital este un
model de implementare, de imbinare intre surse analoage si surse nas-
cute digital. Obiectivul este de a pune si mai mult in valoare situri de
patrimoniu mondial, de a la face accesibile spre un public mai larg care
sa le perceapd ca o mostenire colectiva.



Fig. 1. Imagine 2D cu unul dintre modelele 3D de pe platforma digitald a proiectului
3D Past.

Reconstructia virtuala reprezintd o configuratie spatiala specifica satelor sdsesti din
Transilvania, In care se poate observa organizarea functionald si relatia constructiva
intre case. Sursa imaginii: https://www.esg.pt/3dpast/platform/transylvania.html

Patrimoniul digital de arhitectura
Argument

Profesorul american Edgar DALE propune in 1946 un model devenit
cunoscut in istoria metodelor pedagogice - Conul experientei (sau Pira-
mida invétarii) (Fig. 2). Aceastd schema arata cum intelegerea si capa-
citatea unui student (sau individ in general) de a-si aminti informatia
cresc direct proportional cu cat activitatea este mai practica, experienta
mai reald si sunt solicitate mai multe simturi. Transpus in educatia
de arhitecturd, atelierul, stagiile de practicd, vizitele, excursiile, work-
shop-urile si scolile de vara - sustin exact aceasta directie esentiald. La
acestea se adauga si experientele imersive realizate cu ajutorul tehno-
logiilor VR si AR, prin care de pilda se poate explora un monument de
arhitecturd sau Invata istoria arhitecturii si a artei. Aceste medii virtuale
permit ,vizitarea de la distantd”, dar si ,observarea unor detalii” altfel
inaccesibile la o parcurgere reald a unei clddiri, precum elemente aflate
pe un tavan inalt pictat, un detaliu de fresca, etc.

Cele mai recente aplicatii de realitate virtuald (VR) pentru arhitectura
de patrimoniu fac apel la kinestezie, la categoria ,simularea experientei
reale”, asadar au sanse foarte mari de a ajuta la memorarea si intelegerea
unui spatiu, mai ales interior, conform principiului lui Dale.

Studiu de caz-model

Cel mai relevant exemplu in acest sens este modul in care tehnologi-
ile VR si AR sunt folosite pentru a pune in valoare Palatul Versailles,
ansamblu inscris pe lista UNESCO inca din 1979, apartinand asadar de
patrimoniul mondial.
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fn 2019, Palatul Versailles si Google Arts & Culture lanseaza pe baza
unui parteneriat ,VersaillesVR: the Palace is Yours”, o aplicatie de
realitate virtuald, realizatd cu ajutorul fotogrammetriei 3D (mii de foto-
grafii), prin care intregul palat poate fi vizitat liber, care face apel la
diferite simturi, este asistat de comentarii ale echipei stiintifice pentru
peste 150 de lucrdri de artd si posibilitatea de a patrunde in locuri si a
vedea detalii altfel inaccesibile.

AUDITIV GRAD DE IMPLICARE

LECTURA
VIZUAL

PRELEGERE

AUDIO - VIZUAL

DEMONSTRATIE,

EXPOZITIE, FILM
KINESTEZIC

REALE

Fig. 2. Diagrama dupa ,Conul experientei” sau ,Piramida invatarii” de Edgar Dale,

1946”.
Sursa imaginii: arhiva personald, prelucrare dupa Dale (1969).

De aceea unul dintre speakerii internationali invitati la Digital Heri-
tage_webinar (15 septembrie 2021) a fost Paul Chaine, seful Departa-
mentului Digital al Palatului Versailles, profesor la Sciences Po Paris si
ESCP Business School. in discursul siu a vorbit despre proiectele Pala-
tului Versailles cu ajutorul tehnologiilor VR si AR in scop educativ, de
accesibilitate si democratizare a cunoasterii. in perioada contemporana,
muzeele trebuie sa se adapteze la fenomene noi si sa se deschida si in
alte moduri pentru a se mentine si rdmane atractive pentru un public
tot mai diversificat. Aceste procese de reinventare necesitd insa multa
responsabilitate, si creativitate in lucrul cu continut de patrimoniu cul-
tural.

Concret, aplicatia de VR ,VersaillesVR: the Palace is Yours” (Fig.
3) poate fi descarcata de pe platforma Steam si experimentatd cu aju-
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torul castilor de VR HTC Vive, Oculus Rift sau Valve Index: https://
en.chateauversailles.fr/news/life-estate/versaillesvr-palace-yours#a-
unique-visit.

Comparand vizitele pe care le-am facut la Palatul Versailles in realitate
cu cea virtuald in VR se poate afirma ca: senzatia de experientd reala
este foarte asemanétoare (lumina naturald, sunetul pasilor, realismul
si precizia imaginilor rezultate din fotogrammetrie la nivel de culori si
texturi), dar este mult mai intima (utilizatorul este singur in spatiul Pala-
tului, fara alti vizitatori sau ghizi), informatiile si comentariile pentru
lucrarile de arta pot fi accesate foarte usor, detalii altfel inaccesibile pot
fi vazute de aproape sau din alte unghiuri, ceea ce doar un restaurator
care ar interveni pe o fresca ori ornament (de pe tavanele inalte de pilda)
ar putea observa.

Put on your headset and be transported to the Hall of Mirrors
during the night-time.

Hall of Mirrors in VersaillesVR: the Palace is Yours.

Fig. 3. Secventd din turul VR al Salii Oglinzilor din proiectul ,VersaillesVR: the Palace
is Yours”.

Aici volumetria si aspectul real sunt obtinute prin tehnica fotogrammetriei 3D, la

care sunt addugate diverse elemente de interactivitate si senzorial: sunetul pasilor,
posibilitatea de a atinge suprafete, de a te apropia, de a auzi sau citi informatii, de a
vedea detalii deosebite sau altfel innaccesibile la o vizita reald (de ex. tavanele pictate).
Sursa imaginii: https://en.chateauversailles.fr/news/life-estate/versaillesvr-palace-
yours#a-unique-visit (c) Chateau de Versailles

Palatul Versailles dezvolta de multi ani instrumente educative pentru
diverse niveluri de invdtamant, cu programe speciale de pregatire a vizi-
tei pentru profesori si recent pe pagina sa de Resurse pedagogice -
http://ressources.chateauversailles.fr/, cu materiale speciale pentru
Istoria Artei sau prin pagina Edutheque: resurse pedagogice, culturale si
stiintifice, pentru profesori - https://www.edutheque.fr/utiliser/arts-et-
lettres/partenaire/chateau-de-versailles.html.
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O astfel de vizita virtuald poate fi un mediu excelent pentru cateva lectii
de istoria artei, pentru seminarii despre arhitectura si mobilierul Rococo,
pentru un atelier despre lucrdrile complexe de restaurare si conservare
intreprinse de-a lungul anilor de Palatul de la Versailles in urma unor
distrugeri sau evenimente, etc. Desigur acestea ar putea fi temele de
interes compatibile cu programa UAUIM, dar oferta este si pentru alte
profesii din domeniul culturii deosebit de interesanta: literatura, muzica
barocd, dramaturgie, teatru, istoria costumului, istorie, politica, etc.

Activitati dedicate prin proiectul SCHOLARH 2021

In acest sens, prin Proiectul SCHOLARH 2021 am organizat si coor-
donat doud activitati prin care sa familiarizam mediul universitar al
UAUIM cu maniera in care educatia clasica si cele mai noi tehnologii
in investigarea, interventia si difuzarea patrimoniului material se pot
imbina echilibrat pentru a aduce in formarea unui arhitect contempo-
ran un plus de acuratete, un plus de abilitdti tehnice, o sincronizare cu
mediul international de specialitate. Desigur, este vorba despre o testare
a mediului intern cu tipuri de metode de lucru deja maturizate in mediul
universitar de arhitecturd international.

Digital Heritage_webinar este un seminar online care a avut loc la
data de 15 septembrie 2021 pe platforma Zoom (din cauza conditiilor
pandemice). La evenimentul desfasurat in limba englezd i-am invitat
ca speakeri pe Nicolo Dell'Unto, Paul Chaine, Andra Bria si loana Mis-
chie, fiecare dintre noi pregatind o prezentare pe tema patrimoniului
arhitectural in relatie cu formele de digitizare si digitale ale acestuia,
asadar diferite metode prin care acesta poate fi investigat si analizat
de cétre arhitecti, studenti arhitecti si profesionisti in restaurare, dar si
diseminat si explorat de catre un public mai avizat sau mai larg cu ajuto-
rul unor tehnologii de realitate virtuald sau augmentata.

Nicolo Dell’Unto este conferentiar la Universitatea LUND din Suedia,
Departamentul de Arheologie si Istorie Anticd, directorul Laboratorului
de Arheologie Digitald al institutiei si cadru asociat la Departamentul
de Management al Colectiilor, Universitatea din Oslo, Norvegia. Acesta
a explicat in prezentarea sa , Virtual Space and Knowledge Production”
(Spatiul virtual si productia de cunoastere) metodele de cercetare digi-
tala si de reconstituire virtuald a unor situri apartinand patrimoniului
arheologic mondial - precum Pompeii - sau national -precum situri si
artefacte aflate pe teritoriul Suediei, pe care le utilizeaza in Laboratorul
de Arheologie Digitald. Dincolo de aparatura performantd de mdsurare
si inregistrare in situ, instrumentele de investigare digitale pentru dia-
gnoza si patologie si platforma pentru colectii digitale de artefacte
- cu fise de obiect si informatii detaliate - aceste mijloace s-au dovedit
esentiale in aceasta perioada de pandemie, cand au servit si ca mediu
didactic de studiu si de examinare. De asemenea, utilizarea tehnologiei
VR in Laboratorul de Arheologie Digitala al Universitatii LUND incearca
sd ajute studentii si cercetdtorii sa poata explora reconstituiri ale unor
ansambluri arhitecturale de patrimoniu din care astazi se pastreaza doar
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urme arheologice, pentru o mai buna intelegere a spatialitatii, modului
de viatd, elementelor componente, ori detalii precum maniera in care
lumina naturald pdtrundea, cum era pozitionatd o anume iconogra-
fie, relatii functionale, etc. Pornind asadar de la ideea de ,exemplaria
graeca’ care std la baza preocupdrilor antice pentru patrimoniu, asadar
importanta modelului, rolul studiului aprofundat inclusiv prin mediul
digital al acestor situri serveste cunoasterea, pastrarea si utilizarea (rein-
terpretarea) unor modele reusite, intelegerea unor tipologii spatiale
adaptate la o0 anumitd epoca si context particulare. Imagini din prezenta-
rea sa sunt comentate in capitolul anterior ,Criterii esentiale si metode
de lucru cu patrimoniul digitalizat si digital (reconstituirile virtuale dupa
monumente de arhitectura). Autenticitatea”.

Colectiile digitale de artefacte prezentate de profesorul Dell'Unto repre-
zintd o serie de piese de patrimoniu arheologic de dimensiuni reduse - in
acest caz - unelte, vase, arme, etc. - apartinand unui anumit sit si organi-
zate dupa anumite criterii specifice. Acestea sunt practic scanari 3D sau
fotogrammetrii 3D ale obiectelor reale, care pot fi studiate pe platforma
online sub forma unor volumetrii tridimensionale, avand fiecare o fisa de
obiect cu date precise despre mdsuratori, epoca, stare, material si multe
alte detalii. Rolul acestor colectii este de a organiza asemeni colectiilor
fizice de muzeu o anumita serie de piese care provin din acelasi loc sau
au un criteriu de specialitate comun, pentru a exista si o arhiva sub
forma digitala care sa le prezerve (Fig. 4).
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Ancient History, Lund tpsif fwrww.darklabu.se/digital
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Fig. 4. Imagine cu Colectia Dinamica de artefacte a Laboratorului de Arheologie
Digitald, LUND.

Volumetriile sunt obtinute prin fotogrammetrie 3D, agregate cu ajutorul unor soft-
uri si apoi incadrcate pe aceasta platforma interactiva, utilizata incluisv la examinarea
studentilor pe durata pandemiei.

Sursa imaginii: https://models.darklab.lu.se/dynmcoll/Dynamic_Collections/
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Paul Chaine este seful Departamentului Digital al Palatului Versailles,
profesor la Sciences Po Paris si ESCP Business School, iar prezentarea
sa in cadrul Digital Heritage_webinar a fost despre modul in care cu
ajutorul noilor tehnologii digitale, Palatul Versailles - monument de arhi-
tecturd cunoscut la nivel mondial - se deschide spre vizitatori virtuali,
spre un public diversificat si amplificat. Prezentarea sa a purtat tiltul
de ,VR/AR in Versailles, a tool to address all audiences” (VR/AR in Ver-
sailles, un instrument care sa se adreseze intregului public”). Aplicatia
de realitate virtuala dezvoltatd in 2019 in parteneriat cu Google Arts &
Culture, ,VersaillesVR: the Palace is Yours”, prezentatad in capitolul
anterior este un prim pas spre un proiect mai amplu al institutiei, cu mai
multe tipuri de produse digitale care sd ajute la explorarea si educatia
cu ajutorul acestor tehnologii, atat VR, cat si AR. Asadar aceste produse
care sunt partial bazate pe surse analoage convertite in format digital
si partial pe surse ndscute digital, gandite atat cu rolul de difuzare si
democratizare a cunoasterii spre un public mare, cat si in scop didactic
de la nivel de invatamant primar pana la superior.

Am invitat acesti doi profesori cu prezentari ale experientei internationale
de ultima ora pe aceastd tema a patrimoniului digitalizat si digital,
spre mediul academic al UAUIM - studenti, doctoranzi si cadre didactice
- pentru a impartasi stadiul actual al unor tipuri de demersuri culturale
si educationale, dar si de a crea noi oportunitdti de colaborare in viitor.

in completarea experientei franceze si sudeze, cele doud invitate din
Romania, Andra Bria - fondator al Craft Product School si loana Mischie
au adus un plus prin experienta autohtond in utilizarea tehnologiei de
VR pentru patrimoniul cultural in general, inclusiv un proiect de univer-
sitate digitald in realitate virtuald: OmniversityVR - https://omniversity.
app/. Experienta lor in proiecte internationale transdiciplinare, de la
cinematografie la teme de arhitecturd, sociologie si politica, reprezinta o
privire proaspatad si ne-a demonstrat cum ne putem adapta la o societate
a viitorului.

Webinarul a incercat sa creeze un schimb de experienta virtuala, de idei,
o dezbatere vie, o oportunitate de a lega relatii profesionale intre toti
participantii, o punte spre viitoare proiecte internationale.

Digital Heritage_lab este un workshop desfasurat cu prezenta fizica,
dar si cu participare online a invitatilor internationali, un format hibrid
care vine in completarea Digital Heritage_webinar. Invitatii au fost cei
doi profesori strdini de la webinar - Nicolo Dell’Unto, si Paul Chaine - ala-
turi de prof.dr.habil.arh. Hanna Derer de la Departamentul de Istoria si
Teoria Arhitecturii si Conservarea Patrimoniului - specialist recunoscut
- si arh. Loredana Stasisin creatoarea Stasisin Services, initiatoarea pro-
iectului ,Case care plang” si acum profesionist activ in domeniul patri-
moniului cultural digitalizat, autoare de tururi si expozitii virtuale. Prof.
Derer a deschis pentru participantii inscrisi la workshop - studenti la
Facultatea de Arhitecturd, Interior si Urbanism, dar si doctoranzi sau
stagiari - tema responsabilitatii in lucrul cu aceste forme de patri-
moniu digitalizat si digital. Loredana Stasisin a prezentat experiente



profesionale individuale in legdturd cu diferite proiecte de digitalizare a
patrimoniului arhitectural si directii posibile de dezvoltare a muzeelor in
epoca digitala.

Acest workshop desfasurat in Atelierul Experimental ,,MAC POPE-
SCU” (HighTech Learning Centre) din UAUIM in perioada 20-24 sep-
tembrie 2021 este transpunerea in practicd a elementelor de teorie si
metoda prezentate in Digital Heritage_webinar.

Tema

Activitatea propune explorarea uneia dintre tehnicile de inregistrare a
artefactelor de patrimoniu - fotogrammetria, oportunitatea de a lucra
cu soft-uri de ultima ora si initia o mica baza de date de specialitate: o
colectie digitala.

Concret tema poartd numele de ,Colectie de incuietori istorice” si pre-
supune selectia unui studiu de caz individual de cédtre fiecare participant.
Criteriile de selectie sunt: conditia de a fi o incuietoare apartinand unui
stil istoric reprezentativ si unui monument de arhitectura (dar nu obli-
gatoriu) pentru Bucuresti (sau orasul in care se afld participantii online),
sé se afle la exterior - deci la o usa de intrare, accesibila pentru fotogra-
fii de detaliu si de a reprezenta o ,ancora afectiva”. De ce un astfel de
obiect ca temd ? Ideea este de a fi un obiect de dimensiuni rezonabile
pentru durata workshop-ului, aflat la o indltime potrivitd si accesibila
pentru fotografie, de a putea fi fotografiat din toate unghiurile si de a fi
reprezentativ pentru clddirea caruia i apartine. De asemenea, patina si
elementele de detaliu de pe un astfel de obiect ne vorbesc despre istoria
sa, despre simboluri si stil, despre importanta clddirii in timp, despre
modul de folosire de cdtre cei ce au trecut pragul acestor cladiri, despre
grija sau neglijenta cu care sunt tratate.

Obiectiv

Familiarizarea si formarea unor studenti, doctoranzi si stagiari arhitecti
cu o metoda de lucru si colaborare, in care sd exerseze atat autonomia
deciziilor, cat si cooperarea in echipd sunt esentiale. Cunostintele teore-
tice de istoria arhitecturii si protectia patrimoniului sunt exersate prin
partea de selectie individuald argumentatd a studiului de caz si apoi prin
prezentarea finald, contextualizatd. Abilitdtile tehnice sunt probate prin
participarea la instruirea practica si demonstratiile asigurate de coordo-
natorul tehnic - conf.dr.arh. Andreea losif, Atelierul Experimental ,,MAC
POPESCU”. Partea practica consta in mersul pe teren, colectarea foto-
grafiilor necesare (200-500 de imagini din toate unghiurile), agregarea
modelului 3D si in final compunerea fisei, inserarea in colectia 3D online
si realizarea afisului.

Capacitatea de a realiza ceva concret la finalul workshop-ului in urma
instruirii este completatd de abilitatea de a intelege si pune in valoare
un artefact de patrimoniu, de a semnala un caz de monument in pericol,
de a promova o cladire reprezentativa uitatd, de a aduce informatii noi
despre un proiect, dar si de a-1 prezenta prin 3D-ul rezultat si printr-
un afis format Al. Pentru un arhitect sunt importante atat partea de
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continut, cat si cea de reprezentare grafica si estetica - in acord cu stilul
arhitectural de care apartine obiectul si cu scopul afisului, dar si cea de
comunicare si sustinere.

Coordonatori

Aldturi de mine, coordonarea tehnica a fost asiguratd de conf.dr.arh.
Andreea losif, de altfel si coordonatoarea Atelierului Experimental
~IMAC POPESCU”, Andra Bria si Ioana Mischie.

Jurizarea lucrarilor a fost realizatd de catre Andra Bria, loana Mischie,
Nicolo dell’Unto si Paul Chaine.

Metoda

Workshop-ul a fost gandit sd exerseze deopotriva lucrul individual auto-
nom, cat si pregdtirea unei colectii de artefacte digitale in echipa.

Participantii au avut un program clar in cele cinci zile de workshop, in
care gradual, de la explicarea temei, la investigatie individuald pe teren,
instruire tehnica si indrumare constantd in Atelierul Experimental, au
invatat tehnica fotogrammetriei 3D, au beneficiat de demonstratii cu
soft-urile utilizate, din care mentiondam RealityCapture si platforma
SketchFab, au creat impreuna o prima colectie digitald de obiecte cu fisa
de obiect si la final un afis (poster).

Conditia prealabila de inscriere a presupus familiarizarea cu tema patri-
moniului digital prin participarea la Digital Heritage_webinar, posi-
bilitatea de a utiliza propriul smartphone pentru colectarea sutelor de
fotografii pe teren si abilitdti tehnice de lucru cu soft-uri noi.

Cele mai bune trei proiecte compuse fiecare din fotogrammetria 3D,
fisa de artefact si afisul - au fost premiate cu premii de la Carturesti si
toti participantii au primit diplome de participare, semnate de membrii
juriului si de cdtre Rectorul UAUIM.

Criteriile de apreciere ale proiectelor au fost pentru fiecare dintre cele
trei componente calitatea realizarii tehnice, dar si capacitatea de a
contextualiza cazul ales, de a observa caracteristicile stilului arhitectu-
ral istoric de care apartine (specific Bucurestiului) - de la Clasicism la
Modernism - de a pune in valoare aceste obiecte de patrimoniu inclusiv
la nivel de compozitie, continut si estetica a afisului, dar si abilitatea de a
comunica observatiile si rezultatele acestei mici cercetdri prin sustinerea
proiectului la final (Fig. 5, 6, 7, 8).

Workshop-ul are o pagind de Facebook https://fb.me/e/16XvI1tX]1, iar
obiectele obtinute prin fotogrammetria 3D sunt incdrcate pe platforma
online SketchFab.

Participantii au demonstrat atat abilitati tehnice si cunostinte de istoria
arhitecturii aplicate concret pe un studiu de caz, dar si sensibilitate si
constientizarea unei misiuni si responsabilitati ca profesionist in dome-
niul arhitecturii sau urbanismului in interventia pe patrimoniu.
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Fig. 5. Colectia digitald de ,Incuietori de patrimoniu” pe platforma digitald Sketchfab.
Sursa imaginii: https://sketchfab.com/virtualia.uauim



Rares Alexandru Stanca - Clanta Ateneul Roman

Teodora Andreea Geru - Muzeul Enescu
i, R
Priangei THOR  Vetoes BbAk
Fig. 6. Detalii a doua studii de caz: intrarea principaléd a Ateneului Roman si cea a
Muzeului Enescu, Bucuresti, Digital Heritage lab. Se poate observa calitatea buna

a fotogrammetriilor 3D, realizate intr-un timp foarte scurt. Sursa imaginilor: https://
sketchfab.com/virtualia.uauim
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Fig. 7. Afis pentru incuietoarea usii principale
a Palatului Telefoanelor, Bucuresti, Digital \ID THE CORD DOODMOE!
Heritage lab. Autor Camelia Nicolae, UAUIM. ;

Fig. 8. Afis pentru incuietoarea de la usa
secundara a Casei lon Mincu, Bucuresti,
Digital Heritage_lab. Autor: Sara-Ilianor

Alnashar.




Concluzii

Ghidul de fata reprezintd atat o expunere teoreticd, cat si o reflectare
prin creatii concrete si activitati practice a catorva dintre ipostazele con-
temporane ale relatiei patrimoniu arhitectural - tehnologii digitale, care
pot fi utile pentru mediul academic de specialitate si pentru practica
profesionala.

Astfel de platforme digitale create pentru mediul universitar din UAUIM
pot fi utile pentru cercetdtile doctorale, pentru proiectele de atelier de
restaurare, lucrul in echipe si colaborari internationale de la distanta.

in acest sens, in cadrul Centrului de Studii de Arhitecturd Vernacu-
lara pe care il coordonez am initiat in 2017 CSAV Lab - un laborator
dedicat patrimoniului - in care am organizat un training cu soft-ul
GIS printr-o sponsorizare din partea ESRI Roménia - Environmental
Systems Research Institute, prin care instructorii invitati au pregatit
reprezentanti din fiecare departament al UAUIM, cdrora li s-au acordat
certificate de recunoastere si licente personale. Obiectivul a fost de a
utiliza acest soft pentru cartarea patrimoniului (vernacular) de pe terito-
riul autohton, de a disemina aceastd tehnologie cu potential spre toate
departamentele, de a crea o platforma digitald pe care sa se poata cola-
bora de la distanta la proiecte de cercetare comune.

Aceastd etapa vine abia acum, in 2021, cand in urma celor doua activitati
coordonate mentionate mai sus - Digital Heritage_webinar si Digital
Heritage_lab - am initiat, pe site-ul CSAV, platforma CSAV Heritage
Lab, care va utiliza softurile prezentate in studiile de caz de mai sus:
WWW.CSav.ro.

Acest articol-ghid incearcd sa& prezinte obiectiv diferitele proiecte si
initiative, aratand totodat& potentialul, dar si limité&rile (de moment) ale
acestor instrumente de cercetare si explorare. De asemenea, dezvoltarea
unei metode de cercetare si lucru este importanta pentru a pdstra un
grad de valoare si autenticitate cat mai ridicat atat pentru formele digi-
tizate, cat si reconstituirile digitale de obiect ori ansamblu de patrimoniu
arhitectural.

Privind din perspectiva arhitectului, dar si al indrumétorului de proiecte
de restaurare si conservare, formarea continud si dezvoltarea de noi
abilitati in lucrul cu patrimoniul sunt esentiale pentru a fi competitiv si
a ramane relevant profesional.
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Aplicarea ideii de
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mentalitatilor si tiparelor
de viata.
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Introducere

Incalzirea globala, degradarea ecosistemelor, criza energetica, criza de
resurse sau poluarea excesivd, reprezintd aspecte diverse carora arhitec-
tura sustenabild incearcad sa le gdseasca un raspuns in relatie cu nevoile
umane si cu dezvoltarea continua a mediului construit. Acest proces a
adus in campul atentiei arhitectilor o serie de probleme diverse, a caror
solutii au modificat substantial viziunea generala referitoare la ceea ce
inseamna creatia de arhitecturd, respectiv arhitectura de calitate.

Odaté cu intelegerea impactului pe care activitatile umane le au asupra
mediului natural, domeniul arhitecturii a devenit parte activa inerenta
a procesului de transformare pe care societatea umana il parcurge in
prezent. Studiul proceselor subsumate fenomenului edificarii, de la
extractia de resurse si pana la reciclarea unei cladiri, constituie primul
pas in aplicarea paradigmelor complexitatii in domeniul arhitecturii.

Este imperativ a intelege si practica faptul cd o arhitectura sustenabila
nu reprezinta doar un raspuns tehnic in fata unor probleme de mediu,
ci un proces transfigurativ in care aspectele tehnice se impletesc cu cele
conceptuale, estetice, eco-sistemice, biofilice, etc. O arhitectura suste-
nabild nu inseamna implementarea unor solutii tehnice prestabilite ci,
in mod esential, redefinirea relatiei societatii umane cu mediul sdu de
viatd, un proces orientat catre stabilirea unor mentalitdti si tipare de
viata sustenabile.

In paginile urmatoare sunt descrise succint principalele etape ce tre-
buie parcurse intr-un proces de proiectare orientat catre realizarea unui
mediu construit sustenabil (UGREEN, 2021). De asemenea sunt notate,
in traducere liberd, o serie de idei si principii (Heywood, 2012, 2015)
de care trebuie sad tinem cont atunci cand parcurgem aceste etape.
Informatiile prezentate nu sunt nicidecum exhaustive, dar organizeaza
o serie de idei cheie intr-o formuld comprehensibila si usor de aplicat.
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Aspecte generale

Exista o singurd planetd Pamant! Sustenabilitatea inseamna sd proiec-
tezi azi cu gandul la viitor! Proiectarea sustenabild este o metoda si nu
un stil.

_Cum se va comporta cladirea in timp?
_Care va fi impactul acesteia asupra mediului?

_La incheierea cilului de viata, cum va fi reciclata cladirea?

Pilonii sustenabilitdtii sunt: Mediu, Economie, Social.

Proiectarea sustenabila are 6 dimensiuni:

_2D = desen;

_3D = design sustenabil + informatie;

_4D = planificarea constructiei;

_5D = analiza de cost constructie si mentenanta;

_6D = intretinere si management.

Mediul reprezinta totalitatea elementelor lumii fizice si biologice si inter-
conexiunile dintre acestea. Pe planetd existd 4 elemente ale ecosferei
(atmosfera, biosfera, hidrosfera si geosfera) ce sunt inerent interconec-
tate si orice influentd asupra uneia dintre ele le afecteaza pe toate.

Mediul poate fi analizat la scari diferite:
_intern (al cladirii)

_local (inconjurator) — global.

Orice actiune locald se subsumeaz& unui efect global (iluminarea unei
case necesitd electricitate a carei productie elimind CO, in atmosferd ce
afecteaza calitatea locala si globala a mediului). Orice cladire influenteaza
calitatea mediului si procesul de incédlzire globala. Dar, de fapt, cladirile
nu utilizeaza energie, ci utilizatorii acestora.
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Analiza temei de proiectare [1]

- ‘} 1.A SE STABILESTE FUNCTIUNEA / UTILITATEA /
CALITATEA DEFINITORIE A VIITOAREI CONSTRUCTI

v

1.B PROIECTUL ESTE O CONSTRUCTIE NOUA SAU O
INTEVENTIE PE O CONSTRUCTIE EXISTENTA?

v

2.A

2.B
CONSTRUCTIE EXISTENTA? = = = = = = = = = e e e e e e e e e = .}_ - -
[POSIBILE CALITATI
SUSTENABILE RATATE]

1A

|
1
|
|
1
|
|
1
|
|
1
|
|
1
|
|
1
|
|
: CONSTRUCTIE NOUA? = oo oo e P---
|
|
|
|
|
|
|
|
1
|
|
1
|
|
1
|
|
1
|
|
1
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Pentru ca biodiversitatea sa prospere, habitatele acesteia trebuie sa
fie interconectate; spatiile verzi din mediul rural si urban trebuie sa
constituie o retea verde continua.

Exista un cerc vicios al constructiilor si oraselor care trebuie

intrerupt:

incalzire globalda - - - -} schimbari climatice - - - -} necesitati mai
mari de incdlzire sau rdcire - - - -} consum mai mare de energie
emisii mai mari de GHG (gaze cu efecte de serd) - - - -} incalzire
globala.

Trebuie sa existe un echilibru intre densitate si nevoile umane. O
densitate mai mare a constructiilor lasa loc mai mult naturii.

Orasul verde este un oras mai sanatos. Spatiile verzi trebuie integrate la
toate scarile: paduri urbane, coridoare verzi, parcuri urbane, insule verzi,
ferme urbane.
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Analiza sitului [2]

2.A SITUL DE CONSTRUIT ESTE ALES SAU IMPUS?

« SIT IMPUS
[POSIBILE CALITATI SUSTENABILE RATATE]

- SIT ALES
I
|
v
2.B SITUL DE CONSTRUIT ESTE URBAN SAU RURAL?

- SIT RURAL
[POSIBILE CALITATI SUSTENABILE RATATE]

- SIT URBAN

- DENSITATE MARE (de preferat)

- DE CAUTAT SITURI PRIORITARE (zone care trebuie dezvoltate / zone
care trebuie recuperate: ex. zone industriale, dupa decontaminare / zone
istorice cu personalitate)

- DIVERSITATE FUNCTIONALA

- TRANSPORT SUSTENABIL (apropiere de nodurile de transport inter-
modale - pentru toate functiunile cu trafic mare de persoane sau mate-
riale; modalitati de transport sustenabil: electric, biciclete; posibilitate
deplasare pietonald)

- ECHILIBRUL CONSTRUIT - NATURAL (se evitad distrugerea habitatelor
naturale din din interiorul oraselor, se urmareste crearea de noi habitate
naturale)

2.C  EVALUARE 3.A
REZULTAT POZITIV ~—~—~~-------==+- )

------------- REZULTAT NEGATIV



Analizeaza toate optiunile Inainte de a construi:
_a construi
_a extinde
_areduce
_areloca
_a Impérti (co-locuire)
_a converti
_areorganiza

_a regandi.

Care este optiunea cu cel mai mic impact?

Decizia de a construi este una cu repercusiuni pe o perioada lungd de
timp.
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Studiul de fezabilitate [3]

3.A CERINTE
- DEFINIREA PROGRAMULUI

DEFINIREA TUTUROR FACTORILOR IMPLICATI / INTERESATI
(clienti, utilizatori, investitori, administratie publica, etc)
- DEFINIREA OBIECTIVELOR SUSTENABILE (functie de tema4, sit,
cerinte legale)
. ALEGEREA CERTIFICARII (a standardului la care se va conforma cla-
direa, de ex: LEED, BREEAM, PASSIVE HOUSE, nZEB)

3.B SIMULARE INITIALA

"""""""""" REZULTAT NEGATIV

REZULTAT POZITIV

v

3.C INTOCMIRE DOCUMENTE INITIALE ALE PROIECTULUI

- LISTA CERINTE ALE CLIENTULUI

+ CORELAREA CERINTELOR CLIENTULUI CU OBIECTIVELE SUSTE-
NABILE

- CREAREA UNEI TEME DETALIATE PE SPECIALITATI

- CREAREA UNUI CALENDAR DE DESFASURARE AL PROIECTULUI

- ANALIZA PRELIMINARA DE COST

3.D EVALUARE 4.A
REZULTAT POZITIV = = == = = = = = = = = = = = -}

------------ REZULTAT NEGATIV



In proiectarea sustenabild este foarte importantd cunoasterea elemen-
telor locale de relief, climat si microclimat. Lucreaza cu fortele naturii si
nu Impotriva lor!

Utilizeaza exemplele naturii — arhitectura biomimetica.

Utilizeaza exemplele trecutului — arhitectura bioclimatica.

Fiecare oras are un mediu climatic propriu ce trebuie cunoscut si inteles,
ce poartd denumirea de dom urban de aer.

In orase se produce efectul de insuld de caldurd, ce trebuie contracarat
prin constructiile noi.

Reducerea consumului de carburant inseamnéa reducerea emisiilor de

CO,. 2A

Un mediu sustenabil are nevoie de transport sustenabil; transportul
reprezinta intre 20 si 30% ( in functie de tard) din poluarea aerului.



Sustenabilitatea sitului [4]

r--- -} 4.A ANALIZA CARACTERISTICI SIT
: SIT CONTAMINAT?
2A
_________ 4-+-------------- SIT CONTAMINAT (NU SE POATE DECONTAMINA)

SIT CONTAMINAT (SE POATE DECONTAMINA)

SIT NECONTAMINAT

- CONDITII RELIEF

- ORIENTARE CARDINALA

- CONDITII DE CLIMAT SI MICROCLIMAT
- HABITAT (DE PROTEJAT SAU DE CREAT)

- SPATII VERZI
1
|
:
|
v
4B  EVALUARE
““““““ - 5.A
REZULTAT POZITIV - - - = = = = = = - P
————————————— 4------------------- REZULTAT NEGATIV
2.A
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Obiective ale proiectarii sustenabile (generale):

_O anvelopd extrem de eficientd energetic.

_Constructia trebuie sa consume energie atat cat produce si sa
nu emitd dioxid de carbon.

_Optimizarea utilizdrii resurselor si a energiei inglobate.
_Minimizarea utilizarii apei si reducerea deseurilor eliminate.
_Creazd un mediu sdndtos si nepoluant.

_Durabilitate in timp si reciclare.

Obiective ale proiectarii sustenabile (arhitectura):

_durabilitate a elementelor ,hard” (structura, anvelopanta - ma-
teriale rezistente la radiatia UV, control atent al apelor pluviale,
structura rezistenta la elementele climatice extreme - circulatii
verticale, spatii tehnice) + elemente ,soft” usor de inlocuit (com-
partimentéri, mobilier, echipamente).

_Flexibilitate spatiala (posibilitati conversii succesive — extensie,
restrangere, refunctionalizare, relocare, adaptare la schimbérile
climatice) + instalatii usor de accesat in variante multiple.

_Anvelopd durabild, eficientd energetic, adaptabila.

Pentru a fi neutre climatic, constructiile trebuie sa inglobeze cat mai
mult carbon. Din aceastd cauza, sunt de preferat clddirile din lemn.



Design sustenabil [5]

5.A CLADIRE

_DESIGN (esteticd, elemente culturale, spirit local)

_BIOFILIE (incorporarea elementelor naturale in proiect, posibilita-
tea interactiunilor cu natura, peisagistica - vegetatie exterioard, apa,
vegetatie interioara)

_ASIGURAREA ELEMENTELOR DE SIGURANTA

_ASIGURAREA SPATIILOR DE PARCARE

_ACCESIBILITATE SI ERGONOMIE

5.B FUNCTIUNE

_RELATIA PUBLIC - PRIVAT

_ADAPTABILITATE SPATIALA (multifunctionalitate)

_ASIGURAREA DE SPATII EXTERIOARE DE ODIHNA SI RELAXARE
_POSIBILITATE UTILIZARE IN COMUN A UNOR FACILITATI (ex: sala
sport, dusuri si vestiare, depozitdri temporare)

5.C MEDIU

_REDUCEREA EFECTULUI DE INSULA DE CALDURA (culori, mate-
riale, tratamente ale suprafetelor, parcaje subterane, supraetajate sau
deasupra cladirilor pentru reducerea suprafetei construite)
_REDUCEREA POLUARII DATORATE LUMINII

_REDUCEREA ZGOMOTULUI AMBIENTAL

5.D TRANSPORT

_REDUCERE NUMAR LOCURI DE PARCARE

_LOCURI DE PARCARE MIJLOACE DE DEPLASARE ALTERNATIVE
_STATII DE {INCARCARE A VEHICULELOR ELECTRICE

_PARCARE PENTRU BICICLETE/ TROTINETE (plus spatii de dus si
schimb de haine)

5.E EVALUARE

REZULTAT POZITIV = === === = = = = = = ->
———————————— REZULTAT NEGATIV



Apa este o resursa finita! Desi 70% din suprafata pamantului este aco-
perita cu apd, 97,5% este apa sarata si 2,492% este apa continuta in sol
(sub forma de gheatd). Doar 0.008% din total reprezintd apa dulce dis-
ponibila utilizirii umane. In acest context, managementul utilizarii apei
in constructii devine foarte important.

Prima reqgula este reducerea necesarului de consum!

Utilizeaza calitati diferite de apa acolo unde este nevoie si posibil. Exem-
plu:

_Apa gri filtrata (dusuri, cazi si chiuvete) poate fi folosita in toa-
lete, masini de spdlat si pentru irigare.

_Colecteaza si utilizeaza apa de ploaie.

_Recupereaza cdldura reziduald a apei.

Foarte des, apa poate deveni o resursd de energie regenerabild (micro-
turbine), in special in mediul rural, valuri (acolo unde este posibil).
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Eficienta utilizarii apei [6]

6.A ASIGURAREA CALITATII APEI
(testarea conditiilor initiale si propunerea unui sistem care si asigure
calitatea apei utilizate + testarea periodica a apei)

6.B MANAGEMENTUL EFICIENT AL UTILIZARII APEI
(intern - echipamente eficiente, incalzirea apei + extern - colectarea,
epurarea si utilizarea apei pluviale si a apei gri)

6.C MANAGEMENTUL APEI PLUVIALE

(cunoasterea nivelurilor anuale de precipitatii, managementul sitului,
utilizarea de specii de plante native, asigurarea irigatiei, colectarea si
filtrarea apei pluviale)

6.D REDUCEREA CONSUMULUI DE APA
(bai private si publice - toalete, cada, dus, lavoare + bucatarii, private si
publice - chiuvete, masini de spalat vase, masini de gheatd + masini de

spalat rufe)

6.E EPURAREA TOTALA SAU PARTIALA A APEI UTILIZATE

6.F EVALUARE

REZULTAT POZITIV = -=-=-=-=-==~- -}-

———————————————— REZULTAT NEGATIV



Cladirile (constructie, utilizare, demolare) consuma aproximativ 50% din
energia produsa de rasa umana.

Daca este posibil, cladirile trebuie s& fie autonome - energetic (fara utili-
zarea carburantilor fosili pentru asigurarea energiei electrice sau pentru
transport), alimentare cu apd, epurarea apelor uzate, reciclarea deseu-
rilor.

Proiecteazd mai intai o clddire pasiva si mai apoi suplimenteaza cu sis-
teme active!

O cladire sustenabild oferd, in mod natural/pasiv si pe toatd perioada
anului, conditii ale mediului interior foarte aproape de conditiile ideale
de confort. Acest lucru se realizeaza urmadrind 4 pasi:

_Analiza sitului de construit.
_Conformare volumetrica si orientare cardinala.
_Materiale.

_Comportament energetic (utilizarea pasiva a surselor de energie
regenerabila pentru incalzire, racire si ventilare).

Intotdeauna este nevoie de o monitorizare post-ocupare a cladirii (POE)
pentru a se confirma faptul ca respectiva constructie raspunde tuturor
cerintelor de sustenabilitate pentru care a fost proiectata.
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Eficienta energetica [7]

7.A
« SE UTILIZEAZA CFC? (clorofluorocarburi - compusi gazosi ddunatori
stratului de ozon, ex: freon, aerosoli, agenti frigorifici sau solventi)

NU DA
: |
1 1
! A
: SE POATE ELIMINA?
1 1
| v
|
e NU DA
1
v v
7.B

_STUDIU PRODUCTIE - FURNIZARE (de preferat utilizare energii
resurse regenerabile, produse local sau in regiune)

_ENERGII REGENERABILE (evaluarea potentialului sitului privind
colectarea si utilizarea resurselor regenerabile de energie in sisteme
pasive sau active - solarg, eoliana, a apei, geotermala)

_MASURATORI CONSTANTE (ale productiei si utilizérii energiei, rege-
nerabile sau nu, in vederea eficientizérii intregului sistem)

7.C

_PERFORMANTA ENERGETICA (STUDIU CONSUM) se realizeazd o
simulare completd, pentru orice clddire, in vederea respectdrii stan-
dardelor nZEB, diferite pentru fiecare tard sau regiune (consumatori
performanti de energie - iluminat, electrocasnice, etc, sistem HVAC per-
formant, de evitat sistemele care polueaza sau chiar sistemele mecanice
de incalzire si racire, dacé este posibil).

7.D

_STRATEGII PASIVE (proiectare bioclimatica + sisteme, ex. materiale cu
schimbare de fazd, schimbatoare de caldura, etc)

_STRATEGII ACTIVE (sisteme mecanice de colectare si utilizare a ener-
giilor regenerabile).

_MASURATORI CONSTANTE (ale productiei si utilizérii energiei, rege-
nerabile sau nu, in vederea eficientizérii intregului sistem).

7.E EVALUARE

REZULTAT POZITIV - - = = = = = ——~ _}

R e REZULTAT NEGATIV



Gandirea sustenabild privind minimizarea impactului consumului de
resurse, materiale, apa si energie in cladiri are 4 pasi in ordine stricta:

reducere - reutilizare - recuperare - reciclare.

In natura nu exista deseuri. Deseurile rezultate din activititile umane
trebuie integral reciclate si transformate in resurse.

Toate materialele de constructie sunt din si de pe Pamant.
Unele sunt regenerabile, altele nu; unele sunt reciclabile, altele nu.

In alegerea materialelor de constructie trebuie aplicate principiile utili-
zdrii materialelor regenerabile, reciclabile, produse cu consum redus de
energie, care necesitd un transport cat mai scurt si mai ales ale econo-
miei de resurse.

Economia de resurse inseamna s& faci mai mult cu mai putin. Exemple:

_Optimizarea designului pentru reducerea cantitdtii de materi-
ale utilizate si a pierderilor.

_Proiectare modulard, eficientd, prefabricata.

_Multifunctionalitate a elementelor constructive (planseu =
masad termica, anvelopa = protectie termica si acusticd, ventilatie,
estetica).

_Preferinta pentru constructiile usoare ce necesitda fundatii
reduse, respectiv cu o amprentd redusa asupra sitului de con-
struit.



Materiale sustenabile [8]

8.A CAUTAREA MATERIALELOR SUSTENABILE

(se preferd materialele reutilizate sau reciclate; se preferd materialele
extrase sau produse cat mai aproape; se cauta materiale cu certificate de
impact asupra mediului privind extractia si productia lor, materiale cu
compusi ecologici; se prefera materialele naturale sau regenerabile, de
ex. lemnul)

_UTILIZAREA MATERIALELOR USOR DE IGIENIZAT (reduce utilizarea
de detergenti si ale substante chimice poluante).

_REDUCEREA UTILIZARII MATERIALELOR DAUNATOARE (care
contin compusi daundtori pentru sandtatea omului - materiale care
contin mercur, plumb, cadmiu, cupru, azbest, aditivi volatili)
_REDUCEREA UTILIZARII DE MATERIALE COMBUSTIBILE

8.B REDUCEREA IMPACTULUI ASUPRA CICLULUI DE VIATA A CLA-
DIRILOR (cladiri noi - se efectueazéd un studiu de tip LCA - Life Cycle
Assesment; clddiri vechi - se prefera reutilizarea cladirilor existente sau
cel putin a materialelor acestora)

8.C REALIZAREA UNUI PLAN DE MANAGEMENT AL DESEURILOR
RECICLABILE SI NERECICLABILE

8.D EVALUARE

REZULTAT POZITIV = = = == == = = = +

———————————————— REZULTAT NEGATIV



O atentie foarte mare trebuie acordata calitatii aerului interior. Cauze ale
unei calitati reduse pot fi:

_o ventilatie deficitara
_infiltratii de poluanti (microorganisme, monoxid de carbon)

_emanatii de COV (compusi organici volatili - vopseluri, rasini
sintetice, materiale izolatoare, lacuri, etc).

Temperatura ridicata si umiditatea crescutd influenteaza negativ calita-
tea aerului interior.

Asigura controlul cat mai individualizat al parametrilor mediului inte-
rior.

Un cost redus al mentenantei cladirii trebuie sa poata fi sustinut pe
intreaga perioada de utilizare a cladirii, altfel cladirea in sine nu este
sustenabila.

Cantitatea de energie necesard mentenantei cladirii (in utilizare) este de
10 ori mai mare decét cea necesard pentru edificare (constructie).



Calitatea mediului interior [9]

r- -} 9.A LUMINARE (studiu de insorire, simulari locale in vederea obtinerii

unei distributii cat mai uniforme a luminii, se evita zonele cu stralucire
mare)

9.B ILUMINARE (sisteme eficiente cu consum redus, pozitionare corects,
intensitate adaptatd local, cu CRI cat mai mare - Coloring Rendering
Index, asigurarea unui control ridicat, localizat, adaptabil unor multiple
utilizari)

9.C CALITATEA AERULUI (asigurare a ventilatiei naturale, artificiale
sau in sisteme mixte + monitorizare a calitatii aerului, filtrare daca este
nevoie + utilizare de materiale cu emisii reduse de substante ddundtoare
sané&tatii - vopsea, rasina sintetica, lac, silicon, materiale compozite)

9.D CONFORTUL TERMIC (asigurarea confortului termic conform nor-
mativelor + asigurarea unui control ridicat, localizat, adaptabil unor mul-
tiple utilizari)

9.E COMFORTUL ACUSTIC (asigurarea reducerii zgomotului ambiental
prin respectarea normativelor privind calitdtile acustice ale anvelopei,
planseelor si compartimentarilor, reducerea efectului de reverberatie,

reducerea zgomotului produs de instalatii - in special HVAC)

9.F EVALUARE

REZULTAT POZITIV - --=--=-= === -}-

________________ REZULTAT NEGATIV
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Elimina deseurile rezultate din procesul de constructie.

Design si specificatii:
7 7

_Utilizeaza dimensiuni standard pentru a minimiza pierderile de
materiale (daca nu sunt usor reciclabile);

_Foloseste materiale reutilizate sau reciclate.
_Proiecteaza si in vederea recicldrii constructiei.

Fabricatie si distributie:
_Proiectare modulara si prefabricare.
_Eficientizare a consumului de resurse.

_Minimizare a volumului la transport.

Santier:

_Manipulare atenta a utilajelor si depozitare corectd a materiale-
lor / subansamblurilor.

_Reutilizarea si reciclarea ambalajelor utilizate la transport.

_Reutilizarea sau reciclarea pe santier atunci cand este posibil.



Construire sustenabili [10]

_} 10.A INTOCMIREA UNUI GHID AL PROCESULUI DE CONSTRUIRE
-

10.BALEGEREA DE CONTRACTORISISUBCONTRACTORICERTIFICATI
_EXECUTAREA TESTELOR DE PERFORMANTA (pentru anvelopant,
sisteme de instalatii, etc).

10.C MONITORIZAREA CALITATH AERULUI DE PE SANTIER (detec-
tare mucegaiuri, bacterii sau virusuri, substante organice volatile (VOC),
zgomot, vibratii)

1
|
|
|
|
|
|
1
|
|
:
: _PREVENIREA POLUARII REZULTATE iIN URMA PROCESULUI DE
: CONSTRUCTIE (praf, eroziune, sedimentare, poluare a sitului cu deseuri
| si substante ddunatoare)

: _REDUCEREA EMISIILOR DE CO2 (rezultate din utilizarea utilajelor de
| constructie)

|

1

|

|

|

|

|

|

1

|

|

|

|

I

|

|

10.D EVALUARE

REZULTAT POZITIV = = = = = = = = = = = .}. _____
- + ________________ REZULTAT NEGATIV



Scopul unei cladiri este acela de a satisface toate cerintele si exigente
utilizatorilor sai (functionale, de confort, de siguranta si de sanatate).

Suma totald a costurilor rezultate din necesarul de energie si resurse si
al impactului unei cladiri asupra mediului, pe toata perioada de utilizare,
este mai mare decat costurile echivalente productiei si edificarii cladirii
respective.

Utilizarea unei cladiri se poate cuantifica in costuri de operare.

Costurile de operare estimate (proiectate) influenteaza valoarea initiala
a cladirii.

Reducerea costurilor de operare ale unei cladiri se poate realiza si printr-
o incdrcare functionald maxima pe metru patrat.

In perioada de utilizare exista o serie de cicluri succesive de utilizare si
renovare sau conversie.



Utilizare si intretinere [11]

- -} 11.A INTOCMIREA UNUI GHID DE UTILIZARE SI INTRETINERE

(pentru utilizatori)

11.B INTOCMIREA UNUI PLAN DE MONITORIZARE SI MENTENANTA
(pentru investitor / administrator)

_ASIGURAREA PARAMETRILOR DE FUNCTIONARE (mentenanta sis-
temelor cladirii, adaptarea constanta la noile tehnologii, monitorizarea
continud a cerintelor utilizatorilor si controlul sistemelor astfel incat sa
fie asigurate necesitétile cu un cost minim de operare)

_ASIGURAREA CURATENIEI INTERIOARE SI EXTERIOARE (utilizarea
de produse sustenabile, ecologice si biodegradabile, curdtarea filtrelor de
instalatii, depozitarea adecvata a produselor chimice)

11.C INTOCMIREA UNUI PLAN DE MONITORIZARE POSTOCUPARE
(monitorizarea parametrilor de confort termic, acustic, de luminare si ilu-
minare, de ergonomie a spatiului si a mobilierului in scopul imbunatatirii
acestora sau in vederea adaptabilitatii acestora unor multiple utilizari)

11.D EVALUARE

REZULTAT POZITIV - --===-—=-~- -} PROIECT SUSTENABIL

L - —4 - - - REZULTAT NEGATIV

11.A
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