Portofoliul este o carte de vizita pentru
arhitecti. Pornind de la specificitatile
comunicarii in arhitecturd, lucrarea

de fata propune o explorare a acestei
componente esentiale a profesionistilor
in domeniu. in primul rand, studiul
prezentat detaliaza tinte, categorii,
tipuri de organizare si principii de
selectie si structurare a materialului
din care sa transpara abilitati si
competente dobandite de-a lungul
parcursului academic si profesional. in
al doilea rand, lucrarea isi asuma faptul
ca portofoliul in sine este un obiect
de design care meritd toatd atentia si
dedicarea noastra.
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Introducere

Relatia arhitecturii cu sfera comunicarii este pe cat de complexa, pe atat
de importanta in profesia noastra. iInvatamantul de arhitectura deschide
un orizont pe care mai apoi, ca viitori profesionisti, arhitectii il particu-
larizeaza si nuanteazd. Nu intdmplator Verzijl (1997, p. ii) afirma ca:
»arhitectura este in primul rand despre comunicare”. Importanta comu-
nicarii in arhitectura vine si din faptul ca avem de a face cu o disciplina
aflata la granitd, avand implicatii in multiple domenii ale vietii. Comple-
xitatea fenomenelor la care arhitectura trebuie sa raspunda face necesar
un dialog permanent in interiorul profesiei, dar si in afara ei. Alexandros
N.Tombazis in lucrarea Scrisoare cdtre un tandr arhitect lansa urmato-
rul indemn: ,,Aminteste-ti cd arhitectura inseamna dialog. Pentru a con-
duce (si va trebui s-o faci) intéi invata sa asculti si sd intelegi” (Tombazis,
2008, p. 57).

Pornind de la cateva consideratii generale vizavi de comunicarea in arhi-
tecturd, lucrarea de fata isi propune sa aprofundeze o forma particulara
de comunicare specificd profesiei — portofoliul studentului - identificand
perspective, principii, directii si resurse care pot veni in completarea
mijloacelor de invatare specifice profesiei prin complementaritate.

Premise - comunicarea in arhitectura

In sens etimologic, termenul de comunicare isi are originile in cuvantul
latin ,communis” cu sensul de impartit, general. O definitie mai recenta
si mai complexa vorbeste despre comunicare ca un proces social si cogni-
tiv cu doud componente: transmiterea unui mesaj si generarea unui sens
(Maier si Thalmann, 2008).

intr-un studiu publicat in 2015, Nima Norouzi (2015) identifica trei
categorii de factori ce influenteaza comunicarea in arhitectura. Factorii
semantici provin din necesitatea ca interlocutorul sa decodifice corect



mesajul transmis. A doua categorie de factori, cei emotionali, se bazeaza
pe continutul mesajului si impactul lui emotional. Pentru un succes al
comunicarii este necesar a fl tratate in egald masurd ambele compo-
nente si urmadrite in permanenta eventualele discrepante ce pot aparea
in procesul comunicdrii. Al treilea nivel de influentd este cel tehnic si
priveste structurarea informatiei si modul de transmitere.

Intr-o perspectivi mai radicala dar interesanta, lucrarea Civilizatia Anal-
fabetismului (Nadin, 2016) plaseaza civilizatia actuald dincolo de limbaj.
Pentru Nadin lumea de azi este ,o0 realitate extrem de fragmentata de
sublimbaje, imagini, sunete, expresii corporale si conventii noi” (Nadin,
2016, p. 23) iar alfabetul si limba sunt un angajament recent in istoria
speciei. Formele vizuale de comunicare substituie treptat limbajul scris:
~lmaginile se substituie textului, sunetele adauga ritm, sau nuante,
reprezentdrile vizuale, altele decat cuvantul scris, ajung sa predomine,
animatia introduce dinamica acolo unde cuvintele scrise puteau doar sa
o sugereze” (Nadin, 2016, p. 23). Pe de alté parte, tehnicile si programele
intr-o permanenta evolutie determind o ,vizualitate tangibila” (Breen,
2013, p. 27). Profesorul olandez Jack Breen sustine c3, in ultima decads,
modelele digitale au devenit o normad.

In arhitectura exist trei categorii de procese supuse comunicdrii: descrip-
tive, explorative si empirice. Procesele descriptive presupun explicatia
sistematicd bazatd pe argumentare. Din acest punct de vedere proiec-
tul trebuie sa raspunda catorva intrebadri fundamentale: Ce?, Cum?, De
ce? devenind o modalitate de a chestiona idei pentru dezvoltarea unor
optiuni de proiectare. lar acest lucru se intampld si pentru ca arhitec-
tura nu ofera solutii unice, ci variante infinite de rezolvare a probleme-
lor. Latura explorativa pleacd de la o serie de ipoteze ce vor putea apoi
sa fle urmarite, testate, verificate prin procese empirice. Aceste ipoteze
vizeaza caracteristici, efecte, determinadri si relatii directe sau colate-
rale proiectului. Ultima categorie a empirismului ilustreaza o alegere ca
urmare a consideratiilor anterioare. in cadrul invitdmantului de arhi-
tecturd, aceasta testare este realizatd prin experimente, modelari, vizu-
alizari si machete ce simuleaza la scard reald, sau la alta scard anumite
componente ale proiectului (relatia cu contextul, aspectele structurale,
materialitatea etc.).

Dominante in procesul gandirii arhitecturale raman insd limba si siste-
mul imagistic (textul si imaginea). Aceste tipuri de limbaj sunt folosite
pentru a descrie si clasifica obiecte, pentru a prelucra si apoi memora
informatii. Sistemul imagistic al arhitecturii, remarca McGlynn (2013),
lucreaza cu obiecte reale si virtuale si joaca ,un rol in gandire ce ne
permite sa consideram rezultatele unor posibile aranjamente si trans-
formari ale obiectelor” (Kosslyn si Rosenberg, 2011, p. 204). Caracteris-
ticile sistemului imagistic permit extensia spatiului, limitarea campu-
lui vizual, limitarea rezolutiei si lucrul cu perceptia vizuald (McGlynn,
2013). Vizualul, ca o formd condensatd a informatiei, faciliteaza tran-
sferul unor informatii complexe si extinse in imagini mentale sintetice
si esentializate. Pe langd aceste mecanisme de prelucrare a informatiei,
arhitectura foloseste desenul interactiv ca modalitate de extindere a
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abilitatilor cognitive. Desenul este mijlocul prin care realitatea in forma
sa concreta devine o forma abstractizata, sintetizata, prin procese de
selectie si interpretare. Crearea desenului si apoi citirea acestuia presu-
pune un proces de traducere bidirectionala intre reprezentare si descri-
ere (Fish si Scrivener, 1990). Herbert (1993) vedea in desen un mijloc al
unei interactiuni ciclice intre procesele grafice si cele cognitive.
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Fig. 1. Reprezentari in arhitectura — De la concret la abstract. © Oana Anca Abdlaru Obancea

fn cadrul invatdamantului de profil si mai apoi in plan profesional, porto-
foliul reprezinta o carte de vizitd, un element care are rolul principal de
a ne prezenta unei audiente, de cele mai multe ori necunoscute. Asadar,
un prim scop al portofoliului este comunicarea (Luescher, 2017). Porto-
foliul devine astfel o interfatd menitd sa transmita nu doar realizdri, ci si
credinte, idei, preocupari si aspiratii care definesc un viitor profesionist.
Acest proces presupune o coroborare intre mijloacele vizuale(sistem ima-
gistic) si text prin gasirea unui raport optim intre acestea.



Simplificand, putem defini doud categorii majore de paliere-tinta ale por-
tofoliului unui student arhitect: in cadrul parcursului academic si in plan
profesional. Definirea acestora este primul si poate cel mai important
pas in elaborarea portofoliului, intrucat necesita un proces de adaptare
si adecvare la particularitatile biroului / scolii de arhitectura si un studiu
prealabil care va ghida apoi intreg procesul de organizare si selectie a
materialului.

fn plus, forma pe care o imbraca portofoliul (carte, brosura, portofoliu
online folosind platforme dedicate, site web etc.) va determina cerinte
particulare in termeni de organizare, prezentare si selectie.

Designul portofoliului in sine este ca o piesa arhitecturald; tine de
creatie si utilizare (Luescher, 2017). Astfel, el reprezinta o oportunitate
de a scoate in evidenta abilitati dobandite pe mai multe paliere precum
abilitati grafice, abilitdti tehnice, stdpanirea unor programe de arhi-
tectura variate si complexe, abilitdati conceptuale si critice, preocupari
curriculare si extracurriculare, din sfera arhitecturii si din afara ei etc.
Selectia materialelor si proiectelor devine instrumentul primordial de

expunere a acestor abilitati.

Principii generale in elaborarea portofoliului

Memorabilitate - prima impresie

lor 5l unul portofoliu de tip

mozaic.

Ciutarea unor compozifii intre spatiul alb si imagini/text.

-

Includerea uncr elemente de inovatie / surp)

Portabilitate

Online / site: accesibilitate ridicata
Digital: atentie la tip / marime fisiere

Printat: alegerea unul format convenabil é@

Portofoliul online si digital permit
includerea si altor tipurd de
continuturi: Audio, Video, Animatie
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Durabilitate

Durabilitatea materialului online
vs cel printat/digital.

Varietatile tipului de prezentare
fizica: legare, brogare, lipire,
legare manuala tip japonez, legare
cu sina si surub, acordeon,
pop-up, etc.
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Stocare

Evitarea extremelor (portofoliul
prea mare sau prea mic).
Portofoliul digital poate contine
mai multe elemente care 53 vina

in completarea celui fizic.

Compozitie
Portofoliul ca obiect de design
Ca in orice prolect de arhil design o

%
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Principalele elemente compozitionale sunt, in aoesrl caz, Lext{ll 5i imaginea.
Cautarea unor compozitii cu diferite greutati vizuale ce pot asigura varietate.
Cautarea unor spatii libere ce ofera rigaz privitorului de a-si odihni privirea.

Jocul cu simplu si complex in interiorul aceluiasi layout.

Cautarea unui tipar in cadrul portofoliului prin pauza dintre proiecte, pagina

de introducere a profectului, ete.

Portofoliul este despre tine
Portofoliul este depre tine insa el trebuie
adaptat tipului de audienta/ scopului.

Studierea exemplelor:
cum sa invatdm de la algii

Folosirea platformelor web sia
site-urilor de specialitate pentru faza
de documentare.
Studierea cerintelor in functie de

q / scopul portefaliului
marime maxima, format acceptat,
numér maxim de projects, etc.

Lectura
Considerarea unui timp limitat de
lecturd de 4-5 minute
Limitarea numérului de pagini in
raport cu timpul de lecturd.

Work in progress

Géndire unul sistem fexibil 5i adaptabil pentru
a putea fi usor completat in timp.

Importanta layout-lul si a programelor in care
este elaborat portofoliul pentru asigurarea
unei rapide adaptiri a acestuia,

Viziune: gindirea unei viziuni

unitare asupra portofoliului
Viziune unitard asupra portofoliului prin stabilirea
layout-ului, armonizarea cromatica in cadrul
fiecdrui project prezentat dar si la nivel global,
unitatea fonturilor, etc.

Selectia si grup 1 ot e e

Fig. 2. Principii in elaborarea portofoliului. © Oana Anca Abalaru Obancea



fn elaborarea portofoliului nu se poate vorbi despre o cale predefinita.
Drumul fiecaruia trebuie sd fie particular si sa exprime cel mai bine etapa
academica si/sau profesionald in care se afld. Faptul ca portofoliul este o
oglinda a aptitudinilor, competentelor, preocuparilor si viziunii noastre
contureazd premisele pentru un produs unic si original.

Toate principiile care vor fi enuntate si descrise mai jos trebuie puse in
relatie cu scopul si tipul portofoliului. O exemplificare in acest sens este
cartea Designing Web Usability: The Pratice of Simplicity a lui Jakob
Nielson (2000). Referindu-se in particular la continutul online de pre-
zentare, autorul vorbeste despre patru principii esentiale care ar trebui
sé ghideze acest tip de interfata de prezentare, trei dintre acestea fiind
cu usurinta aplicabile portofoliilor online: continut de mare calitate,
actualizarea permanenta a acestuia si usurinta folosirii si vizualizarii
materialului (Nielson, 2000).

Departe de a fi un ghid complet, schema reprezentata in Fig. 2 contine
cateva componente identificate ca importante in elaborarea unui por-
tofoliu in arhitectura si enunta cateva posibile implicatii si aplicatii ale
acestora.

Elemente de structura, organizare si continut

O1_PREGATIRE

Pastrarea, stocarea, strangerea si
documentarea materialelor predate;

O2_SELECTIE

. Importanta includerii unor elemente ce tin de
" procesul de creatie, de evolutie a acestuia, nu doar
: imaginea final;

s Folosirea unor imagini care descriu, sintetizeaza
B intregul proiect - imagini reprezentative;

Continutul poate fi diversificat: text, imagine,
video, animatie, audio, VR, AR, etc.

Includerea preocupdrilor din afara scolii/ biroului.

03_EDITARE

" 3 Portofoliul nu este o colectie a imaginilor predate.
. O parte dintre ele vor trebui reficute sau editate.

04_DESIGN

Prezenta unui layout si preocuparea pentru grafica
elementelor.

Cum aleg §i grupez informatia si cum o folosesc
pentru a transmite o idee? De multe ori aceasta
alegere devine o forma de a-mi exprima
personalitatea,

Fig. 3. Continutul portofoliului. © Oana Anca Abdlaru Obancea



Portofoliul nu este o simpla colectie de proiecte. Includerea mai multor
proiecte si preocupari in interiorul unei prezentdri unitare presupune
operatiuni de pregdtire, selectie, editare si design grafic. Fig. 3 sinteti-
zeaza schematic cateva procese, prin care trece continutul, premerga-
toare etapelor de organizare si structurare a portofoliului.

Structura este importanta deoarece stabileste relatii specifice intre ele-
mente, fard a pierde din vedere tinta materialului pe care ne pregdtim
sd il cream. Definirea acesteia este un pas fundamental in elaborarea
propriu-zisa a portofoliului. Se pot identifica cinci elemente esentiale si
recurente in cadrul acestui tip particular de prezentare, surprinse sinte-
tic in ilustratia de mai jos.

ELEMENTE 1 l

STRUCTURA B a proiectului

Fig. 4. Elemente de structurd. © Oana Anca Abalaru Obancea

Tipul de organizare face referire la stabilirea unor criterii pentru ordona-
rea proiectelor selectate anterior. Fiecare dintre cele cinci tipuri identifi-
cate are o serie de avantaje ce trebuie atent cantdrite in alegere.

_Organizarea in functie de complexitate si abilitati permite pre-
zentarea acelor proiecte care aratd nivelul maxim al abilitatilor
si competentelor.

_Organizarea pe categorii de lucréri (academice, profesionale,
internship, cercetare etc.) permite o flexibilitate a utilizarii por-
tofoliului in multiple scopuri.

_Organizarea pe categorii de programe de arhitecturd este
recomandata in special in cazul unui continut foarte amplu de
proiecte. Acesta este frecvent si modul de sistematizare a pro-
iectelor in site-urile firmelor de profil, in expozitii de concurs
de arhitectura etc.

_Organizarea In functie de localizarea proiectelor este specifica

firmelor mari de arhitectura care vor sa exprime experienta lor
in diverse si multiple contexte.

Pauza intre
proiecte



Concluzii

Elaborarea portofoliului este un proces ce insoteste intreaga noastra
activitate academica si profesionald. Ea este in sine un act creativ ce tre-
buie sa comunice insa experiente si aptitudini dobandite, pasiuni si pre-
ocupari care ne ghideaza activitatea. Aceasta forma particulara de comu-
nicare are cerinte si atribuite specifice, care este bine sa fie cunoscute.

Asa cum am vazut, portofoliul poate imbraca multiple forme si
continuturi iar studiul acestora determind in mare masurd un material
de succes. Lucrarea a punctat, grupat si ierarhizat cateva elemente con-
siderate importante construind o baza de la care sa porneasca aportul
creativ individual. Poate cea mai importanta concluzie este ca portofoliu
reprezinta un material mereu perfectibil si adaptabil, ce evolueaza odata
cu studentul si profesionistul in arhitectura.
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