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cuvant inainte

Ajuns la cea de-a treia editie, proiectul Scholar Arhitect isi identifica si
particularizeaza un propriu traseu in incercarea de a a raspunde nevoii
constante, in mediul academic, de imbunatatire a calitatii activitatii didactice.
Prin cercetari, dar si prin promovarea cercetarii deopotriva, proiectul a
trecut de scopul cresterii calitatii stiintifice si didactice in invatamantul de
arhitectura (in 2020 si 2021) la cercetarea si implementarea unor tendinte,
inovatii si experimente in invatamantul de arhitectura si conex (in 2022).

In cadrul proiectului Scholar Architect 2022 au fost sustinute si publicate
materiale diverse, multe dintre acestea fiind accesibile online inclusiv
publicului larg. Aceasta deschidere a urmarit apropierea discursurilor
academice si profesionale care promoveaza abordari inovatoare,
experimentale si care raspund intr-un mod actual nevoilor si provocarilor
ridicate de societatea contemporana. Webinarii si podcast-uri sunt
accesibile prin intermediul canalului Youtube (Scholar Architect channel),
expozitii virtuale pot fi vizualizate pe pagina din website-ul Universitatii
dedicata proiectului (www.uauim.ro/cercetare/scholarh-2022) si toate
raman, de asemenea, vizibile pe pagina de Facebook (www.facebook.com/
scholarhuauim).

Volumul de fata detaliaza parte din aceste evenimente, dar adauga si alte
materiale elaborate in cadrul cercetarilor desfasurate in proiect. Fiecare
capitol se raporteaza la unul din cele trei obiective ale proiectului:

Obiectiv 1: Dezvoltarea conectivitatii UAUIM la nivel national si international
ca mod de promovare a adaptabilitatii si racordarii la ultimele tendinte din
domeniile arhitecturii, urbanismului si domeniile conexe.

Obiectiv 2: Promovarea mijloacelor de invatare ce fac apel la resurse si
tehnologii digitale, intr-un context inovativ, dinamic, urmarind atat legatura
dintre mediul academic si profesional actual marcata de complexitatea
realitatilor sociale, economice, tehnologice, cat si modul in care acestea
influenteaza activitatile specifice domeniilor predate in UAUIM.

Obiectiv 3: Evaluarea si sustinerea identitatii academice a UAUIM corelata
cu viziunile, la nivel national si international, asupra invatamantului specific
de arhitectura, urbanism si conex si asupra profesiilor vizate de acesta.

Subliniem faptul ca, asa cum se poate citi si din formularea celor trei
obiective, proiectul a urmarit alinierea la tendintele din mediul academic
si profesional national si international fara a pierde, insa, din vedere
identitatea Universitatii. Aceasta a fost privita aici prin prisma obiectivelor
educationale pe care UAUIM si le-a conturat de-a lungul anilor, dar si prin
modul particular si divers in acelasi timp in care membrii comunitatii
academice inteleg si aplica aceste obiective in activitatea proprie.

Anda-loana SFINTES
Director proiect
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Motivatia studentilor este acea dimensiune care trebuie apreciata
la adevarata valoare, astfel incat sa fie luata in considerare in studiile
despre mediul educational academic si sa i se recunoasca rolul explicit
asupra succesului atat pe parcursul studiilor universitare, cat si asupra
dobandirii valorii si succesului profesional ulterior. Animati fiind de
aceste considerente initiale, am pornit in studiul prezentat aici urmarind
sa intelegem nevoia schimbarii de viziune si atitudine a cadrului didactic
universitar concomitent cu explicitarea potentialelor necesitati de
viitor ale studentilor care se afla in parcursul educational universitar de
arhitectura.

Mediul academic actual trebuie sa treaca prin transformari, sub influenta
provocarilor constante din domeniul tehnologic (in mod special a
digitalizarii) cu impact in aproape toate sectoarele care influenteaza
meseria de arhitect, dar si domeniul constructiilor. Alte provocari
neasteptate, cum a fost valul pandemic recent, au determinat schimbari
majore in modul de desfasurare a activitatilor de predare, indrumare de
atelier si a altor activitati conexe proiectarii.

Imperativul evident de a fi un bun profesor include capacitatea de
a fi un perpetuu cautator. Criticile acestuia pot contribui la rafinari,
descoperiri si la ghidarea in vederea avansarii in domeniul cunoasterii si
in intelegerea lumii in care traim. Un bun profesor, in multe situatii, este
inteles ca un cunoscator foarte bine informat asupra celor mai recente
studii si cercetari din domeniul din care face parte. Insa, mai mult
decat atat, un bun profesor, in contextul actual, trebuie sa fie dispus sa
invete in permanenta, sa chestioneze si sd gandeasca critic impreuna
cu studentii. Ajutorul cel mai potrivit pe care il poate oferi studentilor
este acela de a le conferi incredere in capacitatea de a aborda subiecte
diverse cu cunostintele dezvoltate pana la acel moment, de a le insufla
curajul sa caute idei noi, solutii si oportunitati, de a-i antrena pentru a
lucra sau a conduce echipe de lucru, astfel incat fluxul de informatii si
eforturile sa poata fi permanent optimizate.

Atelierul de proiectare de arhitecturd este acel loc miraculos in care
studentii, indrumati si urmariti constant de profesori, se transforma pas
cu pas, pe parcursul anilor de studii, perfectionand cunostinte si abilitati
diverse, pentru a deveni profesionisti capabili sa interogheze plurivalent
si exhaustiv contextul unui proiect, sa ia in considerare in mod empatic
diversele categorii de utilizatori si factori implicati in proiect, sa aiba
abilitatea si independenta de a crea pe baza unor premise, desprinse din
cercetare, solutii de arhitectura viabile pentru un viitor sustenabil.

Parcursul proiectului de cercetare dezvoltat si explicat in capitolul
de fata contine un periplu de activitati marcate de incercarea de a
raspunde mai multor intrebari legate de activitatea practica din atelierul
de proiectare.



INTREBAREA 1 - In ce mod ii indrumam pe studenti sa abordeze
cercetarea unei teme si prezentarea rezultatelor acesteia, chiar
si atunci cand temele sunt foarte diferite din punctul de vedere al
duratei de lucru, complexitatii sau gradului de detaliere?

ACTIVITATE: WEBINAR
Metode de predare in atelierul de proiectare

RCHITECT

SCHOLAR

19/05 /2022

TEACHING METHODS
IN THE ARCHITECTURAL
DESIGN STUDIO _—

arch. Dragos Popescu
arch. Viad Eftenie

Fig. 1. Afisul webinarului. Grafica: loana Boghian-Nistor si Diana Rusu.

Pentru a raspunde acestei intrebari am organizat, sub forma unei
discutii/mese rotunde realizate on-line, o intilnire intre diverse cadre
didactice care predau in atelierul de proiectare de arhitectura sau
urbanism (Scholar Architect, 2022). Primul pas al cercetarii a fost sa
investigam, prin comparatie, diferite metode de predare si de indrumare
aactivitatii de atelier, in tandem cu colegi invitati de la ETH Zurich: lleana
Apostol si Panayotis Antoniadis, precum si cu colegi de la Universitatea
de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu”, Bucuresti (UAUIM): Vlad Eftenie,
Dragos Popescu, si Alexandru Bratescu impreuna cu subsemnata care le
multumeste si pe aceasta cale pentru participare si sustinere. Discutiile
au reliefat modul de indrumare si modul de lucru in care s-au desfasurat
diverse proiecte studentesti de la Facultatea de Arhitectura din cadrul
UAUIM si de la Facultatile de Urbanism si Arhitectura din cadrul ETH
Zurich. Au fost prezentate proiecte cu tematici diverse: abordari
urbanistice care propun mai degraba configurarea unei coregrafii a
miscarii trecatorilor ce creeaza determinari in spatiul public urban,
proiecte conceptuale de conversie functionala a unui turn de apa
dezafectat dar cu importanta pentru memoria locului, sau proiecte
in care studentii au fost direct implicati in proiectarea si amenajarea
interioara a spatiului de lucru din cadrul facultatii.



Remodelarea unui spatiu public din Zurich

Concepte ca loc, sit, spatiu, context, regionalism nu trebuie doar
intelese, ci si abordate prin studiu practic. Este necesara gasirea
solutiilor optime, un registru extrem de largit fiind disponibil celor
implicati in realizarea lor. Este, de asemenea, necesara mai degraba
intuirea naturii acestor spatii in viitor decat incercarea de a le defini
exact, limitativ. In imaginarea spatiilor este mai importanta dimensiunea
data de miscarea in timp decat forma lor geometrica, aceasta fiind, de
fapt, dimensiunea posibilitatilor multiple de configurare generatoare de
evenimente diverse. Interventiile propuse trebuie sa intruchipeze mai
degraba o ,stare” spatiala de principiu decat un spatiu fizic materializat.

Facand apel la metode de cercetare libere, bazate pe studii sociologice,
proiectul se bazeaza pe intervievarea trecatorilor si a utilizatorilor
spatiului urban ales pentru a decide ce este optim de implementat in
locul studiat. Compararea intentiilor initiale de configurare propuse de
studenti cu cele reiesite din chestionare aduce in discutie adevarata
valoare a designului realizat pentru utilizatorii din comunitate.

Fig. 2. Imagine caracteristica a propunerii de spatiu public urban.
(c) Olga Cobuscean, Facultatea de Urbanism, ETH Zurich

Conversia Turnului de apa Favorit din Drumul Taberei, Bucuresti

Solutiile foarte diferite care au fost propuse de studenti pentru acest
proiect conceptual demonstreaza beneficiile aduse in etapa initiala de
proiectare de faptul ca destinatia nu a fost fixata. Momentul initial este
dedicat plurivalentei modurilor de a privi aceasta etapa de cercetare
a contextului, ca ulterior proiectarea sa poata fi adaptata unui numar



cat mai mare de scenarii: unele posibile, viabile, altele cutezatoare
dar putin probabil a putea fi construite. Modul in care studentii decid
designul si functionalitatea aleasa in completarea temei de proiect le
da posibilitatea de a-si consolida o pozitie independenta, oferindu-le,
de asemenea, posibilitatea de a-si justifica alegerile facute pe baze
multicriteriale. Redam céteva dintre temele proiectelor propuse de
studenti: gradina verticala, expozitie interactiva, turn al memoriei,
cascada-loc instagramabil, spatiu educational interactiv, gravity tower
etc.

Fig. 3. Vizita pe teren cu grupa de studenti.



COMMUNITY HUB FAVORIT

Tumul de apé din Drumul Taberei a fost primul martor al aparitiei cartierului. Un cartier dezvoltat rapid, unitar, dupa un plan pre-stabilit si care infatisa o noud viziune, un experiment social, un micro-oras utopic, bazat pe nevoile
locuitorilor, in care dezvoltarea tehnologica si cele mai recente teorii urbanistice promiteau atingerea unui potential maxim al calitati vieti. In tot acest context, turnul de apa a rdmas o mérturie a trecutului intre noile blocuri de
locuinte. Cu toate acestea, imaginea sa distinct I-a intiparit rapid in memoria colectiva, iar acesta a capatat o valoare de reper — social, temporal, spatial - si implicit, o semnificatie T randul comunitatii. Fiind dezafectat inca
din primii ani de viat ai cartierului, dar mai ales din cauza faptului ca a fost inaccesibil publicului, existenta sa in memoria colectiva s-a rezumat doar la aspectul exterior — un invelis ugor recognoscibil si o prezentd puternica
in cadrul urban, dar care adapostea un vid.

Prolectul propune reanimarea tumului prin amenajarea unor spatil de intélnire, dezbatere si co-working care sé facilteze dialogul si interactiunea dintre membri activi civic ai comunitafi, dar i o arhiva participativa situaté la
ultimului nivel, unde locuitorii sunt invitati sa isi alcatuiasca propria ,,capsula a timpului”, una colectivé, cu obiecte incércate de semnificatie pentru ei, pentru a-$i putea expune propria versiune asupra a ceea ce inseamnd

cartierul Drumul Taberei. Astfel, miezul odata lipsit de substanta al lui capété sufiu prin insasi [ 5
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Fig. 4. Propunere de conversie - Alexandra Ghita.




Fig. 5. Propunere de conversie - Mara Albescu.



AQUA TOWER

Conceptul propus are ca scop intregirea unui par-
crs perimetral al cartierulu, marcat de puncte de
interes, precum: Parcul Moghioros, Centrul comercial
Favorit si Centrul comercial Drumul Taberelor, puncte
ce deservesc in primul rand comunitatii create in inima
cartierului, dar si vizitatorilor.

Pornind de la functiunea principala, cea de castel
de apa, propunerea de acvariu ca noua functiune a
turnului este o metafora a functiunii initiale si are ca
scop atat transformarea turnului infr-un punct de
interes al zonei, cat si pastrarea in memoria locatari-
lor o parte din istoria functionala a turnului.

Cele doua acvarii din interiorul turnului uremaza
traseul initial al apei. Primul acvariu este situat cen-
tral, astfel traseul propus este perimetral acestuia.
Urmeaza o zona libera de promenada inchisa vitrat in
registrul milociu, creand astfel un popas intre cele
doua acvaril.

Cel de-al doilea acvariu ia locul vechiului rezervor
de apa , traseul de vizitare la acest registru se face
prin mijlocul acvariului cu ajutorul unei scari eli-
coidale, astfel acvariul poate fi vizibil din exterior,
marcand in acest fel foarte curajos noua functiune.
Peste acest ultin acvariu este propusa o zona de
belvedere spre intregul cartier.

De asemenea in spatiul public adiacent turnului,
zona verde s-a amenajat minimal cu banci din lemn
dispuse perimetral trunchiurilor de copa, iar pe zona
minerala s-a propus o mica interventie din containere
cu rol de cafenea ce deserveste acvariului.

E
PLAN ETAJ 2
SCARA 1/200

PLAN ETAJ 3 1
scara 17200 5

PLAN PARTER

| want to redesign myself with every project

&
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Scara 1/200

cARA 1/200
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ScARAa 1/200

SECTIUNE SCARA 1/200 FATADA VES

T SCARA 1/200

Fig. 6. Propunere de conversie - Lavinia Erceanu.



THE WATERFALL

Idea principala acestui proiect era reabilitarea turnului
de apa din cartierul Drumul Taberei. Astfel am propus
sa creezi niste spatii publice pentru a afrage interesul
locuitorilor cartierului. Avand in vedere functia initiala
ale turnului de apa, am incercat sa il readuc prin
infroducerea unei cascade digitale. Deasupara turnului
am infrodus spatiu de observatie cu functiunea de
cafenea de unde se naste cascada digitala. Cascada
se_incheie la nivelul parterului, in spatiul piatetei
existente convertit intr-o piateta cu fantani interactive.
Interiorul turnului este muzeul cartierului.

Plan Parter

L O E— N O N O)

Plan Etaj 1-4

Plan Etaj 5

0000

Plan Etaj 6

Fig. 7. Propunere de conversie — Anastasia Shcherbak.
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GRAVITOWER
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Fig. 8. Propunere de conversie - Maria Claudia Matache.
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TURNUL MEMORIEI

"Fiecare cladire trebuie sa
aiba.. propriul suflet”
-Louis Khan

d\

Proiectul a luat nastere in urma unui studiu istoric al cartieru-
Lui prin care am descoperit, una dintre caracteristicile esentiale
ale sale si anume vegetatia, dar nu orice fel de vegetatie, ci
pomi fructiferi sau gradini de legume. Astfel, am incercat ca
propunerea pentru zona sa includa si o readucere in prim-plan
acestui spatiu verde, a sentimentului de rural in urban printr-o
replantare in fiecare gradina de bloc a unor serii de pomi fruc-
tiferi
In continuarea demersului mi-am dorit sa intru in directa legatu-
ra cu comunitatea pentru a-mi da seama de ce este nevoie, ce
lipseste si cum se poate revitaliza Turnul. Dat fiind faptul ca
Turnul se afla aici inainte de existenta cartierului, el este o
marturie a trecutului ce continua sa subexiste si ar frebui sa
continue ca o Memorie a locului si a oamenilor transformandu-se
intr-un spatiu de expunere a istoriei cartierului, cat si a prez-
entului sau, iar inaltarea sa printr-o prisma transparenta il re-
trasforma in reper.

Fig. 9. Propunere de conversie - Cristina-Ionela Nistor.
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Fig. 10. Propunere de conversie - Teodora Anghelache.
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Fig. 11. Propunere de conversie - Teodora Anghelache.



Remodelarea si configurarea atelierului de lucru Design Dialog LAB al
Facultatii de Arhitectura din cadrul ETH Zurich

Rolul acestui proiect a fost sa induca studentilor constiinta faptului
ca se pot obtine rezultate bune si daca se construieste mai putin, ca
un maximum de confort se poate obtine cu un minimum de efort.
Studiul este un elogiu al super-versatilitatii spatiului liber. Metode noi
de investigare a spatiului, prin perceptii senzoriale precum ascultarea
sunetelor, sau prin miscare/dans, au fost inserate in desfasurarea
activitatii in locul metodelor clasice. Spatiul de discutii/dezbateri a fost
configurat in stilul scenei dintr-un teatru experimental. Prezentarea
finala s-a concentrat pe prezentarea procesului de lucru si a experientei
dobandite de fiecare student pe parcursul amenajarii.

Schita de schita cu tema reala la UAUIM

In acest proiect, studentii anului 5 au avut contact cu realititile unei
teme lansate de Primaria Sectorului 6 al Bucurestiului ce prevedea
detalierea si compartimentarea functionala a spatiului interior si
imaginarea unei structuri semnal pentru conversia unui tunel de metrou
abandonat in Salind - Spatiu terapeutic si de loisir. Studentii au incercat
sa dea raspunsuri cat mai coerente la multiplele constrangeri aduse de
spatiul liniar ingropat, cu dimensiuni foarte disproportionate si fara
lumina si ventilatie naturala. Acest proiect a fost lucrat individual, fara
indrumarea profesorilor, exercitiul dorind sa fie o simulare a situatiilor
reale ce necesita gasirea unui raspuns rapid unei teme de proiectare, in
opt ore de lucru intensiv.

Fig. 12. Schita - Alexandra Ghita.



Fig. 13. Schita - Diana Gosav.

Fig. 15. Schita - Nela Mihaela Andries.



Extinderea Muzeului Tehnicii prin conversia Uzinei Electrice, Bucuresti

Acesta este un exemplu de proiect amplu care are ca durata de studiu un
semestru si care parcurge toate etapele de studiu. Cercetarea a urmarit,
in prima faza, contextul urbanistic, functional, volumetric, calitativ,
juridic, istoric etc. dar a continuat cu analize mai sensibile, referitoare,
de exemplu, la imagine si repere, sau la trasee conjugate cu Parcul Carol
aflat in proximitate. Solutiile de arhitectura propuse de studenti au
luat in considerare si conectarea cartierului cu parcul, reconfigurarea
circulatiilor auto si pietonale, precum si propunerea unui masterplan
pentru zonele ramase neconstruite. Refunctionalizarea muzeului care
se dezvolta in mai multe volume separate a condus si catre rezolvari
diferite ale modului de conexiune: subterana, prin intermediul unui
spatiu public urban, sau cu pasarele de legatura. Toate solutiile au propus
si rezolvari de detaliu, explicitand tehnic o travee. Acest tip de proiect
se apropie mai mult de modul in care se proiecteaza in realitate prin
complexitate si etapizare, dar si prin lucrul anumitor parti din proiect in
echipe (de patru sau de doi studenti), sau individual a anumitor detalieri.
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Fig. 16. Analiza - Mara Albescu, Teodora Anghelache, Florin Catinas si Claudia Maria Matache.
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Fig. 17. Propunere de extindere - Teodora-Andreea Anghelache si Florin Catinas.
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Fig. 18. Propunere de extindere - Cristina-Ionela Nistor si Angeles Irene Pla Arenas.
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Fig. 19. Propunere de extindere - Cristina-Ionela Nistor si Angeles Irene Pla Arenas.
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Fig. 20. Propunere de extindere - Cristina-Ionela Nistor si Angeles Irene Pla Arenas.



Schimbul de idei din cadrul mesei rotunde a fost benefic pentru
profesorii din ambele scoli, dar si pentru publicul care a participat la

aceasta intalnire.

INTREBAREA 2 - Ce fel de spatiu este propice atelierului de
arhitectura, cum poate fi configurat si cum influenteaza modul
de desfasurare a activitatii?

ACTIVITATE: WORKSHOP

Re(in)novating the workspace in the architectural design studio

ARCHITECT

WORK ¢

i ! of,

TNSCRIER! r
pans o doto 22/09/2022. !
061400 i

RE(IN)NOVATING THE WORKSPACE IN
THE ARCHITECTURAL DESIGN STUDIO

coordonatori:
vdasc
Nesaner .
enie

Fig. 21. Afisul workshop-ului. Grafica: Joana Boghian-Nistor si Diana Rusu.

Pentru a determina cum ar putea arata aceasta reorganizare, trebuie
sa intelegem felul in care locurile, multimea, belvederea, arhitectura si
modurile de miscare influenteaza ceea ce simtim. Trebuie sa identificam
sistemele nevazute care ne influenteaza sanatatea si ne controleaza
comportamentul. Simai ales trebuie sa intelegem psihologia prin care noi
toti ne raportam la lumea urbana si luam decizii legate de pozitionarea
noastra in ea. (Montgomery, 2017, p. 78)

Pornind de la acest citat si raportand totul la scara unui atelier-spatiu
comun pentru o grupa de studenti, prin acest workshop am lansat
provocarea de a reinvestiga, renova si inova spatiul atelierului de
proiectare. Workshop-ul a fost organizat de Magdalena Stanculescu si
Alexandru Bratescu carora li s-au alaturat, in calitate de invitati, Vlad
Eftenie, Dragos Popescu si Paul Hirtiescu.

Reinventadnd familiarul, in cadrul workshop-ului am adus in discutie
faptul ca unor activitati multiple le este benefica schimbarea jocului,
ori de cate ori este necesar, dacd aceastda schimbare se realizeaza cu
usurinta si flexibilitate. Impactul proiectarii, designului de interior si
configurarii mobilierului asupra comportamentului utilizatorilor a fost
discutat si probat practic. Alte aspecte aduse in discutie, in activitati



de tip brainstorming, sau propuse de studenti au fost: sentimentul
identificarii cu spatiul utilizat, sentimentul de control asupra calitatii
acestuia, agrementarea cu doze mici de priveliste si de verde, adoptarea
unui design durabil sau folosirea unor materiale reciclate.

Prezentarea activitatii si rezultatelor obtinute vor face obiectul
capitolului urmator.

INTREBAREA 3 - Cum ar putea fi imbunatitit modul de lucru
prin prisma ideilor prezentate in activitatile anterioare?

ACTIVITATE: PROIECT EXPERIMENTAL

INSIDE - OUTSIDE - IN BETWEEN. UAUIM - Conexiuni
public/privat cu spatiile urbane adiacente

ARCHITECT

SCHOLAR

PROIECT
EXPERIMENTAL

INSIDE
OUTSIDE
IN BETWEEN

UAUIM - CONEXIUNI PUBLIC/PRIVAT
CU SPATIILE URBANE ADIACENTE
PREZENTAREA FINALA - 27 /10 / 2022
0ra1000  in atelierul grupei 43

Fig. 22. Afisul sesiunii de prezentari. Grafica: Ioana Boghian-Nistor si Diana Rusu.

Eroarea cognitiva care a avut probabil mai multa influenta decat oricare
alta asupra formei oraselor noastre este cunoscuta drept prezentism:
lasam ceea ce vedem si simtim in prezent sa ne influenteze felul in care
percepem trecutul si viitorul. Acest lucru se exprima in mod obisnuit
prin tendinta de a presupune ca modul in care gandim si actionam nu se
va schimba pe masura ce trece timpul. (Montgomery, 2017, p. 99)

Contextul urban actual al centrului orasului Bucuresti deschide
oportunitatideregenerare urbanaazoneiistorice. ,Recucerirea centrului
istoric” nu trebuie inteleasa superficial prin prisma operatiunilor deja
derulate - de refacere a profilului strazii si de orientare functionala
exclusiva catre functiuni de loisir/alimentatie. Regenerarea urbana -
prin operatiuni specifice complexe - pune in valoare potentialul zonei
studiate (din punct de vedere istoric, cultural, arhitectural, social)
printr-o reconsiderare in cheie contemporana a patrimoniului construit,
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orasul fiind un organism aflat intr-o perpetua evolutie si transformare.
Orasul trebuie redat locuitorilor si vizitatorilor sai, iar circulatia pietonala
sau cu mijloace alternative ecologice poate initia o viata urbana activa,
pozitiva, definitorie pentru o metropola contemporana. Spatiul orasului
cere, astfel, o privire de ansamblu lucida, fiind importanta reconcilierea
spiritului sau, caracterizat prin juxtapuneri aparent contradictorii, cu
necesitatea de a-1 organiza coerent din punct de vedere configurativ-
spatial si functional.

Tema de studiu a propus investigarea spatial-functionala a
amplasamentului Universitatii de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu”
si a tuturor spatiilor publice conexe acesteia. Proiectul a presupus
abordarea unor concepte bazate pe un sistem elaborat de legaturi
spatiale intre functiuni existente sau propuse, cu diverse caractere, Si
spatiile urbane adiacente. Tinta a constituit-o studierea si elaborarea
unor scenarii coerente de configurare, utilizare si relationare a spatiilor
cu caracter public-privat, ce determina organizarea, ierarhizarea si
corelarea articulata spatial-functionala. S-a tinut cont, in acelasi timp, de
specificul sitului, de nevoile utilizatorilor si de impunerile arhitectural-
structurale, estetice, legale etc.

Propunerile dezvoltate de colective de studenti au reliefat relatii si
conexiuni pentru re-crearea imaginii arhitectural-urbanistice a sitului
analizat, reinventand, (re)activind, conferind noi valente relatiei spatiu
public-spatiu privat.

In contextul analizei secventiale s-a propus o tratare argumentata si
oportuna a cadrului construit - la nivel de fatada, gabarit, stil si functiune,
prin tratare unitara, printr-o tranzitie coerenta, cu rol integrator, tindnd
cont de Incarcatura istorica a zonei si a cladirilor ansamblului studiat.
Propunerile au urmarit reconsiderarea sistemica a cadrului arhitectural-
urbanistic - in dimensiunea sa publica/semipublica/privata - prin
reabilitarea /completarea/edificarea atit a cadrului construit (definit
prin fronturi/cladiri), a cadrului neconstruit (definit prin pietonal,
trotuare, alei pietonale, scuaruri), cat si prin propunerea unui mobilier
urban adecvat. Printre principalele obiective didactice aferente
proiectului se numara intelegerea complexitatii spatiale determinate de
corelarea public-privat, capacitatea de a dezvolta un sistem de relatii
coerente intre spatii si functiuni cu destinatii si dimensiuni specifice
si transpunerea lor clara intr-un concept de arhitectura, precum si
adaptarea studentilor la lucrul in echipe mai mari, mai restranse, sau
individual pe parcursul aceluiasi proiect.

Studiu s-a bazat pe observare directa, pe cercetare documentara de
specialitate, pe analize fotografice la nivelul ochiului si aeriene, pe
chestionare si intrebari adresate trecatorilor si utilizatorilor diverselor
spatii, cu referire la experientele pozitive si negative avute in acest
context. Prezentarea a constat in proiectia urmatoarelor piese:

_caiet de documentare;

_lista de criterii propuse in cadrul analizei de sit;



_imagine de sinteza a propunerii in context si a relatiei spatiu
public-spatiu privat, croquis-uri, schite de spatialitate, fotografii,
randari 3D, imagini de sinteza, colaje, clipuri video de miscare in
spatiu etc.;

_macheta de volum sau randari 3D de concept;

_montaj foto/video - cu prezentarea unei comparatii inainte si
dupa interventie.

Rezultatele au fost prezentate public de catre studenti in atelierul de
proiectare si fac obiectul unei expozitii in tandem propusa la activitatea
consecutiva.

Colectivul de indrumare al proiectului experimental de atelier a fost
compus Magdalena Stanculescu, Vlad Eftenie, Dragos Popescu si
Alexandru Bratescu.

Astazi se poate planifica iIn mod activ pentru a consolida viata in orase
sau, cel putin, pentru a ne asigura ca spatiul public este utilizabil si
placut pentru locuitorii din mediul urban. (Gehl si Svarre, 2015, p. 19)

INTREBAREA 4 - Cum se vor putea populariza ideile si
proiectele?

ACTIVITATE: EXPOZITII TANDEM

Tendintele actuale de lucru in atelier aduc laolalta o serie de moduri de
lucru, unele considerate la un moment dat invechite, dar redescoperite,
reinventate intr-o nota actuala (machete de lut si ipsos, polistiren), iar
altele care tin pasul cu avangarda in domeniul digital de ultima generatie
(expozitii virtuale, machete 3D vizualizate cu casti VR, machete
imprimate 3D etc.).

In contextul activititilor inovatoare este propusa realizarea unor
expozitii virtuale care sa functioneze in tandem la cele doua universitati
implicate in Webinarul ,Metode de predare in atelierul de proiectare”
prezentat la inceput - ETH Zurich si Universitatea de Arhitectura si
Urbanism ,lon Mincu”, Bucuresti. Sunt propuse expozitii cu proiectele de
conversie a Turnului de apa din Drumul Taberei, precum si cu rezultatele
de la proiectul experimental INSIDE - OUTSIDE - IN BETWEEN. Spatiile
alocate prezentarii publice prin proiectie sunt holul expozitional al
UAUIM si Spatiul L200 din Zurich.

In incheiere sa nu uitam ca, pentru procesul de dezvoltare strategica,
oricare ar fi domeniul studiat, importanti sunt oamenii si ideile, pentru
ca prin ei se vor putea dobandi infrastructura si fondurile necesare
contribuirii intr-un mod adecvat la dezvoltarea unui viitor armonios.
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Fig. 23. Imagine din cadrul expozitiei.
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Fig. 2. Imagini din timpul workshop-ului.



Workshop-ul ,Re(in)novating the workspace in the architectural
design studio”, desfasurat in perioada 26-30 septembrie 2022 in cadrul
proiectului Scholar Architect 2022, a avut drept obiective:

_inventarierea modurilor in care se realizeaza activitatea in
cadrul atelierelor de proiectare de arhitectura si urbanism;

_compararea si analiza critica a diverselor metode de lucru;

_surprinderea tendintelor si ideilor inovatoare de configurare
spatiala si

_identificarea modului in care corpurile de mobilier influenteaza
configurarea spatiala.

Dupa o perioada in care activitatea de atelier a fost transferata in mod
integral on-line, regandirea principiilor de organizare a activitatilor
fizice din atelier isi gaseste momentul potrivit. Experientele de lucru
dobandite in perioada pandemiei pot aduce un aport benefic revizuirii
activitatilor si implicit a spatialitatii atelierului de proiectare.

Punctam, in cele ce urmeaza, citeva aspecte specifice desfasurarii
atelierului, ce vor pune in lumina modul in care rezultatele dezvoltate in
cadrul workshop-ului raspund nevoilor generate de activitati.

Indrumarea in atelierul de proiectare pune accentul pe anumite criterii
precum:

_dezvoltarea unui simt critic constructiv relationat cu multiple
aspecte relevante de la caz la caz;

_cresterea treptata a autonomiei studentului in relatia cu
indrumatorul;

_consultarea potentialilor beneficiari si a comunitatii in luarea
deciziilor relationate proiectului;

_adaptarea modului de lucru in echipe mai largi sau mai restranse
versus lucrul individual.

Se poate vorbi despre o activitate complexa in atelier, de indrumare si
surprindere pas cu pas a evolutiei studentilor prin:

_corecturi individuale repetitive;
_prezentari digitale sau fizice;

_planse expuse la panou, pentru marcarea unor momente
importante pe parcursul proiectului (corectura cu sustinere in
plenul grupei);

_posibilitatea lucrului in echipe mai mari sau mai restranse
pe parcursul analizelor multicriteriale relevante din cadrul
proiectului;

_totul culminand cu jurizarea la care participa intreaga grupa si
profesorii indrumatori, impreuna cu o serie de alti examinatori
invitati.



Avand in vedere toata aceasta diversitate de activitati care se desfasoara
ciclic in atelierele de proiectare, cercetarea propusa pentru lucrarile
workshop-ului s-au concentrat asupra spatialitatii interioare a
atelierelor din Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu’,
Bucuresti (UAUIM) unde s-a propus, prin aportul studentiilor, creionarea
unei viziuni contemporane in functie de diversele situatii descrise mai
sus (lucru individual, discutii de grup, prelegeri, jurizari etc.).

Explorarea mediului de lucry, in cazul de fata spatiul atelierului, s-a
realizat prin metode participative, prin exercitarea si observarea
directa a unor activitati si a modului in care acestea sunt conditionate
si la rindul lor conditioneaza spatiul adiacent. Elaborarea unor jocuri
de rol, cu un grad foarte mare de asemanare cu situatiile reale, au
condus experientele participantilor catre concluzii partiale. Acestea
au fost discutate de studenti impreuna cu organizatorii si asimilate
in propuneri/viziuni concomitente. Fiecare echipd a propus atat o
configurare adaptata realitatii imediate, cét si o viziune ideala de viitor.

Rezolvarile sunt remarcabile prin acuratetea gandirii si reliefarea
simtului practic, dar si prin atitudinea libera de constrangerile fizice si
financiare actuale, atitudine care a redefinit spatialitatea, flexibilitatea,
sustenabilitatea, toate fiind duse la un nivel superior. Printr-o astfel
de abordare, simtul apartenentei lor la spatiile in care isi desfasoara
activitatea a crescut considerabil.

Redam in continuare lucrarile reprezentative elaborate in cadrul
workshop-ului, insotite de scurte prezentari realizate de autori.
Propunerile au fost lucrate in colective de cate doi studenti.

Andreea Nicoleta BORDEANU si Arina NICULESCU

Modul in care este configurata incinta unei sali de atelier si atmosfera
pe care aceasta o creeaza influenteaza inevitabil experienta studentului
in mod negativ sau pozitiv. Astfel, atelierul, care in mod traditional
este o un spatiu rigid, lipsit de personalitate, asemanator claselor de
liceu, poate induce utilizatorului o stare de disconfort, monotonie,
devenind un spatiu ce limiteaza posibilitatile si ingradeste spiritul
creativ al studentului. Cea mai mare problema a mediului de lucru in
atelier este mobilierul existent, fix sau greu de mutat si de reorganizat in
conformitate cu diversitatea de activitati pe care procesul de proiectare
le implica.

Intrebarea este cum putem oferi studentilor arhitecti un atelier creativ?
Pentru a raspunde la aceasta intrebare, studentele au inceput analiza
nevoilor raportate la situatiile posibile intalnite pe parcursul activitatii
de atelier: corectura la panou, jurizarea, prezentarile etc. Ca propunere
de reorganizare au optat pentru flexibilitatea mobilierului: inlocuirea
celui existent cu banci care pot fi montate sau demontate usor pentru a



putea fi adaptate activitatilor diverse, completarea cu scaune usoare
dar si crearea unui spatiu de depozitare pentru acestea, in cazul in
care atelierul necesita eliberarea spatiului pentru a putea functiona
ca un spatiu expozitional.

Pentru a exemplifica modul in care mobilierul modular ofera
flexibilitate in desfasurarea activitatilor, s-a mers pe scenariul unei
prelegeri si au decis ca dispunerea bancilor sa faciliteze distribuirea
atentiei studentilor, prin organizarea lor in diverse forme care sa
ofere o vizionare cat mai buna a prezentarii.
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Fig. 3. Propunere - Andreea Nicoleta Bordeanu si Arina Niculescu.



Andreea DANILA si Ioana SCARLATESCU

Reinventarea mediului de lucru in facultatea de arhitectura sustine
gradul de creativitate al proiectelor prin intermediul tehnologiei folosite
de studenti. Gandirea inovatoare, imbinand elementele artistice pentru
a crea o noua viziune arhitecturala, isi poate cere dreptul de organizare
a propriului spatiu.

Crearea propriului context de afisare nu inseamna doar fonturi, culori si
imagini, ci poate insemna chiar o proiectare scenografica. Manifestarea
acestui eveniment poate trece de limitele standard, putand folosi
tehnologiile noi pe baza de holograme, muzica, reflexii, umbre si
lumini. Asadar, o prezentare de tip experimental, pentru jurizari sau
corecturi, poate fi legata de toate cele cinci simturi, fapt ce potenteaza
rolul arhitectului ca fauritor de senzatie si perceptie.

Posibil ca elementul principal al prezentarii proiectului sa nu mai
fie macheta, ci experimentarea emotionala provocata scenografic si
senzorial, cu tot suportul necesar al unui atelier dotat high-tech, capabil
sa prezinte proiectul de arhitectura intr-o maniera contemporana
prin cele mai noi tehnologii video. Se poate vorbi de o paraleld intre
expozitiile grandioase si arhitectura viitorului, in care spatiul discutiei
da tonul proiectului si devine loc al informatiei.

Fig. 4. Propunere (varianta ideala) - Andreea Danila si Ioana Scarlatescu.
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Reinventarea spatiului se manifestd in primul rand prin intelegerea
psihicului uman, a nevoilor de intelegere universala, dar si prin nevoia
arhitectului de exprimare in calitate de artist. Prezentarea atipica a
proiectului pe un podium amplasat in nucleul atelierului ofera libertate
totala de exprimare, adunand in acelasi timp colectivul.

Impartirea modulara este elementul cheie in conceperea unei flexibilitati
a atelierului, ea exprimandu-se in doua aspecte: prin crearea unui modul
allocurilor de stat sau al posturilor de lucru si a unui modul in care se pot
afisa plansele de lucruy, atat in plan orizontal, prin dispunerea bancurilor
de lucru in maniera planului liber, cat si in plan vertical, prin dispunerea
elementelor de afisajla diverse inaltimi. Toatd aceasta retea modulara da
nastere unor noi variante de organizare spatiala prin implicarea directa
a colectivului de utilizatori.

Fig. 5. Propunere (varianta realizabild) - Andreea Danila si Ioana Scarlatescu.
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Daniela DONCIU si Andreea TOPOLOAGA

Conceptul de spatiu de lucru ideal propus consta intr-un mediu
versatil, flexibil, realizat prin modularitatea mobilierului ce permite
atat deschiderea completd, cét si ocuparea zonei de lucru la capacitate
maxima in contextul necesar unui examen sau unei schite individuale
sustinute de o grupa de studenti.

Un prim aspect urmarit a constat in zonificarea atelierului in functie de
activitatile diverse ce trebuie desfasurate in paralel de catre studenti.

O zonificare realizata prin mobilier si prin prezenta unor panouri mobile
da nastere unor posibilitati multiple de folosire a spatiului atelierului,
de la simplele zone de lucru individual la gruparea mai multor module
pentru lucrul in echipa, de la pozitionarea panourilor verticale pentru
a crea un spatiu de expozitie la folosirea lor pentru a delimita zone
functionale ale atelierului.

Mobilierul ales infatiseaza dorinta de a ne departa de rigiditatea
existentului si de a ne indrepta spre un spatiu de lucru inteligent si
flexibil, capabil sa raspunda nevoilor actuale ale profesiei.

Prin urmare, propunerea, prin flexibilitatea spatiului si a mobilierului,
incurajeaza lucrul in echipa, comunicarea si deschiderea interioara
a studentului. Se configureazd o atmosfera primitoare care conduce
la sentimentul de apartenenta la locul de lucru, loc caruia, prin
individualizare, i se imprima un caracter creativ.

Fig. 6. Propunere (varianta ideala) - Daniela Donciu si Andreea Topoloaga.
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Fig. 7. Propunere (varianta realizabild) — Daniela Donciu si Andreea Topoloaga.
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Alexandru Ciprian ENE si Ariana POPESCU

Amenajarea atelierului in scenariul corecturii si lucrului individual
a presupus in primul rand identificarea unor zone clare precum: cea
destinata machetarii (ce include o biblioteca de materiale), o zona pentru
corectura proiectelor organizata dupa principiul mesei rotunde (menita
sa incurajeze dialogul dintre profesori si studenti), spatii de relaxare
amplasate langa ferestre, coltul creativ si, in fine, zonele de studiu si
lucru propriu-zis. De asemenea, prin modul de amplasare al meselor, s-a
urmarit ca circulatia sa devina cat mai fluida in atelier si cu posibilitatea
de observare a tuturor tipurilor de activitati desfasurate simultan.

Piesele de mobilier incluse se adapteaza unor situatii diverse, cutiile de
lemn pot fi utilizate atat ca rafturi in cadrul bibliotecii, cat si ca scaune
sau suporturi de machete, iar mesele de lucru, prin inclinarea lor, pot
deveni panouri de expozitie.

Cerintele actuale impuse de tehnologie si modul de lucru al atelierului
au inspirat amenajarea catorva zone speciale, cu valente diferite, menite
sa completeze si sa evidentieze calitatile proiectelor. Este adevarat
ca lucrul cu ajutorul computerului a simplificat si accelerat procesul
parcurgerii unui proiect, insa intelegerea si explorarea spatiala este
inca propice prin modele si reprezentari fizice 3D - machete. Astfel,
propunerea aduce in prim plan si inserarea unui banc de machetare
cu zone modulare pentru depozitarea materialelor. Aceste cutii se pot
scoate din suportul de rafturi si utiliza ca scaune sau suporturi pentru
machete.

Tot in spiritul flexibilitatii amenajarii spatiului de lucru, este propus,
in spatele atelierului, un perete multifunctional cu un placaj de lemn
perforat in care pot fi inserate diferite rafturi pentru depozitare. Locul
poate fi reconfigurat si intr-o zona de expozitie pentru machete sau
planse. De asemenea, acesta este un spatiu in care poti sa observi, sa
analizezi si sa imbunatatesti proiectul in urma corecturii de la atelier.

In relatie directa cu peretele multifunctional, in zona ferestrei apare un
spatiu de repaus, de relaxare, de contemplare, de lectura, menit sa fie
un loc de odihna aflat in lumina naturala, benefica dupa orele petrecute
in fata calculatorului. Bancheta tip bovindou este incadrata intr-un
prefabricat de lemn care imbraca fereastra centrald, oferind o senzatie
de confort si protectie, iar in spatiul rezultat deasupra se pot depozita
diferite obiecte.

Intrarea are o cu totul alta tratare, renuntandu-se la vechea configurare
a usii, mizand pe o limita permeabila din panouri de sticla translucida
intre atelier si holul de acces. Aceste panouri armonice se pot strange in
situatia in care se doreste o deschidere totala a atelierului catre hol in
timpul expozitiei sau altor evenimente.

Amenajarea propusd urmareste ca spatiul de lucru sa devina unul cat
mai placut, confortabil atat fizic, cat si spiritual, incarcat de obiecte si
activitati care sa inspire la experimentare, la inovatie si creatie.



Workshop Rei i kspace in the archi design studio”
Ene Alexandru Ciprian | Popescu Ariana

Fig. 8. Propunere (varianta ideala) - Alexandru Ciprian Ene si Ariana Popescu.

Ene Alexandru Ciprian | Popescu Ariana

Fig. 9. Propunere (varianta realizabila) - Alexandru Ciprian Ene si Ariana Popescu.



Fig. 10. Imagine de la incheierea workshop-ului.
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Fig. 11. Imagine de la incheierea workshop-ului.
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Capitolul de fata trateaza modul in care uneltele digitale de fabricatie,
si in mod specific printarea 3D, pot fi incluse in procesul educational
de arhitectura astfel incat sa completeze activitatea din cadrul
atelierului. Accentul se pune pe materialitate ca rezultat al fabricatiei
digitale. Studiem unde anume, de-a lungul procesului didactic din
cadrul atelierului de arhitectura, poate interveni fabricatia digitala ca
instrument de studiu.

Am cercetat modul in care procesul pedagogic poate ingloba noile
unelte digitale, am testat metode prin care studentii au fost expusi la
noile tehnologii in mod critic astfel incat sa castige noi abilitati ce vor fi
utile in practica viitoare de arhitectura. Am urmarit sa descoperim cum
se poate adapta proiectarea de arhitectura la noile unelte digitale, cum
ne putem pregati ca arhitecti pentru a avea un rol activ intr-un mediu
care tinde sa se orienteze catre digital, cum educatia de arhitectura
poate se includa in procesul educational aceste noi unelte.

Fabricatia digitala

In prezent uneltele digitale, atat de proiectare, cat si de fabricatie, sunt
din ce in mai cunoscute si aduc cu sine legarea procesului de proiectare
cu cel de materializare. Acum fabricatia digitala este cuprinsa in procesul
de proiectare ce abordeaza atat aspecte conceptuale, cat si aspecte
legate de realizarea fizica a proiectului. In termeni tehnici, fabricatia
digitala presupune realizarea de obiecte fizice prin utilizarea de unelte
controlate de computer.

Interesul cercetarii actuale se concentreaza pe adoptarea si ridicarea
de provocari cu privire la aceste tehnologii digitale de materializare,
gandite initial pentru alte scopuri, pentru a le folosi creativ in proiectarea
de arhitectura.

Uneltele de baza cu aplicatie in fabricatia digitala sunt arhaice si in esenta
sunt similare cu cele folosite de mestesugari in productia traditionala.



Acestea au fost rafinate in timp, schimbandu-si modul in care sunt puse
in miscare si metoda de control. Ceea ce este nou in fabricatia digitala
este faptul ca unealta nu mai este controlata in mod variabil de om sau in
mod repetat si precis de un sistem mecanizat, ci in mod variabil si precis
digital. Migcarea uneltei controlate digital este definita de coordonate
spatiale definite precis, prin secvente logice.

Materialitatea este din ce in ce mai imbogatita de caracteristici digitale,
care afecteaza in mod substantial arhitectura. In mediul digital, datele si
materialul, programarea si constructia sunt intretesute. Materialitatea
este determinata digital si evolueaza prin interactiunea dintre procesele
computationale si cele materiale prin proiectare si constructie.
Aceasta sinteza este activata prin tehnicile de fabricare digitala, care
permit arhitectului sa controleze procesul de fabricatie prin datele de
proiectare. Materialul este puternic influentat de digital, este astfel
imbogatit si devine informat (Gramazio si Kohler, 2008).

Prin reorientarea proiectantilor catre materializare, in loc sa se realizeze
un proiect, o imagine, sau un desen, se realizeaza un proces ce contine
si proiectarea si fabricarea. Nu mai este vorba de a programa sisteme
constructive in mediul virtual care se pot reconfigura la nesfarsit, ci de
alega logica constructiva de programare cu realizarea materiala (Cache,
2004).

In prezent este posibild generarea oricarei forme in mediul digital
tridimensional, iar aproape orice astfel de obiect se poate construi.
In acest context, fabricatia digitala a fost vazuta, pana recent, doar
ca materializare a modelelor generate digital. Ultimele cercetari si
practici contemporane de arhitectura pornesc de la procesul de
fabricatie ce este incorporat in proiectare inca de la faza de concept.
Astfel se reconfigureaza relatia dintre concept, computatie si fabricatie,
devenind un proces de continuu feedback, care genereaza un obiect
final determinat de toti acesti parametri.

Modul in care unealta digitala este privita a evoluat de la un simplu
executor de comenzi conventionale, la generator in procesul de
proiectare. Astfel se recunoaste capacitatea uneltei digitale de a
incorpora informatii ce pot influenta conceptul. Unealta devine un mijloc
creativ atunci cand ii ofera proiectantului oportunitatea de a se folosi de
logica sa ca factor generator, inca din primele faze ale proiectului.

Aceasta importanta pe care o capata uneltele de fabricatie digitala nu
trebuie sa fie inteleasa ca o dependenta unidirectionald a obiectului
de modalitatea de materializare, pentru ca uneltele digitale nu trebuie
sa limiteze procesul de proiectare. Aceste unelte digitale nu au fost
concepute pentru practica de arhitectura, dar pot fiadaptate. Provocarea
pentru arhitectii de azi este sa transforme aceste unelte adoptate, sa
le foloseasca in procesul de arhitectura si sa le faca proprii practicii
lor. Intre practica de arhitectura si design si dezvoltarea tehnologica
a existat intotdeauna o legatura. Dar aceste obiecte straine, migrate
din diferite industrii, concepute pentru alte procese mai raméan sa fie
insusite si adaptate mediului creativ al arhitecturii.



Printarea 3D

In ultimii ani, tehnologiile de printare 3D au depasit domeniile
ingineresti unde erau folosite pentru a realiza prototipuri sau obiecte
cu o geometrie complexa, in serii mici. In prezent, imprimarea 3D a
trecut In aria producerii bunurilor de consum si a devenit extrem de
accesibila publicului larg.

Datorita concentrarii resurselor de cercetare din ultimii ani asupra
metodelor de imprimare 3D, acestea au evoluat. Aspectele care se
imbunatatesc in mod constant sunt rezolutia de imprimare si calitatea
materialelor folosite. Performanta materialelor folosite a crescut in
asa masura incat obiectele obtinute prin printare 3D nu mai sunt
prototipuri, ci devin produse. Asa a aparut trecerea de la prototipare
rapida la materializare.

Educatia de arhitectura

Proliferarea uneltelor de fabricatie digitala aduce in discutie aspecte
legate de material si materialitate, care ar trebui adresate si de educatia
de arhitectura. De aceea este important sa exploram cum poate
procesul didactic sa includa aceste unelte de fabricatie ca instrument
de lucru in atelier. Studentii lucreaza cu reprezentari bidimensionale,
tridimensionale si cu machete. Printarea 3D poate completa acest
repertoriu de unelte pe care le folosesc studentii pe parcursul dezvoltarii
proiectelor in cadrul atelierului. Totusi, printarea 3D nu ar trebui sa fie
doar o alta metoda de realizare a unei machete, ci ar trebui privita ca un
instrument de studiu.

Trecerea de la modelele 3D la utilizarea imprimantelor 3D ar trebui sa
includa céteva noi etape. Este nevoie ca studentii sa inteleaga procesul
si sa se familiarizeze cu logica de fabricatie. Este important sa invete sa
modeleze 3D corect pentru fabricatie, sa pregateasca modelul pentru
printarea 3D, sa genereze codul pentru imprimata, sa previzioneze cum
va arata rezolutia de printare - grosimea stratului - si cum aceasta va
influenta obiectul final. Trebuie sa gaseasca gradul potrivit de detaliu
al propunerii si scara la care va fi printata astfel incat aceste aspecte
sa contribuie la o evolutie a proiectului. Exista si aspecte mai tehnice
legate de economia de timp de printare sau material, care trebuie
gestionate corect. Toate aceste constrangeri legate de metoda de
fabricatie ar trebui asumate si incluse in proiect si fac parte din procesul
didactic. Doar intelegand procesul de fabricatie si integrarea lui in logica
obiectului ce urmeaza sa fie materializat se poate imbunatati procesul
didactic.

Machetele printate 3D ar putea fi machete de studiu pe parcursul
proiectului ce servesc la testarea conceptului. Prin acest proces, mai
ales in fazele de propunere ale proiectelor, se pot realiza machete cu un
grad de detaliu scazut, pentru a testa conceptul si incadrarea in context
- prin realizarea unei serii de machete mai mici care pot fi inserate
pe rand in macheta contextului larg, exprimand astfel studii diferite
tipologice sau volumetrice.



Atelier 36

In cadrul atelierului 36, printarea 3D a venit ca un studiu al tipologiilor
propuse in cadrul grupei. Aici machetele realizate au fost de dimensiuni
mici, la scara machetei extinse a contextului. Studiul a urmarit lectura
tesutului urban variat si propunerea unui ansamblu de locuinte colective.
Rezultatul a fost o serie de obiecte fizice ce au intrupat acest studiu
tipologic, toate fiind realizate la aceeasi scard, simbolizand variatia
posibilitatilor de rezolvare volumetrica pentru o conditie urbana data.

Echipa de indrumare Atelier 36: Melania Dulamea, Ana Maria Vesa Dobre, Dana Anton,
Cristian Besliu

Studenti: Tamas Barabas, Andreea Barbuceanu, Dan Chircd, loana Davidescu, Andrei
Enache, Hoda Enayati, Alexandru Ene, Daniela Firicel, Bianca Hoaghea, Mirona Iancu,
Beatrice Milea, Maria Neagu, Teodora Necula, Radu Onea, Andreea Petre, Valenina
Popa, Ariana Popescu, Dragos Punga, Alexandra Radu, Cristiana Roman, Adeline
Sandu, George Stanciu, Stelian Serb, Mara Serban, Irina Tatomir, Ana Trutulescu,
Alice Tulceanu, Sergiu Turlui, Andreea Vlad, Ana Vlaiculescu.
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Fig. 1. Imagine din
expozitie.

Fig. 2. Machete realizate de studentii
atelierului 36.
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Atelier 24







Studentii atelierului 24 au utilizat printarea 3D ca o etapa obligatorie in
utilizarea unor unelte digitale ce a plecat de la insusirea unor elemente
de desen bidimensional si apoi de modelare tridimensionala, ca sa
ajunga la metode de materializare si vizualizare a acestor spatii virtuale
construite digital. Procesul didactic a implicat prezentarea sistemelor de
fabricatie aditiva, a utilizarii efective a unei imprimante 3D, precum si o
serie iterativa de modelari tridimensionale de simplificare a elementelor
arhitecturale pentru optimizarea rezolutiei geometrice la cerintele
printarii 3D. Astfel modelele digitale elaborate de-a lungul unui proiect
de atelier au fost printate 3d ca machete de obiecte de arhitectura, in
vederea ilustrarii solutiilor volumetrice si arhitecturale intr-o coerenta
a tehnicii de reprezentare si materializare.

Echipa de indrumare Atelier 24: lonut Anton, Vlad Nicolescu, Irina Florea

Studenti: Francesca Baranga, Nicoleta Bordeanu, Alexandra Budasca, Iuliana
Buturuga, Francesca Coman, Alexandra Constantin, Bogdan Costea, Vera Cozea,
Carmen Cozma, Miruna Doniga, Cristina Draghici, Elena Enache, Marina Iancu, Ioana
Ionescu, Eliana Lacusta, Maria Marinoiu, Alexandra Matache, Arina Niculescu, Mihnea
Oprescu, Bianca Ozkan, Mara Pauliuc, Antonia Roman, Denisa Rotaru, Diane Samaha,
Yu Sang, Teodor Sarighioleanu, Ana Sirbu, Luminita Tumurica, Georgiana Vasile,

Andreea Vasile, Tudor Voroniuc.

Fig. 4. Imagine din expozitie.
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Fig. 5. Afisele celor doua proiecte.
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Gandirea critica - scurt istoric

Gandirea critica este, de mai bine de un secol, un obiectiv educational
larg acceptat, care a revolutionat pregatirea elevilor si studentilor in ceea
ce priveste abordarea formarii intelectuale a acestora, pentru a garanta
succesul profesional, capacitatea corectd de analiza si argumentare
si, intr-o perspectiva mai ampla, premisele exercitarii unei cetatenii
democratice.

Folosirea termenului de ,gandire critica” pentru a descrie un scop
educational porneste de la filozoful american John Dewey, care a
numit-o mai frecvent ,gandire reflexiva”, ,reflectie” sau doar ,gindire”
El a definit-o ca fiind luarea in considerare activa, consecventa si atenta
a oricarei credinte sau presupuse forme de cunoastere, in lumina
temeiurilor care o sustin si a concluziilor ulterioare spre care tinde
(Dewey, 1910). Demersul complex al acestei abordari poate fiidentificat cu
structurarea unei atitudini stiintifice a mintii care are scop educational,
Dewey sustindndu-si ipotezele cu citate din John Locke, Francis Bacon
si John Stuart Mill, pentru a demonstra necesitatea construirii unui
astfel de proces.

O definitie exhaustiva a conceptului nu a fost acceptata, dar definitiile
partiale care sunt operationale pot fi identificate drept conceptii diferite
ale aceluiasi demers: gandire atentd indreptatd cdtre un scop. Sharon
Bailin (Bailin et al., 1999) sustine aceasta definitie argumentand ca
educatorii care opereazi cu acestd metoda inteleg, de obicei, gandirea
critica ca avand cel putin trei trasaturi:

_se face cu scopul de a forma mintea unei persoane pentru a
decide ce sa creada sau cum sa actioneze;

_persoana care se implica intr-un astfel de proces incearca sa
indeplineasca standardele de adecvare si acuratete specifice
gandirii reflexive;

_gandirea unei persoane respecta anumite standarde, relevante
pana la un anumit nivel.

Aceste trasaturi par sa se aplice tuturor exemplelor de gandire critica
identificate de cercetatori care mai completeaza ca mecanismul acesta
trebuie aplicat excluzand sarirea imediata la concluzii, suspendarea
judecatii indiferent cat de puternice sunt dovezile, utilizarea de
rutind a unui algoritm pentru a raspunde la o intrebare si favorizarea
rationamentului dintr-o perspectiva ideologica sau religioasa
considerate neindoielnice. Totusi, daca admitem ca esenta procesului
este gdndirea atentd orientatd cdtre un scop, trebuie mentionat si faptul
ca acesta cunoaste particularizari care pot varia in functie de scopul sau
presupus, de criteriile utilizate si de limitele de aplicare ale acestuia,
precum si de componenta gandirii specifice care se utilizeaza. Astfel,
o0 persoana poate avea o dispozitie de gindire critica doar cu privire la
anumite tipuri de probleme - de exemplu, ar putea avea o minte deschisa
in privinta problemelor stiintifice, dar nu a problemelor religioase.
In mod similar, cineva ar putea fi increzator in capacitatea cuiva de a



rationa cu privire la implicatiile teologice ale existentei raului in lume,
dar nuin capacitatea cuiva de a rationa despre virtutile sustenabilitatii in
domeniul arhitecturii sau proiectarea corespunzatoare a unei structuri
care sa reziste la actiunea seismica.

Dewey (1933) a analizat mai multe mecanisme de actiune si a identificat
un proces de baza, care este specific gandirii critice, aplicabil universal si
care este format din cinci faze, numite initial ,pasi de actiune”, denumire
la care autorul a renuntat pentru a nuanta caracterul obligatoriu al
acestora:

_confruntarea cu sugestii, in care mintea unei persoane are
tendinta de a sari inainte catre o posibila solutie;

_o intelectualizare a dificultatii de cunoastere sau a nedumeririi
intr-o problemd de rezolvat, identificarea unei intrebari la care
trebuie cautat raspunsul;

_utilizarea unui flux succesiv de sugestii care devine o idee
conducatoare sau o ipotezd, pentru a initia si ghida observatia si
alte operatiuni de colectare a materialului factual;

_elaborarea mentala a ideii sau presupunerii ca fiind ideea sau
presupunerea necesare pentru rezolvarea problemei identificate
anterior (rationamentul, in sensul in care rationamentul este o
parte, nu intregul, inferentei);

_testarea ipotezei printr-un procedeu direct sau o actiune

imaginativd.
Procesul gandirii reflexive care subsumeaza de fiecare data aceste
faze este, de asemenea, precedat de o situatie perplexa, tulburata sau
confuza - care fundamenteaza actiunea - si este urmat de o situatie
clarificata, unificata, rezolvata - care conchide demersul (Dewey, 1933).
Parcurgerea unui astfel de proces cognitiv are menirea de a dezvolta
unei persoane baza teoretica si abilitatile care o determina sa gandeasca
critic atunci cand este cazul.

Pe langa dispozitii si abilitati, gandirea critica are nevoie de cunostinte
precise despre conceptele si principiile gandirii critice si despre
fenomenul gandirii reflexive. Se poate genera printr-un procedeu
taxonomic o lista scurta de concepte a caror intelegere contribuie la
aprofundarea metodologiei gandirii critice. Abilitatile de observare
necesita intelegerea diferentei dintre observatie si inferenta. Abilitatile
de formulare a intrebarilor necesita o intelegere a conceptelor de
ambiguitate si vag. Abilitdtile inferentiale necesita o intelegere a
diferentei dintre inferenta concludenta si anulabila (in mod traditional,
in logica, intre deductie si inductie), precum si a diferentei dintre
conditiile necesare si suficiente. Abilitatile de experimentare necesita
intelegerea conceptelor de ipoteza (inclusiv conceptul de ipoteza nula),
presupunere si predictie, precum si a conceptului de semnificatie
statistica. Ele necesita, de asemenea, o intelegere a diferentei dintre
un experiment si un studiu observational si, in special, a diferentei



dintre un studiu aleatoriu, un studiu corelational prospectiv si un
studiu retrospectiv (caz-control). Abilitdtile de analizd a argumentelor
necesita o intelegere a conceptelor de argument, premisd, presupunere,
concluzie si contraconsiderare.

Metode de testare

De-a lungul timpului, au fost concepute teste standardizate pentru a
evalua gradul in care o persoana poseda astfel de dispozitii si abilitati. S-a
demonstrat experimental ca prin educatie elevul sau studentul poate sa
isi consolideze si exerseze facultatea gandirii reflexive, in special atunci
cand include dialog, instruire specifica si indrumare corespunzatoare,
dar au aparut si controverse cu privire la generalizarea utilizarii metodei
in diferite domenii si validitatea gandirii critice ca metoda universala de
rezolvare a unei problematici.

Testarea competentelor profesionale este un fapt confirmat actualmente,
printre altele, prin utilizarea diferitelor tipuri de teste in recrutare sau
pentru admitere la cele mai prestigioase sisteme actuale de invatdmant
superior (american, canadian, englez, francez etc.). Printre cele
mai populare teste utilizate astazi pentru selectarea candidatilor la
invatamantul superior se numara:

1. Testele de gandire critica sau cu un procent ridicat de
componente ale gandirii critice (Watson-Glaser Critical
Thinking Appraisal, MENO Thinking Skills Service, ACT -
American College Testing, SAT - Test de aptitudine scolastica,
GRE - Examen de studii postuniversitare, LSAT - Test de
admitere la facultatea de drept);

2. Teste de limba (TOEIC - pentru limba engleza, TOEFL - limba
engleza, GRE - limba engleza, TEF - limba franceza, Daad -
limba germana si asa mai departe);

3. Teste pe computer (PCIE, certificat CISCO CCNA, certificat
MCSE MICROSOFT);

4. Teste de management/finantare (CFA, CPA, certificat CGPQG);

5. Teste de admitere la scoala pentru inginerie, comert si MBA
(TAGE 2, TAGE-MAGE, GMAT).

Deoarece aceste teste sunt rezumate in moduri standardizate pentru
a evalua antrenarea gandirii critice, respectiv succesul academic,
admiterea in universitati, colegii sau accesarea programelor si burselor
se fac utilizand tipuri speciale de instrumente: scrisori de recomandare
de la profesori, implicarea anterioara in activitati extracurriculare ale
candidatilor sau abilitatile de construire a eseurilor.

Prin utilizarea acestor instrumente, gandirea critica se concentreaza
asupra problemelor practice. Gandirea critica ne invata sa citim, sa
deconstruim, sd intelegem si sa stabilim argumente, fie pentru scopurile
practice ale vietii de zi cu zi, fie pentru un discurs mai bun in dezbaterile



publice, fie pentru organizarea si structurarea comunicarilor stiintifice
in anumite discipline (Hoaglund, 1999). Iata doar citeva exemple:

1. Géandirea critica si orientarea, ghidate spre dezbatere. A
invata sa dezbati o problema presupune nu numai sa stii
cum sa construiesti argumente, ci si sa ,citesti” argumentele
adversarului, sa le intelegi rapid si sa poti reactiona la ele.

2. Gandirea critica si teoria argumentarii, ghidate spre anumite
discipline: argumentarea juridica in scolile de drept (in care
absolventii trebuie sa stie sa pledeze in juriu).

3. ,Logica cercetarii” - legata de anumite discipline particulare.

4. Gandirea criticd si introducerea in logicd, ghidate spre
construirea argumentelor in filosofie si investigarea critica a
argumentelor filosofice.

Cel maivechi sivestit test de gandire critica il reprezinta Evaluarea critica
a gandirii Watson-Glaser (WGCTA), avand o dezvoltare pe parcursul
a 85 de ani. Evaluarea realizata cu ajutorul lui este considerata ca un
bun predictor al productivitatii muncii si este un instrument eficient in
identificarea candidatilor cu un potential bun de a deveni manageri si de
a ocupa alte functii manageriale.

Dezvoltat de Goodwin Watson si Edward Glaser, testul Watson-Glaser
este preferat de firmele de avocatura, dornice sa masoare abilitatile
indivizilor de a rationa, de a ajunge la concluzii si de a sti cand s-au
facut salturi in logica. Intrebarile din fiecare din cele 5 sectiuni vizeaza
evaluarea capacitatii candidatului de a:

1. Face inferente corecte.

2. ldentifica momentul in care a fost facuta o ipoteza.
3. Utiliza rationamentul deductiv.

4. Trage concluzii logice.

5. Evalua eficacitatea argumentelor.

Acest test de gandire critica evalueaza abilitatile de gandire critica din
cele cinci domenii cheie pornind de la un scurt paragraf de text alcatuit
fie din cateva propozitii scurte, fie dintr-o singura fraza mai lunga.
Pentru a putea presta la capacitate maxima in aplicarea pe un test de
gandire critici Watson-Glaser, trebuie avute in vedere urmatoarele
precizari:

_nu sunt necesare cunostinte anterioare — Punctul cheie este ca
testele de gandire critica masoara capacitatea de rationare sau
metoda utilizata pentru a ajunge la o concluzie. Prin urmare,
nu sunt necesare cunostintele anterioare pentru a raspunde la
intrebari, acestea fiind astfel formulate incat sa nu fie nevoie
de cunostinte de specialitate. De exemplu, nu se asteapta ca
persoana evaluata sa cunoasca formule matematice sau legi ale
naturii si sa raspunda la intrebari cu aceste informatii. Daca i se



da formula si descrierea acesteia in intrebari, trebuie sa utilizeze
aceste informatii pentru a ajunge la raspuns.

_respectarea instructiunilor - Exista cinci sectiuni la toate
variantele de test aplicate celor testati, dar fiecare varianta va
evalua o abilitate usor diferita. E de dorit sa fie citite instructiunile
si sa fie inteles ce este de asteptat pentru a raspunde la
intrebarile din aceasta sectiune. Exista o diferenta destul de mare
intre sectiunea ,Ipoteze” si sectiunea ,Deductii’, de exemplu.
Aplicarea regulilor de la o sectiune la alta ar duce doar la ghicirea
raspunsurilor si, astfel, la aparitia mai multor erori.

_respectarea timpului alocat - Aceste teste sunt complexe si
poate aparea situatia in care persoana evaluata sa ramana blocata
la un raspuns, alocind astfel mai mult timp decat este necesar. Se
impune, astfel, o analiza a complexitatii testului si o distributie
uniforma a timpului intre intrebari. Aceasta gestionare a timpului
se aplica tuturor testelor, dar este deosebit de importanta pentru
testele de gandire critica, deoarece multe persoane cred ca au o
perioada atat de mare de timp incat sa le ajunga pentru a solutiona
toti itemii din test, dar subestimeaza astfel numarul de intrebari
la care trebuie sa raspunda.

_erorile logice - Identificarea erorilor logice este cheia multor
aspecte ale acestor teste, iar cercetarea diferentei dintre
rationarea sanatoasa si cea eronata se va dovedi utila intr-un
test de gandire critica. O eroare este o eroare in rationament din
cauza unei conceptii gresite sau a unei prezumtii, iar un argument
care foloseste o eroare sofistica sau inselatoare prin limbaj, o
eroare logica inductiva sau deductiva in rationamentul sau devine
un argument nevalid. Cercetarea diferitelor tipuri de erori poate
fi de ajutor in a le gasi sau recunoaste in test, conducand spre
raspunsuri corecte la intrebari.

Societatea industriala s-a exprimat prin standardizare, atat a productiei,
consumului si a muncii, cat si a fiintei umane, context in care educatia a
fost, in cea mai mare parte, limitata la acumularea de abilitati destinate
muncilor fizice si de manipulare a diverselor masini sau linii de
productie, perioada in care domeniul rationamentului logic, al gandirii
critice, nu s-a regasit in centrul preocuparilor majoritatii institutiilor de
invatamant.

Importanta gandirii critice in domeniul arhitecturii

In societatea informationala post-industriald, in care munca fizica este
preluata de masini si roboti, munca umana este acum, si din ce in ce mai
mult, valorizata de gandire critica, analiza, creativitate si rezolvarea de
probleme. In urma unei cercetari realizate de World Economic Forum
(2020) pe platformele Linkedin si Coursera, topul celor mai importante
abilitati cerute de locurile de munca pentru anul 2025 pozitioneaza
rezolvarea de probleme ca fiind cel mai important tip de abilitate. Acesta



cuprinde cinci dintre primele 10 competente ce formeaza topul: gandirea
analitica si inovatia; rezolvarea de probleme complexe; gandirea critica
si analiza; creativitatea, originalitatea si initiativa; rationamentul,
rezolvarea de probleme si ideatia (World Economic Forum 2020).

Daca secolele al XVIII-lea, al XIX-lea si al XX-lea au fost marcate de
dualismul Descartesian intre corp si minte, intre fizica si metafizica, ce
a fundamentat o ontologie si o epistemologie de factura materialista,
momentul actual al maturizarii societatii informationale catre o
societate a cunoasterii obligd, prin tipare precum cel descris mai
sus, la o recuperare a unei viziuni integrate asupra fiintei umane, la
restabilirea, fundamentata stiintific, a echilibrului dintre corp si minte.
Insa trei secole de sustinere, argumentare, dezvoltare si implementare
a unor tipare specifice gandirii materialiste si mecaniciste reprezinta
o mostenire greu de depasit, motiv pentru care, suplimentar evolutiei
teoriilor si practicilor educationale, s-au cautat modele de gandire
si practica, al caror studiu sa fundamenteze noi modele menite sa
conduca la achizitia abilitatilor cautate de industriile secolului al XXI-
lea. Domeniului practicii arhitecturale a devenit poate cel mai interesant
exemplu:

Stiintele sunt din ce in ce mai interesate de abilitatea arhitectilor de
a conecta si a integra diferite discipline, prin design si construire, din
diferite puncte de vedere si la scari diverse... Metoda de a opera a
arhitectilor, in proiectare si constructie, ar trebui sa cuprinda conectarea
unui numar imens de informatii din discipline diverse, fara a pierde din

vedere intregul. (Ganshirt si Stapenhorst, 2016, p. 55)

Practica arhitecturii este, prin exceptie, un domeniu interdisciplinar,
in care gandirea criticd a fost mereu in centrul preocuparilor marilor
arhitecti practicieni si/sau teoreticieni. Incad din primul tratat de
arhitectura, scris in anul 50 i.e.n., Vitruvius afirma necesitatea ca
arhitectul ,sa aiba cunostinte din multe domenii de studiu si din variate
feluri de invatare, caci doar prin judecata lui toata munca facuta de
celelalte arte este pusa la incercare” (Vitruvius, 1914, p. 5). Vitruvius
evidentiaza astfel doua componente ale practicii arhitecturale, pe care
le considera de importanta cruciala: cunostintele din domenii foarte
variate, atat arhitecturale, cat si non-arhitecturale, si judecata, gandirea
critica, ambele necesare pentru ca arhitectul ,sa lase o amintire mai
trainica in tratatele sale” (Vitruvius, 1914, p. 6). Rudolpf Arnheim, psiholog
perceptiv, referindu-se la domeniile artei si arhitecturii, a definit
aceasta forma de practica transdisciplinara specifica arhitecturii drept
»gandire productiva” (Arnheim, 1969). Pentru Christian Norberg Schultz
(1966), capacitatea de judecatd este esentiala procesului de design de
arhitectura deoarece influenteaza orice decizie luata in procesul de
concepere Si proiectare.

In mod evident, practica de arhitectura se afla la intersectia dintre
domeniile artistice si cele stiintifice, platind tribut epistemologic
acestora dar pastrandu-si individualitatea. ,Le spun (autoritatilor) ca



arhitectul este un specialist al ne-specializarii, dar ei nu pot intelege
asta, nici macar ca o gluma“ afirma Alvaro Siza (apud Keneth Frampton
in Lizondo Sevilla, 2012). Similar, Christian Norberg-Schultz nota ca
y,adevarata sarcina a unui arhitect consta in unificarea mai multor
factori din discipline diferite” (1966, p. 203). Aceasta pozitionare ca
factor integrator si coordonator a favorizat in mod natural aproprierea
de catre arhitecti a tiparelor de gandire critica. Chiar si aici, influenta
standardizarii mecaniciste a fost un factor uniformizant si reprimator,
insa, in prezent si simultan cu dezvoltarea stiintelor complexitatii si
aparitia cercetarilor si domeniilor de studiu transdisciplinare, domeniul
arhitecturii, si in special cel al educatiei de arhitectura, se reinventeaza
ontologic prin integrarea constienta a proceselor specifice gandirii
critice, analitice silogice in procesele de productie arhitecturala. ,Gustul,
judecata si critica sunt [...] componente imobile ale intelegerii estetice”
afirma filosoful Roger Scruton (1997, p. 205) 1in cartea Architectural
Principles in an Age of Nihilism. Arhitectul devine astfel un ,practicant
reflexiv” (Schon, 1992), iar arhitectura o practica reflexiva.

U

»Reflectie critica”, ,gandire critica”, ,abordare critica”, ,viziune critica”,
.,examinare critica a problemelor”, ,relationare critica”’, ,critica
constructiva’, ,dezbatere criticd’, ,activitate critica”, ,dialog critic’,
Lraspuns critic”, ,analiza criticd’, ,abilitati de critica”, ,autocritica” sunt
sintagmele care apar in repetate randuri in cartea Changing Architectural
Education (Nicol si Pilling, 2000), publicata in urma cu deja mai mult
de 20 de ani, subliniind importanta pe care editorii si autorii o confera
capacitatii de rationament logic, atat pentru perioada de formare, cat si
pentru cea de practica.

Abordari similare se pot distinge si in preocuparile profesorilor din
facultatile de arhitectura, legate de metodologiile de lucru utilizate
in cadrul atelierelor de proiectare, care urmaresc sa utilizeze si sa
dezvolte prin exercitii specifice abilitatile studentilor de rationament
logic, respectiv gandire critica, gandire logica si gindire comprehensiva.
Laboratoire de la production d'architecture — LAPA, reprezinta un astfel
de exemplu de abordare interdisciplinara a proiectelor de arhitectura
implementata de arhitectul si profesorul Harry Gugger in cadrul Ecole
Polytechnique Federal de Lausanne (EPFL). Metoda de lucru este
exploratorie, urmarind dezvoltarea si diversificarea proceselor de design
ce au la baza o perioada foarte intensa de cercetare si abordare critica in
doua etape, mai intai a contextului si apoi a proiectului de arhitecturs,
cu scopul primar de a dezvolta studentilor abilitatea gandirii integrative
(Stapenhorst, 2016).

Importanta dezvoltarii gandirii critice in educatia si practica de
arhitectura este poate cel mai bine exprimata de catre Rudolf Arnheim
care descrie orice practica artistica, implicit si arhitecturala, drept o
forma de rationare: ,Orice perceptie este si gandire, orice rationament
este si intuitie, orice observatie este si inventie” (Arnheim, 1974, p. 5).
Arnheim argumenteaza acest fapt indicand relatia dintre perceptia
vizuala si operatiile cognitive: ,perceptia vizuala este gandire vizuala”
intrucat ,operatiile cognitive numite gindire nu sunt privilegiul



proceselor mentale situate deasupra si dincolo de perceptie, ci
ingrediente esentiale ale perceptiei insasi” (1974, p. 14). El detaliaza
aceasta afirmatie oferind o lista de procese specifice atat cognitiei, cat
si perceptiei: ,explorare activa, selectie, esentializarea, simplificarea,
abstractizarea, analiza si sinteza, completarea, corectarea, comparatia,
rezolvarea de probleme, precum si combinarea, separarea, punerea in
context” (1974, p. 13), toate acestea regasindu-se si in lista de abilitati
specifice gandirii critice notata mai sus. Este important de observat si
de retinut faptul ca toate aceste procese sunt simultan caracteristice
atdt pentru tiparele gandirii critice, cat si pentru procesele de design si
proiectare de arhitectura.

Concluzii

Desi importanta gandirii critice a fost recunoscutd ca esentiala
activitatii arhitectilor inca din antichitate, pentru o lunga perioada ea a
fost considerata mai mult o abilitate natural innascuta si mai putin una
antrenatd, educata. in prezent insa, se observa un transfer al focalizarii
in educatia de arhitectura, de pe produsul final, respectiv obiectul de
arhitectura, pe procesul de proiectare, considerand faptul cd un proces
de proiectare corect fundamentat si argumentat conduce automat la
rezultate valoroase.

Complexitatea din ce in ce mai mare a problemelor abordate de
domeniul arhitecturii a condus la dezvoltarea unor noi metode de
educatie arhitecturald in care antrenarea proceselor specifice gandirii
critice, expuse mai sus, devine o parte integranta esentiala, fara de care
o arhitectura de calitate nu mai poate fi posibila. Din ce in ce mai mult,
dezvoltarea abilitatilor de gandire critica devine un criteriu major al
calitatii educatiei arhitecturale (Spiridonidis, 2010).

Asa cum am vazut, abilitatile de gandire critica pot fi antrenate prin
exercitii specifice, parte sau nu din problemele arhitecturale prezentate
studentilor spre rezolvare, si pot fi masurate prin teste cu continuturi
specifice domeniului arhitectural, contribuind astfel la actualizarea
continua a modelului educational prin adaptarea metodologiilor,
actualizarea continuturilor si masurarea calitatii procesului educational.
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Argument

Workshop-ul ,Portfolio design” s-a desfasurat in Universitatea de
Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu”, Bucuresti (UAUIM) in perioada 17-20
iunie 2022, ca parte a activitatilor din cadrul proiectului SCHOLARH
2022. Evenimentul a avut ca public tinta studenti ai Facultatii de
Arhitectura din cadrul UAUIM din toti anii de studiu.

Gandit ca o explorare creativa a acumularilor academice si profesionale
pe multiplele paliere conexe arhitecturii, workshopul s-a concretizat
intr-un exercitiu de autoevaluare si sinteza a abilitatilor si competentelor
dobandite in timp, ilustrate grafic prin proiecte de arhitectura.

Obiective

Activitatea propusa in cadrul workshop-ului a raspuns obiectivului
3 din cadrul proiectului SCHOLARH 2022 - ,Evaluarea si sustinerea
identitatii academice a UAUIM corelata cu viziunile, la nivel national si
international, asupra invatamantului specific de arhitectura, urbanism si
conex si asupra profesiilor vizate de acesta prin elaborarea de materiale-
suport, precum si prin identificarea si detalierea elementelor identitare
ale UAUIM desprinse din obiectivele didactice”.

In mod particular, ,Portfolio design” a cautat familiarizarea studentilor
cu un instrument esential in cadrul profesiei, ce reflecta procesul de
formare continua ce insoteste studentii si profesionistii din domeniu.
In plus, racordarea portofoliului la complexitatea, viziunile si tendintele
invatamantului si pietei de arhitectura motiveaza initierea timpurie in
parcursul academic a unei astfel de incursiuni. Asadar, workshop-ul s-a
dorit o mica componenta in cadrul procesului firesc de perfectionare
continua a mijloacelor de invatare, precum si in sustinerea inovatiei
in procesul academic in raport cu tendintele actuale din domeniul
academic si profesional al arhitecturii.

Obiectivele activitatii propuse au constat in:

_definirea scopului portofoliului si adaptarea continutului la
acesta;

_familiarizarea cu structura specifica unui portofoliu de
arhitectura;

_constientizarea complementaritatii portofoliului in cadrul
parcursului academic;

_intelegerea necesitatii adaptabilitatii si flexibilitatii portofoliului
de arhitectura;

_familiarizarea cu anumite principii si aplicarea acestora in
selectia si editarea materialelor suport;

_gandirea portofoliului ca un element de design coerent in
ansamblul lui;

_intelegerea si aplicarea unor principii de design grafic.



Coordonatori si participanti

Workshop-ul ,,Portfolio design” a fost coordonat de Oana Anca Abalaru
Obancea (din cadrul departamentului Sinteza Proiectarii de Arhitectura)
si Claudia Gabriela Pipos Lupu (din cadrul departamentului Bazele
Proiectarii de Arhitectura).

Evenimentul a fost deschis tuturor studentilor Facultatii de Arhitectura
din cadrul UAUIM, incepand cu primul an de studiu. Participarea a fost
posibila in baza unei inscrieri prealabile procesului de selectie. Aceasta
etapa preliminard a folosit cunoasterii participantilor si adecvarii
metodei de lucru si a continutului la publicul tinta. Astfel, s-a urmarit
colectarea unor date privind: anul de studiu, evaluarea experientei in
elaborarea portofoliului, motivatia participantilor, nivelul cunostintelor
de software, disponibilitatea de a folosi propriile resurse hardware si
software pentru eveniment.

Workshop-ul a adunat 20 de participanti din toti anii de studiu, 90%
dintre acestia reusind sa parcurga toate etapele propuse si sa predea
continutul solicitat. Distributia participantilor pe ani de studiu este
detaliata grafic in diagrama de mai jos (Fig. 1).
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Fig. 1. Distributia participantilor in functie de anul de studii.

In ceea ce priveste experienta in elaborarea unui portofoliu de
arhitectura (Fig. 2), datele preliminare au aratat ca portofoliul reprezinta
o preocupare in cadrul studiului individual in special pentru studentii
din ultimii ani.

/0

® Anull
Anul 2
® Anul 3
Anul 4
® Anul 5



Au mai elaborat un portofoliu
M Au un portofoliu in lucru

B Nu au mai elaborat un portofoliu

Fig. 2. Experienta in elaborarea unui portofoliu.

Referitor la motivatia inscrierii la workshop, printre principalele
argumente mentionate se numara nevoia de completare si dezvoltare
a abilitatilor grafice precum si o mai buna expunere a aptitudinilor
personale intr-o maniera sintetica si atractiva, necesitatea elaborarii
unui portofoliu de proiecte in vederea participarii la interviuri de
angajare punand in valoare parcursul academic, precum si preocuparile
personale. Totodata, participantii au urmarit imbogatirea abilitatilor de
utilizare a softurilor specifice domeniului.

Metoda

Workshop-ul ,Portfolio design” s-a desfasurat in perioada 17-20 iunie
2022, in sistem mixt, cuprinzand o intalnire online si trei sesiuni de lucru
desfasurate in spatiile UAUIM.

Sesiunea de initiere a workshopului s-a desfasurat online si a cuprins
introducerea temei propuse, a metodei si calendarului de lucru, precum
si a obiectivelor evenimentului. De asemenea, prelegerea privind
portofoliul de arhitectura a urmarit familiarizarea grupului tinta cu
intrebari de studiu ce privesc scopul portofoliului, continutul si etapele
de prelucrare a materialelor, principiile in elaborarea si organizarea
portofoliului si elementele principale de structura.

Programul propus pentru fiecare dintre cele trei intalniri a cuprins o
scurta prelegere, sesiunea fizica de lucru, precum si activitati individuale
neindrumate pentru pregatirea urmatoarei sesiuni pe baza feedbackului
oferit.
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Fig. 3. Afisul workshop-ului. Grafica: loana Boghian-Nistor si Diana Rusu.

Fig. 4. Imagini din timpul workshop-ului.



Rezultate si concluzii

Fiecare dintre participanti a elaborat un portofoliu bazat pe proiecte
si activitati extracurriculare specifice. Rezultatele workshopului au fost
diseminate in cadrul unei expozitii virtuale continind o selectie de sase
portofolii ale studentilor UAUIM participanti la eveniment.

Privind in ansamblu, evenimentul a fost un prilej pentru initierea
studentilor in procesul de elaborare a unui portofoliu care se dovedeste
a fi indispensabil pentru competitivitatea absolventului in raport cu
cerintele pietei nationale si internationale de arhitectura.
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Fig. 5. Copertile portofoliilor realizate de participanti in cadrul workshop-ului.
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introducere

in urbanism:
structura unui
curs modular

Andrei MITREA
Dana MILEA






Propunerea de mai jos e schita preliminara a unui curs modular de
introducere in urbanism, care se bazeaza pe experienta noastra didactica
de pana acum. Structura e una modulara, modulele putand fi combinate
in functie de nevoile studentilor si de preferintele indrumatorilor. Mai
mult, fiecare modul poate fi extins sau aprofundat in anii mari de studiu,
atunci cand nivelul de performanta al proiectelor creste.

De asemenea, fiecare modul va fi sustinut de memoratoare, menite sa
construiasca un vocabular controlat, util in sustineri si in dezbateri.

Scopul didactic al cursului

Cursul prezinta, in mod critic, informatii introductive despre teoria si
despre practica urbanistica. Prin urmare, el se adreseaza unui public
deloc sau putin familiarizat cu urbanismul'. Din acest motiv, atat
prelegerile, cat si suportul de curs, trebuie sa respecte doua conditii:

1. Sa prezinte informatia esentiala, structurata clar.
2. Safoloseasca un vocabular controlat, usor de inteles.
La finalizarea cursului, studentii vor putea:
1. Sainteleaga ce rol joaca urbanismul si de ce este nevoie de el.

2. Sa inteleaga care sunt principalele provocari cu care se con-
frunta un urbanist.

3. Saformuleze si sa judece probleme de urbanism.

4. Sa discute, atat cu publicul specializat, cat si cu publicul larg,
teme de urbanism.

Structura cursului

Cursul este organizat pornind de la cateva teme recurente in teoria si in
practica urbanistica. Fiecare tema are asociat cate un modul. La nevoie,
modulele pot fi extinse si aprofundate, pe masura ce creste performanta
proiectului.

Astfel, cursul opereaza cu doua tipuri de module: module de baza
si module complementare?. Modulele de baza fixeaza cunostinte

1 In primul rand, cursul se adreseaza studentilor urbanisti din primul an, adica unor
tineri care abia au terminat liceul. Majoritatea au absolvit un liceu teoretic si nu au
facut pregatire specializatd pentru admiterea la Facultatea de Urbanism. in Romania,
nu exista deocamdata vreun liceu cu filiera de urbanism, iar, in liceele cu filiera
vocationala de arhitectura, urbanismul este studiat doar in treacat.

Cursul este util si studentilor arhitecti. Interesul lor pentru urbanism se maturizeaza
in anii mari, cu ajutorul proiectului de urbanism si cu cel al proiectului de diploma.
De regul, ei au cateva cunostinte de urbanism, insa ele sunt incomplete, insuficient
structurate si greu de valorificat in proiecte.

2 De retinut ca modulele pot fi prelucrate pentru anii mai mari de studiu, astfel
incét sa transforme proiectele studentesti din simple raspunsuri date la o tema de
proiectare in mici proiecte de cercetare.



fundamentale, ele fiind folosite ulterior, in modulele complementare, ca
baza pentru dezvoltarea culturii de specialitate.

Evident, structurarea continutului in module are cateva avantaje:

1.  Modulele ascund complexitatea unei situatii. Modularitatea
ajuta studentii sa descompuna o situatie complicatd in
componente pe care le inteleg si cu care pot sa lucreze.

2. Modulele de acelasi tip sunt independente. Pentru a intelege
informatia dintr-un modul de baza nu este nevoie ca studentul
sa fi parcurs in prealabil un alt modul de baza. Acelasi lucru
este valabil si pentru modulele complementare. in plus,
indrumatorul poate adapta ordinea introducerii informatiilor
modulate la nevoile studentilor.

3. Informatiile modulate pot fi (re)asamblate in moduri diferite.
Prin crearea unor legaturi noi intre componente cunoscute,
modularitatea incurajeaza studentii sa gindeasca structurat si
creativ.

In functie de resursele avute la dispozitie, de cerintele programei si de
puterea de asimilare a studentilor, numarul si amploarea modulelor
complementare poate sa varieze. Tabelul 2 aratd cateva exemple
de module complementare care pot fi folosite pentru a dezvolta
cunostintele studentilor despre teoria si practica urbanistica.

Fig. 1. Suprapunere de harti. (c) loana Boghian-Nistor
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Structura modulara este reflectatd atat in prelegeri, cét si in suportul
de curs.

In suportul de curs, fiecare modul trateaza cate o tema, care se sprijina
pe o suita de fise. Fiecare fisa pune in discutie un subiect legat de tema
modulului. Subiectele pot fi de natura foarte diferita. De exemplu, o fisa
poate sa prezinte o stare, un proces, o problema, o metoda de rezolvare
a unei probleme, un principiu, un instrument de lucru etc. Discutia este
construita pornind de la o intrebare de cercetare, careia i se cauta un
raspuns. in majoritatea situatiilor, structura unei fise este urmatoarea:

1. Intrebarea de cercetare.

2. Raspunsul sintetic la intrebarea pusa.

3. Suita de argumente, care fundamenteaza raspunsul sintetic.
4. O serie de exemple, care ilustreaza argumentatia.
5

Trimiteri catre alte fise, care pot completa intelegerea
subiectului.

6. O bibliografie deschisa.

In cazul memoratoarelor din glosar, structura e putin diferitd, deoarece
rolul modulului consta in definirea termenilor cu care lucreaza un
urbanist. De aceea, discutia nu mai porneste de la o intrebare de
cercetare cdreia i se cauta raspunsul, ci de la definitia de lucru a unui
termen. Astfel, la memoratoare vom intalni urmatoarea compozitie:

1. Definitia de lucru.
Explicatiile dedicate folosirii termenului.

Definitii folosite in alte domenii.

ow N

O bibliografie deschisa.

Toate fisele sunt scrise intr-un limbaj simplu, usor de inteles de oricine,
indiferent daca are sau nu cunostinte de urbanism. Mai mult, structura
memoratoarelor lamureste intelesul si folosinta termenilor cheie folositi
in practica urbanistica. Astfel, fisele pot fi parcurse in orice ordine.
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problema

/
N
/

2

1. Definitia de lucru

Problema este o deficienta a unui grup de oameni, a unei activitati sau

a unui loc.

In proiectarea de urbanism, anatomia unei probleme este data de ecuatia

urmatoare':

P =A[-] - M? - B[+]
unde:

_A[-] reprezinta situatia initiala nesatisfacatoare?

By definition, a deficient state exists if
somebody suffers from something. Iff,]
for a given problem, the objective is to
filter out a precise A[-], i.e. to recognize
what the matter at hand actually is, it
is recommended to ask the following
question: “WHO IS SUFFERING?

Prin definitie, o stare nesatisfacatoare exista
daca cineva sufera de ceva. Daca, pentru o
problema data, obiectivul este de a izola un
anumit A[-], adica de a recunoaste care este
lucrul despre care vorbim, este recomandat
sa se puna intrebarea urmatoare: ,CINE
SUFERA™?

(Schonwandt et al., 2013, p. 25)

1 Unele din paragrafele urmatoare au fost publicate in (Mitrea si Milea, 2020).
2 Problema este produsul principal al diagnosticului.
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_B[+] reprezinta situatia finald multumitoare. in practica urbanistica,

B[+] poarta numele de obiectiv® :

Prin definirea unui obiectiv[,] proiectam si
stabilim cursul actiunii. Pana acum, totul e
bine. In acelasi timp, totusi, avem tendinta
de a masca complet alti vectori de cautare
potential promitatori[,] care pot conduce la
solutii imbunatatite.

(Schénwandet et al., 2013, p. 27)

By defining a goal[,] we devise and
determine the course of action. So far, so
good. At the same time, however, we tend
to completely mask out other, potentially
promising search vectors[,] which may
lead to improved solutions.

_M? reprezinta masurile care trebuie luate pentru a imbunatati situatia
initiala. Semnul de intrebare indica faptul ca ele nu sunt cunoscute in
momentul formularii problemei. In caz contrar, problema formulata ar

putea fi rezolvata urmarind o procedura prestabilita.

Reteta succesului este: gandeste mai departe,
dincolo de prima idee care-ti vine si dincolo de
limitele propriului tau domeniu profesional...

(Schonwandt et al., 2013, p. 28)

2. Explicatie

The recipe for success is: think further,
beyond the first idea that comes along
and beyond the limits of your own
professional field...

Problemele relevante pentru proiectarea de urbanism trebuie sa
respecte trei conditii (Maurer, 1973):

_cunoasterea, macar aproximativa, a relatiilor intre bunastarea
comunitatilor si mediul lor construit;

_existenta unor parghii pentru influentarea mediului construit,
care sa poata fi puse in slujba bunastarii comunitatilor;

_problema aleasa sa nu poata fi rezolvata prin interventii directe
intr-un singur domeniu (social, economic, juridic etc.);

O problema clara respecta doua conditii:

_e clar definita;

_formularea ei cuprinde conditiille pe care trebuie sa le

indeplineasca solutia;

3 Obiectivele trebuie sa fie clare si posibile. Cu alte cuvinte, indeplinirea lor trebuie sa

poata fi verificata usor.
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Apar, asadar, trei intrebari de verificare:

_am formulat clar problema care trebuie rezolvata? Sau, cu alte
cuvinte, cum recunoastem problema atunci cand o intalnim?

_putem gasi o problema mai importanta decat cea pe care tocmai
am formulat-o0?

_ce conditii trebuie sa indeplineasca solutia propusa, astfel incat
sa rezolve problema enunatata?

Fig. 1. Oameni in spatiul public - colaj.
(c) Ioana Boghian-Nistor
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N

analiza

1. Definitia de lucru

Analiza descompune zona de studiu in oameni, in activitati si in locuri,
pe care le descrie, le clasifica si le sintetizeaza in diagrame. Fiecare
analiza trateaza explicit cate o problema'.

De retinut aici ca zona de studiu rezulta din suprapunerea suprafetelor
minime care trebuie analizate pentru a formula problema la care
raspunde proiectul.

La randul ei, zona de interventie este suprafata delimitata de teren pe
care se construieste solutia la problema gasita in zona de studiu.

1A se vedea memoratorul dedicat ,problemei”
2 Dar trebuie sa aflam.
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2. Explicatie

Analiza raspunde la urmatoarele intrebari de cercetare (a se vedea Polya,
2004):

_care e problema?

_ce stim despre ea?
_ce nu stim despre ea??
_cu ce date lucram?

Prin intermediul activitatilor, analizele leagd oamenii de locuri,
ierarhizdnd in acelasi timp problemele intélnite. Fiecare analiza
ordoneaza, asadar, problemele de care se lovesc oamenii in activitatile
lor, de la cele mai grave la cele mai usoare.

Lucram aici cu trei intrebari de verificare:

_care sunt analizele pe care le putem face si care sunt datele de
care avem nevoie pentru ele?

_putem formula din fiecare analiza macar un argument viabil,
care sa ne sustina proiectul?

_cate analize trebuie sa facem? Putem sa reducem numarul lor
daca le reordonam?

Bibliografie orientativa

Barsanescu, S. (coord.) (1969). Dictionar de pedagogie contemporand. Bucuresti.
Editura Enciclopedica Romana.

Manolache, A., Muster, D., Nica, I. si Vaideanu, G. (coord.) (1979). Dictionar de
pedagogie. Bucuresti. Editura Didactica si Pedagogica.

Pélya, G. (2004). How to Solve It. Princeton si Oxford. Princeton University Press.
Popescu-Neveanu, P. (1978). Dictionar de psihologie. Bucuresti. Editura Albatros.

Sommer, R., Tomoioaga, R. si Vaida, P. (coord.) (1969). Mic dictionar filozofic.
Bucuresti. Editura Politica.

Zamfir, C. si Vlasceanu, L. (coord.) (1993). Dictionar de sociologie, urmat de indicatori
demografici, economici, sociali si ecologici. Bucuresti. Editura Babel.
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diagrama

03

1. Definitia de lucru
Diagrama sintetizeaza una sau mai multe analize intr-o singura imagine.
In proiectarea de urbanism, lucram cu doua tipuri de diagrame:
_diagrame de stare (sau structurale)};
_diagrame de proces (sau scheme logice)*.

Diagramele de stare arata caracteristicile* oamenilor, ale activitatilor si
ale locurilor din zona de studiu din cea de interventie.

Diagramele de proces arata interactiunile intre oameni, activitati si
locuri*.

1 Sau diagramele structurale.

2 Sau schemele logice.

3 Cu alte cuvinte, diagramele de stare (structurale) cuprind caracteristicile diferitelor
tipuri de oameni (copii, varstnici, personal de intretinere etc.) si actiunile lor (joaca,
plimbare, intretinere etc.), precum si caracteristicile zonelor sau ale dotarilor studiate
(localizare, suprafata, accesibilitate etc.).

4 Astfel, ele cuprind, de obicei, activitati (joacd, sport, plimbare etc.), decizii (daca este
vreme frumoasa, daca are loc un eveniment, daca este asigurat accesul liber etc.),
precum si ordinea in care ele se desfasoari (simbolizata prin sigeti). In plus, ele arati
deciziile pe care le iau oamenii: de exemplu, daca este vreme buna, oamenii se plimba
pe aleile parcului, daca nu, ei se adapostesc in chioscurile din parc.
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De retinut aici ca zona de studiu rezulta din suprapunerea suprafetelor
minime care trebuie analizate pentru a formula problema la care
raspunde proiectul.

La randul ei, zona de interventie este suprafata delimitata de teren pe
care se construieste solutia la problema gasita in zona de studiu.

2. Explicatie

Fiecare diagrama de stare trebuie sa raspunda la urmatoarele doua
intrebari de cercetare:

_care sunt trasaturile® relevante ale oamenilor, ale activitatilor si
ale locurilor din zona studiata?

_care sunt relatiile intre oameni, activitati si locuri?
Larandul ei, fiecare diagrama de proces trebuie sa raspunda la intrebarea:

_cum se desfasoara interactiunea intre oameni si locurile pe care
le folosesc?

Si aici apar doua intrebari de verificare, una pentru diagramele de stare
si cealalta pentru cele de proces:

_cat de coerenta (convingatoare) e descrierea oamenilor, a
activitatilor si a locurilor din zona studiata, precum si a relatiilor
intre ele?

_cat de complet e tabloul interactiunilor dintre oameni si locuri
in zona de studiu?

5 Sau atributele.

Bibliografie orientativa

Manolache, A., Muster, D., Nica, I. si Vaideanu, G. (coord.) (1979). Dictionar de
pedagogie. Bucuresti. Editura Didactica si Pedagogica.

Popescu-Neveanu, P. (1978). Dictionar de psihologie. Bucuresti. Editura Albatros.

Trebici, V. (coord.) (1985). Micd enciclopedie de statisticd. Bucuresti. Editura Stiintifica
si Enciclopedica.
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sinteza

1. Definitia de lucru
Sinteza arata modul de functionare al zonei de studiu.

De retinut aici ca zona de studiu rezulta din suprapunerea suprafetelor
minime care trebuie analizate pentru a formula problema la care
raspunde proiectul.

La randul ei, zona de interventie este suprafata delimitata de teren pe
care se construieste solutia la problema gasita in zona de studiu.
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2. Explicatie
Sinteza raspunde la urmatoarea intrebare de cercetare:
_cum functioneaza zona studiata?

Cu alte cuvinte, sinteza reprezinta suita argumentelor (argumentatia)
care arata modul de functionare al zonei de studiu. Astfel, argumentele
construite pe concluziile analizelor trebuie sa fie clare si sa se inlantuiasca
intr-o pledoarie convingatoare. Sinteza sustine, asadar, solutia propusa
in proiect.

Apar aici douad intrebari de verificare:

_exista olegatura clard intre concluziile analizelor si argumentatia
din sinteza?

_e concludenta argumentatia construita in sinteza? Sau, cu alte
cuvinte, e convingatoare pledoaria facuta?

Merita amintit ca sinteza filtreaza problemele zonei de studiu, dupa
gravitatea lor, aratand de ce si pentru cine sunt ele importante. Simultan,
ea poate sa includa si o varianta preliminara a prioritatilor de interventie.

Bibliografie orientativa

Barsdnescu, S. (coord.) (1969). Dictionar de pedagogie contemporand. Bucuresti.
Editura Enciclopedica Romana.

Manolache, A., Muster, D., Nica, I. si Vaideanu, G. (coord.) (1979). Dictionar de
pedagogie. Bucuresti. Editura Didactica si Pedagogica.

Popescu-Neveanu, P. (1978). Dictionar de psihologie. Bucuresti. Editura Albatros.

Sommer, R., Tomoioaga, R. si Vaida, P. (coord.) (1969). Mic dictionar filozofic.
Bucuresti. Editura Politica.



diagnosticul

\_/
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05

1. Definitia de lucru
Diagnosticul explica functionarea zonei de studiu.

De retinut aici ca zona de studiu rezulta din suprapunerea suprafetelor
minime care trebuie analizate pentru a formula problema la care
raspunde proiectul.

La randul ei, zona de interventie este suprafata delimitata de teren pe
care se construieste solutia la problema gasita in zona de studiu.
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2. Explicatie
Diagnosticul raspunde la urmatoarea intrebare de cercetare:
_de ce functioneaza asa zona studiata?

Cu alte cuvinte, diagnosticul arata cauzele si efectele care produc
problema gasita in zona de studiu, la care va raspunde ulterior proiectul.
Asadar, diagnosticul este o demonstratie.

Si aici apar doua intrebari de verificare:

_avem cate o explicatie clard (demonstratie) pentru fiecare
argument din sinteza?

_cate explicatii trebuie sa oferim? Putem sa sustinem mai multe
argumente printr-o singura explicatie?

Bibliografie orientativa
Popescu-Neveanu, P. (1978). Dictionar de psihologie. Bucuresti: Editura Albatros.

Zamfir, C. si Vlasceanu, L. (coord.) (1993). Dictionar de sociologie, urmat de indicatori
demografici, economici, sociali si ecologici. Bucuresti: Editura Babel.
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Fig. 1. Cartografiere prin texturi. (c) loana Boghian-Nistor



La ce foloseste componenta urbanistica a proiectului?

Indiferent de natura proiectului de arhitectura la care lucram este util sa
intelegem modul in care functioneaza tesutul urban de la amplasamentul
studiat si din imprejurimile lui, concentrandu-ne in principal pe modul
in care interactioneaza comunitatile cu fondul construit pe care il
folosesc. Astfel, putem studia sistematic urmatoarele doua teme, ambele
fundamentale pentru practica urbanistica:

1. Relatiile intre parcelar, constructii si spatiile exterioare, atat
cele publice, cat si cele private, care impreuna formeaza
tesutul urban.

2. Relatiile intre functionarea tesutului urban si calitatea vietii
locuitorilor din zona.

Proiectul declanseaza asadar procesul de gandire urbanistica, bazat,
sintetic, pe urmatoarele patru etape:

1. Analiza situatiei existente.
2. Sinteza analizelor.

3. Un diagnostic minimal.

4. Propunerile de interventie.

Cele patru etape sunt strans legate una de cealalta, indiferent de tipul si
de complexitatea proiectului.

La finalul proiectului de diploma, studentii trebuie sa demonstreze
urmatoarele aptitudini:

_AUl: Documentarea eficienta si productiva, folosind
literatura de specialitate, scrisa in toate limbile cunoscute si
stapanite.

_AU2: Realizarea unei suite de analize precise, care sa
fundamenteze observatiile facute pe amplasament si in
imprejurimile lui. Analizele trebuie sa fie suficient de clare
pentru a putea fi intelese atat de comisia de evaluare, cat si de
indrumatori si colegi.

_AU3: Redactarea unei sinteze clare si eficiente, bazata pe
suita de analize preliminare mentionate la punctul anterior. Din
sinteza trebuie sa reiasa limpede modul in care tesutul urban este
folosit de comunitatile care traiesc acolo, in functie de conditiile
pe care studentul le impune. De asemenea, sinteza trebuie sa
fundamenteze logic un diagnostic minimal al zonei.



_AU4: Construirea unui diagnostic minimal al zonei, adica
a unei suite de explicatii, denumite ,mecanisme cauzale”, care
clarifica logica de functionare a sintezei.

_AUS: intelegerea rolului si logicii documentatiilor de
urbanism: planul urbanistic general (PUG), planul urbanistic
zonal (PUZ) si planul urbanistic de detaliu (PUD), precum si a
regulamentelor locale de urbanism (RLU) asociate. De asemenea,
trebuie intelese informatiile cuprinse in aceste documentatii.

_AU6: Identificarea, calcularea si reprezentarea corectd si
sugestiva a unei suite de indicatori urbanistici reprezentativi
pentru zona studiata.

_AU7: Realizarea de propuneri in variante pentru rezolvarea
problemelor identificate in zona studiata.

_AUS8: Proiectarea unui plan director' coerent, care sa
raspunda unui set de prioritati de interventie stabilite in prealabil.

_AU9: Parcelarea corecta de insule, cu forme regulate si
neregulate, ocupate cu locuinte, individuale sau colective, precum
si cu alte dotari, complementare sau nu locuirii.

_AUI10: Construirea de machete de studiu, care sa fie folosite
neintrerupt in procesul de proiectare, precum si de machete de
prezentare, care sa puna in valoare solutia propusa.

_AUI11: Producerea de materiale machetate corect, care sa aiba
o calitate grafica inalta.

_AUI12: Sustinerea unei prezentari coerente, consistente si
concise.

_AU13: Negocierea eficienta si ajungerea la rezolutii formulate
explicit si articulat.

_AU14: Crearea de instrumente de lucru intuitive, care sa
valorifice cunostinte fundamentale de urbanism.

_AU15: Conceperea unei teme de proiectare, care formuleaza
clar problema care trebuie rezolvata si conditiile minime pentru
validarea unei solutii.

Cu exceptia aptitudinilor AU9 si AU10, toate celelalte aptitudini trebuie
demonstrate si in rezolvarea proiectului de prediploma. Practic,
proiectul introduce si sustine un proces continuu de documentare,
gandit astfel incit sa dezvolte curiozitatea si aptitudinile studentilor
pentru rezolvarea eleganta si eficienta a problemelor de urbanism.

Cum structuram demersul proiectului?

Pornind de la procesul de gandire urbanistica descris mai devreme,
propunem structurarea rezolvarii proiectului intr-o suita de etape
complementare:

1 Master Plan.



_prima este o analiza critica a situatiei existente pe amplasament
si in imprejurimile lui;

_a doua este o sinteza, distilata din analiza critica precedenta;

_a treia este un diagnostic care valorificd sinteza. Prin notiunea
de ,diagnostic” intelegem un set de propozitii de tip cauza—efect,
care sa explice concluziile sintezei. Aceste explicatii devin ipoteze
de lucru pentru determinarea potentialului de dezvoltare al
zonei, precum si a conditiilor in care acest potential poate deveni
realitate prin propunerile proiectului de arhitectura;

_a patra etapa consta intr-un studiu critic al documentatiilor de
urbanism aprobate in zona de studiu. Studiul documentatiilor
de wurbanism determind reglementdrile existente in zona,
influentand direct posibilitatile de evolutie a acesteia. Cele
trei tipuri de documentatii relevante sunt urmatoarele: planul
urbanistic general (PUG), planul urbanistic zonal (PUZ), impreuna
cu regulamentele locale de urbanism (RLU) aferente, precum si
Planul Urbanistic de Detaliu (PUD);

_a cincea etapa este o tema de proiectare, care formuleaza clar
problema de rezolvat;

_a sasea etapa este un set de principii de proiectare, care
ghideaza crearea si validarea solutiei problemei definite in tema
de proiectare;

_a saptea etapa este o suita de operatii folosite in construirea
propunerilor de interventie;

_a opta etapa este un studiu in variante pentru propunerile de
interventie. In final, studiul determina solutia optima pentru
obiectul de arhitectura, luand in considerare dezvoltarea zonei.
Variantele de interventie vor fi generate cu ajutorul principiilor
si a operatiilor. Raspunzand la tema de proiectare, variantele
propuse se vor raporta concomitent la diagnostic si la studiul
critic al documentatiilor de urbanism aprobate in zona. Pentru
fundamentarea acestei etape sunt necesare cel putin doua
scenarii diferite pentru rezolvarea problemei.

Care sunt cerintele minime pe care trebuie sa le indeplineasca
rezolvarea proiectului?

Analiza critica raspunde urmatoarelor cinci cerinte:

1. Intelegerea contextului mai larg al zonei de studiu.

2. Studiul atent al comunitatilor care traiesc in zona, bazat pe
observatie directa, precum si pe descoperirea unor micro-
istorii personale, reprezentative pentru zona si pentru
istoricul ei.

3. Intelegerea utilizarii terenurilor din zona de studiu si a
fluxurilor pe care aceste utilizari le genereaza.



4.
5.

Analiza tesutului urban si a fondului construit.

Analiza peisajului urban.

La randul ei, sinteza trebuie sa raspunda cerintelor de mai jos:

1.

2.

Sa filtreze toate analizele facute in etapa precedenta.

Sa aseze concluziile din analizele facute in ordinea importantei,
astfel incat sa rezulte o sinteza clara, coerenta si consistenta
logic.

Sa stabileasca prioritatile de interventie.

Sa descrie legaturile intre modul de functionare al tesutului
urban si calitatea vietii comunitatilor din zona.

Diagnosticul tine seama de urmatoarele doua cerinte:

1.

Setul de propozitii de tip cauza—efect contine afirmatii clare.
Propozitiile trebuie sa explice cate o concluzie din sinteza.

Fiecare propozitie trebuie sa fie transpusa intr-o schema
grafica clara si sugestiva.

Studiul critic al documentatiilor de urbanism atinge punctele:

1.

Parcurgerea Legii 350/2001, privind amenajarea teritoriului
si urbanismul, in forma consolidata, adica cuprinzand toate
modificarile si actualizarile aparute de la promulgarea ei,
in 2001. Legea 350/2001 explica relatiile intre diversele
documentatii de urbanism. De aceea, trebuie citita cu atentie
sectiunea a 3-a, intitulata ,Documentatii de urbanism”, din
cadrul capitolului 1V, intitulat ,Documentatii de amenajarea
teritoriului si de urbanism” Pe langa Lege, mai trebuie citite
si normele ei de aplicare, care apar in Ordinul Ministrului
Dezvoltarii Regionale si Administratiei Publice (OMDRAP)
233/2016, pentru aprobarea normelor metodologice de
aplicare a legii 350/2001, privind amenajarea teritoriului si
urbanismul, si de elaborare si de actualizare a documentatiilor
de urbanism.

Identificarea, corelarea si interpretarea documentatiilor de
urbanism aprobate, care reglementeaza zona de studiu.

Analiza critica a modificarilor sau a detalierilor aduse de
documentatiile de rang inferior celor de rang superior.

Tema de proiectare trebuie sa raspunda urmatoarelor doua cerinte:

1
2.

Sa numeasca problema care trebuie rezolvata.

Sa stabileasca setul de conditii minime pe care trebuie sa le
respecte o solutie propusa pentru a putea fi considerata o
solutie valida.



Principiile de proiectare si operatiile trebuie sa indeplineasca patru

cerinte:

1.

2.
3.

Sa fie formulate clar.
Sa fie adecvate rezolvarii problemei definite.

Sa se aplice cumulativ. Cu alte cuvinte, ele nu trebuie sa se
contrazica.

Fiecare principiu si fiecare operatie trebuie sa fie transpuse
intr-o schema grafica clara si sugestiva.

Scenariile pentru a determina solutia optima pentru obiectul de
arhitectura trebuie sa tina cont de trei cerinte:

1.

Sa fie adaptate posibilitatilor de dezvoltare pentru zona
studiata.

Sa ofere solutii coerente si creative de interventie.

Sa raspunda la toate conditiile din tema de proiectare, folosind
principiile si operatiile definite. Cu alte cuvinte, scenariile
vor raspunde temei, integrand cele cinci paliere de analiza
din etapa anterioard, sinteza, diagnosticul si studiul critic al
documentatiilor de urbanism aprobate sau aflate in procesul
de informare si de consultare a populatiei.

In final, planul director trebuie sa respecte urmatoarele sase cerinte:

1.

Sa raspunda in mod optim tuturor conditiilor stabilite prin
tema de proiectare.

Sa ilustreze propunerile de interventie.

Sa raspunda coerent problemelor si prioritatilor identificate
in sinteza.

Sa dovedeasca aplicarea tuturor principiilor de proiectare
formulate.

Sa fie rezultatul aplicarii doar a operatiilor de proiectare
extrase din literatura de specialitate.

Sa explice si sa ilustreze cum imbunatateste modul de
functionare al tesutului urban si calitatea vietii comunitatilor
din zona.

Cum abordam proiectul?

Pornind de la experienta anilor trecuti, am proiectat o metoda de lucru
pentru a inlatura dificultatile intalnite in argumentarea proiectului.
Astfel, intreg proiectul poate fi gandit ca o suita de exercitii (Tabelul 1).
Exercitiile propuse mai jos sunt orientative si trebuie adaptate in functie
de natura proiectului si de experienta fiecaruia.
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Primul proiect Scholar Architect (desfasurat in 2020) a urmarit
familiarizarea studentilor cu metode de cercetare si concepte specifice
unor abordari esentiale in arhitectura, desi se regasesc la intersectia cu
alte discipline - intr-un ghid au fost detaliate abordarea urbanistica,
antropologica, istorica si sustenabila. Abordarea antropologica, scrisa
de autoarele acestui jurnal, a avut drept punct de plecare activitatea
desfasurata de noi in cadrul Atelierului de cercetare in antropologia
arhitecturald - antropoarh (infiintat in anul 2016 in cadrul Centrului de
Studii Arhitecturale si Urbane al Universitatii de Arhitectura si Urbanism
»=lon Mincu”, Bucuresti). Scopul antropoarh-ului este acela de a incuraja,
desfasura si indruma, in cadrul unor activitati diverse, cercetarea inter-,
pluri- si transdisciplinara a spatiului urban in stransa relatie cu realitatile
sociale. Aceasta cercetare se doreste a conduce apoi la intelegerea si
interpretarea creativa a acestor realitati ca raspuns dat unor nevoi reale.

Prin jurnalul de fata ne intoarcem catre antropoarh si dorinta de a
genera un dialog si o colaborare stransa intre cele doua discipline in
contextul proiectului Scholar Arhitect 2022 care este directionat catre
racordarea invatamantului de arhitectura din UAUIM la mediul academic
si profesional national si international.

Ideile dezvoltate in paginile urmatoare reflecta pasiunea comuna a
autoarelor, dar si perspectiva lor usor diferita - a unui arhitect privind
catre antropologie (Anda) si a unui antropolog privind catre arhitectura
(Ruxandra). Dincolo de ideile impartasite de amandoua deopotriva,
accentuarea unor aspecte diferite subliniaza, cu atat mai puternic,
nevoia gandirii impreuna a celor doua discipline, indiferent de proiect
sau tema de proiectare.

Cele zece intrari de jurnal abordeaza problematici diverse, unele
tangentiale, altele de o complet alta natura, demonstrand faptul ca
modul in care arhitectura si realitatea sociala se influenteaza reciproc,
atat in mediul fizic, cat si in cel virtual sau transformat prin intermediul
tehnologiei, este o sursa inepuizabila de subiecte de dezbatut, de inteles
si de abordat in cercetari, in interventii de orice fel in spatiul construit,
in proiectare sau implementare.

Consideram ca este esentiala constientizarea efectelor posibile pe
care gesturile arhitecturale (de multe ori presupuse a fi inofensive de
cei care le propun), le pot avea asupra comunitatilor, oamenilor si vietii
acestora. Prin urmare, ideile ce urmeaza au scopul de a atrage atentia
catre necesitatea unei priviri mai largi asupra unor aspecte ce pot parea,
in mod eronat, neinsemnate, comune sau lipsite de interes.

antropoarh.ro
www.facebook.com/antropoarh
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arhitectura =
utilizare +
design

»[A]rchitecture is made by use and by design” [utilizarea si designul
confera deopotriva statutul de arhitectura arhitecturii] spune Jonathan
Hill in Actions of architecture (trad. ns., 2003, p. 1) si aceasta este o
idee centrala in abordarea Atelierului de cercetare in antropologia
arhitecturald. Altfel spus, un obiect de arhitectura nu poate fi considerat
cu adevarat arhitectura in lipsa utilizarii sau in cazul unei utilizari dificile
- in cazul unei arhitecturi care, din ratiuni estetice, compozitionale
etc. face mai dificila utilizarea. In aceste conditii putem vorbi despre
un obiect de arhitectura drept obiect de arta, poate. Similar, nu orice
cladire, indiferent cat de utilizabila, poate fi considerata arhitectura.
Calitatile arhitecturale ale unei cladiri sunt de diverse naturi - de la unele
de baza, deja mentionate, precum cele estetice sau compozitionale,
pana la unele profunde precum perceptiile sau semnificatiile pe care
le prilejuieste. Aceste calitati sunt cele care confera cladirii statutul de
arhitectura, scotand-o din simplul registru al unui obiect care ofera
adapost sau alta sustinere, strict functionald, unor activitati. ...In acest
context arhitectura vernaculara este arhitectura - prin calibrarea atenta
a nevoilor la care raspunde la conditii de mediu si amplasament, dar si
prin semnificatiile profunde care ajung sa insoteasca fiecare element ce
compune arhitectura.
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Nu este locul aici sa intram in dezbateri terminologice. Mai degraba
vrem sa punctam citeva aspecte pe care le consideram esentiale in
intelegerea arhitecturii contemporane. Atat utilizarea, cat si designul
din citatul de inceput inseamna mult mai mult decat am putea intelege
la un nivel de baza si vom explica pe scurt aceste aspecte in cele ce
urmeaza.

Incepem cu o mica paranteza ce tine de terminologie, insa, pentru
ca utilizarea, in limba romana, a cuvantului design este de multe ori
criticata. Design nu inlocuieste, sub nicio forma, cuvinte precum
arhitectura, proiectare de arhitectura, dar nici definitia cuvantului,
conform Dictionarului explicativ al limbii romdne, nu este suficient de
acoperitoare. Conform DEX (Academia Romana, 2009),

DESIGN s. n. 1. Domeniu multidisciplinar interesat de ansamblul
factorilor (social-economici, functionali, tehnici, ergonomici, estetici
etc.) care contribuie la aspectul si calitatea produsului de mare serie.
2. Aspect exterior, fel in care se prezinta un lucru (din punct de vedere
estetic).

Designul nu este legat, insa, doar de obiecte de serie, iar aspectul
exterior, in acceptiunea noastra, nu se reduce doar la estetica, ci se
refera la aspectul strans legat de toti acei factori enumerati in prima
parte a definitiei — de aspect ca rezultat al unor consideratii de ordin
socio-economic, functional, tehnic, economic, cultural, istoric etc.
Acesti factori - intelegerea lor si a modului in care se influenteaza si
definesc reciproc, traducerea lor intr-o imagine, intr-un obiect cu o
anumita materialitate, care raspunde unor nevoi de diverse tipuri - sunt
centrali in intelegerea designului de fapt. Alte definitii, oferite de alte
dictionare, sunt mai cuprinzatoare, dar mergem, mai degraba, catre o
definitie derivata din verbul ,to design” [a face design]. Herbert Simon
considera ca a face design presupune “[a concepe] siruri de actiuni
menite sa schimbe situatii existente in unele mai favorabile” (trad. ns.,
apud. Ken Friedman si Erik Stolterman in Manzini, 2015, p. viii). Adica
designul si a face design (reusit) sunt indreptate catre imbunatatirea
unei situatii, catre schimbarea in mai bine a unor aspecte, dar aceasta
schimbare in mai bine se poate petrece doar ca urmare a unei cunoasteri
amanuntite a factorilor care definesc situatia sau obiectul.

Revenind la arhitectura, designul de arhitectura inseamna, deci, o
puternica ancorare a obiectului in realitatile care il inconjoara si definesc
pentru a raspunde mai bine functiilor pe care le indeplineste, fie ele si
estetice - de exemplu, frumosul fiind subiectiv, pentru ca un obiect sa
fie considerat frumos de cei pentru care a fost conceput trebuie sa se
plieze peste sistemul de valori al acestora, trebuie sa poata fi decodificat
si apropriat de catre acestia. ...si adaugam observatia ca indeplinirea
unei functii se judeca in relatie cu categoriile de utilizatori la nevoile
carora obiectul raspunde.
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Mai departe utilizarea, in sensul dat de noi, nu se refera doar la o
conformare si configurare a arhitecturii care permite buna desfasurare
a activitatilor, ci la o arhitectura care reuseste chiar sa eficientizeze
procese,safacilitezeintersectiisiinteractiunibenefice,saadauge valoare,
sa conduca la noi utilizari si mai ales la atribuirea de roluri si semnificatii
profunde acestor utilizari. Un exemplu deja consacrat in acest sens il
constituie transformarea spatiilor intermediare din universitati in care
se studiaza mai multe specializari, din centre de cercetare sau chiar
din cladiri de birouri ce adapostesc diverse departamente in spatii de
intalnire si dialog interdisciplinar ce devin, tocmai prin aceasta functie,
motoare ale inovarii.

In final facem precizarea ca designul si utilizarea, pentru a conduce la
arhitectura, nu trebuie privite drept elemente separate, ci impreuna,
drept o suma care inseamna mai mult decdt insumarea partilor. Un
design rupt de realitatea utilizarii (de exemplu raportat cu precadere
la privitori, nu la utilizatori directi, curenti) nu conduce cu adevarat la
arhitectura. Nici un obiect strict functional nu este neaparat arhitectura.
Aici consideram, insa, ca sta marea provocare a meseriei de arhitect, dar
si cea mai mare satisfactie — in a calibra cele doua aspecte astfel incat,
dincolo de calitati si roluri indeplinite, sa incurajeze schimbari pozitive
pe paliere diverse, sa faciliteze dezvoltari de la cele individuale la sociale
si culturale, sa informeze si sa sustina educatia cu privire la aspecte si
valori sustenabile (privite in sensul larg al sustenabilitatii economice, de
mediu, sociale, politice, culturale etc.).

Fig. 1. Relatia arhitectura-utilizatori. (c) Ioana Boghian-Nistor
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Unatribut esential al arhitecturii este reprezentat de capacitatea acesteia
de a asigura o utilizare cit mai usoara a sa, facilitind desfasurarea
activitatilor pentru care a fost proiectata. Ce intelegem prin utilizare si
mai ales utilizatori, insa, este deschis unei discutii mai largi.

Dincolo de reguli deja consacrate de amplasare a unor incaperi unele in
relatie cu altele, dincolo de tipologii de cladiri complexe care au acelasi
rol de a conduce, in baza experientelor anterioare, la o utilizare optima,
in contextul antropologiei arhitecturale privim problema utilizarii si
utilizatorilor la un alt nivel decat cel de baza. Pe de o parte aducem in
discutie categorii diverse de actori ce pot fi priviti drept utilizatori activi
sau pasivi, pe de alta parte aducem in discutie plusul pe care arhitectura
centrata pe nevoile acestor utilizatori il poate aduce calitatii relatiilor,
activitatilor si chiar vietii acestora.

Este evident ca orice comanda de arhitectura are in vedere in primul
rand utilizatorii primari - pe cei care vor utiliza cu precadere cladirea.
De exempluy, in cazul unei institutii publice, vorbim despre angajati si
publicul care are nevoie de serviciile acelei institutii. In cel mai simplu
mod, atat angajatii, cat si publicul pot fi priviti drept parte dintr-o
categorie de utilizatori nediferentiati altfel decat prin activitatile pe care
le desfasoara sau prin necesitatile primare de utilizare a spatiului pe
care le au, de o parte si de alta ,a tejghelei” ce 1i desparte. O arhitectura
de calitate, insa, priveste mai departe de atat si ia in considerare
subcategorii de utilizatori, diferentiati in functie de varsta, gen, statut
economic, statut social, profil cultural etc. Toate aceste aspecte aduc
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in discutie alte probleme ce pot fi rezolvate intr-un mod inovativ,
transformand arhitectura intr-una ce raspunde unor probleme de naturi
complexe, fiind capabild sa determine schimbari in viata utilizatorilor sai
(de la schimbiri de perceptie la schimbari de comportament). In acest
sens dam doar citeva exemple:

_arhitectura ce faciliteaza dezvoltarea de relatii intre generatii
sau intre categorii diferite de utilizatori - cum e exemplul
Enabling Village din Singapore (Enabling Village, f.a.);

_arhitectura care promoveaza diversitatea culturala - parte
din muzeele Canadei si-au asumat rolul de a exprima inclusiv
prin imagine, dincolo de program, diversitatea culturald a tarii
(Macdonald si Alsford, 2007);

_arhitectura care militeaza pentru toleranta - muzeele devenind,
in acest caz, promotoare ale luptei impotriva rasismului de
exemplu (Szekeres, 2007);

_arhitectura care mediaza conflicte - aici mentionam activitatea
lui Teddy Cruz (2016) in zone de granita.

Unele dintre exemplele de mai sus au pornit de la o tema clara
care puncta drept element esential in viitoarea arhitectura
rezolvarea acelor aspecte. La fel de bine, insa, acestea pot deveni
aspecte cel putin secundare in orice arhitectura, mai ales in cea
cu caracter public, care trebuie sa raspunda deopotriva tuturor
categoriilor de utilizatori - nevoilor specifice de acces ale copiilor,
ale persoanelor in varsta sau ale persoanelor cu dizabilitati, dar
si nevoilor de spatii care sa permita dialogul si chiar negocierea
intre categorii de utilizatori diversi.

Pentru a ilustra aceasta capacitate a arhitecturii de a schimba natura
unor relatii facem trimitere catre un exemplu de proiect care,
desi vizeaza o piesa de mobilier, demonstreaza cum amplasarea si
configurarea ei poate schimba major relatia dintre utilizatori. Este vorba
despre o tejghea amplasata in holul unei municipalitati care, in decursul
mai multor ani, prin remodelare, a condus de fiecare data la schimbarea
relatiei dintre functionari si cetateni (Valand si Georg, 2015). Urmarirea
si intelegerea transformarilor in timp, intr-o dinamica a relatiilor sociale
concomitente cu dinamica realitatilor de ordin social, economic, politic
etc. este foarte importanta intr-un discurs arhitectural si antropologic
deopotriva.

Totusi, aceasta urmarire si schimbarea constanta nu este intotdeauna o
optiune. In acest context sunt de mentionat metode si directii importante
de cercetare contemporane care la prima vedere pun accent pe latura
cantitativa a unei centrari pe utilizatori - sintaxa spatiala si simularea
utilizarii printr-o gandire parametrica. Sintaxa spatiala (Hillier si Tzortzi,
2006) urmareste, intr-un mod cuantificabil, utilizarea unor spatii prin
raportare directa a comportamentului uman la caracteristici spatiale
precum integrare sau conectivitate. Pe baza acestora se pot anticipa
modele spatiale care ar corespunde tipului de utilizare urmarita. Un pas
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mai departe este facut de inteligenta artificiala si gandirea parametrica
ce pot simula utilizari si contribui la deciderea de configuratii optime
in baza parametrilor stabiliti (Agent Based Semiology, f.a.; Schumacher,
2016). Trebuie avut in vedere faptul ca, in toata aceasta discutie ce
porneste de la accentuarea componentei sociale, este vitala stabilirea
corecta a parametrilor centrati pe latura umana. Fara o analiza socio-
antropologica care sa identifice categoriile de utilizatori, rolul lor
in context, nevoile lor specifice, problemele cu care se confrunta in
interiorul categoriei dar si in relatie cu celelalte categorii nu se poate
atinge potentialul unei arhitecturi de a schimba in bine o situatie.

In final ne indreptam atentia si citre utilizatorii pasivi ai arhitecturii. Nu
trebuie sa pierdem din vedere faptul ca locuitorii din proximitatea unui
obiect de arhitectura sau simplii trecatori ce nu au in vedere utilizarea
efectiva a cladirii in discutie sunt, totusi, si ei influentati de aspectul
acesteia, de modul in care este integrata in context, in sit, de modul in
care este configurata. O cladire care isi umbreste vecinatatile, o cladire
care obliga trecatorii sa circule pe o alta parte (pentru ca se simt exclusi,
pentru ca arhitectura devine neprietenoasa prin amenajarea de la nivelul
parterului sau prea aglomerata etc.), o cladire care i-ar putea determina
pe locuitorii din vecinatate sa se mute (Abushamaa et al., 2018) sunt
toate exemple ce nu iau in calcul impactul arhitecturii asupra tuturor
utilizatorilor sai, fie ei activi sau pasivi.

Fig. 1. Spatii publice inaccesibile persoanelor cu disabilitati. (c) loana Boghian-Nistor



Este de retinut ca si arhitectura ce prezinta calitati arhitecturale
deosebite poate avea un impact negativ la nivel social si atunci intrebarea
care se pune este ce suntem pregatiti sa ne asumam in calitate de
arhitecti? Suntem de acord ca arhitectura noastra sa fie una ostila?
Sau ne asumam rolul unei arhitecturi sustenabile din punct de vedere
social? Ce rol ne asumam, de fapt, dincolo de proiectarea propriu-zisa?

Indemnul nostru, prin intermediul acestui scurt articol, este de a privi
intotdeauna problemele intr-un context mai larg, de a constientiza
efectele posibile ale proiectului si de a decide, in cunostinta de cauza,
designul de arhitectura.
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Influenta mediului construit asupra modului in care oamenii
interactioneaza cu spatiul sau intre ei devine evidenta in analiza a ceea
ce specialistii denumesc ,arhitectura ostila” (Bader, 2020; Ruetas, f.a.).
Aceasta notiune face referire la elemente arhitecturale inconjuratoare
ca factori care contribuie in mod negativ la desfasurarea anumitor
tipuri de activitati sau la indepartarea unor grupuri sociale considerate
a fi ,indezirabile” sau in neconcordanta cu anumite spatii. Tema este
de interes deopotriva pentru arhitecti si antropologi pentru ca imbina
intr-un mod pregnant si perceptibil influenta reciproca a spatiului
asupra omului si a omului asupra spatiului.

Cel mai celebru exemplu de arhitectura ostila este ,banca Camden”
(Mansfield, 2016), al carei principal design descurajeaza folosirea in
scopuri nedorite, precum dormitul sau utilizatul in diverse sporturi,
precum skateboardingul.

Exista, insa, diverse materializari ale arhitecturii ostile, printre care
tepi plasati sub poduri pentru a impiedica persoanele fara adapost sa
se retraga acolo, banci incomode sau neumbrite intentionat, care nu
permit sederea indelungata, mobilier urban care se ,incuie” pe timpul
noptii pentru a preveni vandalismul, spatii publice care necesita o plata
pentru a putea fi folosite, cu scopul de a reduce utilizarea lui de catre
anumite grupuri de persoane.
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Se poate observa, astfel, o finantare publica a locurilor in care nu toti
putem interactiona, o infrastructura care limiteaza puternic incluziunea
sociala si niste masuri care ,trateaza” efectele, nu cauzele, arhitectura
concentrandu-se in astfel de situatii pe marginalizarea si eliminarea
elementelor considerate a fi ,perturbatoare”. In acest context trebuie
discutat nu ce ajutor poate fi acordat grupurilor sociale aflate intr-o
situatie precara, ci cum aceste persoane indezirabile sunt impinse in
afara spatiilor vizibile (Hu, 2019).

Fig. 1. Transformarea spatiului intr-unul ostil. (c) loana Boghian-Nistor



Pe langa o incercare de indepartare a grupurilor anterior mentionate,
uneori sunt folosite si mijloace senzoriale pentru limitarea utilizarii
spatiilor de catre categorii diferite de varsta. Un exemplu este instalarea
unor boxe mici in diferite locuri, care transmit sunete perceptibile doar
de anumite persoane. in unele zone in care prezenta tinerilor dupa
anumite ore ar putea crea conflicte, aceste boxe emit unde sonore
perceptibile doar de urechea ,tanard”, sunete care creeaza anxietate,
disconfort, dureri de cap etc. Astfel, fara o interventie directa umana,
materialitatea si senzorialitatea lucreaza singure pentru mentinerea
yordinii”.

Data viitoare cand nu ne vom simti bine intr-un spatiu putem sa ne
gandim ca nu e doar o greseala de proiectare, ci poate chiar un mod de
a ne transmite ca nu trebuie sa stam prea mult acolo.

Fig. 2. Piesa de mobilier inutilizabila. (c) loana Boghian-Nistor



Problema tine, insa, de cine are puterea de a decide cine are acces si unde
- raportul inegal de forte perpetueaza, de fapt, inegalitatile si sporeste
clivajele sociale. Arhitectii pot introduce, voit sau nu, din dorinta lor
sau la cererea administratiei publice sau a actorilor privati, elemente de
arhitectura ostila in proiectele proprii. Mecanismul rece care se afla in
spatele acestui design ,neprimitor” face, insa, ca problemele sa devina
invizibile si nerezolvate pe termen lung (Savic si Savicic, 2014). De multe
ori sunt abordate doar consecintele (de exemplu, lipsa de adapost) si nu
motivele (precum intreruperea carierei, violenta domestica, abuzul de
substante etc.). Arhitectura ostila este un mod de a ,,ascunde sub pres”, pe
termen scurt, sciziuni societale. Bineinteles ca putem sa evitam crearea
unor spatii incluzive, dar realitatea nu se va schimba, iar discrepantele
se vor adanci. Daca este sau nu o datorie morala sa prevenim aceste
lucruri ramane sa isi raspunda fiecare dintre noi in parte.
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arhitectura in
sprijinul educatiei
sociale

Anda-loana SFINTES

Arhitectura, prin elementele sale, poate contribuilainformarea publicului
larg sau poate chiar sprijini procese educative privind arhitectura in
sine, functiunea adapostita, ajungand pana la a avea semnificatii si roluri
sociale, civice, ecologice, politice etc. Toate acestea pot fi transmise prin
caracteristicile materiale ale arhitecturii, prin configurari planimetrice
si spatiale (mai ales prin functiunile adapostite si relatiile propuse
intre acestea), prin modul in care este rezolvata comunicarea interior-
exterior sau prin ceea ce arhitectura face, efectiv. Posibilitatile de
informare prin intermediul arhitecturii sunt nenumarate si, dincolo de
specificatiile oricarei teme de proiectare, sunt strans legate de acel rol
pe care arhitectul si-1 asuma la nivel social, despre care am vorbit si
in subcapitolele ,Categorii de utilizatori ai arhitecturii” sau ,Ce poate
«face» arhitectura”




Discutia inceputa aici ramane una deschisa, in cele ce urmeaza fiind
exemplificate doar cateva modalitati prin care arhitectura reuseste sa
vina in sprijinul educatiei, punand accent pe educatia sociala si socio-
culturala.

Un prim mod prin care arhitectura poate transmite informatii sau sprijini
procese educative ar fi prin imagine. Imaginea arhitecturii se poate
transforma intr-un element identitar, preluand rolul de a transmite, mai
mult sau mai putin explicit, mesaje legate de valorile comunitatii sau
comunitatilor in mijlocul carora este amplasata, pe care le reprezinta
sau pe care le deserveste. in primul caz putem vorbi despre o arhitectura
raportata la contextul social chiar daca, prin functiunea sa, nu isi asuma
acest rol, dar poate ajunge sa fie acceptata si apropriata, ca imagine, de
comunitate. Astfel ajunge sa medieze, de fapt, relatia dintre utilizatori si
vecinatati, informand utilizatorii cu privire la contextul social imediat si
devenind un potential declansator al dialogului si colaborarii inovative.
In al doilea caz ne putem gandi la o arhitectura menita a reprezenta, si de
data aceasta exprima explicit, anumite comunitati, valorile, provocarile,
elementele lor identitare etc. (ne gandim, de exemplu, la muzee etnice).
In acest caz utilizatorii arhitecturii doresc, de la inceput, sa cunoasca
si sa inteleagd comunitatea, arhitectura putand fi, printre altele, un
element ce sustine sau chiar intregeste functiunea. Arhitectura care
deserveste o comunitate, spre deosebire de cazurile precedente, poate
deveni un element ce contribuie la perpetuarea valorilor comunitare
de-a lungul generatiilor. Privind aceste aspecte din punct de vedere
socio-cultural intelegem arhitectura drept a avea un rol important in
cresterea gradului de constientizare asupra unor elemente identitare,
sustinand educatia sociala si culturala.

Similar rolului pe care si-1 poate asuma prin imagine, prin modul in care
face apel la anumite materiale, la combinatii de materiale, la punerile
lor in opera, arhitectura poate contribui la educatia sociala centrata
pe intelegerea, acceptarea si, in mod ideal, implicarea in rezolvarea
problemelor cu care se confrunta categorii sociale devaforizate. Ne
referim, de exemplu, la arhitectura care, prin angajarea simturilor,
devine o arhitectura pentru toti, putand fi utilizata facil inclusiv de catre
persoane cu dificultati de vaz sau auz.

Tot prin modul in care se face uz de materiale, de data aceasta in legatura
directa cu configurarea limitelor cladirii - adica prin gestionarea relatiei
interior-exterior - interiorul cladirii propuse se poate deschide catre
spatiul public si astfel poate atrage publicul larg catre activitati catre
care nu ar fi fost inclinat sa se indrepte in mod obisnuit. Aici gasim
exemple numeroase de muzee sau sali de spectacole ce ,ies in strada”
(Sfintes, 2013).

Rezolvarea relatiei interior-exterior, dar si configurarile spatiale
si volumetrice pot facilita interactiunea directa sau fie doar si cea
vizuala, ambele avand rol important in expunerea utilizatorilor la alte
sisteme de valori, identitati, activitati. Aceasta expunere este esentiala
in declansarea sau incurajarea comunicarii, colaborarii uneori chiar



intre categorii sociale ce nu se cunosc, recunosc sau inteleg reciproc.
Maciocco si Tagliagambe pun accent pe rolul existentei unui spatiu de
intalnire/ciocnire in care ,intelegerea gresita [intre doi oameni sau intre
categorii sociale diferite deopotriva] devine stimul si ocazie de a traduce
limbaje, un fel de compromis ce vizeaza obtinerea unui consens” (trad.
ns. 2009, p. 138). Functiunile adapostite la interior, pozitia lor, relatiile
in care se afla unele cu altele pot, de asemenea, contribui la cele de mai
sus.

Privind obiectul de arhitectura in context urban constatam ca discutia
purtata pana aici ramane valabila, si poate chiar mai importanta, la scara
orasului, accentuand nevoia gandirii arhitecturii in relatie cu celelalte
obiecte de arhitectura ce dau forma acestui context (Tonkiss, 2013).
Acest aspect subliniaza afirmatia cu care dorim sa incheiem aceste
randuri si anume ca stabilirea de la inceput a unui obiectiv de informare
si sustinere a educatiei sociale si socio-culturale este foarte importanta
intrucat astfel de obiective nu pot fi atinse prin simple elemente,
ci printr-o abordare complexa si coerenta care face uz de mai multe
mijloace in acest sens. Altfel, arhitectura poate ramane la un simplu
rol de informare, fara a contribui mai departe la educare, la schimbari
pozitive la nivel individual sau social. Numerosi profesionisti considera
aceasta capacitate a arhitecturii esentiala si privesc responsabilitatea
arhitectului fata de aceste probleme drept o responsabilitate etica ce
trebuie asumata inca din timpul facultatii (Jones si Hyde, 2019).

Fig. 1. Educatia sociala facilitata de spatii care aduna. (c) loana Boghian-Nistor
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Ultimul secol a fost marcat de o hipertrofiere a vizualului. Dar mediul
inconjurator este perceput printr-o sinestezie a simturilor. Putem vorbi
de o experienta a orasului nu doar pentru voyeur?

Daca ne indepartam de hegemonia vazului, da, putem decoda mediul
inconjurator si cu ajutorul celorlalte simturi. Orasele pot fi studiate in
context multisenzorial - poate fi analizat intreg caleidoscopul senzorial
al experientelor incorporate, cercetind de la caracterul social al
simturilor in contexte urbane la consumul senzorial al oraselor.

Atentia acordata si celorlalte simturi ofera informatii nu doar despre
configuratiile oraselor, ci si despre experientele directe ale locuitorilor.
Modul in care aspectele vizuale se combina cu perceptiile olfactive,
auditive si tactile influenteaza calitatea locuirii. Este important de notat
ca sursele sunetelor, ale mirosurilor si ale impresiilor tactile nu sunt
decontextualizate, nu exista in afara angrenajelor multiple care le creeaza
si modifica incontinuu. De exemplu, zgomotele strazii pot fi amplificate
de amplasarea sau materialitatea cladirilor din proximitate. Mirosurile

1 Articolul reia idei din lucrarea de disertatie a autoarei - ,Mirosul urban. Accente
olfactive ale Bucurestiului” - sustinuta in anul 2021 in cadrul Universitatii Bucuresti,

Facultatea de Sociologie si Asistenta Sociala, Masterul de Antropologie si dezvoltare
comunitara si regionala.
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pot fi estompate sau accentuate de diferite fluxuri si coridoare formate
de arhitectura existenta. Aprecierea tactila a unor piese de mobilier
urban este intotdeauna influentata si de alti factori.

Asadar, o alegere arhitecturala nu trebuie sa tina cont doar de ratiuni
vizuale, ci si de impactul pe care il poate avea asupra celorlalte simturi.
Mai jos se afla o lista cu cateva recomandari de analize senzoriale
ale oraselor ce pot fi un bun punct de pornire pentru intelegerea
fenomenului.

Analize ale oraselor ca obiecte senzoriale au fost efectuate de Corbin
(1986), Cockayne (2007), Reinarz (2013), Low (2009), iar moduri recente
de inregistrare a mirosurilor urbane din perspectiva locuitorilor au fost
propuse de Barbara si Perliss (2006), de Lucas si Romice (2008) si de
Diaconu (2011). De asemenea, au fost alcatuite, printr-un modus operandi
participativ, harti ale mirosului sau harti senzoriale (McLean, f.a.).

Inregistrarea percepetiei poate fi bazata si pe metode mixte de cercetare,
precum plimbari in care participantii sunt legati la ochi si trebuie sa se
concentreze asupra sunetelor auzite sau adunarea datelor olfactive
reiesite din expresia constienta a participantului care se plimba in jurul
unui traseu preplanificat al mediului natural si construit (smellwalk-uri).
Scopul smellwalk-urilor este:

_de a explora mirosurile detectate de indivizi si de a afla ce
gandesc despre ele;

_de a explora cum se schimba perceptia asupra mirosurilor de la
un loc la altul;

_de a investiga cum forma si partile componente ale mediului
construit influenteaza experienta mirosurilor urbane;

_de a investiga semnificatiile mirosurilor si relatia dintre
smellscape-ul urban (peisajul urban creat de miros) si experienta
si perceptia spatiului urban, precum si

_de a analiza tiparele temporale si spatiale provocate de miros si
cum memoria olfactiva altereaza perceptia spatiului si a timpului
in oras.

Smellwalk-ul este, asadar, un tur ghidat al mirosurilor ambientale (de
obicei neintentionale), pe parcursul caruia au loc discutii informale si
interviuri in mers pentru a surprinde imersarea directa, constanta si
imediata in smellscape-ul urban (El Helou, 2018).

O astfel de analiza atrage dupa sine o serie de intrebari care poate ghida
deciziile pe care le luam in proiectarea urbana: cum putem diminua nu
doar poluarea olfactiva, ci si pe cea auditiva? ce impact are amplasarea
unei zone de tip food-court pentru cetatenii dintr-un cartier? materialul
ales pentru mobilierul urban destinat relaxarii influenteaza grupurile de
persoane care urmeaza sa il foloseasca? cum pot fi imbunatatite fluxurile
de aer prin arhitectura aleasa? producem discriminari neintentionate
prin efectele senzoriale pe care le producem? este asepsia arhitecturala
un deziderat sau trebuie incurajate particularitati senzoriale specifice
fiecarei zone? Si lista poate continua.



Fig. 1. Harta senzoriala imaginara. (c) loana Boghian-Nistor
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gentrificarea -
concept universal, dar
cu particularitati locale!

Ruxandra PADURARU

Fundamentarea proiectelor de arhitectura presupune, printre altele,
cercetarea unor studii pe subiecte similare si conexe temei abordate in
proiect. Preluarea unor concepte sau teorii poate determina insa, uneori,
o discrepanta de contextualizare si adaptare la particularitatile locale,
precum se poate observa si in analiza proceselor de gentrificare. Critica
adusa studiilor despre gentrificare vizeaza preluarea caracteristicilor
vestice si aplicarea lor neadaptata in state in care procesul nu este
intocmai asemanator.

Conceptul traditional de gentrificare presupune un proces de
transformare a vechilor cartiere rezidentiale in care clasa muncitoare
si locuitorii saraci sunt stramutati de catre un aflux de gentrificatori, o
noua clasa formata din oameni bine educati si mai instariti (Glass, 1964).
Kovacs, Wiessner si Zischner (2013) sustin ca gentrificarea in tari din
fostul bloc socialist precum Germania de Est, Ungaria, Polonia si Estonia
afecteaza doar mici arealuri din interiorul oraselor (nu cartiere intregi

1 Articolul cuprinde idei din teza de doctorat ,Dimensiunea de clasa a mirosului”, in
curs de elaborare in cadrul Scolii Doctorale de Sociologie, Universitatea din Bucuresti.
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precum in exemplele vestice). Proiectele de ,regenerare” care presupun
reinnoirea fizica si modernizarea sociala a cartierelor vechi si parasite
se realizeaza pe segmente, compunand, astfel, un ,mozaic” (Popescu,
2020). De aceea ,conceptele vestice au limitari serioase in studii urbane
post-socialiste” dupa cum sustin Kube$ si Kovacs (trad. ns., 2020, p. 7).

Intr-o oarecare masura, tarile amintite mai sus sunt exponente pentru
gentrificarea care a avut loc si in Romania. Sociologi si antropologi
din Europa Centrala si de Est, printre care si romani, propun, pentru
contextul local, o regandire a gentrificarii mai degraba in termeni
demografici si economici, nu culturali - un model care se suprapune
mai bine peste realitatea din Romania post-socialista (Chelcea, Popescu
si Cristea, 2015).

In Romania, gentrificarea nu apare pe un fond omogen, deoarece fostii
locuitori erau extrem de eterogeni, iar nou-venitii nu reprezinta un grup
social ,compact”, prin urmare nu putem vorbi de o completa inlocuire
a unei clase sociale cu alta. Sykora (2005) afirma ca, in orasele post-
comuniste, gentrificarea a avut loc inclusiv in spatiile decazute in timpul
comunismului dar restaurate la vechea glorie, fiind inlocuite segmente
de populatie care au trait acolo pe perioada regimului.

Demantelarea bunastarii regimului socialist a provocat tipuri diferite
de gentrificare. Initial, perceptia despre cartierele centrale era foarte
inadecvate pe care le ofereau si concentrarii de grupuri marginalizate
(Kube$ si Kovacs, 2020). Cu referire la perceptia asupra grupurilor
marginalizate, Ruopilla (2004) introduce termenul de gypsyfication -
fenomen social prin care, din cauza faptului ca nu le-au fost repartizate
locuinte in perioada socialista, romii devin treptat si din ce in ce
mai vizibili in zone centrale pe care si le apropriaza tocmai datorita
perceptiei negative amintite mai sus (fenomen observat si in Bucuresti).
Ramasi fara locuinte, romii sunt nevoiti sa doarma in blocuri sau cladiri
deteriorate; cand zona redevine de interes pentru investitorii imobiliari,
acestia sunt evacuati si stramutati intr-o alta zona.

Aparitia unor cladiri noi este cea mai frecventa forma de gentrificare
in tarile din Europa Centrala si de Est. Kube$ si Kovacs (2020) clasifica
gentrificarea, pe de o parte, din perspectiva scarii la care are loc. Astfel, ei
diferentiaza gentrificarea in stadiu incipient (condusa de artisti, studenti
la facultate, oraseni tineri), gentrificarea clasica (condusa de yuppies
- profesionisti tineri din mediul urban - si de gentrificatori instariti
- adesea straini) si supergentrificarea (in cadrul careia gentrificatori
si mai instariti indeparteaza gentrificatorii anteriori). Pe de alta parte
identifica forme specifice de gentrificare: gentrificarea marginala (care
se refera la un proces initial de gentrificare - ex. Bucuresti), gentrificarea
controlata ,moale” (in cadrul careia inca intalnim rezidenti existenti, cu
venituri mici), gentrificarea controlata prin politici de mixare sociala,
gentrificarea organizata (ce conduce la indepartarea rezidentilor cu
venituri mici) si tele-gentrificarea (in care gentrificatorii sunt proprietari
care stau majoritatea anului in alta tara - denumita si Schengtrification).



Conditiile postsocialiste specifice au condus, insa, la spatialitati hibride
si gentrificari ,peticite” Autorii subliniaza nevoia unor cercetari in
aceste contexte, care sa raspunda la intrebari precum: care e impactul
gentrificarii asupra segregarii contemporane? cum sunt si ce efect au
evacuarile? si care este rolul activismului politic?

Fig. 1. Efectele gentrificarii asupra spatiului construit. (c) loana Boghian-Nistor



Chelcea, Popescu si Cristea (2015) analizeaza procesul de gentrificare
din Bucuresti. Observa ca, dupa 2005, principalele investitii imobiliare
sunt facute in cladiri de birouri, mall-uri, centre comerciale si comunitati
inchise (gated communities). Totodata, cercetarea lor releva ca in centru
creste numarul persoanelor tinere intre 20 si 44 de ani, cu educatie
superioara. De altfel, un motiv invocat de Kovacs, Wiessner si Zischner
(2013), reluat si de Popescu (2020), privind declansarea procesului de
gentrificare este cel al clasei de mijloc care are preferinte si stiluri de
viata orientate spre interiorul orasului. Ingredientele culturale ale
gentrificarii identificate de cei trei autori sunt: ,noi peisaje de alimentatie
publica, «slow-time» spaces, puncte comerciale pentru consumatorii
boemi, buticuri cu obiecte realizate manual si comercializarea spatiului
rezidential” (Chelcea, Popescu si Cristea, 2015, p. 123). Se creeaza, astfel,
o tensiune intre interesul boem si cel economic al clasei de mijloc,
iar centrul devine un taram al contrastelor din capitala, caracterizat
deopotriva prin gentrificarea selectiva si partiala cu impact asupra valorii
simbolice a centrului (mai ales prin atractivitatea culturala si sociala -
prin aparitia cafenelelor, ceainariilor, pub-urilor, restaurantelor) si prin
~gentrificarea estetica” datorata exloziei loisir-ului (Popescu, 2020).

In concluzie, precum in cazul gentrificarii, conceptele macro care
descriu procese la scara larga trebuie permanent raportate la specificul
local si la aspectele culturale, sociale, economice, politice si istorice care
confera particularitate contextuala. Este recomandata, asadar, o atentie
sporita la premisele care fundamenteaza si pe care sunt construite
aceste concepte.
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Un spatiu public urban de calitate presupune, printre altele, crearea
unor conditii care sa incurajeze socializarea si spiritul comunitar, care
sa tina cont de factorii locali si care sa se afle intr-un contact permanent
cu ,viata orasului”, asigurand, totodata, o interactiune buna intre diferiti
actori ai orasului.

Importanta observatiei comportamentului oamenilor in spatii publice
pentru a construi un oras functional este subliniata de numerosi
arhitecti, antropologi si urbanisti. Pentru vitalitate urbana, siguranta si
incurajarea coabitarii, proiectarea spatiilor publice necesita o atentie
deosebita.

Pentru Gehl (2011, 2013), cand spatiile publice sunt de proasta calitate,
au loc numai acele activitati strict necesare. El imparte activitatile in
aer liber in trei categorii: necesare, optionale si sociale (care depind de
prezenta celorlalti in spatiile publice si ofera posibilitatea de a vedea, de
a auzi si de a te intalni cu ceilalti). Daca doar prima categorie este atinsa,
spatiul public indeplineste doar functia utilitara a facilitarii deplasarii.

De asemenea, spatiile publice de calitate presupun mobilier urban
adecvat. Whyte (1980, 1988) defineste pietele in functie de locurile de
stat jos, nu dupa marime sau forma. El afirma ca, de obicei, sunt prea
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putine banci, ca acestea sunt pozitionate prea jos si ca sunt prea inguste,
ca sunt izolate de alte banci si nu permit o buna vedere catre alte locuri,
catre bulevard sau oameni. De asemenea, sustine ca oamenii sunt atrasi
de alti oameni si, totodata, ca acestia se asaza daca li se ofera ocazia.

Spatiile publice des frecventate contribuie la siguranta locuitorilor.
Jacobs (1961) coreleaza densitatea activitatilor pedestre cu siguranta
zonei. Un spatiu care ofera diferite oportunitati pentru desfasurarea
activitatilor si noaptea, nu doar ziua, un spatiu bine luminat sau catre
care accesul vizual nu este ingradit, va conferi mai multa siguranta
utilizatorilor.

Bineinteles, proiectarea unui spatiu public trebuie sa se conformeze
aspectelor particulare ale zonei in care se afla, insa exista cateva principii
general aplicabile care pot fi integrate indiferent de context. In cele ce
urmeaza amintim si noi cateva:

_spatiile publice trebuie sia permita utilizari diverse, atat
comerciale, cat si non-comerciale, atat ziua, cat si noaptea;

_trebuie sa fie accesibile de oriunde si oricui; de asemenea,
trebuie sa fie accesibile indiferent de tipul de transport - pietonal,
cu mijloace de transport in comun, cu bicicleta;

_atentia acordata iluminatului este esentiald - spatiul trebuie sa
beneficieze atat de lumina naturala, cat si de lumina artificiala de
calitate;

_economia locala trebuie sa fie stimulata prin sustinerea
comerciantilor locali;

_strazile si spatiile publice se recomanda a fi ,impartasite” atat
de pietoni, cat si de ciclisti, sau, daca e cazul, de soferi, insa fara a
se crea situatii riscante - categoriile nu trebuie sa reprezinte un
pericol una pentru alta;

_trebuie create spatii verzi care sa incurajeze activitatile in aer
liber si relaxarea intr-un ambient sanatos;

_trebuie incurajata participarea activa a cetatenilor la designul,
planificarea si administrarea spatiilor publice - spatiile publice
se afla intr-o dinamica constanta, comunitatea fiind cea care
slefuieste spatiul;

_se recomanda ca spatiile sa permita utilizari multiple, fie prin
crearea unor zone distincte, fie prin hibridizare, astfel incat sa
coexiste locuri pentru relaxare, pentru sport, pentru citit, lucrat
sau mancat;

_mobilierul urban trebuie sa fie amplasat atét in spatii insorite,
cat si in spatii mai putin expuse la soare, vant sau ploaie; de
asemenea, mobilierul urban trebuie sa incurajeze conversatiile;

_zgomotele si mirosurile nu trebuie sa fie excesive;

_existenta unor toalete publice este necesars;



_este indicata propunerea de elemente cu design interactiv, atat
pentru utilizatorii copii, cat si pentru cei adulti;

_pietonul este esential sa reprezinte punctul de pornire in
proiectarea oricarui spatiu public;

_spatiul trebuie sa fie incluziv, astfel incat sa incurajeze utilizarea
de catre persoane cu caracteristici sociodemografice diferite;
totodata, trebuie sa atraga atat indivizi singuri, cat si grupuri;

_pentru sporirea sigurantei, se recomanda ca iIn jur sa existe
cladiri cu suficienta vizibilitate si interactiune cu spatiul public.

Fig. 1. Spatiul public - loc al interactiunilor. (c) loana Boghian-Nistor
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Aducerea in discutie a unor probleme ce tin de sustenabilitatea sociala
a devenit una din responsabilitatile etice ale arhitectilor, asa cum
mentionam si in ,Arhitectura in sprijinul educatiei sociale” Aceasta
responsabilitate poate fi aplicata in diverse moduri si in cadrul unor
abordari oricat de diferite, vizand de la a inspira, prin arhitectura,
schimbari de ordin social pana la a gasi solutii in fata unor probleme
sociale.

Sustenabilitatea sociala se refera la sustinerea, pregatirea, oamenilor si
comunitatilor pentru a fi sustenabili, la oferirea de unelte si la cresterea
intelegerii si capacitatii de a se dezvolta mai departe singuri, in mod
sustenabil. Dupa interventii diverse in mijlocul unor comunitati ce aveau
nevoie de sprijin si esecul acestor interventii dupa retragerea ajutorului
venit din exterior, ideea sustenabilitatii sociale s-a conturat drept
necesitate in vederea asigurarii impactului pe termen termen lung si
sanselor de sustinere a cresterii calitatii vietii. Nu trebuie pierdut din
vedere, insd, ca de multe ori un impact pozitiv asupra anumitor categorii
sociale poate insemna un impact negativ asupra altora, lucru subliniat
in subcapitolul ,Categorii de utilizatori ai arhitecturii”. Forbes si Harjo
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(2016) vorbesc atunci despre nevoia focalizarii pe impact si efecte
posibile, ceea ce in arhitectura duce inclusiv catre nevoia gandirii sau
dezvoltarii, ca parte a proiectarii, a proceselor si infrastructurii sociale
astfel incat toti actorii cu un interes in spatiul construit respectiv sa
aiba ceva de castigat (nu neaparat economic). Greutatea sta in gasirea
mecanismelor de incurajare si motivare a celor care detin puterea sa se
implice, sa contribuie, sa imparta resursele pe termen lung.

Urmarind privirea lui Fran Tonkiss (2013) asupra vietii sociale in spatiul
urban sau paralela creata de Fermin Rodriguez Gutiérrez (2013) intre
sustenabilitatea sociala si dreptul la oras, putem identifica o serie de
caracteristici ale arhitecturii si spatiilor arhitecturale - integrate in
context urban - ce lasa sa se intrevada, intr-o oarecare masura si in mod
cert nu lipsit de dificultate, posibilitati de colaborare intre actori diversi.
O arhitectura sustenabila din punct de vedere social trebuie, asadar:

_sa raspunda nevoilor si problemelor unor categorii sociale
diverse;

_saasigure accesul tuturor si sa faciliteze mobilitatea in interiorul
cladirii si la nivel urban;

_sa dea tuturor sentimentul de siguranta si acceptare;

_sa poata fi apropriata de grupuri sociale care sa isi exprime
propria identitate, dar in acelasi timp sa promoveze diversitatea,
egalitatea si incluziunea sociala;

_sa promoveze identitatea si identitatile de orice natura (fizice,
istorice, culturale etc.);

_sa incurajeze indivizii si grupurile sociale sa interactioneze si
sa participe la activitati comune, la activitati civice, punandu-le,
totodata, la dispozitie spatii propice in acest sens;

_sa fie adaptabila si flexibila, avand capacitatea de a se dezvolta
odata cu societatea si nevoile acesteia.

Dincolo de o astfel de listd de inceput, menita doar a starni un dialog,
ramane nevoia cercetarii atente si intelegerii contextului teritorial
drept ecosistem care, pentru a se dezvolta sustenabil, trebuie sa isi
consolideze si intensifice resursele - ,locurile, activitatile, comunitatile
locale si toata diversitatea sociala, economica si culturala la care acestea
pot conduce” (Manzini, 2015, p. 195).

Revenind, insa, la proiectare si la nevoia dezvoltarii unei infrastructuri
sociale, constatam ca profesionisti din domeniu se indreapta azi inclusiv
catre o abordare integrata a proiectarii efective, legand de la inceput
,oameni, sisteme, structuri si practici de afacere intr-un proces ce
valorifica, la nivel de colaborare, aptitudinile si cunostintele tuturor
participantilor [...] de-a lungul tuturor fazelor de proiectare, fabricatie
si constructie” (trad. ns., Malecha, 2016, p. 212). Alte exemple, precum
proiectul Médecins du Monde dezvoltat in cadrul laboratorului de
cercetare Metrolab din Bruxelles (Bruno et al., 2018), subliniaza nevoia



activarii unei retele sociale puternice pentru a asigura functionarea unui
program delicat, cu miza nu doar sociala, ci chiar umanitara - proiectarea
unui centru medical dedicat persoanelor vulnerabile si imigrantilor.

De altfel, este usor de inteles ca nevoia unor abordari sustenabile social
si a unor interventii responsabile social din partea arhitectilor sau
urbanistilor este cu atat mai pregnanta in zone de conflict, la periferii
sau in contexte in care nevoi de baza ale oamenilor nu sunt satisfacute
(Cruz, 2016).

In final ne intoarcem la ceea ce spuneam la inceput si anume la faptul
ca in si prin procesul de proiectare ne putem asuma responsabilitati
sociale diverse, indiferent de amploarea lor acestea fiind vitale intr-un
context in care esecul raportarii la contextul social se poate cu usurinta
traduce in esecul obiectului de arhitectura (ca al oricarui alt serviciu).

Fig. 1. Infrastructura sociala. (c) loana Boghian-Nistor
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In discursurile profesioniste contemporane asupra arhitecturii se pune
de foarte multe ori accent pe ,ce face” arhitectura dincolo de functiile
sale de baza (Jones si Hyde, 2019; Mendes et al., 2017; Kanaani si Kopec,
2016; Steane si Steemers, 2004). Comanda de arhitectura va raméane, in
marea majoritate a cazurilor, centrata pe o tema de proiectare clara,
pe un program si functiuni clare, dar rezolvarea in sine poate adauga
functiuni si spatii conexe, poate adauga semnificatii, poate valorifica
diverse caracteristici ale arhitecturii in sine sau contextului, poate face
trimitere la realitati sociale, economice, politice, istorice, asumandu-si
un rol propriu in cadrul acestora.

In capitolul ,Abordari contemporane” (Sfintes et al., 2021) publicat in
volumul cuprinzand rezultatele proiectului Scholar Arhitect — Cresterea
calitatii stiintifice si didactice in tnvdtdmadntul de arhitecturd (Sfintes,
2021) am punctat cateva abordari in care arhitectura capata valente
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diferite, grupate in mai multe tipuri de categorii. intr-o prima faza
aceste abordari au fost diferentiate dupa modul in care arhitectura se
raporteaza la utilizatori, la natura, la tehnologie sau la sine insasi. In
ceea ce priveste utilizatorii, arhitectul isi poate asuma ca arhitectura
sa sa contribuie, de exempluy, la o utilizare cat mai facild, sa incurajeze
dialogul sau cooperarea inclusiv in medii conflictuale, sa raspunda
unor nevoi de baza la care anumite comunitati nu au acces sau sa
contribuie la cresterea calitatii vietii. In ceea ce priveste natura, putem
vorbi de o arhitectura ce valorifica resurse naturale, ce raspunde sau
se adapteaza la conditii de mediu, ce protejeaza in conditii climatice
extreme, ce participa de asemenea, dar din alta perspectiva, la cresterea
calitatii vietii etc. Tehnologia poate fi si ea utilizata in moduri diverse,
usurand sau facind mai eficiente din anumite puncte de vedere (de
exemplu al economiei de material) procese de proiectare sau construire,
anticipand sau simuland moduri de utilizare pentru a raspunde cit mai
bine nevoilor, transformand cladirea intr-o cladire vie, ce raspunde in
timp real unor stimuli sau nevoi etc. Toate acestea raman intr-un fel
sau altul legate si de raportarea arhitecturii la ceea ce ea, ca obiect,
inseamna - la capacitatea de a fi apropriata, la capacitatea de a deveni
element identitar sau emblematic, la starea pe care o poate transmite,
la calitatile spatiale, formale sau materiale care ajung sa insemne ceva
anume intr-un context sau altul.

Categoriile in care pot fi incluse abordarile, asa cum este mentionat si
in capitolul citat, sunt la randul lor diferite, subliniind complexitatea
acestora, dar si posibilitatile nenumarate de a concepe o arhitectura care
~face” sialtceva, preluand elemente de naturi diferite in functie de scopul
sau obiectivele proiectului, in relatie cu tema si contextul (privit in sensul
cel mai larg). Astfel, abordarile si arhitectura rezultata pot fi grupate si
in functie de tipul de cercetare pe care se bazeaza, de problemele pe
care isi asuma sa le rezolve, de modul in care se face proiectarea, de
modul in care se comporta cladirea sau de comportamentul pe care il
promoveaza, de relatia cu cadrul natural sau comportamentul in timp
etc.

In acest context punctam importanta intelegerii arhitecturii astfel inca
din facultate pentru ca cercetarea care ar trebui sa conduca in astfel
de directii sa fie sustinuta, dupa cum remarca Morrow, si prin abilitati
de observare, dar si printr-o ,rigoare creativa si intelectuala necesara
identificarii [unor aspecte, de multe ori trecute cu vederea, ce tin de
viata de zi cu zi]” (trad. ns., 2005, p. 40). Astfel de abilitati conduc, de
fapt, la identificarea potentialului oricarui context si posibilitatilor de
dezvoltare sustenabila din punct de vedere social, economic si de mediu.
Morrow numeste acest tip de gandire chiar o gandire sustenabila.

Ceea ce arhitectura face dincolo de functiunile sale de baza poate fi
considerata o valoare adaugata atunci cind se reflectd in calitatea
vietii, in impactul asupra unei vieti si societati sanatoase, sustenabile,
incluzive, diverse, multiculturale, in impactul pozitiv inclusiv asupra
celor ce nu erau considerati beneficiari sau utilizatori activi ai obiectului
de arhitectura in sine. Chiar si imaginea arhitecturii poate avea un



impact pozitiv la nivelul comunitatii, incurajand un comportament civic,
schimband perceptia si odata cu ea comportamentul asociat unei zone.
Pentru ca ceea ce se adauga sa fie considerata o valoare, insa, trebuie sa
aiba aceasta calitate prin raportate la oameni si comunitati, la sistemul
de valori al acestora. De multe ori, mai ales cand se lucreaza in mijlocul
unor comunitati defavorizate, poate fi dificila intelegerea sistemului
de valori al comunitatii locale fata de cel propriu cercetatorilor sau
proiectantilor, iar calibrarea este delicata. Raspunsul dat poate fi cu
usurintd neadaptat, conducand la un impact negativ. Subiectul trebuie,
deci, abordat cu mare responsabilitate si seriozitate.

Fig. 1. Context care favorizeaza relatiile sociale. (c) loana Boghian-Nistor
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Cum percepem materialitatea in lipsa materialului?

Atat proiectarea unei simple piese de mobilier urban, cét si proiectarea
unor orase intregi, desi diferite ca amploare, scara si impact, presupun
o atentie sporita acordata modului in care are loc integrarea lor in
ecosistemul mai larg al elementelor cu care vor interactiona - fie ele
elemente umane sau non-umane (clima, materiale, vegetatie etc).

In ajutorul procesului de integrare coeziva si holistica vine realitatea
virtuala (VR) care isi face loc treptat si in planificarea urbana. Specialistii
se folosesc de tehnologie pentru o mai buna vizualizare a interventiilor
propuse si a impactului acestora asupra infrastructurii si a mediului,
tinand cont de fiecare data de particularitatile locale specifice (Axford,
Keltie si Wallis, 2007). Aceasta imersare digitala in designul prevazut
este propice emiterii unei judecati de valoare care vizeaza calitatea
continutului prezentat - VR-ul reprezinta ,proteza” tehnologica
necesara pentru a intelege la scara 1:1 materialele folosite, impactul
asupra imprejurimilor, detalii precum formarea umbrelor, cum arata
designul atat in interior, cat si in exterior, cum are loc interactiunea
umana cu propunerea materiala etc.
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Fig. 1. Schimbari virtuale de materialitati. (c) loana Boghian-Nistor



Astfel, VR-ul creeaza medii in care imersarea si interactiunea directa cu
interventiile imbunatatesc calitatea feedbackului si permit vizualizarea,
comunicarea si evaluarea noilor dezvoltiri (Gowling Wlg, 2019). In aceste
cazuri propunerile nu se bazeaza doar pe presupuneri ante factum si
evaluari post factum, ci pot fi adaptate ,,din mers” datorita acestui cadru
digital care imita aproape in totalitate trasaturile caracteristice spatiului
asupra caruia urmeaza a se interveni.

Un avantaj major al introducerii VR-ului este reprezentat de cresterea
utilitatii lui potentiale si dincolo de mediile de specialitate, cu precadere
in programele de co-design si urbanism participativ. Vizualizarea
instantanee in 3D aduce ideile la viata si alimenteaza creativitatea, atat
in cazul designerilor/proiectantilor profesionisti, cat si al cetatenilor
participanti neinstruiti, mai ales atunci cand proiectele pot fi modificate
in mod interactiv in timpul sesiunilor de proiectare comuna. Asadar,
diferite versiuni de design /amenajare/construire pot fi testate direct si
comparate pentru a alege propunerea cea mai fiabila. Aceste versiuni nu
ofera doar o imagine mai clara a scarii, ordinii si proportiilor elementelor,
ci si introduc aspecte care in alte conditii nu ar putea fi experimentate
simultan precum terenul si cerul, cladirile din jur, reperele, vegetatia si
peisajul, peisajul stradal, mobilierul stradal, chiar si retelele pietonale si
de trafic (Anke, 2019).

O astfel de intelegere a designului, care nu mai apare decontextualizat, ci
integrat in vasta retea de elemente umane si non-umane care alcatuiesc
mediul inconjurator, reprezinta un potential imens pentru o planificare
mai coeziva. Odata cu introducerea si a celorlalti stimuli senzoriali
(auditiv, olfactiv si tactil) pe langa cel vizual, tehnologia va fi capabila
sa reproduca, aproape in totalitate, ceea ce intelegem astazi prin
materialitate. Insa, pana la pasi viitori, VR-ul contribuie in mod pozitiv
la angrenarea mai multor actori (stakeholders) in procesele decizionale
si la formarea unor echipe pluridisciplinare care analizeaza, discuta si
inteleg spatiul pluri...lateral.



Referinte

Anke, V.D. (2019). The Use of Virtual Reality in Urban Planning Review paper on the
(dis)advantages and a new perspective for future research. Lucrare de disertatie de
master. University of Antwerp

Axford, S., Keltie, G., si Wallis, C. (2007). Virtual Reality in Urban Planning and Design.
n: W. Cartwright, M.P. Peterson., si G. Gartner. (Eds.). Multimedia Cartography.
Berlin, Heidelberg. Springer

Gowling Wlg (2019). How Will Virtual Reality Change The Way We Plan A Sustainable,
Smart City? https: //gowlingwlg.com/en/insights-resources/articles /2019 /how-
will-vr-change-the-way-we-plan-smart-cities/

65






	Blank Page

