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PREFATA

Proiectarea de Arhitectura este in sine, o practica reflexiva, prin care
arhitectul formuleaza intrebari si propune solutii, in care, aprecierea criticd,
evaluarea si comparatia se manifestd cu precidere prin desen.

Desenul propriu-zis este elaborat pe baza cunoasterii disciplinei, a unor
programe, teorii, a modului in care acestea relationeaza intr-un context dat.
Prin desen, arhitectul testeazi, selecteazi, renunti la unele solutii, revine
asupra lor, inainte de a stabili varianta finala.

Aceasta particularitate di posibilitatea Proiectarii de Arhitectura, atunci
cand devine act de comunicare didactici, sa se transforme intr-un proces de
cercetare. Atunci cand, alituri de studenti, profesorul isi propune sa lirgeasci
intelegerea si cunoasterea disciplinei, el/ei se angajeaza intr-o investigare
originala a ideilor, obiectelor de arhitecturd, a proceselor de creatie care
au stat la baza conceperii acestora. Cercetarea incepe odatd cu formularea
primelor intrebiri pertinente, conturarea primelor intuitii si ipoteze, primelor
rdspunsuri, intr-o miscare iterativa intre propunere si investigatie.

In ultimii ani, aceasti manieri de a preda arhitectura s-a difuzat in mod
progresiv in cadrul Atelierelor de Proiectare ale Facultatii de Arhitectura,
cercetarea fiind astizi indispensabila procesului didactic. Au contribuit la
aceasta, cooperarea la nivel interdepartamental, ponderea acordati teoriei
proiectului in evaluarea studentilor, forma innoitd a pachetului de teme propus
spre studiul si invatarea arhitecturii (deja de cativa ani, acestea fiind gandite
intr-o succesiune graduala si coerentd) si, nu in ultimul rand, pasiunea si
profesionalismul echipelor de indrumatori. Orientate citre subiecte actuale,
tematicile proiectelor sunt stabilite in colectivele departamentelor de proiectare
— Bazele Proiectirii de Arhitectura si Sinteza Proiectirii de Arhitecura - in
asa fel incat sa stimuleze demersurile investigative si reflectia arhitecturala.

Daci in ultimul timp, proiectele studentesti realizate sub indrumare se bucura
de tot mai multa vizibilitate — de ex.: in cadrul expozitiilor universitare, online
sau in situ, in cele ale organizatiilor profesionale (anuale, bienale OAR, UAR),
in cadrul comisiilor si expozitiilor de diploma etc. — materialele documentare
generate de studiile desfisurate de profesori in pregitirea predirii (precum
actualizarea informatiilor, revizuirea unor teorii, studii de caz, recenziile unor
lucriri de specialitate, consultarea arhivelor etc.) sunt transmise de regula,
in mod fragmentar, in cadrul expozitiilor studentesti, a discutiilor colegiale,
mai rar in revistele de specialitate sau cu prilejul proiectelor culturale sau de
cercetare, atunci cand acestea au loc. Cea mai mare parte a acestor informatii si
rezultate se acumuleazi constant, in arhiva personali a autorilor lor, semestrial,
pe misuri ce se succed proiectele indrumate si activititile didactice.

Ideea acestui volum a aparut din dorinta de a releva si de a consolida
conservarea acestor informatii si rezultate, de a pune la dispozitie profesorilor
un cadru adecvat de diseminare si reutilizare, in vederea colaboririi si a
dezvoltarii unor cercetiri viitoare.



Volumul, atat in format tiparit cat si in formula sa digitala, cuprinde articole,
studii de caz, ipoteze, idei teoretice, relatari ale unor actiuni concrete, bazate
pe activitatea desfasurata in atelierele Facultatii de Arhitectura. Acestea au
fost elaborate pe marginea studiilor dezvoltate in perioada anilor universitari
2020-21 si 2021-22, o etapi distinctd, la nivelul universititii, marcata de
generalizarea invatamantului online. Rezultatele obtinute pe parcursul celor
doi ani, consemnate initial in caiete si fise de studiu, schite, insemnari, notatii,
fragmente de proiecte, au fost ulterior transpuse sub forma unor articole
scurte, intr-o abordare editoriala menita si usureze efortul redactarii din partea
autorilor si sa faciliteze cu precidere transferul de cunostinte si cooperarea intre
membrii echipelor de atelier. Cele mai multe lucrari abordeaza tematici care
decurg direct din temele predate la atelier, sau, cu ocazia indrumarii proiectelor
de diploma sau disertatiilor, fira insa a se limita la acestea.

Textele sunt insotite de imagini sugestive si denota, pe de o parte, aderenta
semnificativd dintre dezbaterea de idei si proiectele studentesti, si pe de altd
parte, convingeri si preocupari strans legate de individualitatea si personalitatea
artistica si profesionald a autorilor.

Prin intermediul acestui proiect, materializat in parte in prezentul volum,
comunitatea academicd, studenti si profesori, dar si tineri aspiranti la profesia
de arhitect, au prilejul de a cunoaste diferite opinii elaborate pe marginea
unor teme esentiale ale arhitecturii, precum: structuri si spatiu, forma si
functiune/program si loc, locuirea individuala si locuirea colectiva, spatiul
public, conversia arhitecturala.

Versiunea finala a articolelor selectate si prezentate in acest volum este
rezultatul conjugat al eforturilor autorilor* si echipei editoriale, care a asigurat
totodata si revizuirea materialelor publicate. Autorii au avut libertatea de
a-si alege nu doar stilul de prezentarea a subiectului ci si modul de inscriere a
referintelor, fie acestea note sau referinte bibliografice.

Volumul reprezinti o prima incercare de a limuri o arhivd importants,
acumulati in procesul didactic, pentru a fi diseminati, valorificata in viitoarele
studii si cercetari. In cele din urmai, proiectul din care acesta face parte, isi
propune si creeze pe viitor un cadru stimulativ de comunicare colegiald, la
indemana echipelor de atelier, care si sprijine constant, articularea rezultatelor
originale obtinute in activitatea de predare si diseminarea acestora.

Parcurgerea textelor, dezviluie in final un lucru incurajator pentru
dezvoltarea viitoare a acestui demers: cercetarea in Proiectarea de Arhitectura
nu se naste din dorinta unei descoperiri inedite, chiar daca unii ar putea spune ca
acest lucru nu este de neglijat. Ceea ce transpare cu intensitate, este convingerea
ca cercetarea in Proiectarea de Arhitectura, ca act de comunicare didactica,
este o forma de libertate, in care fiecare profesor arhitect are posibilitatea de
a investiga spatiul si ideile de arhitecturi in cadrul unui joc savant.

*Autorii isi asuma intreaga responsabilitate pentru continutul articolelor
lor. Dreptul de copyright rimane al autorului fiecirui articol.

august 2022
Conf. dr. arh. Mihaela Pelteacu






ABSTRACT

Structura, spatiul si invelisul sunt trei teme
corelative fundamentale ale arhitecturii. Implicite
in realitatea formei construite, ele au capatat
o consistenta teoretica relativ recent, odati cu
intrarea in orizontul stiintific al modernitatii si cu
procesul de rationalizare al cunoasterii care a supus
totalitatea arhitecturald unei investigatii analitice.

Ordinea structurii, forma spatiului si natura
inchiderii pot fi privite critic, ca referinte
morfologice, dar si istoric, ca repere ale evolutiei
ideilor si formelor. Rationalismul structurii,
conceptualizarea spatiului si teoria invelirii /
mascarii constructiei au impus cadre de referinti,
ideologii arhitecturale si norme estetice care
explici marea varietate a practicilor - nu odata
contradictorii — din primele decenii ale secolului al
XX-lea si a diferitelor traditii moderne pe care ele
le-au generat, cu consecinte care se extind pand in
prezent.



STRUCTURA SI SPATIU
PARTEAI

PROF. DR. ARH. DAN MARIN

In arhitectur, secolul al XIX-lea a fost secolul disolutiei traditiei istorice,
dar si al incercarilor de a gasi explicatii si solutii pe alte baze decat cele
traditionale, descinse din mitul vitruvian; a fost secolul "bataliei stilurilor”, al
revival-urilor si al eclectismului, dar si al teoriilor care ciutau sa defineasci,
pe baze noi, stiintifice, esenta arhitecturii.

Dupé cum observa Bernard Huet', doua teorii aparute in aceastd perioada
au avut un rol fundamental in istoria intelectuala a arhitecturii moderne:
rationalismul organic al structurii (Viollet-le-Duc) (fig.1) si invelirea
simbolica a spatiului (Gottfried Semper) (fig.2).

1) In prima teorie, Viollet-le-Duc acorda structurii un rol determinant,
forma arhitecturala fiind derivata din forma structurala:

,In fapt, orice arhitectura provine din structura, si prima conditie
pe care trebuie s-o indeplineascd este aceea de a-si pune forma
aparentd in acord cu aceasti structura.”

Principiul are o valabilitate generala, dar expresia lui cea mai limpede
se afld in sistemul ogival gotic (fig.1):

,(...) este imposibil sa separim forma arhitecturii din secolul
al XIII-lea de cea a structurii sale; fiecare componenta a acestei
arhitecturi este rezultatul unei necesitati structurale, asa cum in
lumea animalelor si plantelor nu exista un fenomen sau o forma care
sd nu fie produsul necesitatii organice (...) dati-mi o structura si voi
gasi formele care rezulta in mod natural din ea; dar daca schimbati
structura, trebuie sa schimb si formele.™

O teorie a determinismului structural nu avea cum sa nu se asocieze si
cu ideea adevarului, a exprimarii materialului si a formelor lui specifice
condamnand decoratia aplicata arbitrar sau simularea structurii, de exemplu
in arhitectura romana, care ,preia ordinele grecesti ca un ornament al
constructiei. Greseald grosolana care aratd foarte bine diferenta pe care o
faceau romanii intre constructie si decoratie.”

In fapt, discursul lui Viollet-le-Duc se situeazi in linia traditiei rationaliste
franceze care incepe cu teoreticienii reformatori ai secolului al XVIII-lea si
cu idealul neoclasic al unei arhitecturi a simplitatii si veracitatii structurale,
reunind claritatea traveatiei grecesti cu supletea arcuatiei gotice.
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In continuitatea acestei directii si urmarind sa dea formelor istorice o
interpretare stiintificd, Viollet-le-Duc considera arhitectura - in particular,
pe cea goticd, privitd mult timp numai sub aspect stilistic si, din acest motiv,
desconsideratd — dintr-o dubla perspectiva. Pe de o parte, forma are o baza
,rationald”, datd de procesul logic al conceptiei:

,(...) vom gasi, din contri, dezvoltate cu o mare energie, elementele
a ceea ce numim cuceririle noastre moderne, ordinea generala si
independenta individuala; unitatea in varietate; armonia, cooperarea
tuturor partilor pentru un scop comun; stiinta care se impune asupra
formei; ratiunea care dominé materia; in fine, pentru a ne folosi de
un cuvant al timpurilor noastre, atitudinea critica care cere ca traditia
si inspiratia sd se supuna unor anumite principii logice.”

Pe de altd parte, forma nu este rezultatul unui proces analitic si liniar,
ci al unei genetici morfo-functionale integratoare:

»Spunem organism, pentru cé este greu s dim un alt nume acestei
arhitecturi a evului mediu, care se dezvolta si progreseaza in acelasi
mod in care natura determina creatia fiintelor; plecand de la un
principiu foarte simplu, pe care ea il modifica, il perfectioneazi, il
complica, fard ca insa sa-i distrugé niciodatd esenta dintai.”

In acest sens al totalititii organice, si nu al reconstituirii
tehnico-arheologice, trebuie privit modelul ideal al catedralei gotice pe
care il propune Viollet-le-Duc continuand ipotetic tipul adoptat la Reims
(fig.3): determinismul structural al formei nu este un principiu extern,
mecanic, ci un principiu intern, vital, subordonat unei cauze finale.

2) Daci Viollet-le-Duc afirmi primatul structurii in constituirea formei
arhitecturale, Gottfried Semper sustine o viziune opusa care defineste
inchiderea si acoperirea spatiului ca scop primordial al arhitecturii.

Plecand de la studiul culturilor primitive (fig.2) si concentrandu-se
asupra materialelor si a formelor lor specifice, Semper postuleaza
existenta a patru elemente morfologice fundamentale ale arhitecturii, pe
care le asociaza cu materialul, mestesugul si categoria tehnica aferenta:
,vatra” (lut-oldrit-ceramic); ,invelisul” (fibra-tesut-textil); ,scheletul”
(lemn-dulgherie-tectonic); ,fundatia” (piatri-zidarie-stereotomic).” Dintre
aceste patru elemente, Semper atribuie invelisului — tesatura sau impletitura
protectoare — rolul de origine a arhitecturii. In aceasta logici, structura
este secundard, subordonata formei care transpune simbolic inchiderea:

»Irebuie si recunoastem in inchiderea facuta cu stalpi si mici
crengi legate intre ele si in inchiderea ficuti prin impletire (...) cea
mai veche delimitare produsia manual, cea mai primitiva demarcare
spatiala verticala inventata de om.

(...) Structurile la care fac apel aceste inchideri spatiale pentru a
sustine, a asigura si a purta aceste inchideri spatiale, nu au legatura,
in mod direct, cu spatiul si cu impartirea lui. Ele sunt striine ideii
arhitecturale fundamentale si nu constituie in niciun fel elemente
determinante ale formei.”

In cdutarea unei teorii a stilului intemeiata pe baze stiintifice si
materialiste, Semper: (i) enunta o teorie a invelisului — principiul
transfigurarii materialelor si a constructiei ca analogie a membranei textile

Structura si spatiu I
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(Bekleidungsprinzip) - si (ii) prefigureazi o teorie a spatiului — primul episod
al unei evolutii conceptuale care, prin scoala germano-austriaca de istoria si
teoria artei de la sfarsitul secolului al XIX-lea, si in particular prin August
Schmarsow, va consacra spatiul ca ,protagonist” al arhitecturii:

»2Simtul spatiului si imaginatia noastra spatiald ne imping catre
creatie spatiala; ele cauta satisfactie in artd. Numim aceasta arta
arhitecturi; in cuvinte simple, ea este creatoarea spatiului.”

Daca structura — indiferent ca este perete sau schelet — are o consistenta
materiald, spatiul (fig.4) capita si el o consistenta virtuald echivalenta, nu
mai este un ,gol”, ci devine o ,materie” negativa, dar nu mai putin prezenta,
care poate fi reprezentati si interpretata in termeni morfologici (fig.5).

Definind elementele fundamentale ale arhitecturii si afirmand primatul
spatiului si al invelirii lui, Semper identificd doud moduri fundamentale de a
construi si de a crea structuri: stereotomicul, care opereaza cu elemente masive
si grele (piatra, cirimidi, beton), puse in operd prin suprapunere (zidarie,
turnare), si tectonicul, care opereazi cu piese fine si rigide (lemn, metal),
puse in opera prin asamblare mecanici; primul se asociazi cu ,peretele”
(sau cu soclul), al doilea cu ,scheletul” (sau cu sarpanta).

Actualizand teoria lui Semper si considerand aceste doud moduri in
raport cu spatiul pe care il creeaza, se poate spune ci ele definesc doua tipuri
fundamental opuse: spatiul ,continut”, delimitat de inchiderea peretelui, si
spatiul ,continuu”, eliberat prin transparenta scheletului.

Particularizind, ele constituie tema conceptuald a proiectului casei de
Blas (fig.6), prin care Alberto Campo Baeza relevi, intr-un limbaj radical,
natura paradigmaticd a celor doud moduri de constructie si, implicit, a celor
doua tipuri de spatiu.

Nivelul inferior (fig.7), ancorat in sol, este spatiul inchiderii creata de
perete: un volum compact de beton brut, impartit la interior in camere
individuale comunicand cu exteriorul prin goluri locale; in termeni
semperieni, este o structura stereotomica.

Nivelul superior (fig.8), cu vedere larga asupra peisajului, este spatiul
deschiderii creata de schelet: o terasa pe care sta un volum virtual, indicat
de verticalele stalpilor si de orizontala dalei care il acoperd; in termeni
semperieni, este o structurd tectonicd.

Semnificatia celor doud moduri de a utiliza materia si de a construi
este structurald si spatiala si, dincolo de ele, fundamentala pentru sensul
arhitecturii:

,Scheletul tinde citre aerian si dematerializarea masei, in timp ce
masivul este teluric, inradacinandu-se si mai adanc in pimant. Unul
tinde catre lumina, celalalt catre intuneric. Se poate spune ca aceste
opozitii gravitationale, imaterialitatea scheletului si materialitatea
masei, simbolizeaza cele doud contrarii cosmologice la care aspira:
cerul si pamantul (...). In pofida gradului inalt de secularizare al epocii
tehno-stiintifice, aceste polaritati constituie incé limitele experientiale
ale vietilor noastre.”"°

3) Ambele teorii — Viollet-le-Duc si Gottfried Semper — cauta explicatii
stiintifice, dar au orizonturi diferite. Prima reitereaza de pe o pozitie
moderna ideea vitruviana a arhitecturii ca arta a constructiei, in timp ce
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Fig. 4

Guarino Guarini: Proiect
pentru biserica Santa Maria
della Divina Providenza;

Fig. 5

Luigi Moretti:
Reprezentarea volumetrici a
spatiului interior al bisericii
(Strutture e sequenze di spazi,
extras din revista Spazio, nr.
7/1952)
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Fig. 6

Alberto Campo Baeza: Casa
de Blas, Sevilla la Nueva
(2000)
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a doua pune in evidenta spatiul, asociind arhitectura cu arta textila, cu
tesatura / impletitura care delimiteazi / inchide constructiile primitive.

Ca practicieni, Viollet-le-Duc si Semper au fost doi arhitecti ai secolului
al XIX-lea, dar in plan teoretic influenta lor ulterioara a fost considerabila;
dincolo de unele zone de interferentd, se poate afirma ca o parte majoritara
a arhitectilor moderni — nu numai ,functionalisti”, dar si ,clasici” precum
Perret — s-au situat in linia lui Viollet-le-Duc, in timp ce alti moderni —
dintr-o linie alternativi, ca Wagner, Berlage sau Loos - in cea a lui Semper."!

Rezumand, pe de o parte, exista o dualitate primar4, ,structuri-spatiu”,
derivata din discursurile lui Viollet-le-Duc si Semper; pe de alta parte, exista
si o dualitate secundari, ,spatiu-invelis”, derivata din discursul lui Semper.
Din ele se contureaza mai multe teme corelative:

(i) interactiunea dintre structura si spatiu;
(ii) raportul dintre structura si invelis;

(iii) raportul dintre invelis si spatiu.
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STRUCTURA SI SPATIU
PARTEAII

PROF. DR. ARH. DAN MARIN

1) Structura — In mod traditional, arhitectura a fost priviti ca o arti a
constructiei si evaluata estetic in termeni corporali si stilistici. Edificiul s-a
identificat cu masa construita si cu aparenta ei — cu structura si cu invelisul —,
chiar dacd spatiul interior era cel care fundamenta gestul edificarii.

Scheletul modern a indus prin caracterul discontinuu si sectiunile reduse
ale elementelor lui o mutatie majora in conceptia si perceptia arhitecturii.
Masa construita si intregul sistem simbolico-monumental al traditiei clasice
(fig.1) au incetat de a mai fi referinte arhitecturale determinante:

» L oate ideile arhitecturale au fost conditionate de folosirea masei
structurale plastice. Tehnica arhitectului si tehnica sculptorului erau
similare (...). Modul nostru eficient de a utiliza materialele a eliminat
masa structurala plastica.”

Pentru a fi inlocuite de sisteme structurale — ca scheletul metalic sau de
beton armat (fig.2) - care exaltd spatiul, transparenta, antigravitatia:

,Folosirea exclusivi a fierului sau a sticlei (...) va putea amplifica atat
de mult elementul deschis in arhitectura, incat arhitectura viitorului
isi va putea depdsi in mare masura, pe o cale deplin rationala, aspectul
ei de greutate exterioara.

Folosirea exclusiva a betonului armat deschide perspective similare.”

2) Spatiul - Conceptualizat estetic la sfarsitul secolului al XIX-lea si privit
la inceputul secolului al XX-lea ca noul mediu al arhitecturii moderne®, spatiul
a fost interpretat diferit, variind intre doui ipoteze opuse:

(i) delimitarea / inchiderea, caracteristice arhitecturii istorice si
reinterpretate prin teoria lui Semper si traditia moderna derivata din ea:

,La inceput am cautat si ne invelim, sa ne protejam de exterior,
sa fim in sigurata si la caldurd in timp ce dormim. Am ciutat sd ne
acoperim. Initial realizata din blanuri de animale sau din tesitura,
aceasta acoperire constituie primul gest arhitectural. Si, pentru a avea
suficienta protectie pentru intreaga familie, a fost fixatd undeva. In
curand au fost adaugati peretii, pentru a avea o protectie laterala.
Aceasta este ordinea in care s-a dezvoltat ideea constructiei, atat
individual cat si in sensul omenirii ca intreg.”*
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Fig. 1

Rafaello Sanzio,

Lorenzo Lotti:

Palazzo Vidorni Caffarelli,
Roma (1515-1536)

Fig. 2
Le Corbusier: Vila Savoye,
Poissy (1929)

Fig.3
Adolf Loos: dormitorul
Linei Loos (1904)

Fig. 4

Ludwig Mies van der Rohe:
Locuinté unifamilial,
macheta la scari reala,

expo Berlin (1930)

Fig. 5

Jean-Nicolas-Louis Durand:
Variatii planimetrice intr-un
plan patrat obtinute prin
,combinatii orizontale de
coloane, pilastri, pereti si
ferestre” (Précis des lecons
d’architecture, 1802-1805).
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(ii) nelimitarea / continuitatea, explorate de avangarda artistica si
arhitecturala modernista; spatiul uman este doar o parte a spatiului general,
in care individualitatea dispare:

» (...) neoplasticismul concepe locuinta nu ca un loc de refugiu
sau de separare fata de ceilalti, ci ca o parte a intregului, un element
constructiv al orasului... Interiorul locuintei nu trebuie si mai fie o
acumulare de camere formate din patru pereti cu nimic altceva decat
gauri pentru usi si ferestre, ci o constructie de suprafete cromatice si
acromatice, combinate cu mobilier si echipament, care nu sunt nimic
in sine, ci doar elemente ale intregului (...).”

Nu sunt doar conceptii opuse asupra spatiului, ci si moduri diferite de
a-l exprima arhitectural: prima (fig.3), asociata cu ideea spatiului calitativ,
a ,locului”, cultiva suprafata plina, corporalitatea si materialitatea; a doua
(fig.4), favorizata de noile materiale si tehnici constructive si asociatd
cu ideea spatiului ,universal”, cultiva transparenta, dematerializarea si
abstractia.

3) Tipuri planimetrice — Pand in pragul secolului al XX-lea, delimitarea
spatiului prin structura a fost regula care a dominat istoria arhitecturii.
Adoptarea unor noi materiale si sisteme tehnice a redus aceastd dependenta
- forma spatiului poate fi si alta decat cea indusa de sistemul portant —, dar
structura rimane in continuare un parametru major, considerat in raport
cu o anumitd intentie arhitecturala, estetica sau spirituala.

Principial, relatia dintre structura si spatiu a condus in arhitectura
secolului al XX-lea la trei tipuri de baza: ,planul structural” (spatiul
structurii), ,planul spatial” (Raumplan), ,planul liber”.

(i) ,Planul structural” defineste coincidenta dintre ordinea structurii
si forma spatiului.® Este tipul planimetric generic al traditiei istorice,
care exprimad prin caracterul lui celular, deseori ritmic, constrangerile
materialelor naturale (piatra, ciramidi, lemn) si ale sistemelor constructive
specifice lor.

Indiferent de formula planimetrica - situatd intr-o ordine inchisa,
precum cea clasicd, sau in scheme libere, ,pitoresti” -, principiul generator
este cel al juxtapunerii spatiilor (fig.5), al alaturirii unor camere si travei care
comunica intre ele in mod direct, indirect sau prin articulatii. Insertia unor
structuri discontinue, ca portice sau colonade, face posibila si o transparenta
spatiald, dar limitata si locala.

Interpretarile moderne ale spatiului structurii asociazi tehnica betonului
armat fie cu continuarea sau reinterpretarea unor principii clasice de
compozitie, ca Auguste Perret sau Louis [. Kahn, fie cu ordinea non-ierarhica
a dezvoltarii planimetrice, ca in cazul structuralismului olandez.

Louis I. Kahn critici modernismul din perspectiva unei viziuni
spirituale care interpreteaza forma ca expresie a unei ordini superioare,
situatd deasupra functiunii si tehnicii. Kahn respinge planul liber si ideea
continuitatii spatiale, reasezand in centrul conceptiei arhitecturale unitatea
dintre structura si spatiu, cu cateva teme recurente: delimitarea spatiului
- ,camera este inceputul arhitecturii” -, integritatea spatiului - ,0 camera
trebuie sa fie o entitate construitd sau un segment ordonat al unui sistem

Structura si spatiu II
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Fig. 6

Louis I. Kahn:

Philips Exeter Library,
Exeter, New Hampshire
(1971), planul unui nivel
curent si holul central.

Fig. 7

Adolf Loos: Casa Muller,
Praga (1930),

plan, sectiune,

vedere interioara.

Fig. 8

Frank Lloyd Wright:

Isabel Roberts house,

Oak Park (1908), plan parter

Fig. 9
Frank Lloyd Wright:
Frederick Robie house,

Chicago (1910), plan parter.

24

AT ARl RS AOE
: BT ==l g ﬁu%

i Gl NI SITIT, SIFIT,

opa K2
A ©°o gla K

LT T T Tl T T T T




constructiv’® -, diferentierea si ierarhia spatiilor — ,spatiul are o ordine

in sensul spatiilor servante si spatiilor servite” -, lumina ca generator

arhitectural — ,Jumina are o ordine in sensul dat de structura”.’

Indiferent de schemele planimetrice cu care opereaza — centrale, reticulare
sau liniare / aditive sau divizive / simetrice sau asimetrice —, atributele
esentiale ale acestei arhitecturi sunt cele ale ordinii si claritatii care, dincolo
de orice alt criteriu, impun intregului o strictd disciplina formala (fig.6).

(ii) ,Planul spatial” (Raumplan)" este un tip planimetric care nu apartine
traditiei istorice, dar nici modernismului doctrinar. Inscris in linia
conceptuala a teoriei semperiene, Loos reia ideea inchiderii cu o interpretare
noui, delimitdnd ,camere”, dar cu un grad de continuitate intre ele.

Ceea ce a fost numit Raumplan '* este o inldntuire de spatii diferite — dar
nu doar atat, ci si de ambiante particulare create prin geometrie, materiale
si mobilier incorporat — dispuse intr-un parcurs care renunta la stratificarea
orizontala pe etaje pentru o organizare bazata pe decalaje de nivel si variatii
de indltime (fig.7). Structura nu este exprimati ca subiect arhitectural, fiind
cu totul subordonati conceptiei spatiale a interiorului.

apacitatea de reprezentare a interiorului a pieselor conventionale —
C tatea d t t 1 1 tional
planul si sectiunea — este limitata, pentru ca ele nu pot reda prin caracterul
lor bidimensional complexitatea spatiald, tridimensionala, a interiorului:
,0 cladire adevarata nu produce nici o impresie in reprezentarea realizata
in plan.”

(iii) ,Planul liber” defineste independenta ordinii structurii si a formei
spatiului.’ Elementele structurale, partitiile interioare si inchiderea
perimetrald se disociaza pentru a permite organizarea functiunilor; relatiile
formale intre aceste elemente nu sunt insé indiferente, pentru ca procesul
este controlat arhitectural.”®

Inceputul apartine asa-numitului ,plan deschis” (open planning)'
dezvoltat de Wright in perioada 1893-1910 prin suprimarea delimitarii
ferme a camerei si transformarea peretilor in ,ecrane” care orienteaza
spatiile fara a le inchide.

Preluat in mod direct sau pe filiera neoplastici (fig.10), acest dispozitiv
a fost asociat de modernismul european cu ordinea unui schelet structural
(fig.11) care permite elementelor de delimitare, neportante si complet
independente, si genereze organizari spatiale diferite de la un etaj la altul:
,Rationalism sporit al noului plan!”"”

Sistemele tehnice si interpretarile diferite ale principiului de organizare
spatiald care, incepand cu 1926-1927, avea si fie numit ,plan liber” (plan
libre) au condus la constituirea celor doua ipoteze paradigmatice datorate
lui Le Corbusier si lui Mies van de Rohe."

Planul liber miesian se extinde orizontal (fig.14), plecand de la o grild
regulatd de stalpi metalici in raport cu care elementele nestructurale — pereti,
nuclee de servicii si inchideri de sticld - sunt in mod riguros izolate (fig.12).
Peretii urmeaza logica unei compozitii abstracte de planuri independente:
nu creeaza camere, ci definesc intervale spatiale si directii vizuale.

Structura si spatiu II
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Fig. 10
Theo van Doesburg:
Contra-constructie (1923)

Fig. 11
Le Corbusier: Sistemul de
beton armat Dom-Ino (1920)

Fig. 12
Ludwig Mies van der Rohe: 0;}
Locuinta individuala, ngﬁ ﬁ _
Berlin (1930) T L HFHHH A s -Ep : T4
Fig. 13 r—cr| |
Le Corbusier, ;”{ f j = i
Pierre Jeanneret: ‘ ' -
Vila Savoye, Poissy (1929), I %

planul etajului 1.

Fig. 14

Ludwig Mies van der Rohe:
Pavilionul german,
Barcelona (1929)

Fig. 15

Le Corbusier,

Pierre Jeanneret:

Vila Savoye, Poissy (1929)
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Pe premisele tehnice ale unui sistem structural de beton armat de tip
stalp-dala, planul liber corbusian se inscrie in limitele unui volum prismatic
unificator (fig.13) care capatd, prin substractii si stratificari, o transparenta
virtuali (fig.15). In interiorul acestei cutii ,traversati de aer”, dupé cum o
caracteriza Siegfried Giedion', se afld spatialitatea complexd a unui parcurs
arhitectural - plan libre si promenade architecturale sunt indisociabile — cu
relatii vizuale intre nivele si cu perspective integratoare.

In fenomenologia tipurilor spatiale modern(iste), F. L. Wright, Mies
van der Rohe si Le Corbusier sunt referintele fundamentale, carora li se
adauga Adolf Loos si Louis I. Kahn ca exemple ale unor directii moderne
alternative. Intr-o sistematizare, inevitabil selectivi, ele ar include inca
doua categorii:

- forme intermediare sau hibride asociate acestor tipuri, aparute relativ
in aceeasi perioada sau ulterioare lor (Mies van der Rohe, Le Corbusier,
R. M. Schindler, Giuseppe Terragni, Pierre Chareau, Josef Frank);

— reinterpretari post-moderne sau recente ale tipurilor de baza.

4) Planul liber este un dispozitiv arhitectural si, mai mult de atat, un
epitom al spatiului modern a cdrui logica se regaseste in modelul orasului
functionalist. Desi excede tema relatiei dintre structura si spatiu, transferul
discutiei din campul formei arhitecturale in cel al formei urbane este,
prin implicatiile lui, justificat. In esenti, ea implici doud planuri, unul
morfologic, celilalt ideologic.

(i) Dualitatii arhitecturale inchidere-continuitate ii corespunde la nivel
urban o dualitate echivalenti, teoretizata pentru prima data de Camillo
Sitte prin conceptele de ,concavitate” si ,convexitate”. Primul este spatiul
excavat in substanta tesutului construit, care favorizeaza efectul artistic, al
doilea este spatiul volumului construit, care permite valorificarea terenului;
intr-o schema care insoteste textul (fig.16), Sitte explici modul cum cele
doua extreme trebuie combinate pentru a obtine ,un efect de ansamblu
maxim, care va insemna o reusitd economici, dar si una artistica”.*

Actualizand consideratiile lui Sitte, care dateaza de la sfarsitul secolului
al XIX-lea, din perspectiva evolutiei arhitecturii si urbanismului secolului
al XX-lea, cele doua concepte ar putea fi redefinite ca:

— ,spatiul concav”, spatiul strazilor si al pietelor delimitate prin fronturi
construite compacte (fig.16); este spatiul orasului istoric european, variind
intre neregularitatea organica a oraselor medievale si formalizarea
geometrica a orasului clasic si baroc;

— ,spatiul convex”, spatiul general in care obiectele construite (edificii,
monumente de for) sunt amplasate si percepute izolat (fig.17); a fost spatiul
Jpitorescului grec” dar, la altd scara si cu alte efecte, si al modernismului?.

(ii) Critica pe care modernismul a indreptat-o asupra formelor
arhitecturale si urbane istorice a fost argumentata, pe de o parte, prin
necesitatea recuperarii autenticitatii culturale si, pe de alta, prin combaterea
conditiilor precare de locuire din vechile orase si, mai ales, din extensiile
lor industriale. Orasele existente, cu structura si densitatea lor considerata

Structura si spatiu II
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Fig. 16

Camillo Sitte:
concavitate — convexitate
(Der Stidte-Bau, 1889)

Fig. 17

Auguste Choisy:

Pitorescul grec

(Histoire de l'architecture, 1899
- reprodusi de Le Corbusier
in Vers une architecture, 1923)

Fig. 18

Ernst May:

ansamblul de locuinte
Westhausen (1929-1931)

Fig. 19

Bart van Leck:
Compozitie nr. 3,

Kroller Miiller Museum,
Otterloo (1917)
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excesivd, trebuiau sd dispara - ,trebuie si ucidem strada-coridor” ("il faut
tuer la rue-corridor”)” era unul din indemnurile lui Le Corbusier — pentru a fi
inlocuite de modelul functionalist care avea misiunea de a reda demnitatea
arhitecturii si dreptul oamenilor la un mediu construit sanatos si armonios.

In afara principiului general al zonificirii functionale (locuirea, munca,
destinderea, circulatia), in plan spatial doud criterii au condus la definirea
configuratiilor specifice noului tip de oras. Pe de o parte, normele igieniste
privind densitatea si orientarea cladirilor — cu dispunerea izolatd a unitatilor
de locuinte (fig.18); pe de alti parte, desi mai putin recunoscut, dar influent,
modelul formal - configuratiile de linii si puncte transferate din pictura
neoplasticd in urbanismul modernist al barelor si turnurilor (fig.19).

Rationalizarea analitica si operarea cu entititi independente au condus,
printr-o ,confuzie a scirilor’*, la extinderea principiului planului liber de la
nivel arhitectural la nivel teritorial: disolutia tesutului urban si dispunerea
izolata a cladirilor intr-un spatiu general care, chiar si plantat®, era minat
de repetitivitatea mecanica si de lipsa lui de repere. Un dispozitiv spatial
justificat arhitectural a fost transferat intr-o realitate mult mai complexa,
cu o logica diferita.

Rezultatul a fost cel al disolutiei coerentei spatiale si al disparitiei
Jocurilor”, a spatiilor urbane cu identitate si caracter: spatiul ,concav’,
delimitat, al orasului traditional a fost inlocuit de spatiul ,convex”, nelimitat,
al orasului modernist (fig.20). Un mod de a construi care, dupd cum il
descria Robert Krier in 1975, ,se opune notiunii de arhitecturd urbana, asa
cum a fost ea definita de Sitte, si nu constituie dect o simpla alaturare de
constructii. Degradarea notiunii de spatiu urban se produce de o jumatate
de secol si progresul tehnic pus in serviciul societétii democratice ii serveste
drept pretext.”

Structura si spatiu II

Fig. 20

Rob Krier: a) structura
traditionala a spatiului
urban; b) orasul modern
(extras din Robert Krier,
L'espace de la ville. Théorie et
pratique, 1980)
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STRUCTURA SI SPATIU
PARTEA III

PROF. DR. ARH. DAN MARIN

Tipurilor de baza le corespunde o fenomenologie planimetrica variata
morfologic si cronologic. In ansamblu, se poate face distinctia dintre
(a) formele canonice ale planului structural (Kahn), planului spatial (Loos) si
planului liber (Mies, Le Corbusier); (b) variatii, interferente; (c) interpretari
contemporane.

1) VARIATII, INTERFERENTE

(i) Plecand de la doui principii fundamentale — concordanta dintre
unitatea structurald si forma spatiald, pe de o parte, dualitatea ierarhica
spatiu servit-spatiu servant, pe de alta — Kahn recurge la moduri de
formalizare planimetrica opuse. Primul este ,diviziv”, introduciand
ordinea structurii intr-o figura datd, ca in proiectul pentru Philips Exeter
Library, deja mentionat; al doilea este ,aditiv”, dezvoltand ansamblul prin
juxtapunerea ritmica, cu interspatii, a unor unitati modulare - liniare, ca
la Kimbell Art Museum, sau patrate, ca in proiectul, nerealizat, pentru
centrul comunitar din Trenton (fig.1). Luand ca exemplu acest ultim
caz, integritatea modulelor — spatiile majore cu acoperire piramidala care
dau ritmul imaginii de ansamblu — nu este afectatd in interior de nici o
subdiviziune, pentru ca exista o clard corespondenta intre structura, spatiu
si functiune: serviciile si circulatiile folosesc interspatiile, spatiile curente
modulele, iar functiunile mai extinse combinatii de module si interspatii.

Daca la Kahn ordinea structurii imbracd, nu odata, un caracter
monumental, in cazul structuralismului olandez ea merge intr-un alt
sens, devenind cadrul generator al adaptarii si al varietatii spatiale (fig.2).
Ortogonalitatea modulara a grilei permite, prin multitudinea de combinatii
pe care le face posibile, crearea unor spatii si ambiante diferentiate; claritatea
articuldrii structurale rimane o calitate definitorie dar, spatial, ea este o
,Claritate labirintici”.!

(ii) In Raumplan-ul lui Loos, interiorul este in general exprimat in
exterior prin goluri diferite dispuse aparent aleatoriu sau cu o anumita
ordine, pe fatadele unui volum compact si auster.

Alte interpretari contemporane ale planului spatial ies din constrangerile
volumului unic, optand pentru expresii mai libere. Adept al unui modernism
temperat si influentat de Loos, Frank preia la Villa Beer (fig.3) ideea
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Fig. 1

Louis I. Kahn: Jewish
community centre, Trenton,
New Jersey (1954-1959)

Fig. 2

Aldo van Eyck:
Orfelinatul municipal,
Amsterdam (1960),
organizarea modulara
(ansamblu si detaliu)

Fig. 3

Josef Frank, Oskar Wlach:
Villa Beer, Viena
(1929-1931), sectiune si
vedere dinspre gradina.

Fig. 4

R. M. Schindler:
Chase-Schindler house, Los
Angeles (1921-1922), plan
parter si vedere din living
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Raumplanului ca asamblare spatiala a unor ambiante diferentiate, ale
interiorului si exteriorului deopotriva — ,casa ca parcurs si loc™, asa cum
chiar isi intitula un text programatic —, dar inlocuieste severitatea cubului
loosian cu jocul de volume, cu retrageri si proeminente care transmit in
exterior mesajul diversitatii spatiale interne.

Sitot in opozitie cu Loos, interiorul, deschis citre exterior cu mai multa
generozitate, este unificat de albul general al peretilor care transmite, cu
sensibilitatea arhitectului-artist, concentrat asupra aspectelor psihologice
si confortului locuirii, idealul luminii si eliberarii: ,peretii sunt albi (...)
pentru a permite alegerea a orice ce [locatarii] vor sa puna in camere: flori

si picturi, covoare si mobila”.?

(iii) Sistemul de ecrane opace si transparente al casei Chase-Schindler
(fig.4) se revendica din planul deschis al lui Wright — ciruia R. M. Schindler
i-a fost colaborator mai multi ani —, dar nu cu dezvoltarea centrifuga a
casei de caramida a lui Mies, ci in sens invers, orientand cele doua locuinte
asociate in jurul unor curti plantate. Structura este mixta si subordonata
unui scop spatial precis: pe de o parte, pereti de beton care delimiteaza si
blocheazi anumite directii; pe de alta, perpendiculare pe acesti pereti, cadre
de lemn cu panouri de sticla intre ele, deschizand spatiile citre exterior.

In opozitie cu articularea tectonica usoara a casei Chase-Schindler, care
aminteste simultan de Wright si de arhitectura traditionala extrem-orientala,
structura casei Philip Lovell (fig.5) are o expresie puternici: cinci cadre
paralele de beton armat care, in conditiile unui amplasament pe plaja, in
vecindtatea apei, ridica spatiile principale de la sol. Aparenta constructivista
a acestui dispozitiv nu este o celebrare a tehnicii in sine, ci un instrument
pus in serviciul unei idei spatiale: dezvoltarea interiorului pe directia
longitudinala, prin livingul pe doud nivele care priveste catre ocean printr-o
mare suprafatd vitrata si prin supanta care se continua in exterior ca un
volum orizontal, mult iesit in consola.

Ordinea structurii coincide cu spatiile majore, dar nu intr-o logica a
determindrii, ci a subordonarii fatd de o conceptie spatiala care ii evoca pe
Wright, dar si pe Loos.

Dupa 1930, dar mai ales in anii postbelici, arhitectura lui Le Corbusier
abandoneaza etosul masinist pentru a se reorienta catre o expresivitate
bruta, intemeiata pe folosirea materialelor naturale, a betonului aparent si
a combindrii unor sisteme tehnice diferite.

Structura vilei Sarabhai (fig.6) urmeaza tot o schema repetitivd, dar cu
un caracter stereotomic accentuat: un sistem compus din pile de beton si
bolti de cairamida orientat pe o singura directie pentru a asigura o ventilare
naturala eficientd. Ordinea indusa de acest dispozitiv este afirmatd cu
claritate in exterior, unde traveile structurale avanseazi mult dincolo de
planul inchiderii pentru a crea zonele de umbra necesare protectiei solare,
dar la interior logica este diferita: variatia pozitionald si caracterul relativ
limitat al reazemelor creeaza pe directia transversala multiple deschideri
care permit organizarea mai libera a spatiului. Structura sugereaza, simultan,
directii spatiale care urmeaza doua ordini diferite.

Un alt caz de ambiguitate, dar nu intre inchidere si deschidere, ci intre
stalp si perete, este Casa del Fascio din Como (fig.7), pe care autorul o
caracterizeaza ca fiind ,tipul de constructie definitd de Le Corbusier ca fiind
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Fig. 5

Rudolf M. Schindler:

Lovell Beach House,
Newport Beach,

Ca. (1922-1926), planurile
nivelelor principale si vedere
dinspre plaja

Fig. 6

Le Corbusier: Vila Sarabhai,
Ahmedabad (1955),

plan parter si imagine din
spatiul parterului

Fig. 7

Giuseppe Terragni:

Casa del Fascio, Como
(1936), planul etajului 3 si
fatada principala

Fig. 8

Giuseppe Terragni:
Casa del Fascio, Como
(1936), schelet-perete.

Fig. 9

Le Corbusier:

Vila Savoye, Poissy (1929),
schelet-volum
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‘tres genereux’, punand in evidenti regularitatea scheletului structural ce
oferd o mare libertate pentru spatiile si golurile (niciodata proeminentele)
din peretii de inchidere a cladirii.”

In Les quatre compositions®, aceasta categorie este ilustrata cu vila Savoye,
deci printr-un plan liber, dar planul lui Terragni — urmand aceeasi regula
substractiva — este, totusi, diferit: la Casa del Fascio corespondenta dintre
ordinea scheletului structural, partitiile interioare si invelisul exterior este
mai stricta, evocand un volum cubic, compact, monumental chiar, in timp
ce la vila Savoye aceastd corespondenta este numai partiala.

La Casa del Fascio scheletul structural poate fi interpretat si ca un perete
perforat (fig.8), in timp ce la vila Savoye invelisul exterior este, dupa cum il
descria chiar Le Corbusier, ,masca simplititii”®, un volum usor, cu goluri,
dar perceput ca fiind diferit de structura fata de care iese in consola pe doua
laturi (fig.9); forma in plan a stalpilor - rectangulari la Terragni, circulara
la Le Corbusier — are directa legatura cu aceasta caracteristica care, in
relatia structura-invelis / schelet-perete, sustine integrarea in primul caz
si disocierea in al doilea.

De la asamblajul spatial neoplastic-suprematist de la sfarsitul anilor
1920 si trecand prin faza intermediara a proiectelor de case cu curti din anii
1930, planul liber miesian se indreapta la sfarsitul anilor 1940 in directia
unui tip diferit, ,neo-clasic”, in care totul este continut in interiorul unui
singur volum (fig.10). Implicit, structura verticala isi schimba atat forma,
cat si pozitia: coloana metalica circulard sau cruciforma este inlocuita de
coloana in H, atasata in exterior pe conturul inchiderii de sticla.”

Amplificat la scara unor programe publice, acest tip marcheaza
transformarea planului liber (free plan) in ceea ce s-a numit ,spatiu universal”
(universal space), un container care, datorita deschiderii mari si pozitionarii
externe a structurii conduce la o maxima flexibilitate functionala si spatiala
a interiorului. In proiectul pentru Teatrul din Mannheim (fig.11) silile de
spectacol si anexele lor sunt independente, detasate nu numai de inchiderea
transparenta de sticli ci, intr-o anumita masura, si de sol.

Daca anii 1920-1930 au reprezentat perioada experimentelor si a
afirmarii, anii 1950-1960 au fost cei ai oficializarii modernismului — devenit
,Stil international” —, dar si ai ciutarii unor directii alternative. Mecanicii
nivelatoare a functionalismului i se contrapune necesitatea recuperarii
dimensiunii umaniste a arhitecturii prin intelegerea ei in termeni mai putin
abstracti, fenomenologici, sau prin refacerea legaturii cu istoria. In aceasta
ultimi directie, reevaluarea idealismului geometric al traditiei clasice® poate
fi puséd in legatura cu arhitectura lui Kahn, dar si cu emergenta formalismului
in invatdmantul de arhitectura din Statele Unite de la inceputul anilor 1950.

In plan pegadogic, primul semn al acestei reorientari l-a constituit
asocierea spatiului modern, tipologiei clasice (fig.12) si psihologiei gestaltiste
in programul aplicat la Facultatea de arhitecturd a Universitatii din Austin,
Texas, in perioada 1954-1958.° Referinta lui emblematica a fost exercitiul
in grila de 9 patrate, The Nine Square Grid (9SG) care, preluand o schema
tripartita si operand cu elemente abstracte, dar interpretabile arhitectural
— liniare (stalpi si grinzi) si planare (pereti si plansee) —, a fost gandit
intr-o dubla logica: pe de o parte, ca un ,cadru tipologic” care disciplineaza
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Fig. 10
Ludwig Mies van der Rohe:
Casa 50 x 50 (1945)

Fig. 11

Ludwig Mies van der Rohe:
Proiect de concurs pentru
Teatrul National,
Mannheim (1954)

Fig. 12

Rudolf Wittkower:
Matricea geometricid a
tipologiei vilelor palladiene
(extras din Rudolf
Wittkower, Architectural
Principles in the Age of
Humanism, 1952)

Fig. 13
John Hejduk: Texas House 1

Fig. 14
John Hejduk: Texas House 5

Fig. 15

Richard Meier:
Weinstein house,

Old Westburry (1971),
planurile etajelor 1 si 2

Fig. 16

Giorgio Grassi:

Locuinta pentru patru frati,
Miglianico (proiect, 1978),
planurile parterului

si etajului

Fig. 17

Andrea Palladio:
Villa Thiene, Cicogna
(proiect, I quattro libri
dell’architettura, 1570)

Fig. 18

Oswald Mathias Ungers:
Locuinta proprie nr. 3
(Haus ohne Eigenschaften),
K&ln (1996).
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explorarea planimetrica prin fixarea unor limite; pe de alta parte, ca un
,cadru conceptual” care orienteazd optiunile spatiale ale proiectului
prin teme polare ca inchis-deschis, central-periferic, frontal-diagonal,
suprafata-profunzime etc.'

Prin seria Texas Houses, John Hejduk, principalul autor al exercitiului,
i-a dat intre 1954 si 1964 mai multe interpretari proprii, in care tripartitia
patratului devine o schema normativa neutra ce poate primi diferite
dispozitive spatio-structurale, de la compozitii centrale, ,palladiene”, in
care structura este ordonatorul spatiilor (fig.13), la compozitii periferice,
,miesiene”, pe plan liber (fig.14); in aceeasi linie formalistd, seria Diamond
Housesdin anii 1963-1967 insereaza grila structurald a planului liber corbusian
intr-un patrat rotit cu 45°. Ele anticipeaza autonomismul deceniului urmator,
care respinge functionalismul, dar de pe pozitii ideologice diferite, care
privesc arhitectura fie prin prisma valorilor formale, abstracte (Eisenman),
fie prin cea a permanentelor tipologice, atemporale (Rossi). Prima directie
reinterpreteaza sintaxa rationalista modernd, in primul rand planul liber
corbusian (fig.15); a doua recicleazi tipurile istorice, revenindla autoritatea
peretelui portant si la delimitarea clara a spatiului (fig.16).

2) REINTERPRETARI CONTEMPORANE

Reinterpretarile contemporane ale tipurilor spatiale pastreaza principiul,
dar le modifica sau le radicalizeaza formele, adaptandu-le unor noi programe
sau situatii contextuale si exploatind noi posibilititi tehnologice sau
deschideri estetice.

(i) Planul structural reia arhetipuri sau teme spatiale ca inchiderea sau
stratificarea pentru a da, prin ordinea structurii, rispunsuri unor programe
variate, de la locuinte individuale si colective la institutii de cultura si spatii
de cult.

Daca modernismul arhitectural si-a gasit resursele in potentialul tehnic
si spatial al scheletului de beton armat si in viziunea spatiului continuu
promovatd de avangardele artistice de la inceputul secolului al XX-lea,
critica modernismului si apoi postmodernismul au reciclat tipurile istorice
si au readus in actualitate inchiderea spatiala a peretelui structural.

Privind catre surse, o referinta majora a fost modelul generic palladian
(fig.17), fie in ipoteza stratificdrii planului dreptunghiular cu doua tipuri
de diviziuni, dispuse simetric — diviziuni largi pentru spatiile principale,
inguste pentru spatiile secundare si circulatii-, fie in ipoteza centralizarii
si a tripartitiei planului patrat, reluatd apoi de neo-palladienii englezi, de
Ledoux, Neufforge sau Durand si, in final, de exercitiul 9SG.

In acest registru tipologic atemporal (fig.18), O. M. Ungers da spatiului
inchis si stratificarii — sau, privit altfel, peretelui cu servicii incorporate in
grosimea lui — o interpretare radicala prin propria sa locuinta: abstracta,
eludand orice referinta functionali, ,casa fara insusiri” combina absolutismul
conceptual cu cel geometric (fig.18).

In ipoteza unei structuri continue de pereti, tipul centralizat conduce
la camere pitrate egale, fiara specificitate functionald; pe aceasta schema
neutrd, se suprapun nuante si polaritati spatiale care dau complexitate
aparentei ei simplitati (fig.19).
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Fig. 19

Kersten Geers, David
Van Severen: Locuinta
individuali, Buggenhout
(2012), plan parter si etaj

Fig. 20

Emilio Tunon Arquitectos:
Locuinté individuala,
Caceres (2015-2018),

plan parter si etaj

Fig. 21

Sebastiano Serlio: Despre
siturile neregulate

(Tutte lopere d'architettura et
prrospetiva di Sebastiano Serlio
Bolognese, 1600, Il settimo
libro, p. 185)

Fig. 22

Piet Eckert, Wim Eckert:
Imobil locuinte,

Berlin (proiect, 2016)

Fig. 23

Peris + Toral Arquitectes:
Locuinte sociale,
Cornella (2021)

Fig. 24

Rafael Moneo:

Museo Nacional de Arte
Romano, Mérida (1986),
plan la nivelul solului si
planul etajului

Fig. 25
Nava centrald creata prin
succesiunea arcelor
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Intr-o alta situatie (fig.20), acelasi principiu al tripartitiei planimetrice
se asociaza cu tema interspatiilor sau a elementelor structurale goale — pe
care Kahn le numea "hollow stones™' - care contin in interior anexe.

Dintr-o schemi centrald, principiul peretelui structural perforat de
goluri aliniate poate fi extins sub forma unei retele omogene care creeaza
camere cvasi-identice, comunicand direct intre ele, fara culoare. Daca
in precedentele istorice (fig.21) organizarea celulara era expresia unor
constrangeri tehnice, in ipotezele ei contemporane (fig.22-23) structura
reticulara si dispunerea in anfiladd a camerelor devine, oarecum paradoxal,
un instrument care conduce la 0 mai mare flexibilitate functionala si libertate
de utilizare spatiala.

Principiul de organizare spatiald a Muzeului de arta romana din
Merida (fig.24) mizeaza pe o dubla stratificare, pe verticald — prin asezarea
suprafetelor de expunere peste vechile ruine romane, protejate si puse in
valoare - si pe orizontala — prin recursul la un sistem de pereti paraleli de
beton placati cu cairamida, amintind de traveatia vechilor structuri si de
procedeele constructive romane.

Fiecare perete este perforat cu goluri locale, crednd spatii de trecere
de la o travee la alta, dar si cu un gol arcuat de mari dimensiuni, pe toata
inaltimea, (fig.25) creand prin amfiladi ,0 nava central3, virtuald, care apare
ca un spatiu absolut, intangibil” de o mare forta evocatoare.'

Desi definitia spatiala a structurii este puternica, Moneo pune in discutie
si paralela cu planul liber, asimiland regularitatea pilelor de la nivelul
inferior unei grile structurale — diferita, dar echivalenta conceptual, cu un
sistem tectonic."

In cazul imobilului de apartamente construit de Diener & Diener la
Amsterdam, orientarea unidirectionala a structurii de pereti structurali
raspunde unei situatii urbane locale, care aimpus ca o parte a cladirii sa iasa
in consold deasupra unei circulatii publice (fig.26). Dispozitivul structural
astfel definit este extins si tematizat arhitectural, impunand geometria
ordonatoare atat a planului (fig.27), cu toate constrangerile functionale
derivate, cat si a fatadelor, tratate diferit: pereti structurali cu goluri pe
directia longitudinala — directia de lucru a consolelor care sustin etajele — si
un ritm egal de travei structurale pe directia opusa.

(ii) Ca si alti arhitecti importanti neafiliati functionalismului, Loos a
fost ignorat de istoriografia modernista, pentru a fi redescoperit la sfarsitul
anilor 1950, inclusiv datoritd lui Aldo Rossi.'* De altfel, prima sa lucrare
semnificativa, casa Ceragioli din Ronchi, poarta semnele unei clare influente
loosiene: o compozitie de volume cubice, albe, cu acoperire in terasa, care se
inscrie in traditia mediteraneeana, dar care exprima si organizarea spatiala
a interiorului urmand principiul Raumplan-ului.

Trei decenii mai tarziu, prin masa sculpturala a casei Cala (fig.28),
Alberto Campo Baeza reia principiul Raumplan-ului. Pe de o parte, revine la
cubicitatea loosiand, pe de alta, se distanteaza de ea: nu exista decat diferente
de inaltime dintre spatii, nu si decalaje de nivel; definitia spatiald este precisa,
intemeiata pe o schema geometricd simpla, care exclude accidentele; toate
suprafetele, orizontale si verticale, sunt purificate cromatic, printr-un un
alb absolut care exclude materialitatile multiple si sofisticate ale lui Loos.
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Fig. 26
Diener & Diener:

Imobil de locuinte colective,
Hoogkwerf-Amsterdam
(2001), vedere cu volumul in

consola

Fig. 27
plan etaj curent

Fig. 28

Alberto Campo Baeza: Casa
Cala, Madrid (2013-2015),
sectiune longitudinala si
vedere din living

Fig. 29

Sou Fujimoto: House NA,
Tokyo (2007-2011),
sectiuni si vedere interioara

Fig. 30

Toyo Ito: Mediateca,
Sendai (1997-2001),
planul etajului 4

Fig. 31
Sectiune
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Prin totala sa continuitate si transparenta, casa NA (fig.29) da o
interpretare cu totul diferita la ceea ce ar putea fi considerat un Raumplan:
in limitele unei parcele minuscule, peretii sunt inlocuiti cu un schelet
metalic usor care sustine nu nivele si camere, ci platforme si volume de
sticla decalate pe inédltime. Un dispozitiv identificat metaforic de arhitect
cu un arbore, in care diferentele dintre elementele arhitecturale — scara,
podest, platforma - si mobilier — masé, scaun, bancé — aproape ca dispar,
ducand la limita ideea caracterului spatial a organizarii locuintei.

(iii) Cu mijloace tehnice superioare celor ale epocii in care a aparut — si
cu consecinte directe asupra conceptiei si expresiei —, planul liber traduce
acelasi ideal modern(ist) al flexibilitatii functionale si continuitatii spatiale,
evoluind de la aparenta sa clasicd la cea a unui ,mediu spatial”"> care imbina
tehnologicul si poeticul.

Principial, mediateca din Sendai (fig.30) include toate elementele
caracteristice unui plan liber derivat din sistemul Dom-ino: coloana,
plaseul-dali si inchiderea perimetrala nestructurala. In termenii lui Toy Ito,
ele sunt ,tubul” (tube), ,platforma” (plate) si ,pielea” (skin), dar asemanarile
se opresc aici.

Structura verticald (fig.31) nu mai este compusi dintr-o grila regulata
de coloane, ci din tuburi spatiale metalice cu o aparenta bio-morficd, de
dimensiuni diferite si asezate liber, al ciror rol este extins prin pozitionarea
in interiorul lor a scarilor, ascensoarelor si a altor elemente tehnice: ,sunt
elemente structurale flexibile care actioneaza ca si cum liniile de trafic vertical
si spatiul ar fi fluxuri de energie (lumini, aer, sunet etc.) si informatie.”®
Principiul kahnian al structurii goale este extins in planul liber."”

Intre nuclee structurale, in ,spatiul omogen” al platformelor, stau
componentele unui program complex care, dispuse liber si diferit de la
un nivel la altul, exprimi o arhitecturi ,(...) suficient de flexibild pentru
a raspunde la orice noua sarcina viitoare si capabila sa integreze orice
program.”® Inchiderea perimetrali nu mai este obiectul unui exercitiu
formal, ci conceptual: 0o membrani transparenta dubld (double skin), cu rol
de interfata de informatie si lumina intre interior si exterior, intre obiect
si oras.

In definitia corbusiani, plan libre se asociazi cu facade libre, cu
invelisul usor, neportant, care inchide intr-un singur volum intreaga
complexitate functional si spatiali a interiorului. In cazul unor programe
mai complexe, nu inchiderea unificatoare intr-o ,prisma pura”, ci gruparea
functiunilor si diferentierea volumelor poate fi o solutie mai adecvati, ca in
proiectul pentru Palatului guvernatorului din Chandigarh (fig.32): primele
nivele sunt tratate ca un soclu peste care stau, detasate, etajele superioare,
retrase si subliniate printr-un coronament simbolic.

Biblioteca centrald din Seattle (fig.33) relevd o metoda similara,
dar aplicata diferit, inlocuind ,compozitia” ierarhica cu ,organizarea”
pragmaticd.”” Programul este rationalizat analitic si separat in doui tipuri de
blocuri functionale, ,stabile”, definite ca volume independente, si ,instabile”,
constituite de spatiile interstitiale dintre aceste volume. Intr-o schema
generala pe plan liber, blocurile se suprapun in acord cu logica lor proprie
- iesind in surplomba sau retragindu-se —, pentru ca in final si fie racordate
oblic printr-o retea metalica care sustine inchiderea generala a cladirii, un
invelis de sticl fatetat.
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Fig. 32

Le Corbusier:

Palatul guvernatorului,
Chandigarh (1950-1952),
sectiune si planul etajului 4.

Fig. 33

OMA / LMN: Biblioteca
publica, Seattle (1999-2004),
sectiune si planul etajului 4.
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RECAPITULARE'
(DESPRE INVIZIBIL IN ORAS)

PROF. DR. ARH. FLORIAN STANCIU

Am vrea si facem o recapitulare a ceea ce am facut impreund pana
acum. Probabil ca ati observat deja ca deseori, chiar de la un atelier la altul,
revederea a ceea ce in grupd fusese spus si desenat, revenirea cercetand
pe drumul abia parcurs, deveneau necesare nu neaparat din nu stiu ce
tact pedagogic, ci, mai degraba, dintr-un soi de grija pentru nepierderea
inceputului, incipientei asa zicind. Este de banuit ca asta incercam sa facem
tot intorcandu-ne, si nu pierdem incipienta, afirmatia, singura care poate
cu adeviarat deschide drumuri si sensuri, singura care, desi nedetinuta in
propriul ei si fiind numai vaga intuitie, poate construi un drum de strabatut.

Noi spunem ci interogatia asupra orasului este incipienta sau, mai precis,
orasul insusi este incipienta asupra cireia ne intrebam, acel ,ceva care da”
tectonicul, constructia ca atare care, nu numaidecat poetic, construieste.
Acest lucru indicd dechiderea (apetenta) stranie pentru antecedenta, pentru
un ceva masiv transparent (translucid), un orizont de sens (in unele situatii
numit ,vestirea” a ceva), cauza eficientd pentru care un lucru poate sa fie si
sa staruie in propriul lui.

Orizontul de sens, este inteles, poarta in sine un ceva ,transgresiv’,
ceva care depaseste sau, privit din alt unghi rasucit, cum un ceva anume
poate avea o structura de fiintd numai in masura in care se depéseste, este
transcendent, in afara status-ului sau, sau mai bine zis si schimband iarasi
unghiul, cum ceva este prezent numai in masura in care este ,deja” depasit,
in afara lui insusi, decalat, imagine dubla.

Intr-o oarecare misuri, fari si fie bine precizat, lucrul asupra Vicenzei,
prin intermedierea deschisa de Palladio insusi, a stat pe soiul acesta de
deslusire datd de anuntul existentei ,decalajului intre realitate si modelul ei”.
Asadar, decalajul ca structura de fiinta este ridicat aici la rangul de unealtd de
lucru si incizie, non-coincidenta este fisura necesara, suspiciunea in-fidela
prin care ceea ce se vede este vizut cu adevirat.

Faptul prim ca lumea se prezinta intr-un decalaj dat de dinamica
transgresivitatii, cd ceea ce in prima instanta se vede, este numai in masura
in care altceva incipient ,este”, std pe structura oricirei metafizici, lumea
este deslusita ca meta, este un ,peste”, ,dincolo”, si nu intr-un sens mistic,
ci trimite numaila un model, prototip, un ceva neclintit care mai intai este
dat, ,ideea”, pentru care, de aici pornind, tot ceea ce existi este numai o
incercare perpetud de re-dare, de imitatie, de reproductie, de reprezentare.

Vazuta dinspre ,acest loc” tot ceea ce ,este”este ,referinti la” (meta-phore),
ontoteologie. Faptul extravagant ca in Tratat Palladio isi prezinta proiectele
sub o formd, asa spus, ,idealizatd” (asa cum, la un moment dat, ne-am
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hotarat sa numim metoda), di seama de aceastd lume si este legitimat de ea:
privirea care priveste ceva strabate acel ceva inspre modelul ei si tocmai ca
intrevede modelul acel ceva strabatut poate fi. Palladio este un renascentist
tarziu si satus-ul sau sta la intersectia intre patosul pentru model, prototip
(Platon), identificat in arhitectura romand, si a faptului ci actul de creatie
este o asteptare ascetici, asta pe o parte, si vointa de experiment (Aristotel/
Alberti), de privire directa fixatd interogativ si liber pe ceea ce este dat,
lumea fizici ca atare, natura, in cazul siu studiul tenace uimitor (releveul
ca metoda) asupra artefactelor romane, pe de alta parte.

Din acest punct de vedere, daca ne gandim la cazul major al Bazilicii in
Tratatul sau, lumea este rasturnata, ceea ce este real este de acum nu ceea ce
este facut, palpabilul concret, aceasta si acesta, lucrul circumstantial-istoric
si contingent, ci realitatea reala a ideii, atinsa printr-un act de ridicare-
idealizare, singura care merita consemnata pentru a marturisi si dainui,
singura cu adevirat vie. Astfel, planul idealizat (pur si simplu perfect), este
singura realitate si da seama de proiectul originar, incipient, matematic al
lumii si este punctul de vedere, oculusul, prin care lumea este intrevazuta,
osatura ce sustine si face posibila derogarea inspre circumstantialul istoric-
temporal, aceea ce este accidental, neprevizut, inspre idiosincraticul
uman. Pentru Palladio proiectele redesenate in Tratat, in ciuda prezentei
inconturnabile si ireductibile ale constructiilor sale si a ddinurii promise
de structura lor masiv tectonica, sunt singurele persistente, singurele care
rezista in fata ideii.

Tocmai de aceea, va amintiti, reusisem impreuna si facem departajarea
subtild si necesara (de pe urma intalnirilor cu d-na profesoard Smaranda
Elian) intre utopie, radicali si schimbitoare de naturs, si idealizare care se
arata mai degraba ca un act de slefuire a ceea ce este, de luminare a ceea
ce cade, periodic, in umbrire si indistinctie. Idealizarea tine de lumina si
este de meditat dacd claritatea geometrica incizata in informalul orasului
aduce luminarea sau, mai degrabd, ,deschisul” ca act existential este cel care
produce degajarea locului. Asadar, idealizarea vizuta ca slefuire nu este
un act de transgresare radicala ci o zibovire langa, limpezirea situatiei, o
punere in emfaza a unei posibilitati, a unei latente invaluite, pe care, cu
capul plecat si cu ochii mijiti, o intrevedem in chiar lipsa oricarei structuri
declarate a orasului.

Am merge mai departe si am spune ca, tocmai pentru ca este posibila
idealizarea, este posibila si contingenta ca atare. De fapt, exercitiul vostru
final de idealizare a unei insule din oras a fost posibil tocmai prin zabovirea
indelungata, pe care cei mai multi dintre voi ati ficut-o prin recompunere,
restitutie si releveu, asupra ei si numai de aici repunerea in picioare, adica
in ideal, a fost posibila.

,Indreptarea prin releveu” este locul ridicat de unde, ceea ce a fost depiisit,
se vede mai bine. Ipoteza lui Pier Vittorio Aureli (partial verificata in
proiectul grupei) conform cireia Palladio, tot ce a construit in Vicenza, a
construit orientandu-si casele dupa vechiul sistem stradal al orasului roman
tine de fapt de acest proces de idealizare care, intr-un sens fundamental,
este cunoasterea ca atare, este posibilitatea de a cunoaste.

Procedand asa, printr-o fisura de continuitate impusa realului ca atare,
deci printr-un act de infidelitate, cum spuneam, Palladio nu urmarea numai
sd realizeze un program politic al vremii de recuperare a unei pax romana si
a unui civitas urbae in contra unei lumi gotice inchise si violente — reaparitia
porticelor atasate caselor existente ca semn de conciliere si de nevoie de



expunere si confirmare prin ireductubilul chipului celuilalt, emfaza fatadei
(inventia ei) ca piesd aproape autonoma si tratatd ca atare, clddirile publice
etc — nu era numai insul dominat de un dor pentru ordinul de arhitectura si
deschiderile ample, dar si cel care (si aici abia dacd incepem sa spunem ceva
despre Palladio) cultiva ,distorsiunea invizibilului ca metodi de lucru” in
oras sau, mai bine zis, ca posibilitate data chiar de orasul insusi ca structura
de fiinta.

Retablu-ul fatadei cu ordin gigantic de la Valmarana sau deschiderea
lor in raport cu prospectul redus al strazii, cazul stiut al locului intrevazut
pentru palazzo Chiericati, iarasi, nu vorbesc despre speranta lui Palladio
cd, intr-o buna zi, locul se va degaja si se va restabili compatibilitatea de
scard, ci mai degraba despre o strategie a lucrului cu potentialitatea, cu
posibilul, cu disponibilitate pentru privirea aceea dubld deopotriva atenta
la ceea ce este si totusi plecatd (declinati). Lumea cantaritd dinspre acest
punct de vedere are ceva deja caduc, atinsd de nulificare si de intuitii deja
ca ,disponibilitatea” si vointa pentru tectonicul enorm si, mai ales, pentru
ordine si act geometric, sta, intr-un mod paradoxal, pe un raport mai
adanc contradictoriu, s spunem pe unul existential (ontologic): sufletul
(interioritatea) este mai bogat decat realitatea (locus-ul decizut), dupa cum,
in maniera lui Heidegger de a zice, omul sti in preajma lucrurilor, se ocupa
asiduu cu ele, este cotropit de ele, si totusi departe de ele. Cu alte cuvinte
este vorba de ceva, amintit cumva la inceput, care este mereu depasit,
decalat, spunem ex-static, in afara stabilitatii sale. Distorsiunea invizibilului
(retablu-ul fatadei) este un moment extatic, o extazi de vreme ce ceva difuz,
impinge catre altceva, dd iesirea din prezent.

Numim aceste situatii extatice. Dupd cum numim orasul ca extazd, caloc
care depaseste.

Orasul este amestec necesar intre cotidianitatea cea mai aderenta si
atasantd (contingent/contigere), retea la infinit de ziduri, camere, curti,
limite, praguri etc, obiectul analiticii curente, si dozd de inexplicabil,
eveniment, iesiri din prezent. Raportul just intre cele dou fac orasul oras,
una este tinuta de cealaltd. Daca ne reamintim de ultimul proiect (Gruparea
de case) si de casele de pe Mitropolit Filaret, noi acolo am descoperit,
printr-un soi de act repetat de decorticare si de inlaturare de straturi depuse,
,nucleul de casi neconditionat”, autonom, cu orientare extaticd, din moment
ce parea mai degraba un palazzo injumatatit de tribulatia proprietatilor, cu
axa paralela cu strada si aliniere mai degraba accidentala la ea. Privita cu
un ochi instruit extatic se puteau recompune gradinile autonome si vedute
suprapuse.

,Casa pe plan pitrat” (modelul la care ati lucrat la proiectul al doilea),
evident alegere contaminata de planul caselor din lotizarea existentd (patrate
concentrate, adunate in sine), suporta acelasi scenariu cu atit mai mult cu
cat patrat fiind, parca cu atat mai proeminent odati cu acel ,$i inca ceva” care
parea ca este ancorarea in loc, are un ceva declinat, aruncat in afard, catre
cauze indepirtate si neasteptate de vreme ce un fler abia incipient pentru
oras a dus la asocierea cu cimitirul (heterotopia), piesi autonoma si necesara.

Din moment ce am indriznit sa ne inchipuim un orizont de extazi a
lucrurilor ca pe o forma a posibilitatii lor (transcendere) atunci putem
descifra la fel, o aceeasi posibilitate in maniera de prezentare a proiectelor
voastre, si anume decupajele-soclu, axonometriile drepte, scheme analogice,
vointa de obiectulizare, de fapt strategii de exaltare a ceea ce tinde, natural,
sa coboare in indistinct.

Recapitulare
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Caracterul extatic al lucrului, iesirea in afara nu este desigur de ordin
spatial, mutare dintr-un loc in altul, ci dinamis, depasire si declinare, potentia,
alienare, unghi oblic de vedere, exterioritate, si tocmai de aceea este si privire
indarat, salvatoare de contingent. Lentoarea alcituirii camerelor, ilogica
lor, asteptarea degajata de chiar paradoxalul (distorsiunea) alcituirii lor,
vorbesc despre un ,existential” si nu despre ,forma”, compozitie si dictatul
privirii subiectului (open space). Trebuie meditat, intr-adevir, asupra acestei
tentatii pentru distorsiune, asadar pentru raptul logic, pentru juxtapunerile
intempestive ,aberante”, strategii de convocare si de punere in vizibil a ceea
ce este retras, acoperit, in latenta, restul nemasurabil de invizibil, ne vine
sa spunem cauza eficienta a tectonicului.

Casa mare izolatd nu vorbeste de o vointa de forma in prima instanta, ci
de o vointi de constrangere, de dobandire de greutate si apasare pe loc si,
astfel, de punere in emfaza a locului, o altd maniera mai subtila poate decat
alinierea si integrarea de sursa analitici. Constrangerea (pas inapoi, act de
chenozi), este in vederea a ceva, de punerea in emfazi a ceva preeminent,
iar acest preeminent abia el face ca fatada sa fie ,fatada”, retablu-ul retablu,
insiruirea ca program sa fie transgresata ireversibil inspre o casd unica, casa
mare la fel, sau ca, aparent un conglomerat de camere, sa se adune chemate

inspre un principiu regulator.

Incerciam si vorbim despre ,distorsiunea extaticd” si despre ,invizibil” si
astfel incercam sa vorbim despre oras si despre permanenta lui.

Exista evident tentatia de a deslusi aceastd permanenta in ceea ce
ramane atunci cind tectonicul se retrage din fata a ,ceva” dezvelindu-1. Sa
nu numim inca acest loc dezviluit, fie cd este piata publica, agora, ateneu,
amfiteatru, odeon, sd nu-1 rabatem unei explicatii de program si sa observam
ca toate aceste case magnanime se construiesc in jurul a ceva, sunt chemate,
determinate de acel ceva cel mai nedeterminat cu putintd. Daca privim
planul unui oras antic, eventual unuia al antichitatii grecesti, nu neaparat
structura lui, nu atat premeditarea daca exista, ceea ce adund si convoaca
privirea sunt, ce-i drept, constructiile exemplare, asezate unele fata de
celelalte indicibil dar, mai ales, hotarator, acel ceva interior, ,golul deplin”,
pneuma, invizibilul in jurul ciruia constructiei apare.

Saluam cazul unui amfiteatru. El este pe deplin de inteles, atata claritate,
evidentd prezintd in forma sa, intr-atat este de bine explicat incepand
cu Vitruviu in tratatele de arhitectura din punct de vedere al sistemelor
constructive, tehnicilor acustice, curbelor de vizibilitate, scena, tipologii ale
ei, samd. Si totusi, dacd ne intrebam care este propriul lui, ce anume face
ca amfiteatrul sd fie amfiteatru, oricat de naiv si de pretentios ar fi spus.
Acest lucru nu este atat de evident caci tipologiile nu lamuresc, ci numai
clasifica, sistemul constructiv este numai despre constructie si metoda ca el
sa fie ridicat etc., fara ca amfiteatrul sa fie dezvaluit in esenta si-n propriul
lui, nestiind inca ,ce anume arcuieste” inspre acel ceva esential.

Poate ca amfiteatrul este locul eminent care pune in vizibil ceea ce este
in latenta, retras, invaluit si ocrotit in uitare, dispozitiv acustic de aducere
in prezenta, locul inainte de a fi constructie, polis-ul inteles ca loc esential
in jurul cdruia graviteaza orice fiinteaza inspre esenta sa. Bratul ridicat
al Antigonei si amplitudinea vocii pline de tragism, pathosul hotararii de
nestramutat, miscarea si tanguirea corului, dau amploarea si adancimea
gradenelor, le arcuieste inspre sine si nu invers. La fel grozivia, nenorocirea
abatuta si implacabilul a ceea ce este scris, suspendarea finala a catharsis-ului
convoaca, aduna oamenii grupandu-i inspre un centru al lumii. Amfiteatrul
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este un lacas in care, prin care, lucrurile persista si se prezinta in stralucirea
neascunderii, este construit pe raportul agonal intre scoatere la lumina si
caderea in uitare si latenta (lethe) si tocmai pentru ca este asa el este un licas
nefamiliar, neobisnuit, extatic, salt fulgurant inspre grozavia finitudinii.

In fapt, experienta cunoasterii oraselor, ciutarea lor, turismul pur si
simplu, curiozitatea, vizitele si pelerinajele, dar chiar si ,vointa de oras”,
oricat de acoperite de fals si de deriziune ar fi, stau pe aceastd chemare
originara a incipientei locului si a neascunderii a ceea ce este esential.

Anul acesta va propunem ca tema de studiu aceastd problematica a
,invizibilului si a locurilor extatice”.

Ambele tin de permanenta orasului.

La fel ca anul trecut pentru primul proiect, ,Locurile orasului’, vom lucra
asupra unor locuri exemplare dintr-un oras eminent. Orasele de acest soi au
experimentat intr-un mod semnificativ chiar ele neobisnuitul fapt de a lucra
cu prezenta invizibilului ca fiind ceea ce este mai consistent si deplin. Apoi,
pentru proiectele 2 si 3, poate randuiti de acest efort pentru indincibilul
preeminent, vom incerca sa-1 identificim, si-I plasmuim, printr-un act de
cautare recunoscatoare, in arcuirea posibila a casei pentru arhitecti in jurul
unui locus esential lor, la fel, pentru simpla locuire.

Daci ,lucrurile existi in masura in care pot fi ;,misurate” cu un instrument
altul decat cel al exactitatii”’, ne propunem sa persistim in ciutarea sensurilor
pe care releveul ni le ofera ca ,metoda” de lucru, ca posibild marturie asupra
preexistentei modelului descoperit in actul de a construi. Invitatia pe care
v-o0 adresam cuprinde, inclusiv, a descoperi modalititile cele mai adecvate
de reprezentare a ,invizibilului si a locurilor extatice” asupra cirora ne
indreptam privirea, intr-un efort de a raimane in spiritul rigorii pe care
tripla proiectie ortogonald o impune.

Piata Navona este locul extatic exemplar care va fi studiat si va fi unul
dintre alte sapte posibile locuri care subzista in jurul unui deschis in grade
diferite de evidenta.

Tema, pana la urma, este o simpld meditatie desenata si scrisd asupra
naturii invizibilului si a puterii sale extatice, un alt unghi de inaintare
inspre semnificatia orasului. Tragem nadejde cé incercirile de interpretare
si dezviluire ne vor calibra, inventa, instrumentele potrivite de lucru (asa
cum uneori, in fata unei piese neobisnuit de dificile, un mester isi inventeaza
un ustensil adecvat), daca nu cumva perplexitatea admirativa (theora) in
fata evenimentului cé ,ceva exista si std aici ferm”, ea insési, ar putea indica
calea de urmat.

NoTE

1. Textul de mai sus este chiar tema la grupa pentru primul proiect din anul III si, asa
cum s-a intdmplat si cu cea din anul II — lucrul asupra Vicenzei si a supra lui Palladio —
ar fi trebuit sd orienteze drumul studentilor si pentru restul temelor ce urmau sa vina.
Tema este mult mai extinsi de fapt, acest text este urmat de un studiu amplu si precis
asupra Romei si a citorva situatii de acolo, ficut de Andreea Boldojar si Magda Juravlea.
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PIERDEREA LOCULUI

PROF. DR. ARH. FLORIAN STANCIU

” A

Am sa incerc sa vorbesc despre ,loc” in prelegerea necesara prezentarii
mele in fata dumneavoastrd’ insd nu intr-un mod direct - cici poate, locul
este lucrul cel mai dificil de inteles - ci pe o cale oarecum voalati, indirecta,
daca este sa ma gandesc la felul cum noi, impreuna cu studentii, suntem
aruncati prin temele de proiect in fel de fel de situatii si locuri ale orasului.
De fapt, ar fi de gandit intalnirea cu locul, imi pare un interval destul de
inghesuit , un prag, o muchie, o cale ingusta, mai degraba obscur si tainic,
cuprins de timiditate si ezitari. El exista acolo, in inceputul proiectului,
abia sesizat, cu totul evanescent si, pentru loc, pentru priceperea lui, cum
spuneam, esential.

Asadar, in ultima instantd, despre aceasta clipa constransa as vrea sa
vorbesc, posibil punct (stazi) insemnat dinspre care privind, ceva important
precum locul se poate, cred, deschide intr-o maniera privilegiata. Totodata,
tocmai ca este vazuta precum un interval inghesuit, insesizabil, fulgurant,
trebuie vazut si cum anume este ratata aceasta posibilitate de deschidere,
maniera ratdrii nu este mai putin semnificativa pentru loc decat intelegerea
lui.

Pentru inceput si oarecum nedrept, indraznesc sa spun ca felul curent
de intelegere a locului este fuga de loc, din fata lui, de la chipul lui, iar
maniera sofisticatd, complexa si elaborata a fugii, punerea in opera a ei, este,
in cazul nostru, ceea ce noi indeobste numim ,Analiza situatiei existente”,
acel preambul necesar oricirui proiect, semn de bund practica si punere
pe cale. Spun nedrept pentru ca travaliul pentru a face aceasta analiza este
deseori impresionant, se cer multe cunostinte si cercetari, elaborarea unei
structuri si metode. Dar analiza pierde locul, ea este, in fapt, un dispozitiv
complex de intoarcere a spatelui si de a nu-1 vedea, este organizarea cecitatii
fata de loc si asupra acestei naturi a ,intoarcerii de la” meritd meditat.

Partea vie a celor spuse mai sus este ,fuga de loc”. De buna seama
intalnirea cu locul este o incercare datd noua, ceva important se joaca
aici si nu este exclus ca locul sa fie, privit intr-un anume fel mai degraba
declinat, sfios si intrebator, lucrul straniu prin excelenta (locul este un
existential, o realitate?).

In Cartea a X-a /34 a Confesiunilor sale, cartea unde este vorba despre
natura adevarului, Sf. Augustin distinge doua feluri de aritare a adevarului
(1) atunci cand lumineaza si cuprinde totul in lumina sa, dezviluie lucrurile
privirii noastre si, pentru asta, este iubit, este iubirea pentru adevir pentru
care confirma, si un al doilea (2) adevar care se intoarce citre cel ce este
sedus in lumina si-1 contrazice.
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JJubesc adevarul cand ii scalda in lumina lui si-1 urdsc cand ii contrazice”

LAmant eam lucentem, oderunt eam redarquentem”’

Veritas redarquentum este cel ce contrazice, dar poate fi inteles si ca
adevirul care ,mustra”. Este posibil ca locul s mustre, dinspre el sd porneasca
soiul acesta de zvon nelinistitor si poate ca aici in aceastd contrazicere ,fuga

de loc” sa capete 0 mai mare transparenta.

Prelegerea mea are doud parti pe care mi le-am imaginat aproape spatial,
ca doua domenii care stau de o parte si de alta a acelei muchii inguste
inaugurale — locul de situare despre care vorbeam la inceput — un domeniu
dinspre care fuga de loc ar trebui sa-si gaseasca un temei (unul care, pare-se,
vine mai din urmad), iar dinspre celilalt ar purcede o precautd incercare de
a inainta (mai degrabi o intoarcere) chiar citre locul insusi.

Gandurile din prelegerea de acum sunt mai vechi, ele m-au tot bantuit si
apar fragmentar presarate in articole, teme de grupa sau de an, din prelegeri
spontane de la atelier si cred cd mai ales de aici, din lucrul cu studentii, isi
trag ele sursa. Pentru un ochi chiar distrat prezenta lui Heidegger cu Timp si
Fiintd", conferinta tinutd in 1962 la Universitatea din Freiburg si publicata
la noi in tara la Humanitas in 2007 in volumul Despre miza gandirii, este,
iarasi, foarte importanta in acest text precum si cea a lui Jean-Luc Marion,
mai ales prin conferintele sale pe care le-am ascultat de nenumarate ori tot
incercand si le pricep si sa-mi iau notite. Distinctia dintre valori si realitati,
de aici am aflat-o precum si trimiterile din text la Sf. Augustin si Descartes,
carti citite dar farid ca eu si fi fost sesizat de importanta fragmentelor in
cauza, de la J. L. Marion sunt. La fel, cartea lui Hadrien France-Lanord, La
couleur et la parole, mi-a fost de folos.

Cred ca aceasta chestiune cu locul este una esentiald, iar lucrul cu el
intr-un fel mai apdsat si mai temeinic este un castig fundamental pentru
scoald noastra. Cred totusi ca, pentru moment, intalnirea aceasta cu el este
incd invaluita in obscuritate.

1. CUNOASTEREA CA CERTITUDINE

Existd un moment inaugural care di seama de tipul acesta de gandire
care ar fi cauza efienta a oricdrei analize de soiul celei mai sus amintite.
Vreau sa spun imediat ca aceasta este numai o forma derivata si consecinta
a felului de gandire metafizic. Gandirea metafizica este istoria subiectului
in drumul sau inspre dobandirea neconditionarii absolute.

Chiar la inceputul partii a doua a Discursului asupra metodei este un
fragment, o descriere care de buni seama atrage atentia tuturor si care
poate fi trecuta ca o definitie a gindirii moderne, a modernitatii ca atare -
Descartes, contempland alcituirea pitoreascd, dar rea a orasului in care era
campat, se gandeste cd dupa el, ,orasele” ar fi bine si fie ,.... planuite de un
singur inginer, pe un ses, dupd inchipuirea sa.” Asadar, de la ,inceput’, de
,2unul singur conform imaginatiei sale” si pe ,loc intins”. Cu alte cuvinte,
orasul este gandit dinspre modelul sau, subsecvent si prospectiv, printr-un
act de reconstituire, trecind ,prin ceea ce apare intr-un dincolo”, ciutand
regula, in fapt, inventand-o ca certitudine, asezatd, stabila.

Ceea ce reproseaza Descartes orasului este tocmai accidentalitatea
lui nesistematizabila, miscatorul, neidenticul, excesului de unic, de fapt,



nedeterminarea ca atare. Nedeterminarea este a materiei insesi, de aceea
,nedeterminatul” acesta pentru a fi detinut (cunoscut) trebuie translatat,
tras inspre un dispozitiv (teren plat) rabatut, de la care incepand el poate fi
reprezentat. Re-prezentarea, faptul ci subiectul (subjectum) isi reprezints,
este o remontare in conditii aseptice, de epurare (vezi dematerializare),
in conditiile de posibilitate de cunoastere determinate transcendental ale
subiectului, Subjectul este fundamentul ,autocentrat”’, insingurat si distinct,
el sustrage inspre el ceea ce are de cunoscut. Astfel, Res extensa, planul
intins, este masurabil si-n fiecare punct depistabil, descris matematic, fix.
Matematica contrazice indeterminarea lui hyle.

De fapt este vorba despre chestiunea proprie acestei gandiri care, pentru
certitudinea de sine, trebuie sa-si delimiteze posibilitatile cunoasterii,
limitele ei. Ea este critica cu sine insesi si de aceea trebuie sa-si afle un
loc transcedental, o intemeiere a posibilitatilor de cunoastere. Anume
trebuie sa-si rosteasca, sa-si identifice conditiile de posibilitate a obiectelor
experientei inainte de a cunoaste obiectele insele, conditiile de gandire ale
experientei posibile.

Ori, conditiile de posibilitate ale cunoasterii este evident ca tin de
posibilitate omului de a cunoaste, iar aceste posibilitati tin de limitele sale,
de ,finitudinea” sa (fata de posibilitatile infinite ale lui Dumnezeu). Deci
Jfinitudinea” omului (asta ar fi finitudinea) conditioneaza din capul locului
orice experienta, ea apare ca fiind conditia de posibilitate a experientei
cunoasterii obiective a obiectelor insele.

Finitudinea omului (ca ,creatura” in raport cu infinitatea lui Dumnezeu)
asadar, decide in chestiunea posibilitatilor, Ego cogito este de fapt
recunoasterea, ,reductia prima indestructibila” de la care pornind se poate
incepe reconstructia lumii, reductia ratiunii si, in consecinta, reductia
experientei lumii. In fapt, se petrece o reductie a celuilalt la categoriile
eului cunoscator, egi cogito, eul centralizator. Surparea lumii inspre sorbul
interioritatii subiectului este abia acum rostita explicit si este salutata ca
atare ca primul taram ferm al gandirii. Terenul ferm al gandirii este dat de
certitudinea reprezentarii subiectului, subiectul este imanent, iar imanenta
este incapsularea subiectului cunoscator pentru care el este mai intai ca
certitudine, iar lumea este in afara lui ca simpld prezenta si pentru care,
pentru a o cunoaste, trebuie si-si depaseasca limitele incapsularii, prin
reprezentare.

Constituirea subiectului desigur este mai veche, este de fapt constructul
autonomiei subiectului in raport cu lumea, constructia treptatd a unei
interioritati in sciziune cu lumea, vazutd de acum ca pura exterioritate,
simplu, prezenta. In Hermeneutica subiectului® Michel Foucault spune
ceva despre inmugurirea lumii acesteia interioare pentru omul Greciei
elenistice (vezi epoca de aur a Greciei clasice, egalitatea dintre interioritate
si exterioritate), despre invertirea sufletului si sciziunea treptati dintre
omul privat si polis, despre noncoinicdenta dintre suflet si cetate si de
aici rezistenta eului in fata lumii si intrarea in productivitate a spiritului.
La fel, in Roma Antica, redescoperirea vietii private ca rezistentd, mai
radical lumea crestina care std pe o fractura radicala intre sufletul infinit
mai bogat fata de o realitate siraca, decazutid. Nepotrivirea dintre eu si
lume este sursa constituirii subiectivitatii subiectului. Faptul ci situarea
radicald a trairii credintei este imaginata si practicata in afara accidentalitatii
miscatoare si corupte a orasului inspre teritorii cu chip pur si uniform, desert,
paduri, locuri inalte sau stalpnicii, in nemiscare sau cu misciri aneantizate
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de repetitie si ritual, ca alcatuirea comunitatilor crestine vizau in definitiv
extinctia si grabirea sfarsitului acestei lumi, anuntd cumva, iarasi, aparitia
modelului cartezian.

Asadar, pentru a cunoaste si a avea certitudinea ei este suprimata
indeterminarea materiei printr-o forma ,fabricata” de cunoastere care
face (trebuie sd facd) abstractie de materia ca atare, matematizarea
sau interpretarea matematica a unei fiintéri, a unui lucru, inseamna
dematerializarea lucrului in obiect, transferarea lui in altceva inventat,
in ,produs”. Deci pentru a cunoaste un lucru, acel ceva care staruie in fata
mea, subiectul trebuie si-I transfere, sa-1 sustraga locului sdu pentru al aseza
intr-o dispunere si in conditiile unei juste reprezentiri de la care pornind
se poate produce certitudinea reprezentarii. Cu alte cuvinte, reprezentarea
este reproducere, producere de obiect (este o Obiectivare a Naturii).

Obiectele se constituie, sunt produse, punand intre paranteze (,de la
inceput, de unul singur si pe teren plat”) lucrurile insele tocmai pentru a
elimina indeterminarea lor si de a retine in constiintd numai elementele
care satisfac conditia Certitudinii, a ,subiectului” in drumul siu spre
neconditionare sa.

Criteriile obiectivarii sunt ortho si mensura. Mensura* adica ceva exista
pentru cd este masurabil nu numai depistabil x,y,z, ci si ceea ce se poate
masura prin analogie, prescriptie, clasificare, ierarhizare, tot ceea ce se
poate masura (timpul, spatiul, greutatea, acceleratia) si poate fi pus pe o
gradatie, scara. Ortho — adica punerea in ordine, dispunerea care face usoara
identificarea si depistarea parametrilor, dimensiunilor, pozitiei, tot ceea
ce se poate face ca obiectul sa fie pus in evidentd, modalitatile si modelele.

Este cazul lui Rafael la Roma, caz de granita, precartezian, unde Releveul
/ punerea in picioare, restaurarea ca detinere, ca certitudine dati de
obiectivarea constructiei prin desen, planuri, fatade, sectiuni, sunt mai
reale si mai durabile decat realitatea insasi, iar simtamantul este cd ceva
existd numai in mdsura in care poate fi masurat.

,Obiectul este, asadar, fundamental diferit de lucru”. El reduce experienta
lucrului la masura pe care nevoia de certitudine o poate tolera in materie
de contingenta, obiectul substituie lucrului ceea ce parametrii construiti,
modelele determinate apriori permit sa fie substituit, obiectul substituie
lucrului o reconstructie partiala pornind de la criteriile certitudinii,
certitudine pentru subiect, pentru noi. Ceea ce este esential in obiect
se gaseste mai degraba in afara lui, si anume in puterea de cunoastere a
subiectului care il constituie, il produce, ca putere a eului transcendental
(revolutia copernicana — radicala reductie).

Obiectul, pentru a se constitui, rapeste lucrului ceea ce il determina, si
anume ,locul”. Obiectul este lucrul alienat, instrainat de apartenenta sa,
de loc (Heidegger, privirea considerativd) asadar ,obiectul este cunoscut,
este de cunoscut numai pentru c3, in sens strict, el nu mai exista” si, in
consecintd, fapt tulburitor, lumea reconstruita pentru subiect, pentru sine,
este de fapt o lume a inexistentelor, o lume inventatd, o fictiune plina de
reguli datatoare de certitudine.

LAfirmam astfel, mai intai, ca fiecare dintre lucruri trebuie privit
intr-altfel din punctul de vedere al constiintei noastre, decat daci am vorbi
despre el ca existand cu adevirat.™



Si atunci, indrdznesc sd spun, de fapt ce face o analiza a situatie existente,
in zecile de planse cunoscute, schemele, sagetile, trimiterile de orice fel,
divizarea pe categorii si straturi, etc, ortho si mensura, atunci cand este chemata
cainstrument si priveasca direct la acel loc, la aceea ireductibila circumstanta
a lui, la lumina acelei situatii?

Prin chiar felul analizei, de fapt gandire carteziana poate in forma
degradati, ea face ca tot ceea ce palpita sa vibreze gravid de existenta, sd devina
prin detinere inexistent, sa-1 faca inexistent. Analiza produce pentru subiect
inexistente, inconsistentul ca atare, iar adevirul pe care de buna seama il afla
este de acum un adevir ,indiferent” sau, altfel spus, tocmai ca este produs
prin asalt analitic, ,vlaguit”, netectonic, nedatator de constructie asa zicand.

Ea, intr-un mod de acum firesc, nu face decit ca tot ceea ce se constituie
carelief, ca apartenent3, ca trasatura, asadar ,lucrul” si ,locul”, si fie impinse
inspre generalitatea lui, inspre concept, ca ex-plicatie, rabatute generalitatii
situatiei extinse, locului comun, caracteristicii generale. Subiectul impune si
solicita lumii vertiginoasa reductie la modelul ce di certitudinea, pas cu pas.
Cunoaste pentru ca instituie, modeleaza si, astfel, re-pereaza, re-constituie
lumea instaland-o pe o pista, ,depistabila”, asadar.

De fapt acesta este faptul pe drept tulburator, aceasta eroicd incercare de
a reconstrui lumea prin aruncarea ei in neant mai intai, pentru ca apoi sd
fie re-construitd conform certitudinii si vointei de neconditionare, este una
tainicd, paradoxald si exorbitanti in consecintele ei®. Tot ce cade din mainile
noastre este, spus direct, construit si, tulburitor, ,inventat”. In sens riguros,
ea, in obiectitatea ei, nu existi. Obiectul ,nu exista”.

Theora isi pierde uimirea si este de acum contemplatio, con-templum, a separa
(sacrae) si a decupa, incisiv, in incinte asiguratorii. Subiectul este Autorul,
propriul lui autor, se autorizeaza pe sine, este fard provenienta. Subiectul,
numai construct, el este cel ce este”, cel fard de Loc.

Si atunci, ce ramane in afara acestui sistem al subiectului acaparator,
inepuizabil, devorator pe care, in drumul sau spre neconditionarea absoluta,
le trage insatiabil inspre sine? Desigur este vorba de acapararea lumii de fapt
inspre productivitatea ei, gandirea sistematizatoare si, ca o consecinta a ei,
gigantismul ca mod cotidian de manifestare. Subiectul in drumul (vointa)
neconditiondrii sale se elibereaza in ultima instanta chiar si de certitudinea
pe care o mai poate da reprezentarea si reconstructia prin obiect, acum, in
pragul acesta al modernitatii, subiectul este animat de exercitarea vointei
pentru vointa in afara oricarei alteritati. Ego cogito constituit initial pe reductia
finitudinii sale fatd de infinitatea lui Dumnezeu, tinde sa I se substituie pentru
ca este de acum infinit in vointa sa. Probabil ca este epoca nihilismului a
productivitatii extinderii infinite. De fapt a aparitiei infinitului in interiorul si
pe teritoriul finitudinii, devastarea este aici, faptul ci locul, finit, este substituit
de sisteme infinite, reproductibile la infinit, transparente in fiecare punct
al intinderii etc. Orasul care este un loc al finitudinii, al celor finiti cuprinsi
la propriu in interiorul limitelor orasului, este contrazis de dezvoltarea
nesfarsita, urbanul, prin reprezentarea asiguratorie, prin reproducere, este
urbanizare infinita.

In ce fel se produce devastarea lumii? Prin transformarea realititilor
in valori, prin valorizarea a tot ce are consistenta durabild a unei realitati.
Devalorizarea tuturor valorilor, a celor mai inalte valori se produce tocmai
ca sunt gandite ca valori (Marion’). Iar valorile sunt valori pentru ci se
devalorizeaza. Tot ceea ce inainte erau lucruri ferme sunt de acum valori,

Pierderea Locului

59



Florian Stanciu

60

Dumnezeu, tard, iubire, relief, sunt valori, adicd nu mai reprezintd nimic
pentru cd sunt la dispozitia subiectului care le valorizeaza pe o scara a bursei
de valori. Un peisaj acaparat de nihilism este valoare de patrimoniu, este
o valoare, si trebuie sa fie protejat, dar pentru moment si pentru un timp
pana cand o altd valoare mai noua ii va lua locul. Patrimoniul este o valoare
care trebuie pretuita.

Si atunci, iarasi, ce mai ramane in afara acestor mereu mai acaparante
lumi a valorilor? Poate resturile de lume, marginea, ramasitele, realitatea
unui loc, locurile orasului, poate orasul insusi in istoria lui, Lucrul in sine.
Si opera de arta. Acelea care nu pot fi cunoscute de experienta subiectului,
care nu da certitudine, ceea ce rezista obiectivarii si reconstructiei vointei
de vointa. Locul ramas dintre noncoincidenta dintre lumea obiectivarii si
lumea lucrului, obiectivitatea obiectivarii, si lucruitatea lucrului.

Rasucirea de la un ceva catre altceva, rasucirea privirii de la idolatrizarea
obiectivitatii inspre cealalta cunoastere si experienta.

2. CEALALTA CUNOASTERE. CUNOASTEREA REMEMORATIVA.

Insa Jocul” trebuie vizut ca ipostazi a unei alte experiente in fata realului,
o rasucire de la ceva citre altceva, periagoge. De fiecare data cand este
vorba despre o rasucire este vorba de mutarea din loc, si despre lumina,
rasucirea ceruti de Socrate lui Alcibiade de a se intoarce citre sine, rasucirea
si ascensiunea de la umbrele miscatoare, idolii parelnici, citre esente, in
sfarsit metanoia sfintilor, prabusirea lui Pavel.

(Eu cred ca in intervalul acesta dat de suspendarea pregatitoare pentru
aceasta rasucire cdtre o alta experienta, in acest hiatus necesar apare scoala
cu adevirat. Ea intra in menirea si in autenticul ei. Nu este mare lucru sa
produci desenele si reconstructia obiectivd a lumii , este ceea ce se intampla
curent peste tot, este, de fapt lumea toata, iar scoala nu este, fireste, lumea.)

,Intoarcerea citre” este una citre ceea ce vine de la sine, care se arati, se
iveste pe sine de la sine, fara si se alinieze citre o constructie venita din afara
fiintei sale, si desigur acesta este fenomenul. Este greu de spus ca este vorba
despre fenomenologie si despre fenomene, nu acest lucru este important,
dar aici este o intoarcere catre lucrurile insele si citre ce anume dau ele.

Am vorbit la inceputul prelegerii despre fuga din fata locului, din fata
situatie in care suntem aruncati si am incercat si deslusesc in ce fel fuga
si refuzul se manifesta de fapt din fata deschiderii date de loc, de lumina
lui. Poate, da, este prea aspru cuvantul ,refuz’, in orice caz ceva neclar si
nelinistitor (poate o timiditate) care trece si ca moment de obscuritate, de
neclaritate in istoria subiectiva a fiecirui proiect. Ce anume se intampla
atunci cand suntem totusi in fata locului asa cum ne este el dat prin tema,
pe strada, privind la case, la imprejmuirea locului, la sit?

(Daca avem totusi indriazneala sa rezistim si sd stiruim in fata locului).
Daca putem stérui in fata locului si daca suntem prevazatori, ceea ce ni se
aratd, sau, mai bine spus, se arati, ceea ce apare, inainte de orice si inainte
de orice interpretare, cu un soi de imediatete imediata este faptul cd ceea
ce se vede, este, si este aici in fatd, rezista si se situeaza ferm, ca persista.

Aceasta este o aparitie sau este posibil, mai prevazator si fie o aparenta
a aparitiei. Se poate spune, privind indelung si oarecum oblic ci ceea ce se
aratd se prezinta, si acest ,se prezintd” porneste de la sine si se presimte un



travaliu al aparitiei in prezentd, ceva din spate vine si se prezinta. Aceasta
este numiti, fenomenul, iesirea in prezenti, in deschiderea prezentei. In
iesirea aceasta in prezenta se simte faptul ci este o ,deschidere in lumini”, ca
fara deschiderea datd de lumina nu poate nimic sa apara, sa aiba prezenta si
nici privirea noastri nu poate fi ghidati, indrumati citre acel loc. In intrarea
in prezenta se mai aude un soi de miscare, de fermentatie si tresarire a unui
palpit al situatie, un dynamis care nu este miscarea carteziana dintr-un loc
in altul, ci o crestere a aparitiei, o venire in fata, Ad-venir, Avenance.

Cand spunem iesirea in prezenta spunem, se aude prezentul si imediat
timpul, cu alte cuvinte, timpul este convocat in acest travaliu al aparitiei, in
aparitie prezenta prezentului este datd, timpul este cel expus. Este ca si cum
in ecloziunea expunerii, in efortul de desfasurare, de depliere catre deschis,
subzistd, se intrevede un soi de adunare, o suprapunere concentrati de
timpi: sa spunem o prezentificare a prezentului, poate aceasta este aparitia,
un prezent prezentificat, aratat.

Ce face, ce anume face ca acel ceva sd apard? Fenomenele au aceasta
trasatura ca felul de a apirea este acela ca, in prima instanta si cel mai adesea,
ele nu se aratd, retragerea in ascuns este si felul in care ceva se arata. Ce
anume ajunge sa apara, sa se intalneasca cu privirea noastra? Este vorba de
o intalnire si nu de o reprezentare care este una a detinerii (a subiectului),
este un moment fata catre fatd, suportam violenta expunerii. Deschiderea
data de prezenta prezentului, privita prevazitor, este un eveniment, un act
luminos, doxologic. In fapt, travaliul indelungat asupra locului si numai
asupra lui, adunarea inspre el cu ceva insistenta, nu face decat sa astepte si
sa vegheze la desfasurarea si aparitia evenimentului. Deschiderea ca atare,
prezenta in prezent este un eveniment al unui moment esential al locului.

Si atunci, ce se poate face in fata locului asa cum a fost pand acum
prezentat, poate intr-o maniera hiperbolic, ca o prezenta / preeminent
coplesitoare, cum se poate lucra in fata acestei autorititi mai degraba stranie
decat transparenta? Vazut asa, locul este un eveniment, iar evenimentul
este prin natura sa inexplicabil. Afirmatia aceasta poate fi o extravaganta
din moment ce noi avem de cele mai multe ori experienta unor locuri mai
degraba sterse, desfacute, in pragul dezagregarii, un fel de a fi al obisnuitului,
al lui ,in primi instanti si cel mai adesea”. Insi tocmai pentru ci privirea
noastra este purtatd de grija inspre ocrotirea acestei iesiri in prezenta si
deopotriva pentru péstrarea in uitare, in discretie, a retragerii acelui ceva
care da donatia, ea este apta sd sesizeze sau, mai adecvat, si fie sesizata de
lumina dezvaluirii. Fiecare loc are lumina lui, este un eveniment ireductibil
la un altul, se da in felul sdu, aceasta este de ocrotit, acesta este in primul
rand ubicuitatea patrimoniala. Probabil ca privirea unui pictor sau fotograf
este mult mai instruitd decat a noastra in a privi sau a se ldsa privit si nu
intamplator noi incercam sd privim prin lentila lor. Ei vad ceva in plus, iar
opera de arta este locul privilegiat al eclozérii locului.

Asadar, ceva exista, ceva ,se di” in aparitia evenimentului. Noi cand
spunem ,ceva exista, locul exista”, desigur ca ceva important incepe sa se
arate, o persistenta a lui si un fel de durata al aparitiei de vreme ce acest
ex il aruncd cumva inspre afara lui. Lucrurile au o estire a lor, un ,este”
substantivizat, ceea ce se deschide intalnirii (convocarii) noastre cu locul,
este un orizont de sens, estirea lui, acel fapt ca este. Locul se deschide ca
apel, chemare, convocare inspre sine, locul ne priveste la modul propriu si
poate aici sta acel adevir intors citre noi care mustra, veritas redarquentum,
din cartea a X-a a Confesiunilor.
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Asupra naturii acestei priviri-mustrare este greu de spus ceva, insa noi
stim cd mustrarea (exigenta) care cumva staruie in privirea oricirui chip
pictat, lucru sau loc pe care opera de arta il arata, nu spune nimic, este ticere
si mutenie, si numai asa el poate convoca cu adevirat.

Cunoasterea locului, a lua act de el este o strategie de tergiversare in fel
si chip, o intarziere deliberatd, o impotmolire lentd preconizata si dorita
pana cand, neasteptat si inexplicabil, apelul locului este auzit.

Ce anume cere locul, lucrul numit loc, care ar fi de fapt apelul lui?
In donatia, darul, pe care-1 aduce desfisurarea evenimentului, intri in
prezenta fiinta locului, iesirea in prezenta, desfasurarea orizontului de sens
in timp. Lucrul asupra locului presupune ascultarea, inlesnirea si ocrotirea
(addpostirea) iesirii in prezenta a structurii de fiintd, a ceea ce este propriu
acelui loc. ,Prezenta a ceea ce este”. Lucrul numit loc este aici, (Heidegger
/ Lanord 22) nu este numai artefactul prins si descris in determinatiile sale
tehnice si istorice, ci este si tonalitate, una datd de acest act tacut si vibratil
de nastere si iesire in prezentd, de abia sesizat travaliu al timpului in chip
de disputi intre de ce nu mai este si ce sta sd vina.

Problema aceasta a privelistii asa cum se arata, a fugacitatii lucrurilor, a
prezentei, este una veche si intotdeauna a uimit si a dat de gandit.

Risucirea ar fi saltul care schimba totul si recupereaza adancimea acestei
prezente, este interogarea acestui ,existd” inainte de denominatia imediata,
asupra acelui lacas retras, inaparent, din interiorul ciruia se naste si se
deschide fiintarea toata. Prezenta acestui prezent in fata mea, aparitia,
travaliul iesirii in fatd este dat de ceva, de o Aparitie / Eclatare / Stralucire
care nu apare, care intarzie in retragere si-n ascundere. Tot ceea ce apare
sti pe o Aparitie: ,In Aparitia /E / S prezentei isi face aparitia, vine aici, in
fata, ceea ce este prezent. Eclatarea, Luciditas, nu-si face niciodata aparitia.”

Tot ceea ce apare este pentru noi de domeniul cunoscutului, al familiarului
celui mai dens, insa Aparitia, travaliul iesirii in prezent rimane retras si
necunoscut poate cu exceptia vibratiei aparitiei, a tonalitatii prezentei.

Fenomenul acesta al avansarii si aparitiei, ceea ce sta sd vina tine cumva
nu de ceva de ordin spatial, ci de timp si temporalitate, tot ce este spus aici
are o durata subiacentd, se aude timp, ceva vine advienne, l'avenir. Grija
pentru ocrotirea aparitiei si a deschiderii prezentei sunt date omului si poate
aceasta este o mai buni intemeiere a precedentei. Precedenta este inaintea
mea la propriu, este ,admiratia si uimirea” pentru spectacolul, privelistea,
a ceea ce apare si se desfisoara inaintea ochilor mei, este teoria asa cum
originar a fost gandita, iar menirea celui ce priveste ar fi sd pastreze aparitia,
sa adaposteasca stralucirea aparitiei, a ceea ce intrd in prezenta.

Siatunci s lucrezi fard si provoci in vreun fel explicatia, s nu te lasi tentat
de coerente si limpeziri care sa duca la un irezistibil al dezviluirii, ceea ce se
aliniaza sa fie pe dez-aliniat, coincidentele s fie demobilizate cu nepotriviri,
sd intorci spatele catre ceea ce pare important de aritat, de dezvaluit si sa-1
ocrotesti printr-un soi de ,indiferenta” discreta, si lasi numai o usd anapoda
catre spate, sa lucrezi pe muchie cu non-sensul, adicd sa pastrezi intact
inexplicabilul locului, evenimentul aparitiei a ceea ce este propriu locului.
Sa nu faci decat sa te aduni, sa aduni ziduri si si le potrivesti, importanta
este sporirea greutatii locului, sa pastrezi si sa sporesti cu grija iradierea si
tonalitatea locului, sa fii martorul atent al disputei fard rezolvare pe care
locul o suportd, in sfarsit, sa dejoci complotul subiectului care vrea explicatia,
limpezirea si detinerea, devastarea criteriilor, certitudinea conceptului.



Ar mai fi ceva de spus. De curdnd am vazut lansarea cartii Sinele ca un
altul a lui Paul Ricoeur si cred ci acolo s-a spus ceva foarte important,
anume ca pentru descrierea structurii de fiintd a omului, a noastra, trebuie
identificata alteritatea. Alteritatea la Levinas este Chipul Celuilalt intr-o
varianta hiperbolici, la Ricoeur este Sinele, altceva decat subiectul, iar
la Heidegger este Stranietatea. Stranietatea este un termen important la
Heidegger si inseamna ,,0 ne-aflarea acasd”, pierderea lui acasa, ,nefamiliarul”,
caldul obisnuitului, este dezgolire si expunere, extaticul ca atare. Stranietatea
este un Celalalt, dar nu un alt om, ,ci insusi faptul de a fi”, asa cum formuleaza
Bogdan Minc#?, fiindul, fiinta, estirea. Fiinta este stranie prin excelenta, s-a
spus, nu este exterioara noud pentru cé este cea mai aproape de noi pana a n-o
mai putea vedea (,Fiinta este ceea-ce-este-cel-mai-aproape [das Nichste].
Totusi, apropierea rimane pentru om cea mai departe.”)’, dar nu-1 putem
prinde, nu-1 putem defini. Datoritd lui suntem oameni (Da-sein, faptul de a
fi s-a manifestat), noi suntem dovada existentei lui, dar nu-i putem spune
ce este, el se retrage mereu si nu se lasd prins, este o absentd, o nefiinta.
Acesta poate ca este faptul straniu, nefamiliar prin excelenta.

Faptul ci acest ,este”, ,a fi”, ,fiinta”, este partea cea mai nedeterminatd,
cea mai necunoscuti, ci nu putem spune nimic despre ,este”, faptul ca
tocmai ceea ce apare, concretul cel mai concret, lucrurile, casele, calcanul,
fereastra, florile din geam, glasul din spatele perdelei, sonoritatea locuirii,
copacul, sunt pentru ca este o fiinti care nu este, ce este sta pe un ,nu este”,
pe nimic, este tulburitor.

Note
* Prelegerea a fost tinuta in februarie 2022 in fata onorabilei comisii pentru ocuparea
postului de profesor.

** De fapt, tot citind la acest text, sfarsesti prin a crede ci locul este, in el, pretutindeni
prezent.

1. Sf. Augustin, Confesiuni, trad. Eugen Munteanu, Ed. Humanitas, 2018, p. 487.

2. René Descartes, Discurs asupra metodei, Partea a doua, Ed. Mondero, 1999, p. 18.
3. Michel Foucault, Hermeneutica subiectului, Ed. Polirom, 2004.

4. Vezi Jean-Luc Marion.

<https://www.youtube.com/watch?v=GQaMV9jIUHI&t=33s&ab_
channel=Anga%C5%BEovanamisao%2FEngagedThought>

5. René Descartes, ,Regula XII/Reguli pentru indrumarea mintii’, in Doud Tratate
filozofice, trad. Constantin Noica, Humanitas, 1992, p. 186.

6. Martin Heidegger, Fiintd si timp, cap.6, §43, Ed. Humanitas, 2003, p. 279.

7.<https://www.youtube.com/watch?v=VfhFe5W70AE&t=4075s&ab_
channel=InstitutulFrancezdinRom%C3%A2nia>

8. Bogdan Mincd, discurs in cadrul evenimentului de Lansare de carte, Targul
international Gaudeamus - a volumului ,Sinele ca un altul”, autor Paul Ricceur, 18
noiembrie 2016. <https://www.youtube.com/watch?v=1VtRfIDtEFA&t=1943s>

9. Maritn Heidegger, Scrisoare despre umanism, in ,Repere pe drumul gandirii”, trad.
Thomas Kleininger, Gabriel Liiceanu, Ed. Politicd 1988 pag. 312-313.
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ABSTRACT

Firul conducitor al proiectelor dedicate
locuintei individuale si gruparii de case in
Bucuresti, desfisurate pe parcursul anului 2, in
anul universitar 2020-2021, la atelierul nostru (22),
l-a constituit seria scrierilor esentiale din prima
jumadtate a perioadei de activitate a teoreticianului,
istoricului si arhitectului norvegian Christian
Norberg-Schulz ~ (1926-2000):  Intentions  in
Architecture (1963), Existence, Space and Architecture
(1971), Genius Loci: Towards a Phenomenology of
Architecture (1979) si eseul Heidegger’s Thinking
in Architecture (1983). Mai precis, am ciutat si
identific consecintele ,de planseta” a ceea ce as numi
Jtetrada operativa” in toate aceste scrieri, ca model
teoretic cu patru orizonturi interdependente:
(1) ,sarcinile” arhitecturii (functiune, folosire,
aspectul pragmatic); (2) ,construirea” (tehnici,
realizare, infiptuire); (3) ,forma” (configuratie,
alcituire, compozitie, stil); (4) ,Jlocul” (genius loci,
context, amplasament, situatie). Arhitectura se
afla la intersectia acestor patru orizonturi ca ,artd
a locului”, raspunzand tetradei spatial-temporale
(Geviert) expuse de Martin Heidegger in faimosul
sau eseu adresat arhitectilor, Construire, locuire,
gandire (1950).



TETRADA OPERATIVA CAFUNDAMENT
TEORETIC PENTRU PROIECTELE DEDICATE
LOCUIRII

CONF. DR. ARH. CosmIN CAcIuc

Proiectele dedicate locuintei individuale si gruparii de case in Bucuresti,
desfasurate pe parcursul anului 2 in anul universitar 2020-2021 la atelierul
nostru (22), au avut ca fir conducitor, pe fondul prelegerilor de la Teoria
proiectului, preocuparea pentru gandirea din prima jumatate de activitate
didactica a teoreticianului, istoricului si arhitectului norvegian Christian
Norberg-Schulz (1926-2000), model profesional in ceea ce priveste
profunzimea gandirii critice, amplitudinea reflexiva la nivel filosofic si
aplicabilitatea ideilor in contextul didactic de atelier. Importanta acordata
este sustinuta in plus de argumentul faptului ca a avut sansa de a fi in contact
direct cu marile personaje ale profesiei noastre angrenate in critica postbelica
asupra arhitecturii moderniste, europene si nord-americane, precum
Sigfried Giedion (1888-1968), Rudolf Arnheim (1904-2007), Gysrgy Kepes
(1906-2001), Kevin Lynch (1918-1984), Colin Rowe (1920-1999), Robert
Venturi (1925-2018), Charles Jencks (1939-2019), Kenneth Frampton
(1930-) si Rob Krier (1938-), astfel incat opera sa teoretici a intrat firesc
in dialog (implict sau explicit) cu punctele de vedere alternative asupra
arhitecturii si conditiei existentiale a locuirii. Comentariile cu privire la
viziunea lui Norberg-Schulz alcatuiesc o retea foarte densa a schimbului de
idei dupa 2000 si continua cu intensitate si azi, ca o dovada a pertinentei si
durabilitatii culturale a operei sale in intregul ei. Contributiile de actualitate
ale lui Jorge Otero-Pailos (2010), Rowan Wilken (2013) si Hendrik Auret
(2019) arunci o noud si absolut necesara lumina critica asupra conceptelor
propuse de teoreticianul norvegian de-a lungul a 40 de ani de activitate
publicistica si didactica.

Gandirea din prima jumatate a perioadei de activitate a acestuia are
ca reper in cazul meu primele sale trei volume esentiale, Intentions in

Architecture (1963), Existence, Space and Architecture (1971), Genius Loci:

Towards a Phenomenology of Architecture (1979) si eseul ,Heidegger’s
Thinking in Architecture” (1983) care deschide in mod explict dialogul cu
gandirea filosofului german Martin Heidegger (1889-1976), continuand
sa se amplifice in lucrarile ulterioare din urmatoarele doua decenii. Insist
asupra faptului ca asumarea la atelier a acestei gandiri raimane critica si
insotitd de un spectru mai larg al contributiei fenomenologice la teoria
arhitecturii. Cautarile au urmarit consecintele ,de plansetd” a ceea ce as numi
,tetrada operativa” in cazul lui Christian Norberg-Schulz: un model teoretic
cu patru orizonturi interdependente. Primul orizont este cel al ,sarcinilor”
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arhitecturii (functiune, folosire, aspectul pragmatic); cel de al doilea este al
,construirii” (tehnici, realizare, infiptuire); cel de al treilea este al ,formei”
(configuratie, alcituire, compozitie, stil), iar cel de la patrulea este cel al
Jocului” (genius loci, context, amplasament, situatie). Arhitectura se afld
la intersectia acestor patru orizonturi ca ,artd a locului” (notiune care va
incheia de fapt intreaga opera teoretici a lui Norberg-Schulz).

Se poate remarca diferenta importanta intre acest model operativ
in campul teoretic al arhitecturii si cel filosofic, mult mai faimos si mai
cuprinzitor, al tetradei spatial-temporale (Geviert) expuse de Martin
Heidegger in eseul Construire, locuire, gandire (1950: 180-185, 188-190),
care defineste interactiunea dintre paimant, cer, oameni si divinitati intr-o
unitate-totalitate fundamentald, ca simultaneitate si intreg, ca origine a
realitatii traite a oamenilor. Desi Norberg-Schulz afirma cd lucrul arhitectural
,ascunde” in el tetrada descrisa de Heidegger, adevirul fiind exprimat prin
locul ,ca” loc (Norberg-Schulz, 1983: 44), deci prin locul transformat in
,prezentd”, notiunea de ,tetradd operativa” apare aici in calitatea ei de aspect
unificator al operei lui Norberg-Schulz ca atare, fiind, din punctul meu de
vedere, structura care asigura coerenta si motivatia esentiala a celor trei
volume si a eseului mentionate anterior. Sursa de inspiratie pentru aceasta
idee o constituie observatia ficuta de Otero-Pailos in eseul Photo[ historio]
graphy. Christian Norberg-Schulz’s Demotion of Textual History (2010), si anume
ca volumul Intentions in Architecture fixeaza initial primele trei orizonturi
(sarcina arhitecturii, realizarea tehnica si forma) intr-o schema triunghiulard
a ,unitatii arhitectonice”, la care se va articula ulterior cel de-al patrulea,
locul, care va fi teoretizat in Existence, Space and Architecture si mai ales in
Genius Loci: Towards a Phenomenology of Architecture (Otero-Pailos, 2010:
161-162). Modelul tetradic ,sarcini-realizare-formi-loc” va deveni in final
schema preferatd a totalitatii arhitecturale si firul conducitor de-a lungul
intregii cariere didactice a lui Norberg-Schulz.

1. SARCINI

In Intentions in Architecture, care isi asuma explicit dificultatea unei ,teorii
integrate” de arhitecturd (Norberg-Schulz, 1963: 95-108), conceptul de
,sarcind” constituie o prima desprindere de functionalism in contextul
criticii posteblice asupra modernismului, cooptand atat aspectele practice
legate de raspunsul arhitecturii fatd de mediul inconjuritor (controlul fizic
al conditiilor de mediu si cadrul functional ca atare), cat si cele ale nevoilor
social-simbolice extinse la un palier cultural inalt. Interesant este aici faptul
ca functiunile nu sunt intelese ca niste ,digrame”, ,scheme”, ,formule” sau
,circuite” (asa cum propoviduiau functionalistii dogmatici), ci ca pe niste
,structuri de activitate” organizate pe principiile topologice ale psihologiei
perceptiei, deci pe baza unor proprietati care inci mai pretind o ,,obiectivitate”
de tip structuralist. Astfel, scopul arhitecturii este acela de conferi ,ordine”
mediului, de a ,controla” relatia dintre oameni si mediu (Norberg-Schulz,
1963: 109) prin referinta la un fundal psihologic experimental, legitimat
stiintific prin Gestaltism si prin contributia lui Jean Piaget (1896-1980),
care demonstra modul in care mintea si lumea exteriora interactioneaza
printr-o schema interna care impune o structura a perceptiilor si se schimba
in functie de circumstante. Functionalismul a fixat in mod ideologic in
principiile Congreselor de Arhitecturd Moderni (CIAM) dintre 1929-1933
un determinism al ingineriei aplicate. Industrializarea a condus la renasterea
teoriei antropometrice a proportiilor si la dezvoltarea sistemelor modulare



bazate pe modele standard si arbitrare: nu omul era de fapt masura tuturor
lucrurilor; circumstantele politice si o gandire rationalista au dictat de
fapt ideea masurilor umane. Chiar daca ii datora profund indrumarea
istoriograficd lui Sigfried Giedion (1888-1968), cunoscut mediului
nostru profesional ca martor direct la Miscarii Moderne (in calitatea de
secretar CIAM) si autor al istoriei moderne de arhitectura Space, time and
architecture: the growth of a new tradition (1941), Norberg-Schulz produce in
1963 o critica de profunzime a modernismului prin regandirea sarcinilor
arhitecturii sub influenta psihologismului si structuralismului. , Totalitatea
arhitecturald” intermediaza relatia oamenilor cu mediul printr-o similaritate
structurald intre functiuni si forme si prin relatiile tipice, fara ca forma
sd fie un simplu ,rezultat” al functiunii (Norberg-Schulz, 1963:167-172).
Arhitectura devine ,obiect intermediar” in care functiunea si aspectele
pragmatice se concretizeazi prin mijloace tehnice intr-o forma articulata
de un stil, stabilizAndu-se intr-un sistem simbolic, in cadrul unor structuri
de semnificatie impartasite (1963:104-105).

Repozitionarea strategica a notiunii de functiune in interiorul conceptului
mai larg de sarcina va fi urmata de o regandire a actiunilor umane in contextul
,spatiului existential”. In lucririle ulterioare, dupa 1970, Norberg-Schulz va
aprofunda conceptul de sarcind in discutarea fenomenologici a actiunilor
umane in mediu si a totalitatii experientelor trdite: este diferenta dintre
Jlocuirea in sens abstractizat”, ca o continere indiferentd, juxatapunere de
categorii, clasificare si sistem, si ,locuirea in sens existential”, ca silasluire,
contact, atingere, apropiere, familiaritate, interes, insusire, preocupare
si grija. Martin Heidegger inaugura acest mod filosofic de gandire in
perioada interbelica, in acelasi timp in care Le Corbusier realiza vilele albe,
polemizand pe tema ,arhitecturii ca o masinarie”. Prin interpretarea lui
Norberg-Schulz, filosoful german devine cunoscut in sens mai larg mediului
nostru profesional, pe fundalul criticii postbelice asupra modernismului
reductivist. Locuirea definité existential clarifica si remotiveaza discursul
arhitectural la cel putin patru niveluri, ca modalitate de a ,reveni la lume”
inaintea cunoasterii stiintifice si constientizarii ,categoriilor” prin care
ordondm realitatea: a) ,viata care are loc” presupune o preocupare pentru
experienta trditd si pentru semnificatia lucrurilor in sine ca parte a unui
context istoric mai larg; b) legitura dintre corp (simturi) si minte (gandire)
atrage dupa sine o suprapunere care are loc in actul perceptiei si cunoasterii,
al actiunii in lume; ¢) existenta si constiinta umana se exprima doar intr-un
loc si timp particular, intr-un context; d) responsabilitatea edificirii de sine
a oamenilor sub forma unui proiect va sta inaintea oricarei ,teme program”
sau ,diagrame functionale”. Locuirea poate fi astfel redescoperiti, regandita
si insusita in cel mai profund si esential mod. Percepem lumea exterioara
prin simturi si apoi abstractizim aceasta perceptie; avem ,intentii” in raport
cu lucrurile percepute: atitudinea fata de lucruri influenteaza perceptia
acestora si semnificatia acordata lor; diferentiem, ordondm si atribuim
categorii obiectelor in viata zilnicd; ciutam esenta lucrurilor la un nivel
mai adanc, aspectele lor invariabile si in final interpretam aceasti esenta in
actiunile noastre ulterioare, insusindu-ne astfel spatiul si identificandu-ne
cu acesta in cadrul actiunilor vietii cotidiene.

2. REALIZARE

Tehnologia si ratiunea triumfatoare in ,spiritului timpului® au jucat
un rol determinat in avansul arhitecturii moderne. Impotriva capitularii
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Miscirii Moderne in fata ,gandirii calculatoare”, Norberg-Schulz
interpreteaza arhitectura din perspectiva filosofica a lui Martin Heidegger
ca pe o creatie care solicita un mod contemplativ de intelegere la fel de
mult pe cat implica un mod activ de folosire si participare. Prin urmare,
arhitectura locuintei nu poate fi doar un ,ustensil” (ca simplu adapost), ci
si o creatie capabila sa dezvaluie o lume de semnificatii existentiale. Omul
se afld intr-o lume insotit de o preocupare pentru tot ceea il inconjoara,
in sensul in care aceastd lume i se ,deschide / reveleaza” prin chiar faptul
de ,a fiin ea”, in relatie cu lucruri recunoscute. Arhitectura, la fel ca opera
de artd, ,condenseazi” o imaginea ,inteleasa” a universalului (totalitatea,
imago mundi) in imaginea particularului exprimat de proiectul propriu-zis.
Pe aceasta idee, Norberg-Schulz organizeaza intreg volumul Genius Loci:
Towards a Phenomenology of Architecture (1979).

Intruchiparea poetici presupune procesul de revelare a unei lumi
Jimplicate” in insisi opera artisticd / arhitecturala. Mai mult, revelarea
ilustreaza in mod hermeneutic, deci ca interpretare, ,adevarul” resimtit in
capacitatea de expresie a arhitecturii ca opera de arta. Realizarea tehnica
nu poate fi aici decat techné - in sensul ei elin de ,mestesug pentru poiesis”
(Heidegger, 1953: 162-164). Acest lucru nu trebuie inteles ca subminare
a tehnologiei si o reintoarecere la arhaicul ruralitatii, ci ca o revelare a
semnificatiei autentice, originare, a tehnologiei. Genius Loci ne dezvaluie
un aspect fundamental: caracterul unui loc este determinat de modul cum
sunt ,facute” lucrurile de citre oameni acolo, in locul particular, la un
moment dat, iar arhitectura exprima acel caracter intr-un mod artistic
printr-o concretizare poeticd, prin realizare sau ,punerea locului in opera”
(Norberg-Schulz, 1979:65). Detaliul de arhitecturd, modul de alcituire a
cladirii sugereaza un context mai larg in jurul acesteia, scotdnd la lumina
o lume intr-un mod elocvent. Caracterul arhitectural, proprietitile formei
aduc in centrul atentiei modalitati existentiale ale edificiului: 1) structura
concreta (termeni tehnici si formali) si 2) aspectul particular (articularea
individuala a structurii): punerea in operd, modul cum se asazd un
edificiu (fundatie, pereti), cum se ridica (acoperis) si cum primeste lumina
(deschideri in fatade). Concretizarea constructiva se limpezeste la nivel
vizual ca ,temd” (ansamblul general de semnificatii) cu ,variatii” (realizari
specifice si adaptiri). Construirea se cizeleazi si rispunde unui context
anume prin motivele sale arhitecturale (cornisa, detaliile de acoperis, coltul
cladirii, deschiderile in fatada si soclul).

3. ForMA

Cultura autonoma a expresiei libere artistice, ,planul liber” si ,forma
libera” ale Miscérii Moderne au produs in consecintd o succesiune de
micro-paradigme estetice in competitie. Dezbaterea asupra formei a devenit
o dezbatere asupra limbajelor de arhitecturd. Conflictele profesionale
si cultivarea individualismului au influentat in mod evident dezbaterea
asupra asupra valorii de adevir a diferitelor limbaje estetice. Tensiunea
dintre aripa expresionistid a modernismului (limbajul sculptural-spatial
care nu poate fi explicat sau justificat cu usurinta in termeni rationali) si
cea conceptual-formalista (limbajul spatial care exprimi in mod coerent
0 naratiune) s-a perpetuat si in postmodernism. Contestarea traditiei a
generat preocuparea de a investiga in adancime conventiile adanc intipérite
in limbaj, chiar cu pretentia de a le depési sau a le ignora. Pozitia lui
Norberg-Schulz in acest context este foarte clara: arhitectura nu este un



simplu adédpost si nici o sculpturi locuita; prin limbajul propriu, este o
interpretare poetica a asezarii pe pamant si a inaltarii catre cer, o
pastrare a memoriei colective in tipuri si o deschidere catre situatii
particulare, proiectand simultan trecutul, prezentul si viitorul
intr-o unitate a propriei fiinte, facilitand identificarea.

Miscarea Modernad nu a fost capabila sa ofere o noua ordine vizuala
ca substitut la perimarea stilurilor istorice, astfel incat nevoia unui
modernism reparator invocat de teoreticianul norvegian s-a bazat initial pe
explicarea factorilor psihologici care influenteazi acceptarea sau respingerea
arhitecturii moderne. Psihologia perceptiei s-a impus in prima faza drept
noua ordine vizuala si esentd creativa a arhitecturii, inteleasa prin experienta
directd. Configuratiile vizuale defineau bazele limbajului arhitectural,
conceptiei si receptarii estetice. Interpretarea topologica incepe cu perceptia
vizuala in care obiectele sunt intelese mai intai ca intreguri si se bazeaza
pe proprietatea geometricd a schemelor Gestalt (concentrare / apropiere
/ proximitate) si pe relatiile structurale ale formei (juxtapunere, divizare,
intersectare, insirure, grupare). Studiile de tip ,figura-fundal” se combina
cu cele care evidentiaza ,fortele vizuale” capabile sa modeleaze forma
ideala in contextul determinarilor contextuale. Acesta este unul dintre
cele mai durabile aspecte in cadrul contextualismului, care a clarificat
miza ,formei urbane” (cu referinte de fundal la studiile din anii ‘70 ale lui
Thomas Schumacher, Colin Rowe, Fred Koetter si Rob Krier). Interpretarea
perspectivei fenomenologice heideggeriene scoate la lumina in cazul lui
Norberg-Schulz interactiunea dintre folosirea si contemplarea arhitecturii
prin conformarea acesteia ca produs al intelegerii contextuale a unei lumi
a vietii. Forma si locul intra intr-o codependenta temporala — explicata
fenomenologic prin notiunea de adecvare la o situatie. Raspunsul la situatie
este precedat de o ,ascultare” poeticd a locului, de o ,asteptare”, tradusa de
obicei in ceea ce noi numim ,interpretarea locului” intr-o experienta directa
si patrunzitoare la nivelul observatiilor.

4. Loc

Urmarind firul gandirii lui Martin Heidegger, Norberg-Schulz dezvolta
convingitor in Genius Loci: Towards a Phenomenology of Architecture (1979)
si in eseul Heidegger’s Thinking in Architecture (1983) discursul teoretic al
cladirii care isi face loc in mod semnificativ in interfata dintre pamant si cer.
Definirea locului devine o sarcini initiald implicata in actul construirii si
locuirii, alaturi de celelalte elemente ale ,tetradei operative”: sarcini, realizare
si forma. Locul nu este o simpla suprafata geometrica, méasurata printr-o
unitate standardizata; articulat de hotare si de conditia limitelor, este vazut
ca o totalitate existentiala unificatoare. ,Structura locului” implicé citeva
aspecte esentiale pentru interpretarea arhitecturald: gradul de inchidere
si delimitarea, raportul dintre centralitate si dezvoltare longitudinala,
structura spatiala ca atare inteleasad prin centrele, parcursurile si domeniile
care definesc locul in mod vizibil, caracterul ca rezultat al articulirii formale
si modalititile existentiale de construire (opacitate / transparenti, raport
interior / exterior, zonele de tranzitie, tipul de constructie-scheletal / masiv,
deschideri in fatade; motive, solutii caracteristice de detaliu, materiale si
culori). Conceptul de ,spirit al locului” condenseaza semnificatiile adunate
de un loc de-a lungul timpului prin interpretare; se refera la raportul unui
lucru cu alte lucruri: ce anume ,aduna“ arhitectura ca lucru la nivel existential
pentru a genera un sentiment de apartenenta; exprima ,identitatea” prin
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definirea topologica a situatiei, prin configuratia spatiald, articularea
caracteristicd si proprietitile formei (tipul de implantare, modalitate de
constructie, motive caracteristice). Locul ca ,fenomen” articuleazi in final,
intr-o totalitate a experientei, ,lucruri” semnificative, ,ordinea” topologica
a spatiului existential randuit in relatie cu o ordine celesti, ,caracterul”
formelor simbolice cuprinse intr-o atmosfera invaluitoare, ,Jumina” ca o
componenti fundamentala a realitatii si ,timpul” ca factor modelator.

In concluzie, modelul tetradic ,sarcini-realizare-formi-loc” la
Norberg-Schulz se fundamenteaza pe revelarea conditiei umane autentice,
dincolo de orice ,gandire calculatoare”, intre dimensiunea identitatii
spatiului si ,unitatea in pluralitate” ca deviza eticd. Locul devine interactiune
intre forte perceptuale si valori sociale, ciutand ,echilibrul dinamic”. Locul
admite si instaureaza tetrada heideggeriana (Geviert) ca lume si model
al cosmosului (compusi din pidmant, cer, oameni si divinititi); cladirile
produc locurile si le unesc prin proximitate; arhitectura scoate la lumina
semnificatia existentiald a locului printr-o transformare favorabila locuirii in
sens fenomenologic. Lumea inteleasa ca tetrada constituie contextul operei
de arhitectura in aceeasi masurad in care opera de arhitectura reveleaza locul
si dezviluie tetrada heideggeriani. Locul este un fenomen concret si are o
natura duala prin revelarea si adunarea laolalta a lucrurilor. Prin intermediul
,planului”, proiectul de arhitecturd exprimai in acest mod concentrarea,
agregarea in termeni de granite si praguri. Prin intermediul ,elevatiei”,
proiectul devine expresia descarcirilor gravitationale intr-o structura, o
existenta intre cer si pamant. Poetica arhitecturali isi are originea intr-o
memorie colectiva, dezviluind ordinea si completitudinea lumii prin insasi
modurile de a-fi-in-lume in termenii spatialitatii: delimitare, extindere,
limita, asezare, ridicare. Cladirea perceputa drept un lucru concret intr-o
lume cotidiani plind de semnificatii existentiale si calitati poetice, poate
in final sd reveleze spiritul unui loc intr-un mod care, in variatia lui
surprinzatoare, depinde in mod fundamental de unicitatea faptului nostru
de ,a-fi-in-lume-aici-si-acum”.
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ABSTRACT

Strategia  contextualista ~a  straturilor
interpretadrii, inspiratd de opera teoretica a lui
Christian Norberg-Schulz (1926-2000), sub deviza
,artei locului” (Stedskunst in limba norvegiani),
asa cum a fost expusa in volumele sale intitulate
The Concept of Dwelling. On the way to figurative
architecture (1985) si Architecture: Presence, Language,
Place (2000), a inspirat abordarea spatiului public
din cadrul primelor doud teme in anul universitar
2021-2022, la atelierul nostru (32). Observatiile
critice recente ale lui Hendrik Auret in jurul
notiunii de ,arta a locului”, formulate in studiul
intitulat Christian Norberg-Schulz’s Interpretation
of Heidegger’s Philosophy (2019) au avut aici un rol
hotarator. ,Artalocului” investigheazi profunzimile
operei filosofice a lui Martin Heidegger; defineste
nu doar intelegerea respectuoasa a unei situatii, ci
si 0 acceptare a lucrurilor asa cum sunt, urmata de
o clarificare proiectatd si exprime ,autorealizarea”
locului. Aceste aspecte nu pot fi fortate analitic sau
impuse locului prin proceduri ,calculatoare”. In
schimb, pot fi ,facilitate sd se intdmple” in termeni
fenomenologici.



STEDSKUNST SAU ARTA LOCULUI
UN CONCEPT RELEVANT PENTRU TEMA
LOCURILOR PUBLICE

CONF. DR. ARH. CosmIN CAcIuc

Temele anului 3 dedicate spatiului public s-au concentrat la atelierul
nostru (32), in anul universitar 2021-2022, asupra Ciii Mosilor din
Bucuresti, printr-o strategie contextualista a straturilor interpretarii,
inspiratd de constructia teoreticd de sinteza a teoreticianului norvegian
Christian Norberg-Schulz (1926-2000) sub deviza ,artei locului” (Stedkunst
in limba norvegiana), expusa in volumele The Concept of Dwelling. On the
way to figurative architecture (1985) si Architecture: Presence, Language, Place
(2000). Observatiile critice recente ale lui Hendrik Auret in jurul notiunii
de ,arta a locului”, formulate in studiul intitulat Christian Norberg-Schulz’s
Interpretation of Heidegger’s Philosophy (2019: 20, 68-99) au avut un rol
hotérator in privinta revitalizarii unui model teoretic fenomenologic
binecunoscut si durabil in educatia de arhitectura din ultimele cinci decenii.
The Concept of Dwelling punea accentul pe arhetipuri si abordarea figurativa;
un deceniu mai tarziu, Norberg-Schulz, dezamagit de postmodernismul
pe care l-a sprijinit discursiv, revine la cautirile asupra relatiei dintre loc,
arhitectura si limbaj. Stedskunst, conceptul central al acestor cautari, va
deveni chiar titlul unui volum publicat initial in 1995 in limba norvegiani;
extins, revizuit si tradus in engleza, acest studiu a aparut la editura Skira
sub denumirea Architecture: Presence, Language, Place (Auret, 2019: 177).
,Arta locului” reprezinti ridicarea la un nivel mai elaborat a discursului
din Genius Loci: Towards a Phenomenology of Architecture (1979), investigand
profunzimile operei filosofice a lui Martin Heidegger; defineste nu doar
intelegerea respectuoasa a unei situatii, ci si o ,acceptare a lucrurilor asa
cum sunt’, urmatd de o ,clarificare proiectatd si exprime auto-realizarea
locului” (Norberg-Schulz: 2000: 56). Aceste aspecte nu pot fi ,fortate” sau
impuse locului prin proceduri ,calculatoare”; pot fi in schimb ,facilitate sa
se intample” in termeni fenomenologici. ,Intamplarea fiintei” (Ereignis) este
unul dintre cele mai dificile concepte in opera tarzie heideggeriani, fiind
inteleasa ca ,eveniment (care reveleaza ceea ce este propriu)” (Heidegger,
1995: 169-171 si 374). Acest termen trebuie avut in vedere in ceea ce priveste
perspectiva de ,deschidere a locului ca prezenta in lumea vietii cotidiene”
la Norberg-Schulz (2000: 27), pe fundalul terminologic heideggerian al
locuirii poetice: ,«A locui poetic» inseamna a te situa in prezenta zeilor si
a trai uimirea in fata apropierii esentei lucrurilor.” (Heidegger, 1995: 231).
Inaintea detalierii conceptului Stedskunst, este necesari lamurirea unor
pasi structurali care conduc progresiv catre acesta, asa cum i-am urmarit
la atelier in cadrul interpretarii locului.
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1. TIPOLOGIE

Tipologia apare tratata la Norberg-Schulz ca nivel distinct in cadrul
limbajului arhitecturii atat in The Concept of Dwelling (in contextul
preocupirilor postmoderne ale anilor '80), cat si in Architecture: Presence,
Language, Place (din perspectiva criticd revizuirii traditiei moderne). Este
inteleasa in mod fenomenologic ca manifestare a modurilor de locuire
(in sensul larg, existential) si ca esentd a arhitecturii, corespunzand unor
denumiri in limbajul obisnuit (continute in lumea vietii cotidiene), care
pot fi recunoscute si diferentiate pe categorii, la scari diferite de abordare:
asezarea, spatiul urban, clidirea publici si locuinta. Interesul nostru s-a
focalizat in acest caz pe spatiul urban si cladirea publica, tinand cont de
precizarea ca tipul devine manifest ca imagine sau figura. Calitatea figurala
poate fi consideratd forma cu valoare generali (aspectul tipic si comun,
recognoscibil), insi figura (ca punere in opera a unui aspect specific temporal
si spatial) si tipul (ca punct de plecare general pentru mai multe solutii de
concretizare) nu sunt echivalente (Norberg-Schulz, 1985: 66). Opera de
arhitectura devine prin urmare prin figura o variatie specifica si concretizare
a temei tipologice generale. Figura se remarca printr-un aspect de tip Gestalt
puternic (ex. strada cu portice sau arcade, strada cu bowindouri, piata de
tip forum etc.) care dezvaluie un sistem de centre si axe, nu doar o simpld
inchidere. Figurile urbane trimit in sens fenomenologic la modurile de
fiintare a cladirilor intre cer si pamant, iar spatiile urbane definite cu claritate
de acestea pastreaza si vizualizeaza lumea locuirii colective. Cateva aspecte
esentiale ne-au captat atentia la acest nivel tipologic: (1) spatiile urbane
permit desfasurarea vietii colective diverse intr-o topografie si o planimetrie
specifice; (2) forma construitd, prin exprimarea propriei elevatii, prin fatade,
constituie masura primara a identititii unei colectivitati; (3) figurile spatiale
care servesc ca focare organizatoare in cadrul texturii urbane pot vizualiza o
intelegere mai cuprinzatoare a lumii (Norberg-Schulz, 1985: 69). Retinem
aici deopotrivd, atat critica impotriva abolirii alienante a claritatii spatiului
urban la nivel de figura-fundal (strada si piata) in dogma functionalista
a Miscirii Moderne, cat si rezerva fatd de ,arhitectura orasului” la Aldo
Rossi (1982 [1966]) care, in ciuda intentiilor bune teoretice de a recupera
orasul ca operi de artd, deviazd cu usurinta spre formele ,colate” arbitrar
pe fundalul discursului postmodernist (Norberg-Schulz, 1985: 69-70).
Interpretarea locului presupune identificarea interactiunii dintre tipuri,
cu conditia ca acestea s nu fie reduse la elemente abstracte (punct, linie,
plan): tipologiile sunt moduri de fiintare manifestate in figurabilitate,
capabile sa asigure ,stabilitatea locului” (stabilitas loci). Identitatea figurala
depinde de un contur care separa figura de un fundal; figura devine un
Jucru” in sens fenomenologic, iar fundalul o ,texturd”, intre cele doua
elemente producandu-se un echilibru dinamic si uneori chiar o ambiguitate.
Aldo Rossi vede tipul ca element ireductibil al substantei orasului, fara sa
distinga intre limbaj, concretizare si stil, prelungind traditia rationalista
lui Jean-Nicolas-Louis Durand (1760-1834) (Norberg-Schulz, 2000: 142).
Impotriva a ceea ce numeste ,gandire atomisti”, teoreticianul norvegian
descrie validitatea tipului ca ordine pe baza cireia ,viata are loc”, ca structura
supusa interpretarii, ca forma definita prin inchidere, ca mediator intre
aspectele figurii (concrete si specifice) si aspectele Gestalt (abstracte si
universale).



2. FRAGMENT

Figurabilitatea alcatuieste aspectul esential al ,recuperarii contextului”
in planul de situatie. Intelegem deci figura in arhitecturi ca pe un liant
intre aspectele analitice morfologice si tipologice (in teoria lui Christian
Norberg-Schulz). Ideea de figurabilitate, expusa pe temelia psihologiei
perceptiei (Gestaltism), implica in mod fundamental recuperarea intregului
si a abordarii calitative in gandire: ideea cd intregul determina partile si
este mai mult decat suma partilor. Fenomenologia perceptiei a dezvoltat
mai profund conceptul de figurabilitate prin evidentierea faptului ca
perceptia este o re-creare a lumii deja existente; constientizarea lucrurilor
din mediul nostru se produce prin configuratia lor, prin limitele lor vizuale,
intr-o relatie figura-fundal. Figura nu este un simplu semn sau simbol;
in calitatea de configuratie, adduga realitatii un surplus de semnificatie;
conferd formei inteligibilitate si unitate intr-un context, pe un fundal.
Figurabilitatea este contur, delimitare in plan si elevatie, o sinteza a planului
si a elevatiei prin aspectul unitar care poate dobandi denumiri in limbajul
obisnuit. Figurabilitatea se bazeaza pe configuratii durabile ale limbajului
de arhitecturd; sunt la baza ,substantivelor” arhitecturale, ,Jucrurilor” care
alcatuiesc ,tesutul” construit.

In perioada postbelici, figurabilitatea mediului a fost intens explorata in
profesia noastra de Kevin Lynch (1960), Thomas Schumacher (1971) si Colin
Rowe & Fred Koetter (2013 [1978]) care au pus bazele contextualismului.
Christian Norberg-Schulz a unificat aceaste contributii teoretice dintr-o
perspectiva mai largé, fenomenologica. Figura devine semnificativa ca
delimitare organizata in plan (ordonare ritmica a spatiilor in compozitie),
ca siluetd in elevatie (articuland asezarea pe pamant si ridicarea spre cer
intr-o tensiune verticald), ca o configurare adaptati la situatia particulars,
relationata cu activitati specifice si ca realizare concretd. Mai mult, figura
depaseste simpla configuratie perceptivd, devenind proiectie poetica in
lucrarea arhitecturald. La acest nivel, figura este configuratie care permite
in plan activitatea / functiunea si intruchipeazi in elevatie semnificatia
(faptul de a ,aduna” / deschide o lume in sens fenomenologic). Prin faptul
de a folosi lucrurile si spatiile construite in viata cotidiand, prin locuirea
inteleasa in sensul cel mai larg, existential, dobandim capacitatea de a
recunoaste si de a conferi semnificatie figurilor naturale si construite.
Identitatea figurabila depinde de un contur care separi figura vizuala de un
fundal si care pune in mod explicit problema limitelor spatiale si a orginii
arhitecturii in pragurile dintre interior si exterior.

Proiectarea care recupereaza orasul dovedeste grija pentru textura
construita a acestuia. Cladirile nu sunt separate de spatiul liber dintre acestea,
asa incat acest spatiu si cladirile in sine formeaza un intreg preceptiv mult
mai valoros decat suma partilor sale considerate in mod separat. Observam
aici o reciprocitate intre obiectul de arhitectura si spatiul urban, capabila sa
defineasci totalitatea locului construit, aspect fundamental al compozitiei
urbane. Planul de situatie evidentiaza dinamica interventiei arhitecturale
intre cladire si spatiul liber inteles ca spatiu urban, cu implicatii directe
asupra vietii urbane. Compozitia moderna adauga blocul de apartamente
intr-un gol ,verde”, ,igienic”. Compozitia premoderna extrage golul urban
din tesutul construit al locurii. Ambele modele compozitionale coexista
in orasul contemporan. Figurabilitatea urband presupune definirea clara
a spatiului urban ca o figura pe fundalul construit, prin apropierea atent
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controlata a fatadelor cladirilor si scara umana a interventiei. Lizibilitatea
unei astfel de alcituiri atrage capacitatea de identificare la nivelul locuirii.
Abordarea multivalenta intre compozitia aditiva si cea extractiva poate sa
contribuie la succesul contextual al unei interventii arhitecturale. In acest
sens, o teorie arhitecturald inspiratd de fenomenologie (ca in cazul celei
propuse de Norberg-Schulz) insistd pe o mediere si chiar o integrare cu
privire la cele cele doud modele din perspectiva intelegerii existentiale a
locului. Scopul fundamental este faptul de ,a aduna”, ,a tine laolaltd” locuirea
si semnificatiile ei intr-o imagine coerenta si memorabila. Tehnica de
prezentare in maniera poch¢, inaugurata Giovanni Battista Nolli in 1748,
recuperata de teoreticienii contextualismului dupa 1970, este decisiva
pentru intelegerea figurabilitatii urbane la nivelul unui plan de situatie,
dar si in sectiuni.

3. PALIMPSEST

Suprapunerea straturilor construite in tesutul urban dobandeste
semnificatia simbolicd a consolidarii memoriei colective prin ceea ce
Norberg-Sculz intelege ca echilibru dinamic intre traditie si noutate.
Notiunea de palimpsest exprimd un demers analitic de evidentiere a
straturilor coexistente, o arhiva a sitului, dar si un demers al evolutiei
ulterioare, a existentului care devine resursa pentru stratul care se adauga
in cadrul interventiei propriu-zise. Amplasamentul apare ca un loc al
,scrierilor” stratul initial, stergerea sau modificarea acestuia in timp,
rescrierea prin noile interventii care pastreaza sau nu urmele celor
anterioare. Acest fenomen complex este surprins elocvent de Aldo Rossi
(1982 [1966]), insa accentul se pune in cazul lui pe persistenta structurii
urbane si pe invariabilitatea formala. Functiunea nu poate explica
continuitatea formelor urbane, deci evaluarea acestora se face strict pe
baza aspectelor tipo-morfologice. O.M. Ungers (1979) intretese ideile
neorationalismului italian cu cele ale fenomenologiei lui Norberg-Schulz
(si in mod explict chiar cu notiunea de genius loci) sustinand un model al
yorasului dialectic” ca oras al juxtapunerilor contradictorii, ca dezvoltare
pluralista in care fiecare artefact urban este alcatuit pe baza propiilor reguli
de ordonare, ca sistem compus din piese fragmentare, ca asamblaj de parti
conflictuale care se completeaza reciproc. Mai recent, Paul Lukez (2007),
dezvolta observatiile teoretice ale lui Norberg-Schulz, Aldo Rossi si O.M.
Ungers intr-o idee mai cuprinzatoare de ,proces adaptiv de proiectare” in
care identitatea se defineste ca produs al locului si timpului deopotriva,
decinu doar prin aspectul formal al arhitecturii. Lectura locului cauta prin
urmare identitatea care evolueazi (nu o identitate ,aplicatd”), inradicinarea
in loc (in sens fenomenologic), abordarea explicita in raport cu istoria
si semnificatia dobanditd in cadrul comunitatii. Notiunea de palimpsest
exprima timpul ca metoda la trei niveluri care vizeaza amplasamentul
ca loc si tipologiile spatio-temporale definitorii ale acestuia: descifrarea,
stergerea si inscriptionarea.

4. SEMNIFICATIE

Intelegand locul ca totalitate, ,arta locului”, colectivi in implementare si
istorica in continut, prin aspectul care implica la Norberg-Schulz deopotriva
permanenta si schimbare, survine ca o arta specifica, capabila sd interpreteze
creativ ,imaginea lumii” / imago mundi si si reveleze semnificatia lucrurilor



prin experienta locuirii. In Architecture: Presence, Language, Place, figura ca
element-cheie este purtitoarea de semnificatie, mediazi intre tipologie
si forma concretizata, dar nu se reduce la un simplu element semiotic
(simbol sau semn). Mai multe figuri organizate in jurul unei imago mundi
pot si structureze opera de arti sau de arhitectura. Insusi conceptul de loc
este un asamblaj de figuri organizate care permit si intruchipeaza lumea
vietii prin intermediul limbajului de arhitectura. La baza lui se regésesc
tipologia, morfologia si topologia. Tipologia urmareste la nivelul locului
public calitatile de tip Gestalt ale domeniilor (cartierul, tesutul construit),
parcursurilor (strada) si destinatiilor (piata). Morfologia vizeazi configuratia
figurilor si realizarea lor constructiv-formala, elevatia. Topologia urmareste
planul si topografia, organizarea spatiala ritmica si relatia interior-exterior,
public-privat.

Ca totalitate, calitatea efectivi a locului nu se rezuma doar la caracteristicile
care apartin vazului; implicd ,absorbtia” personali a situatiei, atmosfera
receptatd cu toate simturile, survenind din inséasi natura lucrurilor care
constituie locul. Se dezvaluie astfel o amprentd a locului public ca genius
loci pe care se intretes toate momentele semnificative ale vietii individuale
si colective. In The Concept of Dwelling semnificatia limbajului arhitecturii
rezida in cele mai durabile tipuri care il constituie (arhetipuri), in stil (ca
alegere temporald a unui mod de exprimare) si in traditie (ca adaptare locala
exprimirii) (Norberg-Schulz, 1985). In Architecture: Presence, Language, Place,
accentul cade explict pe notiunea de ,arta a locului” care nu se mai poate
baza iluzoriu pe stil si traditie, de vreme ce asupra lor planeaza acum teama
provincialismului, nostalgiei, repetitiei nesemnificative de solutii cunoscute
sau asimildrii irelevante a elementelor traditiei (Norberg-Schulz, 2000: 303
si 310). Stedskunst, ,arta locului”, reinvigoreaza in schimb interactiunea
dintre limbaj, traditie si stil in termenii fenomenologiei prezentei, prin
respectarea amprentei locului, prin compozitie si printr-o interventie
de identificare (Norberg-Schulz, 2000: 353-354). Nu vid aici o ruptura
intre textul din 1985 si cel din 2000, ci mai degraba o clarificare. Astfel,
traditia se refundamenteaza prin respectarea amprentei locului inteleasi ca
atmosferd sau impresie evocati de un loc la nivelul unei totalitati perceptive,
stilul isi gaseste echilibrul dinamic in raspunsul la o chemare a locului, iar
interventia isi dovedeste capacitatea de a structura locul in urma intelegerii
fenomenologice a acestuia. Aceasta este de fapt semnificatia ,auto-realizarii’
locului: interpretarile contemporane asupra acestuia se inrddacineaza in
,latenta” lui, in ceea ce interpretirile precedente nu au scos la lumina sau
au ,ascuns’, insa numai printr-o grija pentru a asigura in final unitatea
mediului construit (Norberg-Schulz, 2000: 353-354). Notiunea de genius loci
devine orizont al interpretarii localizate in timp si spatiu; fiecare generatie
de locuitori isi dobandeste identitatea in acest orizont al interpretarii pe
baza posibilitatilor latente pastrate in spiritul locului. Astfel, interpretarea
situatiei nu mai are un caracter ,impus” de un subiect ,detasat” fati de
obiectele pe care le ,analizeazd” cu o presupusa obiectivitate, ci ,se dezvaluie”
din insési situatia traitd a locuitorului, din ,istoricitatea” acestei situatii si
din participarea plenara a locuitorului la lumea plind de semnificatii care
»1 se deschide”.
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Diagnosticul insulei urbane:

Constructii abandonate
Aspectul istoric al fafadelor

Zone intermediare de acces
@ ganguri/ neintretinute

N |
: i

Honunent istoric
0 deteriorat

Spatiu folasit pe post

Circulatie ingreunata de

Anexe ; © nasinte parcate p rotuar

Zone insalubre/ Zone greu accesibile
© periculoase cu vegetatie spontana

Posibila interventie pe sit

In urma analizei urbane realizate pe insula studiata am extras o serie de concluzii si am ales un loc, lipsit de caracter, pe care
sa-1 reabiltan i sa-i inducem o naua atmosfera. Deoarece pe insula predomina spatiul privat, iar cel public se afla intr-o conditie
lor cat si pietonior ce se afla in

2 am ales sa intervenim supra une zone de franzit accesibila futurar, atat |

. Inspirandune-ne dintr-o noua fendinta ce a luat nastere recent in Bucures! une a picturilor murale, ne-an gandit ca
peretele adiacent zonei pe care ne propunem sa infervenin sa prinda o pata de culoare. Un astfel de gest ar schimba exponential

aspectul zonei si ar atrage atentia trecatorilor catre anunite aspecte, pe care, probabil nu si le-au imaginat. Mai mult decat atat ar
transforma trecatorul in privitor, sa ia o pauza din ceea ce face si sa adnire lucrarea. De asemenea, infegrarea unui mobilier urban

e structura metalica se pot prinde
apata un nou carter si devine in punct

se ce pot capata dif
sens, spatiul candva

de asenenea se poate dezalta vegetatie.
de interes in strabaterea fraseului Cail Mosilor dar si un spatiu apreciat de catre locuitori din jur

Scara 1100

b BT Tl ok

Scara 1100

Zana pe care s-au
©  produs demolari

Posibila
interventie

Concluzi

Concluzionand analiza insulei urbane stu-
diate an descoperit numeroase disfunctii
Acestea au fost generate in principal de
configuratia aparte a insulei si a tesutu-
i urban. Din cauza dezvoltarii sale catre
interior accesul pe anunite parcele 3
devenit dificl. Astfel au rezultat spatii
lungi de traversare sau ganguri de acces
care in prezent se afla intr-o conditie
precara, nefiind intretinute. De asemenea
© problena majora o reprezinta trotuarul
ingust pe care sunt parcate masini si
care influenteaza in mod negativ expe-
rienta pietonala

Solutii
0 prina solutie rezulta din necesitatea
crearii unui spatiu public, comun,
deoarce zona este lipsita de caracter
si predominant este spatiul privat

Astfel, reabiltarea unui spatiu de tranzit
ar i binevenita atat pentru locuitorii
din spatille adiacente cat si pentry
pietoni care strabat insula, putand fi
considerat “un loc de pauza”. De
asemenea, amenajarea unui spatiu
destinat parcarii ar fi uil atat pentry
locatarii constructilor de pe insula cat
si pentru usurarea circulatiei din zona.
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Locul public, ca experienta a prezentei, implica trei moduri
fundamentale ale interactiunii in cadrul locuirii — folosirea, intelegerea
si concretizarea — carora li se dedica primele trei capitole din Architecture:
Presence, Language, Place. Folosirea nu apare aici ca un concept functionalist,
ci ca unul fenomenologic: defineste participarea umana la lumea vietii,
coroborand unitatea vietii si a locului, deschizand o densitate a experientei
care nu se poate reduce la o simpla categorie de ordin fizic sau psihologic.
Momentele folosirii se dezvaluie ca plenitudini ale experientelor traite
prin prezenta interactiva (Norberg-Schulz, 2000: 39): sosirea intr-un loc,
intalnirea cu altii intr-un loc, retragerea intr-un loc privat. Intre public
si privat, aceste momente se intretes prin interpretarea unor aspecte
precognitive, prezente in fiecare moment trait al experientei: memoria,
identificarea si orientarea (2000: 125). In urma lor, folosirea devine
semnificativa, iar realitatea concreta a locului public uneste poetic viata
cotidiana cu formele urbane. Viziunea teoreticd din Architecture: Presence,
Language, Place este un manifest al lecturii locului public, o dezvaluire a unui
adevir fundamental: oamenii sunt angajati profund si precognitiv cu lumea
lor cotidiana prin folosirea lucrurilor si spatiilor care ii inconjoara, intr-un
mod interactiv care permite receptarea ,vocii” locului. Intre receptarea ca
interpretare si exprimarea unui genius loci se interpune o ticere pregititoare,
o ,asteptare deschisd”, constitutivd pentru notiunea generali de discurs la
Martin Heidegger si cu atat mai mult pentru cea de discurs arhitectural la
Norberg-Schulz. ,Analiza” locului poarta cu ea presupozitiile stiintifice, o
incredere nejustificata in categorii predefinite, impuse sau fortate asupra
locului. Ascultarea, in schimb, este preconditia unui mod alternativ
de intelegere fenomenologica care permite arhitectilor sa ,protejeze”
identitatea (Norberg-Schulz, 2000: 55). Stedskunst nu este nimic mai mult
decat cultivarea unei atitudini a asteptarii deschise in fata locului, capabile
sd deschida viziunea poetica a interventiei si sa concretizeze un ,raspuns
specific protectiv’. Norberg-Schulz si-a dorit in final ca teoria arhitecturii sa
poata atenua cezura dintre gandire si simtire in arhitectura, deschisa odata
cumodernitatea. Receptat precognitiv ca totalitate fenomenologica, revelat
intr-un orizont interpretativ si experimentat prin acumularea momentelor
de folosire, locul public permite devenirea, translatind ordinea, formele si
imaginile specifice in arhitectura pentru a stabili in final posibilitatea de a
locui poetic.
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DUPA 20 DE ANI - EXERCITIU DE BRICOLAJ

ASIST. DR. ARH. MIHNEA SIMIRAS-BABIC

CONF. DR. ARH. STEFAN GHENCIULESCU

In cele ce urmeaza este vorba despre un exercitiu inconfortabil (la
inceput) care pune studentul arhitect intr-o ipostazi mai putin obisnuita:
aceea de a simula transformarile prin care ar trece propriul proiect de
scoald, dacd ar fi construit si apoi locuit timp de douazeci de ani. Aplicim de
obicei acest exercitiu la atelierul anului 2, undeva catre sfarsitul proiectului
,O grupare de case”, ce presupune un scenariu prin care se construieste
un ansamblu de 5-7 unitati de locuit individuale (uneori semi-colective)
care isi impart mai multe tipuri de spatii comune: undeva intre co-housing,
cooperativi, o comunitate de ,prieteni”, uniti de idei si de principii comune.

Privind mai detasat locul acesta agitat al ,grupului de prieteni’ ne dim
seama cd vorbim in cadrul atelierului doar despre un moment fix in timp,
cand proiectul este predat si notat. In cazul unui proiect real insi, dupa
ce arhitectul pleaca, casele vor continua si existe, locuite in diferite feluri
si de diferiti oameni, deci se vor ,despirti” treptat unele de celelalte si se
vor schimba. In temele de scoald de la Mincu si de la cam orice scoali,
flexibilitatea si capacitatea de evolutie sunt elemente (si criterii de apreciere)
esentiale ale proiectului. Prin acest exercitiu incercam sa le testim, inainte
de predare, cand proiectul mai poate fi modificat, invitand in acelasi timp
studentii la un exercitiu de imaginatie.

Este vorba despre modificare, bricolaj, atacarea unei ordini preexistente
si stabilite prin norme formale si informale — casa. Dar in acelasi timp este
vorba si despre evolutia locuintei, adaptarea ei, trecerea ei prin mai multe
momente ale vietii familiei si prin mai multe generatii si momente istorice.

Unul dintre principalele scopuri ale exercitiului este de a permite studentilor
sd iasd din rolul arhitectului omnistient si omnipotent si s isi priveasca clientii
si drept altceva decat niste constructe abstrate, ,de scoald”. Nu sunt inca
reali ca in practicd, dar devin mai realisti. Studentii au ocazia sa inteleaga
ca dincolo de actul artistic si de tentatia noastra de a ne proteja creatia si
de a controla totul, exista nevoi si aspiratii legitime ale utilizatorilor, si
ca meseria noastra e una a compromisurilor oneste si a responsabilitatii.

Aceasta dedublare permite si o lecturd criticd a propriului proiect, intelegerea
caracterului dar si a defectelor sau punctelor slabe. Studentul isi priveste
proiectul dintr-o alta perspectiva decat cea a plansetei.

Exercitiul isi propune si revenirea la analizd, in timpul si mai ales prin
proiect. Analiza urbana, tipologica, de activitati etc. de la inceput ajunge de
obicei atat sa fie uitata rapid si complet odata cu concentrarea pe propunere.
Simularea evolutiei ansamblului propriu este pana la urma o modelare a
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unor fenomene pe care studentii le-au studiat deja. Insi colorarea fatadei,
terasa cu pergola, balconul inchis, fereastra baricadata spre stradi, gardul
ilicit care cucereste un mic teritoriu legal comun — aspru criticate din
perpsectiva tandrului arhitect in devenire — ajung si atace acum propria
opera si il fac pe acesta s le priveasca in alte moduri.

Nu in ultimul rand, este vorba despre joacd, despre iesirea pentru scurt
timp din procesul de lucru-corectura-revenire-stres-predare. Un exercitiu
bun este cel care ajunge si fie asumat si chiar dus mai departe de catre
studenti.

Vom vorbi despre toate acestea in cele ce urmeaza, nu neaparat insa in
aceeasi ordine sau chiar urmand aceasta clasificare.

1. MOMENTUL EXERCITIULUI

Proiectul ,0 grupare de case” ofera contextul pentru a explora ,locuirea
impreuna” si felul in care un grup restrans de vecini (poate chiar prieteni)
isi gestioneaza spatiile private si comune si se raporteaza unii la altii. Din
punctul de vedere al exercitiului ,dupa 20 de ani”, proiectul este foarte bun
pentru ca deschide discutii despre ce este al cui si despre cum un ,al meu”
intrd in dialog (sau conflict) cu ce ,este al celorlalti”.

Vorbind despre ,noi’, ,ei’, ,al nostru”, ,al lor” ar parea ci ne referim la
niste oameni descrisi minutios, aproape palpabili, dar ei sunt de fapt niste
abstractiuni in cadrul temei. Proiectul gestioneaza deci o serie de ipoteze
despre locuitori, vorbeste despre ,vecini” in general si isi pastreaza o anumita
neutralitate. Prin urmare si discutiile despre ei si locuintele lor sunt generale
si permit multe imprumuturi din ceea ce observam zilnic in jurul nostru.
Devine o discutie despre oras si oamenii lui, despre vecini, despre locuitori
si casele lor, despre asteptiri si nevoi naturale.

Grupul de locuinte implicé, ne inchipuim noi, un fel mai intens de
convietuire, unde pornirile individualiste sunt temperate de un cod de
conduita, reguli nescrise si acceptate care asigura bunul mers al locuirii.
Conflictul si negocierea credem ca sunt o parte naturald a acestui proces.
Pornirile individualiste inseamna insi si identitate, iar in cazul nostru este
vorba despre identitatea locuintei. Fiind vorba despre o zon aflata la limita
locuirii individuale (pe aceeasi parceld, cu un grad ridicat de serializare si cu
o componenti colectivista pregnanti) apare problema economicd, desigur,
dar apare si discutia despre echitate, despre cat de diferite pot fi locuintele
si spatiile lor exterioare, cat este posibil si difere ,casa noastra” de ,a lor”,
despre cum se diferentiaza si prin ce. Cand vorbim despre serializare nu
ne referim desigur la repetitie, nici la construitul propriu-zis, mai degraba
ne referim la o uniformitate a felului de locuire, o echivalenta a spatiilor,
la un fel echitabil de fi impartit teritoriul intre ei. Nu-i cunoastem, dar
presupunem ca vor si se afle la inceput intr-o situatie egala.

Se creioneaza deci o problematica subiacenta, care paraseste zona
arhitecturala: cat pot sa fac cu ,casa mea”, ce limite am si, mai ales, ce limite
pot sa depasesc, cu cat si mai ales de ce?

Este asadar vorba si despre limite: limite fizice, limite sociale, limite

juridice, limite mentale etc. Proiectul de arhitectura este in sine un sistem
e limite, iar tema ,0 grupare de case” promite un sistem sofisticat.
de limit t grupare d p t t fisticat



Dupa 20 de ani

2. BRICOLA JUL VERSUS IMPROVIZATIA

Am considerat ca adecvata pentru acest exercitiu o viziune mai anarhica
asupra vietii cotidiene a omului urban. Inspirati fiind de realitatile oraselor
noastre, desigur; dar cu o nuanta.

De Certeau vorbea despre tactici si strategii, despre bricolaje cotidiene
fatd de strategiile impuse prin reguli etatiste (De Certeau 1988). El propunea
un om care in viata lui cotidiand are de luat o serie de decizii, iar multe
dintre ele tind sd submineze, sau cel putin sa contorsioneze anumite
limite impuse. Ce propune este ceva natural, avand in vedere cd la nivelul
banalului cotidian limitele ,oficiale” nu mai au cum sa dicteze fiecare situatie.
Un making do, o descurcare a fieciruia cu ce are la indemana pentru a-si
indeplini scopul, uneori implicand si parazitarea, a resurselor comune, a
unor sisteme existente, deturnarea unor situatii in folos propriu. Nimic
spectaculos sau cu impact major, dar esential pentru sirul vietii lui. [ata
deci omul-bricoleur, care va contorsiona intotdeauna limitele pentru a-i fi
lui bine. Inclusiv limitele casei lui.

Considerand aceste tactici ca fiind ceva firesc, nuanta pe care o alegem
este cea care separa bricolajul de improvizatie sau ,incropeald”. Exercitiul
propus studentilor este menit sa abordeze initiativele individuale gandite,
permanente sau semi-permanente, cu un oarecare grad de intentie
programatica. Improvizatia ar fi mai degraba ceva spontan, localizat
si temporar. Consideram bricoleur-ul parte a vietii casei, uneori chiar a
proiectului de arhitectura. Consideram de asemenea ca aceste impulsuri nu
sunt doar capricii, ci raspunsuri la probleme importante pentru el, demne
de o discutie in cadrul atelierului.

Fig.1

Analizi modificiri Intrarea
Josef Pilsudski, Bucuresti,
2018, Alexandra Baciu,
Damaris Purice

3. PROIECTUL CUMINTE

Proiectele de scoala sunt in final niste ipoteze, mai mult sau mai putin
verosimile, construite in jurul unor situatii destul de abstracte, dupa cum
descriam mai sus, inscrise in limitele date de seturile de norme si reguli
normale. Fiind niste ipoteze, rezultatul final este si punctul lor final. Scopul
lor didactic fiind atins, studentul se asteaptad sa raméana asa, incremenite in
timp, ,cuminti” intre limitele lor.

Proiectele de atelier incep totusi cu o etapa de analizd a zonei, mai mult
sau mai putin extinsd. Inevitabil apare o serie de desene care se ocupa de
,modificirile din zona” fata de cadastrul nostru invechit. latd deci o prima
situatie care pune in oglinda un desen abstract, tehnic, care incearca sa
descrie o ordine a orasului si o realitate observati la fata locului, de cele mai
multe ori surprinzatoare (fig.1). Colectia de adaosuri si modificiri este lunga
si are caracterul unui insectar mai degraba, pestrit si cu tot felul de forme.

91



Mihnea Simiras-Babic,
Stefan Ghenciulescu

92

De multe ori, uitindu-se la ele, stundetii se intreaba de ce le-or fi fiacut,
uneori chiar si cum le-or fi facut. Discutia trece deci de la simpla plansa de
analiza la ceva mult mai real. Este un prim moment in care ipoteza lor se
intalneste cu realitatea observata direct.

Apare astfel in mod firesc imaginea proiectului lor inscris in contextul
real, mai mult decat simplul ,desen cu vecinatatile”. Asadar ce s-ar intampla
daci locuintele proiectate s-ar ivi acolo pe stradd, intre vecinii din cartier
si ar iesi din ipostaza lor ipotetica? Este o intrebare care depaseste sfera
strictd a scopului didactic al temei, dar care poate sa-1 largeasca si sa acopere
aspecte care sunt, dupa cum am aritat, firesti si prezente. Sunt de asemenea
niste aspecte care adauga proiectului dimensiunea temporala, continuitate
in timp, deci existenta.

Revenind la proiectul lor, alcituirile propuse ,pe hartie”, spatii si relatii
intre spatii, structura si compartimentari, dar si timpul limitat alocat
proiectului ii mentin intr-o postura oarecum detasati, din nou, ,cuminte”.
A locui propiu-zis acolo, a-i simti particularitatile si atmosfera, chestiuni
care, credem noi, sunt esentiale mai ales pentru o locuinta, riman in surdina.

4. PROIECTUL STRICAT

Exercitiul ,dupé 20 de ani” apare intr-un moment aproape de finalul
proiectelor, cand deja deciziile sunt luate, desenele aproape terminate,
studentii fericiti cu rezultatul. Tema exercitiului apare in acel moment si ii
pune in ipostaza de a-si ,strica” proiectul; scurt, doar printr-o axonometrie.
Ca si faca aceste modificiri, aceste ,striciciuni’, ei trebuie insa sa se elibereze
de gandirea proiectantului si sa intre subit in pielea bricoleur-ului. Ca sa
reuseasca asta ei trebuie mai intai sd se vada trdind in si printre casele
lor. Dupa un timp petrecut cu vecinii imaginari, folosindu-si propriile
experiente pentru a-i vizualiza, simt si anumite caracteristici ale vietii
sociale in proiectele lor, atmosfera generald dintre vecini: mai izolati, dar
cu un spatiu comun unde se pot intalni (fig.2) sau mai deschisi unii spre
altii, doar cu niste locuri de refugiu in intimitatea lor. (fig.3) Ei trebuie sa
vizualizeze ce au propus prin proiect, trebuie sa exploreze spatiile si sa simta
limitele, sa isi inchipuie ce le lipseste sau ce ar mai vrea in plus, si s si faca.

Aceste decizii insa nu vin ca o reteta. Din analizele cartierului au aflat
deja despre aceste practici, dar au inteles si de ce au fost facute; pentru ca,
dupa cum spuneam, bricoleur-ul nostru este totusi un om rational care
ia astfel de decizii din motive relativ pragmatice si nu dintr-un capriciu.
Au aflat de exemplu ca uneori ferestrele de la parter dinspre strada sunt
prea expuse si trebuie inchise, ci terasele prea mari in conditiile climei
din Bucuresti ridica probleme, ca familiile mai si cresc si apare nevoia de
o camera in plus, dar mai si descresc si atunci rezerva de spatiu poate fi
reatribuita altor scopuri, ca spatiile comune ,slabe” devin motiv de disputa
intre vecini si pot fi in final impartite intre ei, cd nu au suficiente sisteme
de umbrire si trebuie sd-si instaleze singuri ceva, cé sufera de intimitate in
anumite locuri si atunci gardul trebuie ,opacizat” etc. (fig.4).

Un aspect interesant al acestui exercitiu este faptul ci propunerile lor
de alterare trebuie sa fie si realiste, construibile. Timpul scurt pe care
il au la dispozitie, precum si noua ipostaza de bricoleur ii forteaza sa fie
,rudimentari”, eficienti in alegerea solutiei constructive, cam ca un om
normal care se pune pe treaba. Asa apare si varietatea solutiilor, care strica
ordinea preexistenta. De asemenea ii obliga s se foloseasca cat mai mult
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Fig. 4

,Dupa 20 de ani”, 2020,
Diana Bucur, Camelia
Stanciu
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de ce au deja, structura casei, si se agate de ea, sd se sprijine de ea, sau in
) ) 5 ) )
gradina, sd o planteze, si o umple de locuri.

,Stricarea” proiectului pune brusc pe planseta toate aceste aspecte, scoate
la iveala toate aceste detalii care ar aparea probabil si in viata reala si care
,2umanizeaza” proiectul. Axonometria cu aceste evolutii imaginate arata
acum un cu totul alt proiect, cam pestrit uneori si eteroclit. Este insa de data
aceasta un proiect pe care l-au interiorizat si I-au inteles in niste moduri
mai profunde.

5. INAPOI LA ARHITECTURA

Merita evocat pe scurt modul in care reactioneaza de obicei studentii
la acest exercitiu. Initial, majoritatea tind sa isi protejeze cu pasiune opera
si propun interventii absolut minime. Pusi insa in fata intrebarilor brutale
- ,Ce sanse are acest spatiu comun sa nu fie rapid impartit intre locatari?
Cat va raimane aceastd mare terasa fird nici un dispozitiv de umbrire /
protectie la intemperii? etc.” sunt nevoiti s intre in joc si, incet, incet,
incep sa il si savureze. Foarte des apare si o voluptate aproape masochista
de a iti distruge proiectul, sau chiar de a construi scenarii mai radicale sau
chiar utopice si distopice despre viitorul ansamblului si al orasului (fig.5, 6).

La atelierul nostru, aceste discutii despre bricolaj preced de fapt ,gruparea
de case”, aparand cam in momentul interventiei de la sat, primul proiect din
anul 2. Observarea felului si a motivelor acestor interventii ii insotesc ulterior
pe parcursul proiectelor lor, astfel incat ei sunt oarecum pregatiti pentru
asemenea exercitiu. Din cauza aceasta apar uneori si proiecte de locuinte
care isi asuma de la bun inceput un caracter evolutiv si o ,predispozitie” spre
schimbare. ,Stricarea” face in acele cazuri parte din proiect, iar exercitiul
,dupa 20 de ani” este mai mult o validare. Sunt case care vin in sprijinul
bricoleur-ului si oferd un cadru in care schimbarile sunt parte a arhitecturii
(fig.7, 8). Proiectul devine atunci un suport pentru evolutiile viitoare,
uneori imprevizibile, si asigura anumite conditii ca aceste preschimbari
sa nu atace ordinea generald, am putea spune ca se stabilesc alte tipuri de
limite, mai permisive. ,Ciudatele” lucruri observate prin cartier si prin oras
sunt filtrate critic si reinventate, devenind parte a proiectului.
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,Dupa 20 de ani”, 2014,
plan proiect, axonometrie
si sectiune ,,dupa 20 de ani”,
Ana Bibus, Diana Necula

Fig. 6

,Dupi 20 de ani”, 2014,
axonometrie si sectiune
»dupa 20 de ani”, Ana Babus,
Diana Necula
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Toate proiectele insa se modificd dupa acest exercitiu; dimensiunile unor
spatii deschise si / sau comune se ajusteaza, intrebarile privind folosirea
si modificarea duc la imbogitirea structurii de locuri, limitele incep si fie
definite in mod mai clar si mai diferentiat. Propunerile devin in acelasii
timp mai firesti si mai puternice.

Asta inseamna cd de la bun inceput a fost vorba despre arhitectura.
Daca ar fi sa numim aceste interventii dupd vreun vocabular arhitectural,
am descoperi ca este de fapt vorba despre concepte care ne sunt familiare:
parazitul, aditia, completarea, extinderea, subimpartirea, blocarea sau
deschiderea, textura si culoarea, nutul etc.; despre controlul luminii,
confort, intimitate. Este vorba si despre evolutie in timp, flexibilitate sau
multifunctionalitate.

Repozitionati deci in postura confortabila de arhitect, observam ca in
tot timpul exercitiului am vorbit de fapt despre proiectele lor, despre cum
functioneaza ele si despre calitatile lor spatiale. Chiar dacd au operat asupra
lor intr-o manieri ,mestesugireasca’, intrebarile si raspunsurile rezultate
sunt cat se poate de valabile pentru un proiect de arhitectura ,cultd”.
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ABSTRACT

In cele ce urmeazi este vorba despre un exercitiu
care insoteste proiectul de locuinte colective din
anul 3 de la atelierul 35. Este vorba despre folosirea
axonometriei sectionate pentru analiza unui proiect
de arhitecturd important, iar la final aplicarea
acestui instrument pe proiectul fiecirei echipe de
studenti. Aceasta piesd desenatd cuprinde insa doar
aspectele importante pentru scopul exercitiului,
este deci doar o selectie: un apartament, spatiile
comune si strada. O considerim o metoda buni de
a ilusta un fel specific al locuintelor colective de a
se integra in oras si de a surprinde tipul acesta de
locuire pe verticala.



SECTIUNE PRINTR-UN IMOBIL

ASIST. DR. ARH. MIHNEA SIMIRAS-BABIC

CONF. DR. ARH. STEFAN GHENCIULESCU

1. ORASUL IN SECTIUNE

»Octave privea intrarea, alcdtuitd din panouri de imitatie de marmurd
si a cdrei boltd era decoratd cu mai multe roze. In partea din fund, curtea,
pavatd si acoperitd cu ciment, ldsa o puternicd impresie de curdtenie austerd;
la usa grajdurilor, un vizitiu freca o zdbald cu o bucatd de piele. Soarele nu
pdtrundea niciodatd in acea parte a curtii. | ...]

~Ei, sd urcam! Spuse arhitectul.”!

Asa incepe o poveste despre oras si oamenii lui; din interiorul unui
imobil haussmanian nou construit, situat pe Rue de Choiseul, in Parisul
celui de-al Doilea Imperiu. Aici ajunge Octave Mouret si incepe o aventura
prin care descopera viata noii metropole. Romanul lui Zola face parte
dintr-o serie lunga care analizeaza si descrie in profunzime noua metropola.
Precedatid de o analiza si un set de observatii scrise si desenate reunite sub
numele ,Manuscrits et dossiers préparatoires’?, romanele descriu Parisul
secolului al XIX-lea, dupa reconstructia haussmaniana, cu oameni diversi
plasati in universul orasului, expusi publicului intr-o sectiune elaborata.
Zola isi pregateste aceasta serie de romane folosind atat observatii directe,
inclusiv senzoriale, cat si schite de apartamente, bulevarde, scuaruri si piete
etc. Ajung in aceste caiete laolalta oameni, locuri, mirosuri, sunete, spatii
urbane, case si obiecte, dar si impresii si idei. Imaginea rezultata ne este
familiara astazi: oameni locuind in apartamentele lor dispuse pe verticala,
revarsandu-se pe casa scarii in stradd, ocupati cu viata lor cotidiana in
birourile, magazinele, localurile orasului, implicati intr-o retea alambicata
de relatii, mai mult sau mai putin intime, strabatand orasul inainte si inapoi,
in sus si in jos.

In romanul ,Pot-Bouille”, al zecelea din ciclul ,Rougon-Macquart”,
descrierile acestor spatii sunt minutioase si ofera detalii ample despre
caracterul lor: spatiile de reprezentare (casa scirii si vestibulul), apartamentele
burgheze de la primele niveluri, apartamentele din ce in ce mai modeste de
la nivelurile superioare, spatiile comerciale de la parter, fatada de la strada
in contrast cu cea dinspre curtea interioara etc. Decoratia si mobilierul sunt
intrepitrunse cu viata locuitorilor si le reflect aspiratiile si pasiunile. In
interiorul imobilului observam o increngétura de intrigi si drame profund
umane care se revarsa si in afara imobilului, in spatiile orasului.

Linia de sectiune propusa de Zola trece fara retineri prin toate aceste
aspecte ale orasului si ale oamenilor care il populeazi, cu detasarea specifica
metodei naturaliste de observatie si analiza.
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Orasul modern a aparut intr-un fel natural, organic, manat de presiuni
interioare, fapt ce a pus locuitorii si administratiile intr-o postura oarecum
anacronicd. Au trebuit sa se adapteze la noile conditii si sa porneasca intr-o
cursa de a controla si reglementa acest nou tip de asezare. In secolul al XX-lea
inca se discuta despre ce inseamna acest nou tip de societate si stilul sdu de
viata unic.” Mult mai recent, experienta orasului romanesc reconstruit de
comunisti a declansat reactii similare la nivelul noului locuitor al noului
oras.* In miezul acestor transformari se afla bineinteles locuirea, mai exact
locuirea colectiva, un produs al modernitatii.’

Acest program arhitectural a devenit instrumental pentru oras si si-a
gasit locul bine ancorat in tesatura urbana. Daca ar fi sd facem azi o sectiune
similara cu cea a lui Zola prin oras am descoperi multe asemanari. Am
regisi aceeasi suprapunere de spatii private (apartamente) inconjurate de
un intreg sistem de spatii, putem sa le denumim semi-publice: scara blocului
si palierele, intrarea in bloc sau liftul. De fapt este vorba despre un comun,
pivnita comun4, fatada comuna, scara comuna, acoperisul comun care
inconjoara privatul. Relatia dintre interiorul casei si exterior (oras) este
deci construita in jurul acestor spatii comune. Este plina de evenimente,
mai mult sau mai putin plicute, mai ales in cazul locuintei colective unde
sferele private sunt intr-o pemanenta concurenta pentru spatiu. Ce a devenit
atunci intimitatea, ce forme a capatat?

Domnul Campardon, cel care ii face lui Octave turul imobilului, ii
face in acelasi timp si o prezentare a viitorilor sai vecini, il introduce in
tesdtura deasi de intrigi si interese.® Octave descoperai ci viata intr-un astfel
de imobil este destul de lipsita de intimitate, vecinii, chiar daca aparent
discreti, sunt implicati profund in vietile celorlalti, dar regula nescris este:
,Niciodatd un cuvant in plus, niciodata mai mult zgomot decat ai auzit.”
Regulile de convivialitate au devenit foarte importante si sunt responsabile
de insasi existenta acestui tip de locuire. Fatd de perioada romanului lui
Zolalocuinta si locuirea s-au diversificat si au inceput sa inglobeze si sfera
vietii productive, deci intimitatea a devenit si mai greu de obtinut, dar si
mai importanta: ,A trdi impreuna nu este posibil decat daca existd mereu
posibilitatea de a fi singur [trad. aut.].”® Cei de la Dogma reusesc si exprime
astfel principiul de baza.

Aceste conventii se stabilesc insd mai degraba in zona comuna si atunci
intrebarea care se naste in mod natural este cum raspund spatiile ,comune”
acestor contacte si eschivari intre vecini. Se observa ci scara blocului este
un loc destul de animat din punct de vedere social, la fel si intrarea in bloc
si altele asemenea, prin urmare isi depasesc rolul lor strict functional, devin
altceva, in prelungirea locuintei. De asemenea, limitele imediate ale sferei
private se dezvoltd, devin uneori spatii-dispozitiv, sisteme care protejeaza
intimitatea mai mult decat o face o simpla usa: nise, bow-window-uri,
ferestre adancite etc. Alteori aceste limite sunt construite strict conceptual,
ca obicei de buna conlocuire: de exemplu presul din fata usii este o limita,
marcheaza distanta la care este politicos sa ma aflu fara a-i afecta vecinului
intimitatea.

Intimitate care se rezuma la celula de bazi, apartamentul. Evolutiile
tehnologice si sociale au dus inerent la o densificare masiva a orasului si,
intr-o prima instanta, la o situatie complicatd in care locuirea a trebuit si fie
adaptata la aceste noi conditii. Chiar si imobilele haussmaniene descrise de
Zola erau mai mult un compromis intre ceea ce se intelegea prin locuinta la
vremea respectiva si nevoile reale ale omului. De abia la inceputul secolului



al XX-lea s-a incercat dezvoltarea unui program de locuinte colective
dedicat, uneori sub presiunea unei ideologii politice si sociale, cum s-a
intamplat in Uniunea Sovietica prin diferitele incercari de ,comunalizare”
alocuirii, alteori ca raspuns onest, programatic la aceasta situatie. Problema
de bazi o reprezenta nevoia de micsorare a locuintei pani la o limita care
sa fie inca suportabild si decentd. Asa a aparut la inceputul secolului al
XX-lea notiunea de Existenzminimum, care in cazul locuirii a insemnat
asumarea acestui tip de a locui in formule foarte dense cu un confort insa
decent, uneori chiar mai ridicat fata de nivelul de la acea data. Studiile
arhitectului rus de origine germana Alexander Klein sunt un exemplu de
abordare riguroasa a unui model de locuire minimizat. El a elaborat in anii
20 o serie de analize comparative intre partiul locuintei burgheze si noul
tip de locuinta, apartamentul, si a prezentat printr-o serie de diagrame
diferite caracteristici care ar fi necesare pentru un partiu de locuire special
gandit pentru a fi plasat intr-un imobil: gruparile functionale, comandarea
incaperilor, adancimea maxima a apartamentului si altele.

Minimizarea spatiului locuintei este un subiect central al orasului modern
pentru cd a fost posibila datorita diversificarii functiunilor orasului si in
acelasi timp a contribuit la dezvoltarea unor roluri noi ale lui. Parisul lui
Zola avea o viata publica animatd, cu magazine, carciumi si restaurante,
piete si parcuri, cu trotuare agitate. Orasul devine important ca spatiu, se
activeaza. Relatia apartamentului cu orasul devine mult mai intima si dupa
cum s-a vazut chiar si legaturile dintre vecini si implicatiile lor incep sa se
regaseasca pe strada.

2. DIN APARTAMENT PANA AFARA

Verticalitatea orasului este puternic pronuntata in romanul lui Zola. Este
o desfasurare in trei dimensiuni a unei lumi pe care Octave o descopera
ca fiind diferita fata de ce s-ar fi asteptat, un oras stratificat, dens, isteric,
uneori de-a dreptul caricatural. Sectiunea prin imobilul de apartamente
este deci mai mult decat o reprezentare abstracta, cu tente tehnice. Celebra
caricatura dedicati romanului ,Pot-Bouille” a ilustratorului francez Albert
Robida exprima exact acest lucru: o sectiune care spune ceva si despre viata
in imobilul de apartamente precum si despre felul in care sunt asimilate
spatiile si obiectele lui in viata cotidiana.

In arhitecturi instrumentul sectiunii are un loc aparte intre tipurile de
reprezentari datoritd capacitatii sale de a descrie ansambluri de spatii si
relatiile dintre ele dintr-o postura care este familiard omului, cea verticala.
Sectiunea reuseste sa reprezinte deci scara spatiilor si profunzimea lor. A
ilustra acest sistem format din oras, oameni si apartamentele lor presupune
a descrie intr-o forma aproape literara continuitatea aceasta. Se pot admite
deci licente ca reducerea la un singur fir narativ pentru a descrie o lume mai
mare, sau mai precis o sectiune selectiva printr-un imobil si orasul imediat,
care cuprinde apartamentul mobilat, spatiile comune si strada.

Aceasta este natura exercitiului pe care il au de realizat studentii in
preambulul si apoi la finalul proiectului de locuinte colective; la inceput
printr-un exemplu important din istoria arhitecturii si la final prin propriul
lor proiect. In plus fati de reprezentarea strict a relatiei dintre un apartament
si stradd, trecand prin toate spatiile intermediare, exercitiul incearci sa
creasca si profunzimea reprezentirii prin folosirea unui procedeu inventat
in secolul al XIX-lea, axonometria. Axonometria are avantajul unui realism

Sectiune printr-un imobil
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(stanga) Kalkbreite,

Miiller Sigrist Architekten,
(dreapta) proiect atelier,
Diana Bucur, Ionut Ursachi

Fig. 2

(stanga) Mirador, MVRDV,
(dreapta) proiect atelier,
Andrei Culinescu, Tudor
Stanila
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Sectiune printr-un imobil

Fig. 3

(stanga) Cvartalul Vatra
Luminoasg, N. Sburcu,
Z. Grundl, R. Cosma,
B. Stoicescu

(dreapta) proiect atelier,
Andrada Spataru, Matei
Barbu

Fig. 4

(stanga) Transformare bloc
de locuinte, Lacaton&Vassal,
Bordeaux

(dreapta) proiect atelier,
Andrei Ivanovits,

Sorin Olteanu
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al reprezentarii pentru ca foloseste dimensiuni reale, poate fi pus la scar3,
deci este un instrument precis de descriere a unor spatii si a tot ce le
umple, oameni si obiecte. Combinate, cele doua instrumente prezinta o
situatie suficient de reprezentativd pentru intreg imobilul, dar in acelasi
timp suficient de concentratd pentru a deveni un instrument de analiza
si invatare eficient. Rezultatul este o micd naratiune despre un du-te-vino
intre apartament, spatiile comune si oras, cu omul prezentat doar implicit.

Un alt scop al acestui exercitiu este si explorarea unui concept arhitectural.
Referintele analizate la inceputul proiectului sunt exemple de arhitectura
cu caracter, fiecare avand ceva special in aceastd pozitionare fata de a locui
impreund si in oras: locuinte cooperative (co-op housing) (fig.1), orase pe
verticald (fig. 2), locuinte cu incinti (fig. 3) sau locuinte colective saptezeciste
regandite (fig. 4).

Aceste reprezentari sunt insotite de o analiza mai extinsa care
cuprinde informatii despre arhitecti, perioada istorica, context, uneori si
povesti ale locuitorilor precum si restul de piese desenate, planuri, sectiuni
si alte scheme. Impreuna, toate aceste observatii creeazi o imagine de
ansamblu plina de viatd, cu accent pe arhitectura. Axonometria sectionata
devine o metoda de a extrage dintr-un discurs complex un aspect esential
si de a-1 observa intr-un mod concentrat. Consideram aceasta legatura pe
verticala ca definitorie pentru locuirea colectiva si atunci explorarea ei este
un pas initial important inainte de a incepe proiectul propriu-zis.

Nu intamplator, demersul de la atelier se incheie cu 0 axonometrie
sectionata prin propriul lor proiect, care aduce impreuna tot ce si-au
imaginat despre interiorul incdperilor, despre viata pe casa scarii si in fata
blocului. Spectrul acestei piese desenate de la sfarsit insoteste parcursul
proiectului si mentine o privire de ansamblu chiar si in momentele in care
atentia este concentratd pe detaliu, un fel de fir calduzitor si ordonator.
Interesant este faptul ca acele caracteristici care definesc proiectul analizat
nu se regasesc intotdeauna ca atare in solutia lor, deci nu contamineaza
demersul cu pastise. Ce ramane insa este un fel de abordare care trateaza
aspecte de bazi ale acestui tip de locuire intr-un mod constient. Lucrul
la proiect capata verticalitate si profunzime, depaseste deci planul. De
asemenea el devine mai complex pentru cd angreneaza si celelalte aspecte
care se regasesc in imediata apropiere a intrarii in bloc si uneori chiar mai
departe.

In final axonometria sectionata prin propriul lor proiect este o sinteza a
ceea ce a fost luat in considerare si prin urmare un fel succint de a descrie
ceva altminteri demn de anvergura unui roman.
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ABSTRACT

Pornind de la ipostazele asezdriiintr-un loc, vom
face o paralela intre abordarea fenomenologici a
teoreticianului Christian Norberg-Schulz si temele
primilor ani de studiu care privesc locul, asezarea ca
implantare, ca prim contact sensibil cu un existent
dat, raportarea la precedente si integrarea intr-un
context urban, pentru a ajunge la tema locuirii in
sens heideggerian, ca triire semnificativa.

Astfel vom discuta despre conceptul de context
si despre conceptul de habitat de care este direct
legat, privite in acceptiunea lui Christian Norberg
Schulz, exemplificind prin diferite modalitati de
transpunere a acestora. Pornind de la parcursul
ce priveste primul contact cu locul, orasul, spatiul
public sau locuirea, vom ilustra prin cate o tema
de atelier impreuna cu directia abordarii si
exemplificarea prin proiect.

Raportul obiectului de arhitecturd fatd de
context in functie de modul cum acesta “se
aseazd”, genereazd pe de o parte diferite tipuri de
lecturd si intelegere, urmatd de posibile atitudini
de interventie. Scopul esential al edificarii devine
transformarea unui spatiu in loc, descoperirea
semnificatiei prezente a contextului si intelegerea,
impreunad cu evidentierea, a ceea ce poate fi definit

ca spiritul locului (genius loci).
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Pornind de la ipostazele asezdrii intr-un loc, vom face o paralela intre
abordarea fenomenologica a teoreticianului Christian Norberg-Schulz si
primele teme din anii 2 si 3, care privesc locul, asezarea ca implantare, ca
prim contact tangibil si sensibil cu un loc dat, raportarea la precedente si
integrarea intr-un context urban, tema spatiului si a arhitecturii publice
precum si tema locuirii in sens heideggerian, ca traire semnificativa.'
Contextualizarea inseamnd mai mult decat planul fizic al aparitiei, mai
mult decat integrarea in istoria construitd — inseamna istorii de viata. Dupa
cum spune Paul Ricoeur, ,cum toti scriitorii scriu dupa, impotriva sau in
continuare, toti arhitectii se méasoara cu o traditie consolidata”.”

Astfel vom discuta despre conceptul de context si despre conceptul de
habitat de care este direct legat, privite in acceptiunea lui Christian Norberg
Schulz, exemplificand prin diferite modalitati de transpunere a acestora
pornind de la parcursul ce priveste primul contact cu locul, orasul, spatiul
public sau locuirea. Cum actul construirii nu este un act izolat,

,Contextul construit conserva urmele tuturor istoriilor de viata
care au marcat actul locuirii locuitorilor unui anume timp, noul act
configurant proiecteaza noi moduri de locuire care se insereaza in
tesatura acelor povesti de viata finalizate”.?

Raportul obiectului de arhitectura fatd de context in functie de modul
cum acesta ,se aseazd”, genereaza pe de o parte diferite tipuri de lectura si
intelegere urmata de posibile atitudini de interventie. Scopul esential al
edificarii devine transformarea unui spatiu in loc, descoperirea semnificatiei
prezente a contextului si intelegerea, impreuna cu evidentierea, a ceea ce
poate fi definit ca spiritul locului (genius loci). Prin prisma temelor de an,
avem un parcurs ce porneste de la asezarea intr-un sit natural si in acelasi
timp reper istoric semnificativ, Manastirea Comana, ca prim proiect proiect
din anul 2. Apoi o discutie asupra orasului si a locului public pornind de
la conditionarile existente, extrage caracterul locului si indica directii de
posibila interventie, respectiv primul proiect din anul 3, urmat de cel
de-al doilea proiect din anul 3, care consta intr-o interventie cu caracter
public intr-un sit istoric foarte delicat si un proiect de anul 2, o locuinta
intr-o parcelare prestabilita, care pune accent pe relatia cu contextul si
spatialitatea interioara.

De la loc ca punct de pornire privilegiat in proiect, lectura merge in
profunzime iar privirea asupra orasului descifreaza straturile suprapuse,
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istoriile de viatd, cam spune Paul Ricoeur: ,precendenta, situarea inauntru,
timpul, cladirile si capacitatea lor iradianta de a sustine viata urbana.™ Si
asa cum adauga ulterior,

sexplorarea sistematica a precedentelor construite va permite
intelegerea resorturilor intime — deopotriva poetice si pragmatice
— ale conceperii si edificarii si va reprezenta, de asemenea, prilejul
pentru primul contact cu chestiunea teoretica fundamentala a relatiei
dintre tip si context”.?

Scopul nu este numai cel al descifrdrii logicii formale a obiectului arhitectural, ci
al interpretdrii lui extinse in termeni fenomenologici, istorico-culturali si tipologici.
Locuirea, ca finalitate concreta a edificarii, este ultima ipostaza identificata
de Christian Norberg Sculz si tema anului doi, care porneste de la intelegerea
locului, lectura tipologica a orasului si se ,aseazd intr-un sit guvernat de
reguli clare, univoce, ce fac evidenti unitatea dintre arhitecturi si oras’.°

In lucrarea Habiter. Vers une architecture figurative’, Christian Norberg-
Schulz identifica patru ipostaze ale locuirii pe care le discuta impreuna cu
materializarea lor in termeni de spatiu arhitectural — asezarea sau stabilirea
intr-un loc (I'implantation), care implicd un prim raport ce se stabileste cu
mediul natural si contextul, locuirea colectivd, ca urbanizare a asezdrii, privita
prin perspectiva orasului si a contextului urban, locuirea publicd, transpusa
la nivelul edificiului public si locuirea privatd care nu poate avea loc decat in
interiorul locuintei, ca ,aceasta retragere privata in care se poate expune si
desfasura personalitatea”.®

Jmpreuna orasul, edificiul public si locuinta formeazi un mediu
total. (...) Cand se ajunge la locuire, este atinsi aspiratia umana la
apartenenta si participare (...)".}

Vom prezenta succint fiecare modalitate in parte, elocventa pentru
complexitatea conceptului de asezare in context si locuire, ilustrata prin cate
o tema de atelier impreuna cu directia abordarii si exemplificarea prin proiect:

1. Instalarea sau asezarea in lume presupune in primul rand a intelege
caracterul locului si a materializa prin forma construitd, raportul dintre
organizarea sociald si peisaj. Asa cum sustine Norberg-Schultz,

,Construind, omul nu face decit sa scoata la lumina si sa interpreteze
locul ca dat; astfel el ajunge sa vegheze asupra pamantului si sa
stabileascd o relatie amicald cu peisajul. A supraveghea pamantul nu
inseamna numai a-1 cultiva ci a se aseza intr-o manierd in care sd poata
revela ceea ce este el de fapt™°

Sau altfel spus in aceastd maniera omul aduce la lumina ceea ce transpare
prin propria lui natura.

Astfel, implantul urban intr-un anume loc inseamna revelarea caracterului
locului, este o actiune colectiva si reprezinta masura in care acea colectivitate
a simtit si a reusit sa transpuna in practica aceasta intelegere a contextului.
Momentul instalarii, ca prim act de luare in posesie, este masura relatiei care
se stabileste intre manifestarea spatialitatii sociale si situl natural.

Primul proiect al anului 2 isi propune descoperirea si apropierea de un
loc special din cadrul natural, satul Comana, cunoscut pentru ménastirea
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Fig. 1
Macheta regiunea Comana,
an studiu 2019-2020

Fig. 2

Plan situatie ansamblu
monastic Comana, stud. arh.
Gusatu Claudia Andreea

Fig. 3

Studii si schite analitice satul
Comana, stud. arh. Gusatu
Claudia Andreea, 2020

Fig. 4

Proiect muzeu in cadrul
ansamblului manastirii
Comana, stud. arh. Gusatu
Claudia Andreea, 2020
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de secol XVIII si parcul natural cu acelasi nume, precum si casa memoriala
Gellu Naum.

Folosind atat filtre obiective, dar si criterii foarte personale, investigatii
la fata locului, interactiuni cu localnicii, printr-o lectura critic4, s-a incercat
decriptarea unor realitati cu radacini istorice, sociale, sau construite.
Concluziile acestor analize au ajutat la formularea unei imagini asupra
nevoilor comunitatii si la propunerea unor obiecte de arhitectura de
complexitate relativ redusa, nascute din necesititi comunitare reale dar,
mai ales, din spiritul locului, integrate cat mai firesc contextului.

Au fost surprinse atmosfera si caracterul locului, situatii inedite si
fragmente de viatd din comunitate, tipologii de locuire si conformare a
asezarilor care contureaza un context in cadrul natural.

Prima exemplificare propune ca obiect de studiu inserarea unui nou
corp muzeal, inlocuindu-1 pe cel existent din cadrul ansamblului monastic.
Configuratia volumetricd urmareste principiile de dezvoltare si proportiile
constructiilor manastirii, astfel propunerea muzeului prezintd o axa
dominanti, pe directie longitudinala, desfasurandu-se pe toata lungimea
zidului de fortificatie al manastirii.

Amplasarea muzeului pe partea exterioara incintei mananstirii, isi
propune si potenteze cadrul natural al deltei Neajlovului. In ceea ce priveste
dezvoltarea pe verticala, constructia nu depéseste cota maxima a zidului
de fortificatie, astfel incat noul muzeu si nu optureze privirea catre turla
bisericii, care ramane in continuare dominanta ansamblului monastic.

Acoperirea boltitd reprezinta un element ce ofera un caracter aparte
muzeului, dar care totodatd foloseste un limbaj familiar ménastirii si
impreuna cu dezvoltarea longitudinala intrd in acord atat cu constructiile
manastiresti cat si cu cele ale satului, aceasta dezvoltandu-se predominant
longitudinal.

2. Dupa ce instalarea in sens natural a avut loc, orasul sau spatiul
urban devine locul de intalnire, care permite ca viata sa se dezvaluie, care
permite luarea in posesie si viata in comunitate, identificarea cu un loc.
Spatiul urban este locul de intalnire, de descoperire si de luare in posesie,
in paralel cu posesia celorlalti. Dupd cum spune Norberg-Schulz, orasul
trebuie in acelasi timp sa respecte alegerea individuala si sa transmita
sentimentul de apartenenta si la nivelul comunitétii. Identificarea cu un
loc inseamna a deveni constient de ,atmosfera si spiritul sau si a avea in
comun experienta caracterului sau. Sd respecti un loc inseamna a adapta
edificiile noi caracterului distinctiv. Identificarea si adaptarea presupun in
mod evident ca intelegerea formei construite sd incarneze spiritul locului”."!

Experienta urbana rezidd in manifestarea unei realitati multiple care este
insasi realitatea vietii. Spatiile urbane simbolizeaza si conserva lumea vietii
in comun. De aici deriva si cele trei functii principale asociate de Norberg-
Schulz spatiului urban ce

,permit ca viata in comun si aiba loc, exprima identitatea comunitatii
prin modul in care forma construitd se fondeaza si se inalta — exprima
fiintarea in comun intre cer si pamant, constituind identitatea prima a
comunitatii si in al treilea rand, pot fi de asemenea privite ca o intelegere
globali a lumii”."?
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Spatiul urban vizualizeaza o lume generala si locald, fiind locul de
pregitire si desfasurare a experientei locuirii.

Vom exemplifica prin primul proiect din anul 3 care porneste de la oras,
locurile orasului si constituie o reflectie asupra locului public si vom evidentia
parcursul si demersul prin doui proiecte. In cadrul temei au fost alese o serie
de locuri, spatii cu potential public din Bucuresti, iar analiza a reprezentat
prima componenta esentiala care a extras potentialitatile locului pentru a
le putea transpune intr-o directie coerenta pentru continuitatea urbana.
Astfel avem o grild de lectur la diferite scari — context, tipologie, istorie,
semnificatie — care conduce citre o intelegere a spatiului si, pornind de la
conditionarile existente, la alegerea unei directii de raportare. Este o abordare
care nu diferentiaza arhitectura de urbanism, ci priveste continuitatea intre
spatiul public si construit. Accentul s-a pus pe structura locului, semnificatie
si potentialitati, urmata de o atitudine de interventie coerenta raportata la
precedente.

In cazul primului sit, insula urband care include Universitatea de Arhitecturd
si Biserica “Sf. Nicolae dintr-o zi”, analiza a identificat structura spatiului —
definit de fronturi, cu caracter dinamic sau static, dominat de prezenta
masinilor.

Primul gest in urma analizei a fost transformarea in spatiu pietonal si
accentuarea caracterului existent. S-a incercat o unificare a spatiului in
functie de profilul fiecdrei strazi prin vegetatie si paviment, care prin ritm
directioneaza sau concentreaza — in jurul fantanii sau in jurul bisericii.

Densitatea vegetatiei vorbeste si ea despre diferenta de tipologie spatiala
— se creeaza locurile de pauza din tesut, intens plantate, cu caracter static.
Deschiderea perspectivei asupra fatadei vechi a scolii si includerea bisericii

Fig. 5

Interventie urbana in

insula urbani care include
Universitatea de Arhitectura
si Biserica “Sf. Nicolae
dintr-o zi”,

stud. arh. Bogdan Ciuperca,
Remus Codreanu, Citalina
Enache, Joana Georgescu,
2021
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Fig. 6
Proiect spatiu public extins
aferent Bisericii ,Sf. Ilie
Gorgani”, 1693,

stud. arh. Ana Budurea,
Luiza Visoiu, 2021
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in intreg parcursul, impreuna cu remodelarea arhitecturala a anexelor,
definesc si contureaza mai bine spatiul.

In cazul celui de al doilea proiect, spatiul public extins aferent Bisericii ,Sf
Ilie Gorgani”, 1693, in urma analizei apare necesitatea definirii si inchiderii
fronturilor si astfel se creeazd doua tipologii spatiale — spatiul bine definit
al bisericii, care se extinde, dar nu se dilueaza in spatiul public extins din
mijlocul insulei.

Accentul s-a pus pe aceste doud zone — zona vegetala densa care inconjoara
biserica si cea minerald, cu limite vegetale, cu un paviment care intireste
orientarea si definirea spatiului.

3. Al treilea mod de locuire identificat de Norberg-Schulz este edificiul
public, privit ca participant al vietii cotidiene, nu ca un simbol abstract, care
pune in relatie eternul si cotidianul.” Edificiul public are rolul de punct focal
si faciliteaza orientarea si ordonarea spatiului arhitectural. Alaturandu-se
intrebarii lui Louis Kahn despre ceea ce un lucru doreste si fie, Norberg-
Schulz accentueaza valoarea dimensiunii semnificante a edificiului public,
considerand ci ,un edificiu vrea si fie ceva. Nu este o schema nici o structura
ci un lucru care intrupeaza o lume” '

Tema propusa spre studiu, ,Casa Targovetilor”. Extinderea Institutului
National al Patrimoniului, aduce in centrul atentiei locurile vechi ale orasului,
care necesita o interpretare, recuperare, valorificare si insusire a spatiului
prin locuirea lui, privita atat in prezent cat si pentru viitor. Locuirea in
acest context face referire la locurile si spatiile cu caracter public care pot
fi accesibile, accesate, ocupate si insusite de comunitate.

Scopul exercitiului a fost acela de constientizare a necesitatii spatiilor
publice in viata orasului, de revitalizare si reintegrare in memoria colectiva
a unui monument istoric ce face parte dintr-un fragment de tesut vechi al
Bucurestiului (Calea Serban Voda). Un exercitiu de conlucrare cu existentul
si nu respingere a lui, de completare cu arhitectura publicd nouad care isi
propune sa respecte construitul si sa se integreze. Raportarea la vecinatati
si la diferitele tipuri de tesut, proximitatea bisericii, au fost citeva elemente
definitorii in trasarea directiilor proiectelor de arhitectura. Materialele,
scara obiectului, detaliile, unitatea, contrastul, sunt instrumente folosite
pentru insertia in sit.

Cele doui proiecte prezentate, cu abordari oarecum diferite, incearca sa
creeze o mediere in context, s raspunda sensibil existentului, insa ambele au
in centrul proiectului spatiul public creat in raport cu edificiul monument.

Primul proiect mediaza agitatia compozitiei contextului si se raporteaza
in permanenta la Casa de Targovet. Astfel, pornind de la un parter general,
compus din elemente ritmice ce amintesc de prispa casei vechi, se ofera
un anumit grad de transparenta ce invita privitorul sa exploreze spatiul.
Ulterior, din aceasta “placi generala” se inalta trei corpuri ce adapostesc
functiunile principale ale ansamblului, raportate la constructiile invecinate,
mai elansate, participand la varietatea compozitiei urbane a zonei.

Cel de al doilea proiect prezinta o abordare sensibild in raport cu
monumentul, se subordoneazi acestuia, preluand inaltimea existentului
in propunerea arhitecturala si completarea frontului stradal, rememorand
vechiul tesut de case insiruite, disparut acum cateva decenii.
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4. Cea de a patra categorie identificata de Norberg-Schulz vorbeste
despre locuirea semnificativd. Spre deosebire de sfera publicd, unde au loc
explicatiile, sfera privata gazduieste fenomenele. Edificiul public participa la
viata cotidiand, insd viata cotidiand este la locul ei in cadrul locuirii private
si a locuinteisi asa cum sustine Norbert-Schultz ,cotidianul reprezinta
continuitatea existentei, iar locuinta este locul unde se manifesta cotidianul **,

Cand omul dobandeste capacitatea de a locui, spatiul ca dimensiune
existentiald, cu un anumit caracter, devine loc. Orasul, la randul lui,
inseamna ,un cumul de istorii individuale, reunite intr-un spatiu limitat care
compun o retea complexa de experiente urbane”'® Orasul este caracterizat
de capacitatea de a strange laolaltd, de a aduna, fara de care locuirea nu poate
avea loc, iar continutul sau da spiritul locului.

Casa unei familii este primul proiect de locuinté din anul 2, situat intr-o
parcelare interbelica — Parcelarea Viilor si este un prim contact cu realitatea
urbana din perspectiva locuirii. Este vorba despre o parcelare din anii
1922, destinata in special functionarilor cailor ferate, in care avem un fond
construit unitar, cu locuinte cuplate, case-tip, aliniament constant, cu o
reguld urbana si arhitecturald coerenta.

Loc. Context. Locuire

Fig. 7

Proiect extinderea INP

si integrarea Casei de
Targovet in noul ansamblu
arhitectural,

stud. arh. Gusatu Claudia
Andreea, 2021

Fig. 8

Proiect extinderea INP

si integrarea Casei de
Targovet in noul ansamblu
arhitectural,

Calea Serban Voda

stud. arh. Cherim Yasmin,
2021
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Fig. 9

Proiect Casa unei familii,
propunerea unui volum ca
fundal pentru vegetatie,
stud.arh. Bogdan Ciuperci,
2021

Fig. 10

Proiect Casa unei familii,
propunere curti interioare,
stud.arh. Medeea Uretyan,
2021
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Raportarea la vecinatati, la directiile principale ale sitului, impreuna cu
atmosfera datd de densitatea vegetatiei si de prezenta curtilor ca element
esential, au determinat directiile de interventie.

Cele doua proiecte, cu atitudini si raportari diferite, sunt definite de
analiza sensibila si de perceptia personala.

Avem o prima abordare in care casa se retrage fatd de limite, se deschide
catre sud si se raporteaza la strada ca un fundal pentru vegetatia densa.

Casa priveste contextul in paralel cu accentuarea spatialitatii interioare
prin lumina si ierarhizarea deschiderilor. Apare o comunicare verticala
diagonala si un dialog intre lumina zenitala si corespondenta spatiilor.

Cea de a doua abordare construieste doar pe parter, definind trei curti
interioare care protejeaza copacii existenti pe sit. Capatul de perspectiva
ramane nealterat, dominat de vegetatie si perceput ca o pauzi in tesut.

Locuireaimpreund implica o organizare spatiald care sd poata fi apropriata,
iar intentia principala este stabilirea unei corespondente intre configuratia
sitului si spatialitatea organizarii sociale'. Citandu-1 pe Norbert-Schultz,
,Omul locuieste poetic atunci cand este capabil sa “acorde atentie” la ceea
ce spun lucrurile si s fie in méasura sa puna in oper4, prin intermediul
limbajului arhitectural, ceea ce a invitat.”"®

Dupa cum spune Norberg-Schulz, concluziv,

“Trebuie si stim sd vedem semnificatia lucrurilor care ne inconjoars,
fie ele naturale sau artificiale. Lucrurile povestesc intotdeauna povesti
diferite, vorbesc despre cum au fost facute, despre circumstantele
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istorice in care au fost ficute si, dacd sunt lucruri adevirate, dezvaluie
adevarul. Capacitatea de dezvaluire depinde de cum au fost facute
lucrurile; pentru ca pasul succesiv de urmat este de a intelege si a
invita s faci. (...) A vedea si a face constituie baza locuirii”"”

Tot acest parcurs vorbeste in fapt despre cautarea esentei locului, a locuirii
si da seama despre spiritul locului. Spiritul locului, natural sau artificial,
este singurul care poate permite locuirea in sensul de traire semnificativa.
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ABSTRACT

Pornind de la arhitectura si formd urbani, ca
datul concret prim la care se poate face referire,
perspectiva tipologicd apare ca modalitate de
lectura esentiald pentru intelegerea si apropierea
de realitatea orasului. Tipologia vizeaza atat starea
fizici, dar si identificarea originilor si nuantelor
istorice ce determina ipostaze socio-culturale ale
existentului si constituie o aplicare contextuald cu
caracter operational.

In acest sens, pornind de la o expunere
istoricd succintd a abordirilor teoretice ce au
vizat conceptul de ,tip” de-a lungul timpului, este
urmarit parcursul acestuia de la instrument euristic,
evocator al originilor arhitecturii, instrument de
ghidaj disciplinar, prin raportarea la model, pani la
instrument de interventie, prin operationalizarea
realititii istorice si a semnificatiei ambientului
urban.

Recunoasterea caracteristicilor unui anumit tip
permite deconstructia sistemului de conceptie si
formularea de ipoteze privind interactiunea dintre
aspectele arhitecturale, culturale, functionale sau
perceptive. , Tipul” depaseste astfel conditia unui
mecanism de clasificare si contribuie la producerea
si definirea spatiului, atat teoretic, ca proces didactic
sau ca interventie urbana.



TIPOLOGIA CA MIJLOC DE CUNOASTERE,
INTELEGERE, INTERVENTIE

LECT. DR. ARH. ALEXANDRA AFRASINEI

DR. ARH. LAURA POPA-FLOREA

Citirea urbani fixeaza repere, ,puncte de referinta in vagul totalitatii™,
dupa cum le numeste Christian Norberg-Schulz, iar intelegerea si apropierea
de realitatea orasului devin aspecte fundamentale pentru o interventie
justificatd. Pornind de la realitatea fizica a orasului, de la arhitectura si forma
urbani, ca datul concret prim la care se poate face referire, perspectiva
tipologica poate fi considerata o modalitate de lectura aflata poate cel mai
aproape de esenta sa.

Citirea tipologici a tesutului urban’® vizeaza nu numai starea fizica, ci si
identificarea originilor si nuantelor istorice ce determina ipostaze socio-
culturale ale existentului. In functie de necesitatea unui loc, acestea pot
fi angajate intr-un proces de transformare, iar tipologia apare ca aplicare
contextuala cu caracter operational, care face ca citirea critica a realitatii
sa reprezinte baza pentru proiectare.

In procesul pedagogic, abordarea tipologici permite pe de o parte o mai
bunad intelegere a principiilor evolutive ce au conturat practica de arhitectura
de-a lungul timpului, a modalitétilor de raportare la prezentul construit
prin intermediul analizei si, pe de altd parte, conturarea unor posibilitati
de interventie coerenti in context. In acest sens, pornind de la o expunere
istorica succintd a abordarilor teoretice ce au vizat conceptul de ,tip” de-a
lungul timpului, este urmarit parcursul acestuia de la instrument euristic,
evocator al originilor arhitecturii, instrument de ghidaj disciplinar, prin
raportareala model, pAnala instrument de interventie, prin operationalizarea
realitatii istorice si a semnificatiei ambientului urban. Sunt vizate teorii
si tratate ce au definit conceptul de ,tip” la sfarsitul secolului al XVIII-
lea — inceputul secolului al XIX-lea, prin directiile propuse de Antoine-
Chrysostome Quatremeére de Quincy si Jean-Nicolas-Louis Durand, dar si
abordari din a doua jumatate a secolului XX, exprimate cu preciddere prin
teoriile arhitectilor italieni Aldo Rossi si Saverio Muratori, ce definesc
aplicabilitatea acestui concept asupra realitatii construite. Prin intermediul
perspectivei fenomenologice introdusa de Christian Norberg-Schulz, este
adusa in discutie semnificatia ,tip-ului” ca principiu dinamic ordonator,
ce oferd un fundament general arhitecturii. Tipologia depéseste stadiul de
lectura pasiva a existentului si se transforma in metoda operativa, critica
pentru interventia urband, subliniind astfel necesitatea si actualitatea
subiectului pentru practica arhitecturala contemporana.
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TIPUL CA ELEMENT PRIMAR AL ARHITECTURII

Primele formuliri explicite ale ideii de ,tip” apar in contextul revolutiei
tehnice si sociale ce a marcat secolul al XIX-lea, moment al chestionarii
teoriei traditionale in care arhitectura era legitimata prin raportarea la natura
si sustinea ,doctrina imitarii”’. In acest context, Antoine-Chrysostome
Quatremere de Quincy defineste ,tipul” ca principiu ce porneste de la
precedentul istoric, reprezentind o ,conexiune metaforicd” dintre originea
arhitecturii si forma*. Quatremere de Quincy face diferenta terminologica
intre ,tip” si ,model”, privind tipul ca element complex, ce determina
modelul fira a se identificd cu el si permite interpretarea creatoare, care
poate genera o varietate de forme ce au la bazi un principiu comun.

»Cuvantul «tip» nu reprezinta atit imaginea unui lucru care poate
fi imitat sau copiat perfect, cat ideea unui element care el insusi
trebuie sa serveascd drept reguld pentru model. [...] Modelul [...]
este un obiect care se repetd asa cum este; din contra, «tipul» este un
obiect dupi care fiecare poate concepe opere care si nu se asemene
intre ele. Totul este precis si dat la model; totul este mai mult sau
mai putin vag la «tip».”

Prin urmare, tipul poate fi identificat prin orice forma spatiald ce are la
baza principii istorice ordonatoare. Spre exemplu, tipologia curtii interioare
- regasita la vilele/ domus-urile romane antice, la curtile ca rezultate ale
densificarii tesutului medieval sau la palatele renascentiste din Roma
— porneste de la hortus conclusus ca element spatial de referinta. Astfel,
tipul descris de Quatremere de Quincy face trimitere la natura si utilitatea
obiectului in raport cu istoria, ,actionind ca o recunoastere perpetud a unei
identificari primitive”™.

In acest context, tipologia devine ,un moment analitic al arhitecturii”’, ce
va duce in continuare la definirea statutului sau disciplinar prin contributia
lui Jean-Nicolas-Louis Durand si a perspectivei didactice asupra studiului
tipologic.

Desprinderea de doctrina imitarii naturii urmareste, prin prisma abordarii
propuse de Durand, stabilirea unor baze disciplinare ale arhitecturii ca
stiinta definita prin ideea de ,tip”. Insi in acest caz notiunea nu apare ca
atare, Durand folosind termenul de ,gen™, ce trateaza explicit elementele
fizice, formale, intelese ca parti ireductibile ale unei cladiri, care pot fi
descompuse si recompuse diferit prin pastrarea caracteristicilor esentiale
(reduse si transpuse in reprezentari diagramatice) ’.

Asadar, in timp ce Quatremere de Quincy ficea trimitere la o intelegere
abstracta a tipologiei prin raportarea la o conditie ideala a arhitecturii ca act
creator a carei forma transpare din natura si raspunde unui proces euristic
istorico-cultural, la Durand se poate vorbi de o intelegere pragmatica, redusa
la elemente constructive si program. Tipologia devine un instrument ce
urmareste logica precedentelor arhitecturale si le transpune intr-un ,limbaj
stiintific”'’, recognoscibil, ca parte a unei metode de analizi, ce precedi
proiectarea printr-un proces de structurare formala si spatiala.

TiruL ca MIJLOC DE ANALIZA URBANA SI INTERVENTIE

Ideea unei arhitecturi structurate prin tipologie, respinsi la inceputul
secolului XX de curentul Miscarii Moderne'!, ce se pozitiona impotriva
teoriilor academiste ale secolului al XIX-lea, este reluata incepand cu o serie



de cercetdri care semnaleazd necesitatea unei teorii in favoarea continuitétii
formale si structurale a orasului traditional'®. Prin modul de abordare,
intelegere si, in special, aplicare a studiului tipologic, lucrarile arhitectilor
si teoreticienilor Saverio Muratori, Aldo Rossi, Christian-Norberg Schulz
propun o raportare la arhitectura ca proces in care teoria (bazata pe critica

realititii urbane) este ,implicatd participativ’'® in procesul de proiectare.

Termenul de ,tip” este definit in aceasta perspectiva de rolul central al
istoriei in interpretarile cadrului construit si de suprapunerea dintre forma,
permanenta si semnificatie.

Astfel, pornind de la contextul transformarilor urbanistice ale Italiei
post-belice, Saverio Muratori propune o investigare didactica a realitatii
urbane, aplicati pe cazul Venetiei si ulterior al Romei'*, ce urmireste o
analiza directa a existentului, in care istoria constituie baza pentru analiza
si interventie. Acest proces este sintetizat prin prisma conceptului de storia
operante (istorie operativa)'® ce implica o reconsiderare critica a structurii
spatiale si functionale existente prin prisma istoriei si da indicii despre
continuitatea evolutiva. Asa cum Muratori afirma:

,Cautam astfel o contrapartida la studiul macroscopic al genezei
cartierelor si tesutului urban in intregul sdu, incercand sa comprimam
corespondenta evolutiei generale in celulele singulare ale tesutului,
pentru a extrage motivele intime ale necesitatii de evolutie in
conexiune organica cu structura preexistenta, dupa acel nou echilibru
care se afirmd impreuni in celula si in tesut.”'®

»Tipul” apare astfel ca element esential ce demonstreaza continuitatea
vietii urbane si permite intelegerea tiparelor de crestere a orasului — vazut
ca organism viu cu constiinta istorica'’.

Tipologia

Fig. 1

Tipologia curtii interioare.
Principiu spatial primar in
diferite ipostaze —

San Gimignano; Vila dei
Misteri, Pompei; Torre
Grossa, San Gimignano;
Palazzo Barberini, Roma.

Fig. 2

Studii realizate de Durand
pe programul de biserici,
respectiv edificii publice.
Analizd programatica,

ce sta la baza metodei lui
Durand de descompunere
si identificare a elementelor
caracteristice.
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Fig. 3

Ipostaze ale tesutului urban
venetian — Venetia, Burano.
Planuri de analizd a Venetiei
realizate de Muratori,
ilustrand pe de o parte
nucleele urbane istorice,

pe de alta parte diferitele
tipuri de tesut in functie

de perioada istorica si rolul
functional.

Fig. 4

Elemente primare-rezidente.
Relatia tesut-monument —
Siena, Roma

Fig. 5

Tipologia pietei urbane.
Identitate si caracter
Piazza del Campo, Siena;
Piazza San Pietro, Roma;
Piazza Plebiscito, Napoli
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Directia propusa de Muratori si, in spirit mai traditionalist, cea a lui
Giulio Carlo Argan'®, se resimt in teoria si practica lui Aldo Rossi care,
reluand definitia lui Quatremere de Quincy, vede notiunea de tip ca ,0
constanti” sau un ,element cultural”, ce std la baza continuitatii procesului
arhitectural. Folosint cuvintele lui Rossi:

,In cele din urmi putem spune ci «tipul» este ideea insisi a
arhitecturii; ceea ce sta cel mai aproape de esenta sa. Si astfel, ceea
ce impotriva oricirei schimbari s-a impus intotdeauna «sentimentului
si ratiunii», ca principiu al arhitecturii si orasului”."”

Luand in considerare atributele tehnice, functionale sau stilistice specifice
unui anumit moment din evolutia unei colectivitati, tipul se regaseste in
cadrul orasului prin ,faptele arhitecturale (fatti architettonici)””, intelese
ca structuri sau prezente urbane, individualizate prin raportarea la loc, la
memoria colectiva si la propria istorie.

Rossi face trimitere la permanenta tipului, care ,std la baza formei
si o constituie”, subliniind capacitatea tipurilor de a se face vizibile
si contribuind astfel la cunoasterea structurii urbane. Insi ,dincolo de
elementele enumerate exista ['‘dme de la cité, cu alte cuvinte, exista calitatea
faptelor urbane™, fiind astfel introdusa o perspectivi filosofica asupra
Jtipului”, care face referire la semnificatie si la aspecte ce tin de locus si
memorie sau altfel spus a prezentei umane in lume prin construire.

TIPUL CA REPER AL IDENTITATII LOCULUI

Pornind de la memoria, caracterul si semnificatia locului, abordarea
fenomenologicd propusa de Christian Norberg-Schulz face referire la
o serie de principii ordonatoare de baza ce identifica locul si iau in
considerare relatiile de similitudine, proximitate, inchidere, continuitate.
Acestea clarifica modul in care functioneaza cunoasterea a prori in raport
cu ambientul si ,lucrurile arhitecturale (le cose architettoniche)”®, privite ca
fenomene. Din aceasta perspectiva, discutia despre relatiile spatiale ce se
stabilesc, se transforma in discutie despre limbaj, atat ca sursa primard a
arhitecturii, ce face referire la tip, cat si ca element de identitate a locului®*.

In procesul de analizi a tipologiilor arhitecturale, Norberg-Schulz
urmaireste ,modul de a fi” inteles prin raportare la dinamica evolutiva a
spatiului®®. In functie de modalitatea de utilizare si de intelegerea ,in esenti”
a continutului si ratiunii de punere in opera a ,lucrului arhitectural” tipul,
spre deosebire de imagine, conform lui Norberg-Scultz, implica o varietate
de posibilitati determinate, de trei elemente ordonatoare de baza pentru
configurarea spatiali: centrul, parcursul si limita. Impreuna cu traditia sau
obiceiurile de construire, acestea devin indicii care transforma ,tipul” in
fundament general al arhitecturii®.

Prin urmare, inteles ca esentd a cirui aparentd este forma (sau imaginea),
Ltipul” devine un element complex, raportat nu numai la evolutia istorica
a unui cadru sau loc specific, ci si la semnificatiile sale intrinseci?’.

In acest fel, prin suprapunerea perspectivei fenomenologice, ,tipul” apare
ca transpunere a esenteiin formd concretd, iar tipologia ca materializare formald a
caracterului si identitatii unui loc. Intentiile unui astfel de demers sunt regasite
si in modalitatile de abordare a procesului didactic, cu preciddere la nivelul
primilor ani de studiu. Studiul tipologic devine relevant pentru studenti
care, pornind de la analiza existentului, a datului concret si identificand

Tipologia

121



Alexandra Maria Afrisinei
Laura Popa-Florea

122

parcursul istoric si aspectele ce au stat la baza aparitiei formei urbane
(tipurilor), pot extrage principii de evolutie si indicii despre continuitate.

Propus ca punct de referinta in exercitiile preliminare proiectelor,
studiul tipologic ghideaza procesul de cunoastere si intelegere a existentului
prin trimiterea la exemple relevante pentru istoria si evolutia arhitecturii.
Descifrarea caracteristicilor spatiale ajuta la definirea criteriilor de analiza pe
baza carora pot fi extrase principiile premergatoare interventiei arhitecturale.
O astfel de abordare, dependenti de o atenta intelegere a caracterului locului,
dezvoltd capacitatea de raportare sensibild la ambientul construit si ofera
instrumentele necesare pentru o interventie constientd intr-un context
specific.

In consecinta, pornind de la ,,tip” avem lectura urban, analiza ce contine
in sine esenta, ca ceea ce std la baza formei urbane si o determina, precum si
implicatiile istorice, culturale sau sociale. Citirea urbana se regaseste pe de o
parte in exercitiile de analiza a locurilor ,uitate” ale orasului, a spatiului public
ramas, adesea abandonat, pentru care apar primele intentii de recuperare
prin proiect, pe de altd parte in studierea diferitelor programe arhitecturale,
care trateazd ,tipul” si tipologia in maniere specifice. Astfel se face trecerea
de la oras, context urban supus privirii, lecturii, intelegerii si analizei, la
obiect inserat in context. In toate aceste etape, tipologia priviti nu ca element
clasificatoriu, reductiv, ci ca intreg ce insumeaza ,esenta’, devine referentiald
pentru identificarea caracterului unui loc si o interventie justificata.

Prin raportarea la istoria culturald a tipului arhitectural, se observa cum
recunoasterea caracteristicilor unui anumit ,tip” permite deconstructia
sistemului de conceptie si formularea de ipoteze privind interactiunea dintre
aspectele arhitecturale, culturale, functionale sau perceptive. In acest fel,
,tipul” depiseste conditia unui mecanism de clasificare, devenind un element
esential care contribuie la producerea si definirea spatiului, atat teoretic, ca
proces didactic sau ca interventie urbana.
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ABSTRACT

A avea un dat este pentru proiect un privilegiu
si pentru student o ocazie. Una dintre mizele
indrumarii in primii ani ai scolii de arhitecturd ar
putea fi castigarea locului, ca ocazie pentru student
de a intelege si accepta ci locul mai degraba ofera si
este un partener de dialog si un mijlocitor pentru
invatare directd. Locul insusi este cel care isi expune
criteriile pe baza carora poate fi inteles, daca este
privit cu atentie. Te cheama sa te uiti si te invata
sa vezi, pregatind in constiinta ta zone de libertate
creativa in care, cu ajutorul propriilor intuitii dar
si al culturii de arhitectura acumulate, alegi cum sa
intervii.

Capacitatea indrumdrii de a transmite acest
fapt ii faciliteazd studentului raportarea la nevoile
lumii in care va proiecta si accesul la propriile
resurse. Procesul este unul de durata si determina
o sedimentare a invétarii in straturi, rolul scolii
fiind mai degraba unul declansator, in sensul de
a permite constientizarea unor nevoi si a trezi
responsabilitatea.
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exemplu; au vazut milioane de nori siincd vor sd mai vadd,
mereu, o viatd intreagd. Acest lucru se inmagazineazd undeva in ei
si tot ceea ce picteazd se imbibd de firescul feluluiin care se naste
forma norului, sd zicem. Cred cd privind indelung natura ajungi
sd te structurezi, la un moment dat, in felul naturii.

Horia Bernea!

Lucrul cu ceea ce este dat a insotit constant preocupdrile arhitectului de-a
lungul timpului, asa cum a fost el reconstituit prin istorie, de la Renastere
incoace. Modul de raportare la ceea ce este dat este insd un subiect distinct,
ce suscita azi dezbateri cu atat mai proaspete, cu cat acest dat este intr-o
permanenta si tot mai rapida schimbare. Ramas fara directii clar definite in
teoria de arhitectura, acest mod de raportare la context este poate cea mai
buna masura a maiestriei in profesia noastra. Astazi suntem intr-un timp
in care, pe de o parte, contextul este schimbator iar anumite societati resimt
declinul spiritului identitar, construit in jurul unor comunititi legate de
locuri, dar aflate pe cale de destramare si, pe de altd parte, arhitecti formati
intr-un anumit mediu cultural sunt chemati sa lucreze, sub presiunea unui
sistem imobiliar tot mai complex, in medii culturale complet diferite.

Mai mult, tineri aspiranti la profesia de arhitect, crescuti in anumite
medii culturale, aleg sa se formeze academic in scoli de prestigiu, dar diferit
amplasate cultural. Tema din atelierul de arhitectura, aceeasi pentru toti
studentii, gaseste astfel ecou diferit in fiecare dintre ei, in functie de bagajul
cultural si educativ pe care il aduc la comun in atelier. Cum lucrezi asadar
cu ceea ce este dat si ce mesaj transmiti, la inceput de drum, celui care invata
despre arhitectura? Este o lectie pe termen lung nu doar in scoala, pentru
student, ci si mai tarziu, in profesie, pentru arhitectul care alege acest drum.

MOTIVATIE

Strangerea laolaltd a acestor idei si nevoia de a le limpezi a fost determinata
de o observatie simpla: studentii reprezinta grafic foarte diferit acelasi
context real, chiar daci l-au vizitat si documentat impreuna, prin fotografii
si masuratori dimensionale, intr-un efort comun. Mai mult, il reprezinta
grafic diferit nu doar intre ei, ci si diferit de la o corecturi la alta. De
asemenea, dupa etapa obligatorie din punct de vedere didactic de redactare
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grafici a contextului dat? studentii tind si gandeasca etapele urmatoare ale
proiectului detasat de context, pe care il uitd® si tind sd asocieze ,propunerea”
cu un obiect clar definit geometric si adesea abstract, pe care il reprezinta
independent, in ciuda cerintelor de indrumare, repetate cu rabdare, de a
nu uita de context. Este momentul in care, pentru unii dintre studenti,
insistenta rabdatoare a indrumarii devine in instrumentarul lor de lucru
teroare si genereaza un blocaj, deoarece abecedarul arhitecturii incd nu este
sedimentat si limbajul inca nu are potentialul de a exprima valori.

TEROAREA A CEEA CE ESTE DAT

Percepem doar ceea ce stim si are un ecou in propriul bagaj cultural.
Inceputul de drum al ucenicului arhitect este, de aceea, un chip al propriei
lumi interioare. Demersul atelierului s-a bazat pe ipoteza ca fiecare dintre
aceste lumi interioare, ca sistem de repere distinct alcatuit, este o resursa
si are un potential valoric inca nedescatusat si unic, dar ca lumea la care
ne raportam, in toatd complexitatea ei, este aceeasi pentru toti. Mai mult,
aceasta lume mare este de fapt celdlalt — beneficiarul. Procesul de indrumare
a considerat acest lucru drept o lectie fundamentala, caci arhitectul lucreaza
in primul rand pentru celélalt, iar arhitectura este pentru oameni. De aceea
nu voi reitera casa’ visurilor mele in fiecare casi pe care o voi face, tot asa
cum, in prima casd pe care o gandesc, nu voi aduce toate casele potentiale pe
care le am in mine. Arhitectura nu este (doar) despre a face o casd, ci este
mai ales despre a intelege omul pentru care fac casa si nevoile propriei lui
lumi interioare; este despre o mai buna asezare in lume, pentru a o intelege
si a-i putea oferi un riaspuns constient.

Aici vazul arhitectului devine act deontologic si are nevoie de maturitatea
ochiului care poate vedea detasat si obiectiv in afara, dar se poate raporta si
la un set de valori invitate, precum si la propriile valori interne. De aceea,
indrumarea s-a concentrat mai degraba pe procesul de a-1 sprijini pe student
sd poata face aceasta trecere dinspre lumea interioara citre cea exterioara si
invers, fard a o anula pe prima, dar cu a o cunoaste cat mai bine pe a doua.
Prin cultura, ochiul invata si renunte la inocentd®, dar se poate reconecta cu
aceasta prin identificarea propriilor intuitii, care sunt o resursa personala
valoroasa, ce merita ingrijita si fructificata.

Intr-un dialog care a avut loc intre Mihai Sirbulescu si Horia Bernea,
in jurul subiectului uceniciei, acesta din urma pledeazd pentru formarea
de sine ca act de invatare continud, afirmand:

,Daca socotesti starea de ucenicie ca fiind partea cea mai fructuoasa
a muncii pictorului, as spune ci vreau si riman mereu ucenic. (...)
Ucenicia e un lucru care tine mai mult de resortul constiintei decat de
obligatii exterioare. Existd insa pictori care de la bun inceput renunta
la ucenicie. Abia invata in scoald cateva notiuni elementare, ca si
descopera un fel de caracter propriu imaginilor pe care le picteaza;
se agata de asta si ajung foarte repede la ticuri pe care le repeti la
infinit. Artistii de azi sunt prea grabiti. Din dorinta de a fi eficienti,
ei cultiva cel mai crunt dilentantism.”

Prin extensie, aceastd graba catre un rezultat clar definit poate fi si ispita
studentului arhitect, aflat la inceput de drum. Or, drumul este unul sinuos,
iar frumusetea lui sta tocmai in complexitatea cautarii, ce vine dintr-un
dialog sustinut cu lumea vie in care ne situam, deci cu ceea ce este dat. Cand
studentul intelege céd locul nu doar cere, ci si ofera, teroarea necunoscutului
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se dizolva. Locul devine resursa si studentul se poate raporta la el intr-un
mod asumat si creativ.

Una dintre mizele indrumadrii in primii ani ai scolii de arhitectura ar
putea fi castigarea locului, ca ocazie pentru student de a intelege si accepta
cd locul mai degraba ofera si este un partener de dialog si un mijlocitor
pentru invétare directa. Locul insusi este cel care isi expune criteriile pe
baza cirora poate fi inteles, daca este privit cu atentie. Te cheama sa te uiti
si te invata sa vezi, pregitind in constiinta ta zone de libertate creativa in
care, cu ajutorul propriilor intuitii dar si al culturii de arhitecturd acumulate,
alegi cum sd intervii.

CUM ADAUGI LUMII CONSTRUITE?

Cu grija, ne spune Mies van der Rohe. ,Arta de a construi incepe acolo
unde doui ciriamizi sunt unite impreuni cu grija”. In aceasta grijd sunt
incifrate atat valorile personale cu care studentul intra in scoald, cat si
cultura de arhitectura pe care acesta o asimileaza prin procesul de invatare
impusa de sistem si autoimpusa in mod constient si asumat. Aceasta grijd
este expresia intregului proces alchimic prin care arhitectul se formeaza si
transforma. Ea devine un barometru al valorii pe care arhitectul, student
sau diplomat, intentioneazi si o imprime actelor sale.

In interviul cu Mihai Sirbulescu, pe langi observarea naturii (deci, prin
corespondenta pentru arhitect, observarea a ceea ce este dat), Bernea indica
si a doua directie sanatoasa pentru formarea de sine: lectia trecutului. ,Ai
nevoie de o serioasa culturi a ochiului” spune el si continu3, justificand:
Jistoria® te invata sd elimini excesele vizuale, cele care distrug criteriile.
(...) Consider ci e bine si ne plasam eforturile in zona normalititii, a
comparabilului, mdsurabilului. Este zona ochiului neobosit, proaspat. Este
zona ochiului bun.” Ochiul cel bun are capacitatea de a citi locul deoarece,
in fundal, este sustinut de o structura de gandire in formare, ce opereazi cu
un set propriu de criterii si valori. Mai stangaci in studentie, acest sistem
propriu nu inceteaza a se imbogati si rafina pe parcurs, daca acest lucru ii
este permis. Lectia trecutului joaca aici un rol fundamental.

Importanta ei este sustinuta si de Peter Mirkli, care precizeaza:

JIntrucat nu avem la indemana decat trecutul, iar viitorul se
asteaptd construit, mi-am petrecut timpul studiind si incercand sa
inteleg gramatica arhitecturilor trecute. Am privit mundanul si artele
vizuale si am inceput sa observ si sa invit pas cu pas limbajul. Am
inceput pur si simplu prin observarea gramaticii disciplinei noastre.
Vreau sd spun ca am avut nevoie sd invat franceza, germana si engleza.
Am fost invatat aceste limbi, dar nimeni nu m-a invitat cum s inteleg
arhitectura. Asa incat a fost necesar s-o fac singur. Am lucrat la asta
timp de treizeci de ani si incd sustin lectii pe acest subiect studentilor
mei. Azi pot descrie orice, dar asta nu implica neaparat posibilitatea
de a produce o cladire buna - pur si simplu doar intelegi limbajul.”*

In acest spirit, atelierul de proiectare a indicat constant in doua directii:
orasul, ca mediu proxim pentru cunoastere directd, si cartea (tiparitd), ca
sursa deja structurata de informatii. Ambele sedimenteaza lectii din trecut
si totodata permit in constiinta studentului spatiu pentru structurarea unui
sistem de gandire, in straturi.
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TENTATIA EXCEPTIEI

In procesul de a adiuga lumii construite prin proiect, tentatia exceptiei
este adesea prima care il viziteazi pe student. In lipsa, fireasci la inceput
de drum, a mai sus pomenitei ,serioase culturi a ochiului”, exceptia este in
instrumentarul studentului cea mai facild varianta de raportare la existent,
fiind prezentata ca justificare prin ea insasi a interventiei. Ispita vine din
faptul ci exceptia este, de cele mai multe ori, o evitare a contextului, deoarece
ii lipseste ,disponibilitatea pentru un fel de relatie”' si nu vine insotita de
argumente solide. Acesta a reprezentat cel de-al treilea palier de lucru cu
ceea ce este dat, in completarea celor doua mentionate anterior: contextul ca
resursa si declansarea procesului de structurare a gandirii prin cultura de
arhitectura. Aici au intervenit o serie de limitéri constient impuse prin tema
de atelier. Rolul lor, explicit prezentat, a fost cel de a reaminti constant de
datullocului, dar si de a lamuri faptul cd limitarile nu blocheaza creativitatea
ci, dacd sunt asumate, o pot stimula si pot deveni ele insele o resursa. De
asemenea, in spiritul ideilor lui Mirkli: , Exceptii au existat intotdeauna. Dar
exceptiile au semnificat intotdeauna ceva. Exceptiile, atunci cand te consideri
0 comunitate, nu au nimic in comun cu acei clienti care fac o vacanta in
Spania, viziteazd muzeul din Bilbao si apoi trebuie sa aiba o casi care arata
caun Gehry, ci mai degraba, exceptiile autentice provin intotdeauna dintr-o
nevoie colectivi, fie ca este vorba despre un amfiteatru sau un baptisteriu,
comunitatea stia cAnd era nevoie si construiascd o exceptie.”"

IN Loc DE coNcLUzZI

A avea un dat este pentru proiect un privilegiu si pentru student o ocazie.
Capacitatea indrumarii de a transmite acest fapt ii faciliteaza studentului
raportarea la nevoile lumii in care va proiecta si accesul la propriile resurse.
Procesul este unul de durata si determina o sedimentare a invatarii in
straturi, rolul scolii fiind mai degraba unul declansator, in sensul de a
permite constientizarea unor nevoi si a trezi responsabilitatea.

NotEe

1. Mihai Sirbulescu, ,Interviu cu Horia Bernea, O cilitorie initiatici, noiembrie
19967, in Despre ucenicie, editura Ileana, 2015, p. 110.

2. Considerat ca decupaj al realitatii, in raport cu o serie de criterii de comun acord
stabilite in cadrul atelierului de proiectare.

3. Replici frecvent primite in timpul corecturilor: ,am uitat de el”, ,nu credeam cd
trebuie”.

4. Casd este utilizat aici cu intelesul general de clddire, avand insa incarcitura afectiva
specifica locului care adiposteste, a locului gandit cu grija pentru celilalt si care are o
dimensiune mai usor asimilabild arhitecturii, in constiinta studentului la inceput de
drum.

5. Referire la sintagma ,ochiul nu este inocent”, Pierre von Meiss, De la formd la loc+
Tectonicd: o introducere in studiul arhitecturii, Editura Capitel Avangarde, 2014, p. 27.

6. Mihai Sirbulescu, ,Interviu cu Horia Bernea, O calatorie initiatici, noiembrie
1996”, in Despre ucenicie, editura Ileana, 2015, p.109.
7. Mihai Sirbulescu, op. cit., p.109.

LS

8. ,Istoria artei” in textul original, al carui destinatar este, cu precidere, tanarul pictor
in devenire; prin extensie, afirmatia este valabila si pentru arhitect.



9. Mihai Sirbulescu, op. cit., pp.125-126.

10. "Because we only have the past at our disposal and the future is still for us
to build, I spent my time studying and trying to understand the grammar of past
architectures. I looked to profane and the visual arts and started to observe and slowly
learn the language. I simply began by observing the grammar of our discipline. I mean
I had to learn French, German and English. I was taught those languages, but no one
taught me how to understand architecture. So I had to do it myself. I've been working
on this for thirty years and still give lectures on the theme to my students. Now I can
describe everything, but that still doesn’t necessarily produce a good building - you just
understand the language” — Samuel Penn, ,Samuel Penn in dialog cu Peter Mirkli”, in
Accounts, Editura Pelinu Books, 2019, p. 183.

11. ,Un obiect nu poate fi protagonist absolut decat in cazuri exceptionale. Are de
exprimat fie o izolare clari, fie disponibilitatea pentru un fel de relatie” - ,Um objecto
nio pode ser o protagonista absoluto, a ndo ser em casos exceptionais. Tem de exprimir
entio uma grande contengio, ou uma disponibilidade para qualquer relagio.” - Alvaro
Siza, Imaginar a evidéncia, Edicoes 70, 1998, p. 135.

12.”There have always been exceptions. But exceptions have always meant something.
The exceptions, if one understands oneself as a community, have nothing in common
with those clients who take a holiday in Spain, visit the gallery at Bilbao and now must
have a house that looks like a Gehry, but rather, the real exceptions always come from
a collective need, whether an amphitheatre or a baptistery, one knew collectively when
one had to build an exception.” - Samuel Penn, ,Samuel Penn in dialog cu Peter Mirkli”,
in Accounts, Editura Pelinu Books, 2019, p. 183.
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ABSTRACT

Acest articol se bazeazi pe cercetarea derulatd in
cadrul atelierului Mazzocchioo cu grupa de studenti
de an III, in primavara anului 2021. Pretextul
acestei cercetari I-a constituit tema pentru semestru
al II-lea — ,O grupare de case si o curte. Locuirea
in comunitate, conform careia 7 familii s-ar fi
hotarat sa-si construiasca cate o casd pe un teren de
aproximativ 1600 mp situat pe Strada Mitropolit
Filaret.

Studiul intrepins pentru intelegerea caracterului
sitului a relevat existenta unor proiecte cu o coerenta
urbana precisd, dincolo de caleidoscopul de locuinte
individuale construite separat, parceld cu parcela.
Studiul calitatilor ordonatoare ale acestor ,proiecte
urbane” a fost intrepins cu scopul de a intelege in
ce masurd este posibild configurarea unui spatiu
comun, intermediar intre spatiul public atit de
mult solicitat de ritmurile orasului, si intimitatea
domestica a spatiului privat.

Acest demers, de a studia precedentele
existentente in zond, a fundamentat ideile si
intuitiile studentilor inainte ca acestia sa dea un
raspuns direct si simplist la tema sau la configuratia
sitului. Exemplele regasite in parcelarea Gramont
au fost studiate prin desen si integrate ulterior in
proiect, prin gruparea celor 7 case intr-un ansamblu
coerent pe sit.



PROIECTE URBANE
IN PARCELAREA GRAMONT

ASIST. DR. ARH. EMIL BURBEA-MILESCU

Acest articol se bazeaza pe cercetarea derulata impreund cu studentii din
anul 2 in cadrul atelierului Mazzochioo. Baza cercetarii a fost tema proiectului
intitulat ,,O grupare de case si o curte. Locuirea in comunitate”, propusd de
Facultatea de Arhitecturd in anul 2021.

Astfel, studentii au avut spre studiu un teren de aproximativ 1600 mp situat
pe Strada Mitropolit Filaret, la nr. 35-37, pe care 7 familii s-ar fi hotarat sa
isi construiasci cate o casi. Inainte de a putea si formuleze rispunsuri temei
de proiectare, studentii au fost invitati sa elaboreze o cercetarea privitoare la
contextul fizic in care isi vor insera proiectele (fig.1), precum si referitoare
la zona mai mare de oras din care acest teren face parte.

Fig. 1
Context fizic,
vecinatate teren
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Fig. 2
Extras plan Borroczyn, 1852
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1. LocuL. PARCELARUL GRAMONT

Terenul face parte din parcelarea Gramont, una dintre primele operatiuni
urbane de modernizare a orasului. Pe planul orasului premodern, redactat de
maiorul baron Rudolf Artur Borroczyn (1846-1847, inclusiv varianta 1852),
se poate observa ca intreaga zond, care facea parte din albia sinuoasi a raului
Dambovita, era mai degraba un teren mlastinos cu un lac la baza dealului
Filaret (fig.2), posibil loc pentru gridini de distractii si amuzament in acea
epoca. Asta reiese si din localizarea pe planul Borroczyn din 1852 a zonelor
verzi deschise folosintei publice, descrise de George Potra (1990) si Dolores
Toma (2001), recompuse pe plan de catre Rodica Ionescu (2010: 119).

Intreaga mlastina apartinand vicontelui de Gramont (1797-1851),
incluzand lacul, a fost expropriata si declarata de utilitate publicd in 1884
pentru a fi asanatd de municipalitate (Lascu, 2011:123), fiind probabil un
focar de infectie care trebuia sistematizat odaté cu regularizarea traseului
raului Dambovita. Ulterior, terenul a fost vaindut de municipalitate catre
arhitectul si dezvoltatorul imobiliar elvetian Gustav Adolf Suter, care a
realizat proiectul de parcelare a ,livezii Gramont” (fig.3).

Este de mentionat ca planul elaborat pentru acest parcelar a fost aprobat
de municipalitate numai sub conditia corelarii lui cu proiectul viitorului
bulevard Regina Maria, ,astfel cé la deschiderea de Primarie a acestui
bulevard sid nu se impieteze nici zona bulevardului, nici zona elipsei”.
Intreaga zoni a fostelor mlastini a fost astfel modernizata prin intermediul
planului parcelar, fiind conectatd cu centrul orasului prin noul bulevard
paralel cu Calea Rahova.

Pe planul cadastral al Bucurestiului, elaborat in 1911, terenul de sub
dealul Filaret apare deja construit (fig.4). Inventariind tipul de constructii
regasite, studentii au putut descrie cateva dintre tipologiile folosite la sfarsitul
secolului al XIX-lea — inceput de secol al XX-lea: locuinte unifamiliale
independente pe lot sau asezate in regim cuplat; vile urbane moderne, cu
unul sau mai multe apartamente, asezate ordonat inspre bulevard; imobile de
raport cu etaje suprapuse unui plan tip locuint ,vagon” (posibila tipologie
bucuresteand aparte); chiar si mici imobile de locuinte colective. Dar marea
majoritate a parcelarului a fost construiti cu imobile tip ,vagon”, tipologia
urbani favoriti in acea epoci (fig.5).
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Fig. 3
Plan parcelar Gramont, 1892

Fig. 4
Extras plan cadastral al
Bucurestiului, 1911

Fig. 5

Constructii analizate, cu
marcarea locuintelor tip
“vagon”
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Fig.6

Proiecte urbane

1. Intrarea Slobozia

2. Strada Gheorghe Murgoci
3. Curtea Mitropolit Filaret
4. Aleea Suter

5. Strada Lamaitei
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2. PROIECTE URBANE

Totusi, pe langa acest caleidoscop de constructii, cu valori uneori
arhitecturale (tipologice), alteori doar ambiental — vernaculare, studentii
au putut remarca unele configuratii spatiale mult mai bine conturate si
coerente, pe care impreuna le-am denumit ,proiecte urbane” (fig.6). A
fost importanta continuarea studiului acestor exemple speciale, avand in
vedere calitatea de precedent pentru tema in derulare, aceea de a propune
o grupare de case pentru 7 familii.

Intrarea Slobozia (fig.7), prima forma urbana analizatd, se pare ci este
una dintre primele fundaturi ,proiectate in acord cu normele urbanismului
modern, cu deschideri regulamentare, aliniere unitara si gindite cu o mica
rotonda de intoarcere la capit” (Irina Popescu, 2016: 26), demonstrand
o grija sporita pentru estetica urbana. La numai 2 ani de la promulgarea
legislatiei care permitea existenta fundaturilor numai sub conditia unei
autorizari prealabile (1894 — Legea pentru organizarea comunelor urbane,
idem: 57), arh. Meyer proiecteaza cu doud locuinte tip o serie adaptata
terenului: 2 locuinte dispuse simetric la intrare, 4 case cuplate in registrul
median si 3 detasate in ax, rezultind 9 case in total.

Chiar dacd nu are configuratia unei fundaturi de tip cul-de-sac, strada
Gheorghe Murgoci este un proiect coerent, interpretabil ca ,un fragment
urban unitar in alcdtuirea caruia se combina un anume fel de a gandi
impreund tranzitia dintre spatiul intim al locuintelor si spatiul comun sau
public” (Radu Ponta, 2016: 65). In acest caz, tot 9 locuinte individuale,
dispuse in lungul unei alei in forma de ,U”, suportd mai multe inflexiuni
adecvate pozitiei din planul funditurii: 4 case cu hol lung si 2 travei in
zona mediana si 5 case elongate, cu o singura travee, catre perimetrul
exterior (fig.8). Insi ceea ce uneste la nivel configurativ toate aceste imobile
construite intre 1893-1899 este prevederea pentru fiecare intrare a cate unei
mici marchize vitrate, care asigura functia de buffer termic pentru locuinta,
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Intrarea Slobozia

Fig. 8
Strada Gheorghe Murgoci

Fig. 9
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Urban Project:Suter Alley
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Fig. 10
Aleea Suter

Fig. 11
Plan parcelar Suter, 1912
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Proiecte urbane

dar care are si scopul de minima reprezentare si onorabilitate adosata unor
locuinte tip, probabil ieftine pentru acea perioada.

Un alt tip de fundatura descoperit in interiorul parcelarii Gramont
este curtea de pe Mitropolit Filaret (fig.9), unde putem regisi 4 locuinte
moderne, cu camere asezate pe dubla travee, dispuse in oglinda 2 cate 2,
avand in capatul axului un imobil de raport cu 4 apartamente, cite 2 pe nivel.
Chiar daca nu este vorba despre un spatiu public per se, curtea implica un
regim de coproprietate juridica si de gestiune in comun a spatiului rezultat
intre constructii, definind un moment intermediar intre public si privat.

Cel mai cunoscut proiect urban din zoni, construit pe dealul Filaret, chiar
deasupra parcelarii Gramont, este Aleea Suter. Arhitectul — dezvoltatorul
Gustav Adolf Suter, apropiat al regelui Carol I, dupa ce sistematizase zona
mlastionasa prin intermediul planului ,parcelar al livezii Gramont”, si-a
construit propria resedinta in jurul anului 1906 — anul de deschidere al
Expozitiei Generale din Parcul Carol, care aniversa 40 de ani de domnie a
regelui Carol (Ruxandra Nemteanu, 2016: 108). Acest eveniment, impreuna
cu amenajarea parcului intre 1905-1906, a ridicat mult standardul zonei,
inclusiv din punct de vedere imobiliar. Asa se face cd acesta imagineaza in
1912 dezvoltarea unui nou cartier cu locuinte moderne, dispuse simetric
de-alungul unei fundaturi, cu resedinta dezvoltatorului pozitionata in ax —
cap de perspectiva (fig.10). Arhitectul german F. Schmidts deseneazi pentru
acest proiect 24 de locuinte, 16 cuplate si 8 independente pe lot, fiecare
adaptata pozitiei sale din ansamblu, dar sustinand aceeasi imagine unitara
a compozitiei axiale. Aliniamentele precise, precum si detaliile similare
inspirate de arhitectura vernaculara germana (,eclectic pitoresc german’,
idem: 113), conferd ansamblului o mare coerentd urbani, care ar trebui sa
primeasca cel mai inalt grad de protectie patrimoniala.

Fig. 12
Plan strada Lamaitei
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O privire mai atentd asupra parcelarii Suter releva o posibila surpriza.
In acelasi plan exista desenate si liniile unor noi proprietati la baza vestica
a dealului Filaret, pe actuala strada a Limaitei (idem: 106).

Cele 8 parcele prevazute au fost construite cu cite 2 locuinte fiecare,
asezate in oglinda in jurul unei curti dreptunghiulare, subimpartite pentru
fiecare proprietate (fig.12). Cele 16 locuinte sunt asezate insiruit in lungul
strazii, urmand panta naturald a dealului, rezultand de aici o imagine urbana
foarte puternica in care rigoarea dispunerii planimetrice este dinamizata
de topografia sitului. De asemenea, exista inflexiuni ale constructiilor
propriu-zise, rezultate atat din proiectul initial (11 locuinte au demisol,
parter si etaj, o locuintd are doar parter si etaj, pe cand 4 din serie sunt
configurate doar pe parter), cat si din extinderile si modificirile suferite de-a
lungul ultimului secol. Acest exemplu de locuinte insiruite, probabil printre
primele din Bucuresti, posibil construite tot de dezvoltatorul G.A. Suter in
echipa cu arhitectul F. Schmidts, indica validitatea construirii proiectului
urban, in sensul prevederii unei coerente si corelari intre constructii, dincolo
de limitele fiecarei parcele individuale.

3. CONCLUZIE

Dupid cum remarca Radu Ponta, fundaturile (“proiectele urbane” in
aces caz) preiau moduri specifice parcelarilor de strazi, reproducand unele
dintre regulile urbane in miniatura (idem: 77). Astfel, proiectul cu coerenta
urbana functioneaza ca o prezenta intermediara si ,sugereaza cd decelerarea
dinspre pulsul public al orasului citre ritmul domestic se realizeaza in aceste
cazuri prin insasi forma urbana a fundaturii, care intermediaza perceptia
scarii domestice” (ibidem).

Astfel, studiul acestor proiecte urbane, fie ele fundaturi generate de un
spatiu public sau de o curte comuna — gestionata in coproprietate, fie ele
proiecte concentrate citre un nucleu comun (fundaturs, alee, curte) sau
aliniate de-a lungul unei strazi, a reprezentat o etapa preliminara pentru
formularea unei propuneri de proiect de ,7 case pentru o comunitate”,
posibile constructii diferite intre ele, dar predispuse sa lucreze impreuna,
intr-un ansamblu.

4. PROIECTE STUDENTI

Ca sinteza a acestui studiu de atelier, prezentarea succinta a 4 dintre
proiectele studentilor, poate fi relevantd pentru modul in care, prin
intermediul definirii unuiloc comun, acestia au reusit sa integreze intr-un
tot coerent atat configuratia sitului cat si cerintele temei pentru cele 7
locuinte.



Proiecte urbane

Ana Avramescu si Oana Varga si-au organizat proiectul in jurul unei
mici piatete care se deschide larg inspre profunzimea sitului. Aceasta poate
deveni un nou loc in oras, putand adaposti functiuni publice care si nu
interfereze abrupt cu intimitatea locuirii.

— . =N 1 RN,

Vlad Buhu si Alexandru Mihalescu au propus o imagine sobri citre
stradd, aproape echipartita pentru cele 7 locuinte. Volumetria masiva,
care sustine ritmul riguros al strazii, se dematerializeaza catre fundul de
lot pentru a forma o curte comuna pentru toti locatarii.

B W e

[oana Mirea si Cristian Popa au configurat o curte patratd, elegant
evazata inspre cer, lumina si perspective profunde ale vecinatatii imediate.
Acest spatiu comun foloseste ca loc de acces, dar si ca posibil loc de intélnire
pentru toti vecinii.
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Luca Misosniky si Eliza Voiculescu au gandit un imobil complex, inspirat
de asezarea pe lot a locuintelor vagon, in care seria unor locuri comune este
insiruita de-a lungul unei strazi interioare “U”. Seria de 4 locuinte vagon
dinspre strada capita zone de zi cu terase la etaj, in timp ce locuintele dispuse
pe fundul de lot profita de perspectivele lungi inspre strada.

Astfel, credem ca intregul demers de atelier, care a inceput prin realizarea
unei cercetari atente asupra precedentelor din zona, a fundamentat ideile si
intuitiile studentilor inainte ca acestia s dea un raspuns direct si simplist
la tema sau la configuratia sitului.

Atelier Mazzocchioo 2021 : Abronov Ana, Avramescu Ana Maria, Badiu Vlad,
Barbuleanu Cintiana Maria, Bucurescu Dragos, Buhu Vlad Ioan, Bujor Alina loana,
Clapan Maria Elena, Enache Irina Alexandra, Gheorghitd loana, Hincu Maria, Ilie
Ionela Diana, Iliescu Nicole, Lolea Elena Teodora, Marin Laurentiu Marian, Mihalescu
Alexandru, Mirea Ioana Teodora, Misosniky Luca, Parvulescu Ana Maria, Popa Cristian,
Predescu Ana Maria, Rusu Azaria Bianca, Staicu Corina Nicoleta, Stoian Diana Corina,
Tache Cristiana, Tudor Radu Filip, Turlui Sergiu Laurentiu, Uysal Merve Baise, Varga
Oana, Voican Mara Ioana, Voiculescu Eliza Iris

Indrumare: conf. dr. arh.Stefan Simion, asist. dr. arh. Emil Burbea-Milescu, drd.
arh. Cristian Borcan
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ABSTRACT

Aceasta lucrare se orienteazi in mod
fundamental pe investigarea unor formule spatiale
din diferite perioade istorice, din arhitectura
bucuresteana a locuirii, in care curtea se prezintd ca
un element spatial structurant. Astfel, daca in cazul
unor imobile din secolul al XIX-lea se observa cum
spatiul curtii este cel care ordoneazi, dicteazd modul
de gandire al apartamentelor, incepand cu primele
decenii ale secolului al XX-lea, atentia arhitectilor se
reorienteaza spre modul de organizare si exigentele
functionale ale acestora, in detrimentul curtii.
Posibilitatea acestei ipoteze va fi testatd prin analiza
catorva proiecte, trei dintre acestea sunt imobile
remarcabile ale arhitecturii romanesti: imobilul
realizat de arhitectul State Balosin (1885-1953) pe
Str. Luterand, nr.5 (1932) si doud imobile, ambele
apartinand arhitectului Tiberiu Niga (1906-1979),
situate pe Strada Luterand, nr.3 (1933) si pe Calea
Victoriei, nr.122 (1936).



CURTI SI IMOBILE URBANE

CONF. DR. ARH. MIHAELA PELTEACU

Densificarea recenta a tesutului urban traditional bucurestean, fixeaza
atentia asupra unei probleme majore, atunci cand este vorba de insertia
noilor imobile rezidentiale: curtea, una dintre reprezentarile constante ale
arhitecturii locuirii, nu pare sa-si mai gaseasca locul in economia parcelei,
in relatiile dintre corpurile de cladire, asa cum se intampla de pild4, in
sec. al XIX-lea. Dimpotrivi, oricat de interesante ar fi, pe buna dreptate,
acestea se afla la polul opus fata de imobilele mai vechi care, prin dispuneri
ingenioase ale masei constructiei, atrag atentia asupra unei regretabile
pierderi pe care a inregistrat-o arhitectura locuintei colective.

Atata vreme cit, fard exceptie, distribuirea corpurilor de cladire pe
parcele urmeaza reglementarile urbanistice, respectand marjele de spatiu
care izoleaza constructiile de limite si de cladirile invecinate, curtea pare a
fiintr-o dificultate insurmontabild, redusa la simpla distanta, ca o margine
alba intr-o pagina de text, rezultat previzibil al acestei logici de izolare si
separare.

In aceste conditii, imobilul urban rezidential, ca tip constructiv,
cunoscut si sub denumirea de imobil de raport, atrage atentia prin coerenta
si complexitate spatiala, principii constructive capabile sa genereze mari
forme, gandite pentru densitate ridicata.

Este important de mentionat cd intentia acestui demers nu este de a
reproduce imobilul de raport, pe care, de altfel, multi il considera revolut,
ci este mai degraba o invitatie la o scurta privire asupra unei arhitecturi
rezidentiale care a contribuit la caracterul omogen al oraselor si in care
spatiul curtii apare ca element structurant, cu unele variatii de-a lungul
timpului.

IPOTEZA DE LUCRU

Problematica enuntata are drept ipoteza provizorie faptul ca pierderea
calitatilor curtii la nivelul imobilelor rezidentiale nu este de dati recenta,
ci, reprezintd un fenomen care a avut loc treptat, pe masuri ce atentia
arhitectilor s-a deplasat de la calitatile spatiului neconstruit catre modul
de organizare a apartamentelor. Ipoteza de lucru este verificata prin
observarea catorva exemple de imobile bucurestene, pe baza planurilor
din arhive, diagramelor si fotografiilor, prilej totodata, de a cunoaste mai
atent arhitectura autohtona.
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O CASA MARE

In sens restrans, imobilul de raport semnifici o resedinti mai ampli,
care, desi apartine unui singur proprietar, este compusa din apartamente
distincte, pentru a putea fi locuita de mai multe persoane. Ratiunea unui
imobil de raport este de a fi construit sau achizitionat pentru inchiriere,
in limba franceza cuvantul rapport, in cadrul sintagmei amintite, are sensul
de a raporta/a produce (venituri) direct proprietarului. Asadar imobilul
este o investitie cu scop locativ (de inchiriere!) care vizeaza cu prioritate
rentabilitatea. Principiile sale spatial-arhitecturale au fost stabilite in Franta,
la sfarsitului sec. al XVII-lea si inceputul sec. al XVIII-lea, ajungandu-se, ca
deja in sec.al XIX-lea, sd se poata discuta de un sistem formal-constructiv
stabil. Preocuparea pentru astfel de investitii venea si raspunda nevoilor
de locuire crescande ale populatiei, dar si ale investitorilor, interesati de
un venit constant.

O analizd amanuntita a evolutiei imobilului cu siguranta depaseste cadrul
restrans al acestei scurte investigatii, totusi, trebuie amintite citeva aspecte
definitorii, importante pentru continuarea discutiei. Este vorba despre
cateva principii care s-ar putea denumi astfel: prevalenta parcelei, curtea
ca figurd” ordonatoare si precedenta spatiilor de distributie.’

PREVALEN TA PARCELEI

Elementul cheie al aparitiei imobilului de raport este parcela — element
esential al structurii urbane, sau, mai exact, posibilitatea construirii acesteia
in totalitate, o permisivitate pe care reglementirile urbanistice din sec. al
XIX-lea o acordau proprietarilor privati. In acest fel, toate corpurile de
clidire puteau si atingd limitele parcelei prin pereti orbi (calcane) si se
puteau ridica pe inaltime atat cat era posibil, indiferent daca umbra purtata
ajungea sa acopere parcelele si constructiile alaturate.

Prescriptiile urbanistice vizau mai degraba respectarea inaltimii la
cornisd, si aspectul fatadelor situate la aliniamentul strazii.

In consecinti, neputandu-se deschide prin ferestre in zona perimetrali
(orice gol aici conduciand automat la realizarea unei curti comune cu parcelele
aliturate), posibilititile de a deschide spatiile de locuit ale imobilului, erau
fie catre strada fie citre interiorul parcelei. Urmarea fireasca a acestor
reglementari era inscrierea — in sensul geometric al cuvantului — in miezul
parcelei, al curtii. La nivelul intregului imobil, curtea era, in exclusivitate
menita sa instituie diferentierile topologice necesare organizarii tuturor
celorlalte spatii de locuit.

CURTEA CA FIGURA ORDONATOARE

Cateva planuri de imobile din Bucuresti (fig. 1-4) se gésesc in arhive si
sunt un bun prilej de a observa in desene, forta organizatoare cu care este
investit spatiul curtii. Este cazul a patru imobile, doud dintre ele astazi
disparute — imobilul de pe Strada Ene, 1869-1870 (fig. 1) si imobilul de pe
Strada Coltei, 1871 (fig. 2) si alte doua care inci se mai pastreaza, pe B-dul
Mihail Kogalniceanu, nr.23 (fig. 3) si B-dul Regina Elisabeta, nr.26 (fig. 4).

In toate planurile desenate, se observa, un fel de ritual de edificare in
care curtea apare ca figurd dintai inscrisa, urmata de un joc al simetriilor
prin care arhitectul organizeaza si celelalte spatii. Ocuparea in totalitate a
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| , ! Fig. 1
' ‘ ' ' ' Imobil pe Strada Ene,
' Bucuresti, 1869-1870

]
] | |
| | (sursa:
<www.arhivacezaramucenic.

|
|
|
| T [
: ' rhabillage.ro>,
|

vectorizare stud.arh.
Andreea Irina Cojocia)

Fig. 2
Imobil pe Strada Coltei,
Bucuresti, 1871

(sursa:
<www.arhivacezaramucenic.
rhabillage.ro>, vectorizare
stud.arh. Silvia Guguloi)

Fig. 3
Imobilul B-dul Mihail

Kogalniceanu,1897

(sursa:
<www.arhivacezaramucenic.

rhabillage.ro>, vectorizare
stud.arh. Ana Radu)
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Fig.4

Imobil pe B-dul Regina
Elisabeta, nr.26

(sursa ANSMB PMB Tehnic,
Dosar 22/1884. Vectorizare:
dr. arh. Daniela Puia)

Fig.5

Imobil pe B-dul Regina
Elisabeta, nr.26

(foto Daniela Puia, 2017)
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parcelei obliga la stabilirea cu prioritate a dispozitivului? de distributie care
afecteaza intregul proiect — circulatiile orizontale si verticale, gandite intr-o
compozitie coerentd — pentru ca toate cerintele esentiale, legate de lumina
naturala si aerisire, sa fie satisfacute. Principiul este aplicat cu consecventa
si precede deciziile legate de aranjarea incaperilor sau a apartamentelor.
Se distinge, in toate cele patru situatii observate, respectarea urmatoarelor
principii de construire: inchidere perimetrald, deschidere spre strada si
escavarea centrului prin inscrierea curtii. In toate imobilele curtea apare
ca un spatiu exterior, descoperit, cu nimic mai prejos decat corpurile cu
camere care il delimiteaza.

Daca in majoritatea cazurilor acest principiu este evident, in cazul
imobilului reprezentat in fig. 3, forma libera a parcelei face mai dificila
intelegerea acestei reguli, dar, cateva schite de analiza restaureaza de indata
ordinea aplicérii principiilor enuntate.

Desi introvertite, imobilele intretin o conexiune puternica cu spatiul
public, prin pasaje ce se dezvolta in lungul unui ax ce traverseaza parterul,
dinspre strada spre interiorul parcelei, avind ca tinta curtea, dar fard sa-i
afecteze intimitatea. Pasajele au de regula aceasta calitate surprinzitoare,
de-a apropia si in acelasi timp, de-a tine la distanté cele doud domenii pe
care le conecteaza. Figura curtii se manifesta astfel intr-o maniera echivoca,
intre inchidere/izolare si deschidere absoluta, un spatiu de tranzitie intre
viata orasului si viata privatd, ca un element puternic, de echilibru intre
aceste doud lumi.

PRECEDENTA SPATIILOR DE DISTRIBUTIE

Modul de organizare a circulatiilor are o miza importanta: pe de o parte
aducerea imaginii strazii in interiorul parcelei, intarind atmosfera de
convivialitate, iar pe de alta parte stabilirea unei ordini geometrice capabile
sa corecteze iregularitatile parcelei — atunci ciand acestea exista — facand
astfel loc spatiilor anexe: magazii, depozitari, latrine, scari de serviciu, iar
mai tarziu, odata cu aparitia automobilului, garaje.

Un exercitiu de analizd a dispozitivul de distributie poate fi realizat
urmarind atent suita formata din pasaje, scéri si curte. Punctul de simetrie
al acestei configuratii este fie centrul curtii, fie axul de simetrie. Astfel, se
pot distinge doua tipuri de distributie: primul, in care accesul se face prin
,pasaj siscard” (fig. 1,3 si 4) — situatie in care curtea nu are rol de distribuire
catre etaje — si al doilea, in care accesul se realizeaza prin curte, devenita
piesa obligatorie de acces si distributie (fig. 2). In aceasta din urmi situatie,
scarile debuseaza direct in curte si o reveleazi. Curtea este pusa in sceni,
valorizata o data in plus, gratie prelungirii secventei de acces.

O situatie diferita se observa in cazul imobilului din B-dul Regina
Elisabeta nr.26 unde, intre pasaj si scara ce duce la etaje, apare un spatiu
intermediar suplimentar, un vestibul deschis (fig. 4). Gestul pare minor,
dar rezultatul este o secventa de acces mai puternica, mai articulatd decat in
celelalte trei situatii, datorita senzatiei de prelungire telescopica a spatiului
de acces. Perspectiva asupra curtii, descoperirea acesteia, este astfel pregitita
si imbogitita la nivelul perceptiei.

In toate planurile discutate pana aici, ierarhia corpurilor de cladire
este evident; existd un corp de locuire principal, intre curte si strada, care
beneficiaza din plin de lumina naturala si perspectiva asupra strazii, si

Curti si imobile urbane
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Fig. 6

Imobil Piata Amzei
nr.11-15, 1933-1935,

arh. G. M. Cantacuzino
(sursa Ana G. Castello
Branco dos Santos;

Horia Georgescu,

Moderne in Bukarest /
Modernism in Bukarest -

Ein Architekturfiihrer /An
Architectural Guide, Verlag
Anton Pustet Salzburg 2001,
p-40. Vectorizare: stud.arh.
Alexandra Dunel)

Fig. 7

Imobil Strada Tache Ionescu
nr. 1, 1936,

arh. Dem Savulescu si

Sandy Herivan

(sursa Ana G. Castello
Branco dos Santos;

Horia Georgescu,

Moderne in Bukarest /
Modernism in Bukarest -

Ein Architekturfiihrer /An
Architectural Guide, Verlag
Anton Pustet Salzburg 2001,
p-42. Vectorizare: stud.arh.
Alexandra Stan)

Fig.8

Imobil Str. Luterani, nr.5
(1932), arh. State Balosin
Plan parter

(sursa ANSMB PMB

Nr. Dosar 12600/1932,
vectorizare stud. arh.
Mihaela Constantin)
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corpuri secundare, situate de o parte si de alta a curtii, cu o singura orientare
posibila, pusa la dispozitie de curte, care devine astfel un loc intens de
convergente a privirilor, a relatiilor de vizavi.

Principiul de organizare a incaperilor in fiecare corp de clidire se face
dupa modul contiguu de distributie - aldturate si conectate (fig. 1-4), o
tesere uniforma de incaperi alaturate si de apartamente. Interesant este
faptul ca si atunci cand apare un culoar, aceasta tesitura de camere nu este
perturbati (fig.3).

CURTEA VS CURTEA DE LUMINA

Odata cu evolutia modului de locuire, apartamentele incep sé fie organizate
dupa principii functionale din ce in ce mai clare, in timp ce ordinea spatiala
a curtii este treptat abandonata.

In primele decenii ale sec. al XX-lea, sub efectul progresului tehnic si
tehnologic (precum folosirea pe scara largd a ascensorului, introducerea
apei curente, a gazului si electricitatii, reducerea muncii in sfera domestica
salariatd si altele), programul de locuire este treptat revizuit ajungand si fie
conceput astfel incat si poata oferi tuturor ocupantilor aceleasi conditii. Se
renunta astfel la ierarhizarea pe etaje a spatiilor sau a corpurilor de cladire,
la diferentierile substantiale cu privire la situarea accesurilor, la orientarea
apartamentelor sau la organizarea perspectivelor. La toate acestea se adauga
si numeroase decizii legate de rentabilitatea investitiei si asigurarea unor
valori locative echivalente pentru cat mai multe dintre locuintele imobilului.
Este de altfel, momentul raspandirii notiunii de etaj curent.

In acest context al transformirilor, curtea este destabilizati. De acum
incolo aceasta poate sa fie, ce-i drept, un spatiu generos, asa cum apare la
imobilul din Piata Amzei, realizat de arh. G. M. Cantacuzino in 1933 (fig.
6). Aici locuintele, gratie amplasirii curtilor pot profita de dubli orientare
si perspective multiple, dar, este usor de intuit cd, inmultirea etajelor si
autonomia apartamentelor, complet echipate, ii vor fi diminuat acesteia in
mod semnificativ, calitatile comunitare.

In multe cazuri insi, situatia curtii se prezinta dramatic. Criteriul
rentabilitatii constrange adeseori arhitectii la transferarea in totalitate a
curtilor in categoria spatiilor servante, pentru a raspunde nevoilor functionale
legate de lumina si aerisire. Imobilul din Bucuresti, situat pe Strada Tache
Tonescu, nr.1, este un exemplu relevant pentru aceastd stare de fapt (fig. 7).

Sunt insa si multe alte situatii, cand si in conditii de densitate si
rentabilitate maxime, arhitectii cauta sd valorizeze curtea, conferindu-i un
statut arhitectural. Cateva exemple relevante pentru aceasti evolutie a ideilor
vor fi analizate in continuare.

CURTE-STRADA SI CURTE-GRADINA

Pe strada Luterana in Bucuresti, aproape de intersectia cu Strada Stirbei
Voda, se gisesc, alaturate, doud imobile remarcabile ale arhitecturii romanesti,
construite la inceputul anilor '30. In ambele cazuri, tema curtii traditionale,
asa cum a fost discutatd ceva mai inainte, este reinterpretatd intr-o maniera
particulara, in care rolul ideologic apare evident.

Curti si imobile urbane
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Fig. 9
Imobil Str. Luterani, nr. 5
(1932), arh. State Balosin
(sus) Distributia circulatiilor
(jos) Inscrierea curtii la
nivelul parcelei

Fig. 10

(stanga) Imobil Str.
Luterana, nr. 3, 1933,

arh. Tiberiu Niga

(dreapta) Imobil Str.
Luterana, nr. 3, 1932,

arh. State Balosin si Leopold
Schindl

(jos) Plan de situatie

Str. Luterana, nr. 3 sinr. 5
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Fig.11

(sus) Imobil Calea Victoriei,
nr.122, 1936,

arh. Tiberiu Niga

(stanga) Plan de situatie
(dreapta) inscrierea curtii la
nivelul parcelei

Ambele imobile sunt realizate de nume sonore ale arhitecturii romanesti,
Tiberiu Niga, (Luterana nr. 3)* si State Balosin (Luterana nr. 5) *.

Constructia de la nr.5, realizata de S. Balosin, asa numitul ,Bloc verde”,
cum il identificd astazi bucurestenii — aluzie la culoarea neschimbata a
tencuielii pe care o afiseazd de foarte muti ani — este un imobil tip curte
deschisa’, in care, arhitectul face loc unei curti profunde, deschise spre
stradd, masa constructiei fiind distribuita pe limitele parcelei. Din punct
de vedere formal, aceastd configuratie pare inspirata din principiul de
organizare a fundaturilor, intr-o prima instanta curtea putand fi asimilata
strazii. Similitudinile sunt evidente si conduc la o rezolvare rezonabila a
apartamentelor, in conditii de maxima rentabilitate. Data fiind profunzimea
pronuntata a parcelei — se pot intui dilemele arhitectului inaintea unor
exigente contradictorii: pe de o parte adoptarea unei solutii omogene
pentru ca toate locatiile (apartamentele pentru inchiriat) — orientate fie citre
curte, fie catre strada — sd aiba aceeasi valoare locativa, iar pe de alta parte,
parcela sa fie utilizatd la indicatorii de ocupare si inaltime, maxim admisi.

Totusi o analiza mai atenta a planului imobilului pune in lumina aceeasi
maniera traditionald de inscriere a curtii la nivelul parcelei (fig. 9): ca si
in cazul imobilelor din sec. al XIX-lea, parcela este consideratd ca un tot,
construitd perimetral, miezul fiind escavat dupa principii geometrice clare,
pentru inscrierea curtii.

Caracterul si rolul acesteia difera insa radical de modelul anterior. Daca
in trecut posibilitatea curtii de a fi un spatiu in sine era sustinuta de regula
construirii la aliniament, in acest caz, deschiderea citre strada pare si nege
aceastd trasatura a orasului traditional. Optiunea arhitectului este mai
degraba in rezonanté cu subiectul polemic al momentului, strada-coridor
— la rue corridor — clamata de Le Corbusier.

Aceastd posibilitate este intaritd de observarea cladirii de la nr.3, unde
tema principala — refuzul aliniamentului — pare si fie aceeasi: arhitectul

153



Mihaela Pelteacu

154

Tiberiu Niga, dupi o alipire conventionali la calcan, opteaza ulterior, in mod
neasteptat, pentru o retragere masiva a corpului de cladire de la aliniament,
facand loc unei curti care pare ca se dizolva in spatiul strizii (fig.10). Mai
mult, in cazul acestui proiect, este vizibil cd nu curtea, ci imobilul este cel
care isi revendica dreptul de a fi ,figurd”, curtea fiind eliberata de caracterul
morfologic specific si oferita cu generozitate orasului cu care, de altfel, se
confunda spre incintarea trecatorilor.

In cazul imobilului realizat de State Balosin, se poate observa inca acea
exterioritate cu care lucrau arhitectii in secolul al XIX-lea, lasind loc pentru
curti comune si posibilitati de acces imobilelor viitoare, ce urmau a fi
construite, vizand un interes urban superior, dincolo de limitele parcelei.

Cele douai curti, foarte diferite intre ele, pastrand trasaturi ale imobilului
traditional, se distanteaza de orasul traditional; in ambele situatii este
sesizabil rolul ideologic al curtilor. Arhitectii au fost influentati nu numai
in adoptarea unor solutii igieniste pentru rezolvarea apartamentelor,
favorizand insorirea si perspectivele, ci si in optiunile care vizau scara
mai largd a spatiul urban. Faptul ci efectele de profunzime si de incantare
vizuala ale celor doua curti se resimt cel mai intens din spatiul public,
intdreste concluzia analizei.

ORAS MISE EN ABYME: ,BLOCUL PHEREKYDE”

Trei ani mai tarziu, in 1936, arhitectul Tiberiu Niga, realizeaza un
alt imobil remarcabil, pe Calea Victoriei, la nr.122, asa-numitul ,Bloc
Pherekyde”.

Acesta este situat pe o parcela de colt iar curtea apare inscrisa si in acest
caz, pe baza unor principii geometrice traditionale (fig.11). Inchiderea
perimetrala este realizata pe tot conturul parcelei, iar curtea este conectata
prin doud pasaje ample, cu strazile adiacente: Strada Amzei si Calea Victoriei.
La fel ca in imobilul din sec.al XIX-lea, sistemul de distributie valorizeaza
curtea, iar accesul la nivelurile superioare debuseazi direct in aceasta.

Proiectul in ansamblul siu, are un caracter hibrid. Considerat din punct
de vedere al formei, constructia denota inca o atitudine conservatoare,
arhitectul urmand indeaproape traditia, pe de altd parte, introducerea
miscarii, gandirea parcursului, dimensiunea activa indusa la nivelul curtii,
sunt aspecte de sorginte modernista. Arhitectul foloseste de asemenea
mijloace moderne de transmitere a acestor idei la care adera: spatiul
neconstruit/curtea este o constructie dinamica, modelata si organizatd
de-a lungul unei traiectorii curbe, in care conventiile la nivelul perceptiei
vizuale nu mai sunt de tipul celor traditionale. Sunt folosite materiale
transparente, suprafete de finisaj lucioase sau reflectante, sustinand
perspectivele diagonale si directii scurte de privire care incita la deplasare
si descoperire. Curtea nu este revelati dintr-o dati, ca in situatia imobilelor
vechi ci se descopera secvential, propunand rezidentilor sau trecatorilor
activitati in prelungirea orasului: magazine, piateta, locuri publice, birouri,
locuinte, pe scurt, experienta unui intreg oras la scara redusa.

Curtea, desi separata de spatiul urban, este inundata de atmosfera publica
a strazilor adiacente, facand parte din continuum-ul spatial al acestuia.
Curtea apartine in aceeasi masura si imobilului si orasului, confirmand
caracterul hibrid al intregului proiect.



IN LOC DE CONCLUZIE

Asa cum la nivel lingvistic exista posibilitatea de a identifica o varietate
de curti - curtea din spate, curtea din fata, curte comun4, curtea privata
etc. — fiecare dintre sintagme denotand un caracter morfologic specific: de
dimensiune, utilizare, o relatie particulara cu construitul, un statut anume,
public sau privat — la fel ar trebui sa fie si in proiectarea locuintelor, in special
a celor situate in tesutul traditional. Semnificatia spatiului neconstruit, fie ca
este vorba de curti propriu-zise sau alte categorii de spatii intermediare, ar
trebui identificatd de la inceput, ciutand formule de echilibrare cu celelalte
spatii construite si cu exigentele acestora legate de utilizare si conformare.
In contextul unor astfel de ciutiri, imobilul urban, ca moment semnificativ
al istoriei locuirii, poate fi o referintd valoroasa, mai ales acum cand una
dintre problemele centrale ale orasului este densitatea.

NoTE

1. Pentru aprofundarea temei imobilului de raport ca tip constructive evolutiv, vezi
si Marie-Jeanne Dumont, Naissance de l'immeuble moderne
<https://www.darchitectures.com/naissance-de-limmeuble-moderne-a708.html>

2. Prin dispozitiv, se intelege aici, organizarea spatiilor, elementelor etc. intr-o
manierd anume, cu scopul de a produce un efect scontat.

3. Imobilul de la nr. 3, Str. Luterana, apare in lista operelor realizate de arh. Tiberiu
Niga (<https://arhitectura-1906.ro/2011/11/tiberiu-niga/>). La momentul elaboririi
acestui articol, planurile pentru autorizatia de constructie nu au putut fi gasite la arhivele
PMB.

4. Conform ANSMB PMB Nr. Dosar 12600/1932, State Balosin impreuni cu
Leopold Schindl construieste imobilul de pe Str. Luterani nr. 21 (astdzi nr.5), pentru
proprietarii Sevastie Petrescu si Cosette Dr. Don.

5. Pentru aprofundarea intelegerii tipului de imobil cu curte deschisa vezi si:
Jean-Jacques Treuttel, Jean Claude Garcias, Jérome Treuttel, ,Un type mort-né: La cour
ouverte” in , Catherine Bruant, Patrick Céleste, Jean-Jacques Treuttel (ed.), Limmeuble.
Les cahiers de la recherche architecturale, Editions Parenthéses, 1988, p.20-31.
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ABSTRACT

Textul de fatd reprezinta o tentativi de
identificare in arhitectura, a procedeului ,punerii
in abis”, ca tehnici moderna si modalitate de
expresie artisticd. Daca in creatiile apartinand altor
arte, precum pictura, literatura sau filmul, punerea
in abis este o figurd poeticd, o tehnicid narativa
explicitd, in arhitecturd, recursul la acest mijloc
de expresie nu este recunoscut ca atare de autorii
operelor, fiind astfel mai dificil de identificat.

Calitatea particulara a procedeului de a devoala
o parte a operei, face ca punerea in abis sa se preteze
unei cunoasteri prin analizi, de unde si interesul
pentru acest subiect in actul de comunicare
didactica. Odata depistat, procedeul punerii in abis
poate ajuta la intelegerea mecanismelor care stau la
baza conceptiei anumitor proiecte.

Aceasta lucrare are ca scop identificarea prin
analogie cu celelalte productii artistice, a punerii
in abis in arhitectura si selectarea catorva exemple
pentru o prima analiza. Printre aceste exemple se
numara si proiectul ,Casa N”, semnat de arhitectul
japonez Sou Fujimoto, proiect care a inspirat
abordarea acestui subiect, in textul de fatd, in
vederea unei cercetdri viitoare.



DESPRE ARTE, ARHITECTURA SI PUNEREA IN ABIS
O INTRODUCERE

CONF. DR. ARH. MIHAELA PELTEACU

Cuvantul abis, in latind abyssus, inseamni (conform Dictionarului
explicativ al limbii romane) pripastie, hiu, genune, iar sintagma ,punere
in abis” (in fr. mise en abyme, engl. placed into abyss) desemneazi un procedeu
artistic ce poate fi descris cel mai sugestiv, de efectul produs atunci cand,
doui oglinzi plasate una in fata celeilalte, se multiplica si se reflecta la infinit.

Desi utilizat in arta ca dispozitiv retoric cu mult inainte de a se fi discutat
sau de a fi fost recunoscut ca atare, procedeul, ca expresie verbald, apare
la sfarsitul secolului al XIX-lea, in insemnarile scriitorului francez André
Gide.! Acesta defineste ,punerea in abis” faicand referire stricta la textul
literar, precizand fira echivoc, ca este vorba de ,transpunerea” la scara
personajelor, a ,subiectului” operei, asa cum se poate sesiza in citatul de
mai jos:

»Apreciez atunci cind intr-o opera de arti se regiseste acest fel de
transpunere la scara personajelor, a subiectului insusi al operei. Nimic
nu lamureste mai bine si nu stabileste mai sigur toate proportiile in
ansamblu. In felul acesta, in tablouri precum cele ale lui Memling
sau Quentin Metsys, o mica oglinda convexa si intunecata, reflecta la
randul siu, interiorul camerei in care se desfisoara scena reprezentata
in picturd. Asa se intampla si in tabloul Meénines® al lui Vélasquez,
(dar, putin diferit). (...) ceea ce ar exprima mai bine ceea ce am vrut
[sd spun] (...) este comparatia cu acel procedeu al blazonului, care
consta in punerea in primul dintre ele, a celui de al doilea in abis. ™

In ultima parte a paragrafului citat, scriitorul se refera la imaginea
scutului heraldic care are in centru propria sa reprezentare, in miniatura.
Astfel, prin analogie, se poate conchide ci ,a pune ceva in abis” sau ,a plasa
la infinit”, reprezinta relatia de similitudine pe care un element sau un
fragment dintr-o operd, o intretine cu opera din care face parte.

Este important de retinut ca, in cadrul operelor de arta mentionate de
Gide, se regasesc alaturi de motivul oglinzii si altele, precum deschiderile
de la nivelul peretelui — fereastra sau usa —tabloul-in-tablou, si acestea, la
randul lor, fiind formule de insufletire a spatiilor inchise reprezentate in
picturi. Alegerea oglinzii insi, ca metafora pentru conceptul literar pe care
scriitorul a dorit si-1 abordeze, nu este intamplitoare, deoarece pentru a
putea vorbi de punere in abis, imaginea asamblata in imagine nu poate
fi oarecare; aceasta trebuie sa reflecte compozitia principald, la fel cum
naratiunea inseratd in naratiune transpune la scara personajelor, subiectul
povestirii principale.
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In secolul 20, procedeul punerii in abis, odati ce a ajuns sa fie definit ca
forma artisticd de limbaj, se regiseste frecvent in literatura dar si in pictura,
in opera unor artisti precum René Magritte, de pilda tabloul Elogiu dialecticii
(Eloge de la dialectique),1937 — sau in operele unor cineasti care recurg la
tehnica formal a filmului-in-film. Acesta este un subiect aparte care necesita
fara indoiala o analiza distincta, si care trimite imediat cu gandul la pelicule
marcante ale istoriei filmului, cum sunt Opt ¥, Federico Fellini,1963; Dispretul
(Le Mépris), Jean-Luc Godard, 1963; Sunset Boulevard, Billy Wilder,1950;
Noaptea americand (La Nuit américaine), Francois Truffaut,1973; sau recent,
pelicula Inceputul (Inception), Christopher Nolan, 2010.

In conditiile in care in disciplina arhitecturii autorii arareori se referi
explicit la acest mijloc de expresie, exemplele necesare analizei vor fi stabilite
prin analogie cu alte productii artistice. Pentru inceput vor fi retinute
proiectele ce apar relevante in lumina textului fondator al lui André Gide
si care demonstreaza o forma de punere in abis prin utilizare de dispozitive
spatiale care presupun oglinda. Asa este cazul ,Silii Oglinzilor” din Palatul
de la Versailles — dar si al altor constructii in care oglinda apare cu sens
metaforic, printr-un reflex al operei, intr-o forma recursiva sesizabila.

Astfel, vor fi discutate in continuare doua categorii distincte de proiecte.
Prima categorie cuprinde lucrari de arhitectura care, prin jocul oglindirilor,
creeaza spatii in care iluzia vizuald este esentiald, iar cea de a doua, proiecte
care se bazeaza pe formule spatiale recursive.

ARHITECTURA ILUZIEI SAU JOCUL OGLINDIRILOR

,Sala Oglinzilor” a Palatului de la Versailles (1678-1684), opera lui Jules-
Hardouin Mansart, este poate, exemplul clasic in care oglinda face parte
dintr-un dispozitiv spatial complex, prin care spatiul exterior este pus in
abis in spatiul interior.

Jocul oglindirilor, prin care spatiile exterioare si interioare apar
asamblate unele intraltele, este de notorietate in cadrul disciplinei si se
datoreazd modului in care sunt insiruite pe fatada ferestrele inalte ale salii,
deschizand perspectiva ampla asupra gradinii palatului, si modului in care
sunt organizate cele 357 de oglinzi pe peretele opus acestora. Oglinzile de
apa din gradina sunt, la randul lor, obiectul unei proiectiri atente, asezate
la 0 anume distanta, astfel incat lumina soarelui — reflectata si refractata,
sa inunde intreaga galerie.

Arhitectura contemporand demonstreaza la randul ei ca tema oglinzii este
un subiect in sine in cadrul disciplinei, nefiind doar apanajul traditiei clasice,
un proiect relevant fiind proiectul pentru Piata Encants din Barcelona,
realizat de biroul de arhitectura ,b720 Fermin Vazquez Arquitectos”, in
anul 2013 (fig. 1). Este vorba de regandirea unui intreg spatiu comercial
in aer liber (fostul targ de vechituri al orasului) prin acoperirea cu o
copertind imensa realizata din suprafete reflectante in care sunt puse in
abis activitatile, miscarea oamenilor, lumina ambientali, o intreaga zona
urbana. Cumparitorii, prin jocul reflexiilor, sunt vizibili in interiorul pietei,
dar si in ansamblul orasului; acestia se vad pe sine in piati fiind simultan
vazuti in oras. Trecatorului, oricum ar fi acesta pozitionat, induntrul sau in
afara pietei, i se dezviluie ceva din ceea ce in mod normal nu este cuprins
in campul sdu vizual. Panourile reflectante sunt sustinute pe o structura
regulatd, la o indltime apreciabili fata de spatiile comerciale pe care le
acoperd, afisand autonomie in raport cu programul, dezvaluind un interes



mai larg pe care arhitectii l-au urmarit la nivelul orasului.
FORMULE SPATIALE RECURSIVE
1. Demultiplicarea limitei: ,Casa N”

Conceptul spatial pentru proiectul ,Casa N” propus de arhitectul japonez
Sou Fujimoto, are la bazi ideea demultiplicarii limitelor. Asa cum se poate
vedea in fig. 2, reprezentarea planimetrica a cele trei volume prismatice care
alcatuiesc spatiul casei, trimit la imaginea scutului heraldic, prin modul in
care sunt asamblate unele intraltele.

Rezultatul urmarit prin acest mod de asamblare este, la o prima vedere,
senzatia de situare permanenta a utilizatorului intr-un spatiu intermediar,
un spatiu despre care nu se poate spune cu certitudine daca este interior
sau exterior, dacd este gradina sau spatiul insusi al casei. Dar lucrurile nu
se opresc aici, pentru cd dezvoltarea acestei serii de incinte, din ce in ce
mai restranse ca gabarit, atrage dupa sine o dificultate majora, legata de
pozitionarea functiunilor locuintei. Schimbarea dramaticé de scara produsa
de mecanismul prin care arhitectul decide sa genereze spatiul face imposibila
abordarea conventionali a functiunilor.

In mod contraintuitiv, arhitectul atribuie celui mai important loc al
familiei, camerei de zi, cel mai restrans dintre spatii, arhitectul recurgand
la alt tip de stabilire a ierarhiei decat cel obisnuit, prin articularea dintre
semnificatie si dimensiune. lerarhizarea spatiilor se face pe baza pozitiei
relative pe care un anumit loc il detine la nivelul ansamblului. Aceasta
abordare face ca proiectul si fie, pe langa satisfacerea nevoilor unei
locuinte, si o invitatie la a reflecta la semnificatia ierarhiei in arhitectura
si la recuperarea anumitor simboluri in cadrul locuintei.

Proiectul ia in considerare lectia oferita de modul de constituire a
spatiului templului egiptean, in care sanctuarul este locul cel mai tainic si
mai de pret al templului.

De fapt, dincolo de program, arhitectul este preocupat sd conceapa un
tip de spatiu evolutiv, care se dezvolti gradual de la exterior catre interior,
punerea in abis fiind sesizabila la mai multe niveluri ale proiectului.

2. Casa-in-casd: ,Muzeul German de Arhitecturid” din Frankfurt/Mein
(1979-1984)

Conceptul cunoscut sub numele de casa-in-casd (engl. house-in-the-house)
a fost pus la punct de arhitectul Oswald Mathias Ungers si a fost magistral

Despre arte, arhitectura
si punerea in abis

Fig. 1

Piata Encants, Barcelona,
Fermin Vézquez Arquitectos,
2013 (foto M. Pelteacu, 2015)
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dezvoltat in proiectul sdu pentru ,Muzeul German de Arhitectura” din
Frankfurt/Mein (fig. 3).

Acest concept nu apare intimplator in opera sa, in conditiile in care
arhitectul a fost preocupat constant in toatd cariera sa de problema
autonomiei arhitecturii, un subiect pe care 1-a dezvoltat intr-o teorie
proprie, bazatd pe reinterpretarea formelor, a spatiilor fundamentale ale
arhitecturii — zidul, curtea, incinta, crucea, cercul, patratul — elemente a
caror valoare universala, abstractd, pot conferi constructiei un caracter
atemporal. Intr-un text publicat la inceputul anilor '80, Ungers detaliazi
conceptia sa privind asa-numita ,noud abstractie” in arhitecturd, bazata pe
o geometrie rationald, prin care proiectul nu este rezultatul interpretarilor
functiunilor si constrangerilor structurale, ci rezultat al ideii, al acelor
,sisteme geometrice logice, bazate mai mult pe o relatie proportionala si pe
secvente coerente™. Abstractul la care face referire in textul amintit, vizeaza
in esenta sensul etimologic al notiunii, unde ab-straho, semnifica in limba
latina ,a scoate”, ,a elimina”, ,a se detasa”. La nivelul arhitecturii este vorba
de un proces de substractie a materiei, necesar pentru a putea ajunge la
forma pur3, separata de realitate, reprezentind esenta insasi a subiectului.’

Din ansamblul acestui vast discurs teoretic, Ungers selecteaza in cazul
Muzeului German de Arhitectura un set de idei pe care le pune in evidenta
intr-un demers spatial orientat citre afirmarea autonomiei arhitecturii. In
acest proiect, in sens metaforic, arhitectura insasi este pusa in abis, muzeul
fiindu-i imagine condensata, revelatoare de sensuri pentru un observator
instruit.

Concret, muzeul este construit pe o parcela restransi ca dimensiune,
situatd pe malul raului Mein, pe un loc unde exista deja o vila urbani,
construita in secolul al XIX-lea. Desi vila nu prezenta valori arhitecturale
semnificative, vechimea acesteia si valoare simbolica atribuita de memoria
colectivi, au condus la decizia de a fi conservata.

Pentru Ungers vila este elementul cheie al intregului proces, centrul
compozitional stabil al intregului demers. Péstrind clddirea veche, arhitectul
realizeazd o noud inchidere, construind in jurul vilei un zid exterior (nou),
restabilind in cu totul alti termeni relatia dintre spatiul interior si cel
exterior. Gestul imprejmuirii confera vechii cladiri sensul si semnificatia
unui spatiu interior cu puteri depline, un gest simbolic prin care arhitectul
pune in scena arhitectura mostenita, si, intr-o prima instanta, isi marturiseste
preocuparea fata de traditia arhitecturii.

Tema punerii in abis nu se opreste aici, fiind dezvoltata la nivelul intregii
cladiri. O noua structura strabate pe verticala spatiul vilei si este finalizata
printr-un acoperis sprijinit pe patru coloane, avand frontoane triunghiulare.
Recursivitatea la nivel formal vizeaza ,coliba primitiva” (primitive hut) a
abatelui Marc-Antoine Laugier, aceasta, la randul ei, fiind o reprezentare
simbolica a originii arhitecturii, o punere in abis a templului grecesc (fig. 4).

3. Urbanism pus in abis

Un alt exemplu din opera lui Ungers, in care se poate observa
recursivitatea limitelor este solutia propusa cu ocazia concursului ,Neue
Stadt Kéln-Chorweiler”, organizat la inceputul anilor '60, cu scopul dezvoltarii
unui cartier satelit in partea de nord a orasului Koln.
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Fig. 2
,Casa N”, Oita, Japonia,
arh. Sou Fujimoto

(vectorizare
drd. arh. losif Vlad)

Fig. 3

»2Muzeul German de
Arhitectura”, Frankfurt/
Mein, arh. O.M.Ungers,
1984, Sursa: <https://dam-
online.de/das-dam/portrait/
https://www.ungersarchiv.
de/index.php/bauten.html>

Fig. 4

Coperta cartii Essai sur
larchitecture,

publicata de abatele
Marc-Antoine Laugier,
in 1755.
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Conceptul prezentat de architect in cadrul acestui concurs a avut in vedere
construirea unui oras complex, cu totul nou, a carui morfologie ia nastere
din transformarea tipologiilor arhitecturale elementare. Ungers transpune
astfel, in acest proiect, admiratia si adeziunea sa fata de ideile arhitectului
scriitor Leon Battista Alberti. Intr-un capitol din Re Aedificatoria, atunci cand
discuta despre separarea spatiului, considerata drept complementaritatea
morfologica a partilor, Alberti noteaza astfel:

,Daca (asa cum sustin filosofii) orasul este ca o casd mare, iar casa
la randul siu, este ca un mic oras, nu s-ar putea considera oare ci
diferitele parti ale casei — atrium-ul, incaperea pentru sport, locul de
luat masa, porticurile si asa mai departe — sunt cladiri in miniatura?”’

Sugestia albertiana este sesizabila in cadrul solutiei prezentate in concurs
prin forma recursiva a spatiului locuintei pusa in abis la nivelul formei
urbane. Arhitectul insista asupra diferentierii dintre spatiile private si cele
comune (fig.5), astfel ci fiecare camera individuald ajunge sa fie tratatd
asemenea unei case individuale, separata fizic de toate celelate. In schimb,
camera de zi, spatiu de convivialitate prin excelentd, este prin vocatie, un
spatiu fluid, deschis. Ungers atribuie spatiului de zi rolul de spatiu public,
nu in sensul propriu al notiunii ci prin analogie, in sensul in care, camera
de zi este menita sa stimuleze interactiunile sociale intre membrii familiei
si functioneaza la nivelul locuintei asa cum o ,piatd urband” functioneaza
intr-un oras.

O relatie similara intre forma arhitecturala si interactiunea sociala, are
loc si la nivelul blocurilor, la randul lor alcatuite din grupuri (clustere) de
cate trei apartamente pe nivel, organizate in jurul unui nucleu de acces
central, distribuite pe mai multe etaje. Blocul urmeaza aceeasi dezvoltare
a apartamentelor, doar ci la o scard mai mare, o forma de punerea in abis
care produce, la infinit, un numir de ,piete urbane exterioare” (fig.6).

Este de remarcat faptul ca o solutie arhitecturald formala poate produce
calitati spatiale si sociale diferite, la scari diferite, arhitecturala si urbana.

O forma de urbanism pus in abis poate fi discutata si in cazul unui proiect
mult mai recent, al arhitectului David Chipperfield, pentru o dezvoltare
rezidentiala in China, situata intr-o vale marginita de o padure de bambus.
Proiectul este cunoscuta sub numele de Ninetree Village. Spre deosebire de
Ungers, care pleaca de la spatiul privat al casei — incaperea — si dezvolta de
aici intreaga forma urband, Chipperfield opereaza mai intai la scara mare a
peisajului, prin organizarea liberd a 12 volume prismatice, identice. Acestea
sunt adaptate topografiei naturale printr-o usoara rotire, un demers ilustrat
de architect prin cateva diagrame sugestive (fig.7), rezultatul fiind un spatiu
fluid, care nu se opune peisajului natural.

Punerea in abis a strategiei urbane este confirmata prin identificarea
principiului acesteia in formula miniaturizata, adaptata, la nivelul fiecarui
apartament. La fel ca ansamblul urban, apartamentele sunt organizate prin
dispunerea liberd a unor volume prismatice, avand rol structural, destinate
spatiilor servante si private ale locuintelor. La nivelul locuintei rezulta la
fel, un spatiu fluid, interior, in conexiune intensa cu exteriorul. Contribuie
la aceasta senzatie si alegerea materialelor pentru anvelopa fiecarui volum
de apartamente. Interiorul privat apare ca un reflex al peisajului exterior,
punerea in abis reficand limitele dintre public si privat, peisaj natural si
peisaj antropizat, ansamblul fiind perceput ca un tot, ca o casd mare.
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Fig.5

Neue Stadt Kéln-Chorweiler,
arh. O.M.Ungers,1962:
Diagrame pentru unitatea
de locuit si principiu de
organizare a grupului de
cladiri (vectorizare drd. arh.
Vlad Iosif)

Fig.6

Neue Stadt Koln-Chorweiler,
arh. O.M.Ungers,1962:
Diagrame de analiza a
procedeului de punere in abis
(vectorizare drd. arh. Vlad
Tosif)

Fig.7

Ninetree Village,

arh. David Chipperfield,
2008: Diagrame
figura-fundal, ansamblu si
plan apartament.
<https://arquitecturaviva.
com/works/conjunto-
residencial-ninetree-village>
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SCURTA CONCLUZIE

La finalul acestei incursiuni, o prima concluzie care se contureazi,
este aceea ca punerea in abis, fie cd este o tehnicd formald de compozitie,
o constructie teoreticd sau o metafora a limitei, actioneaza intotdeauna
ca un ferment activ ce are capacitatea de a ghida intelegerea si perceptia
spatiului, si, mai mult decat atat, reaminteste de fiecare data observatorului
cd un proiect de arhitectura este nu numai o rezolvare a unei functiuni, a
unei nevoi ci si prilejul si privilegiul de a discuta despre arhitectura.

Revelarea mecanismelor interne in cazul proiectelor abordate, a avut
drept pasaj obligatoriu constientizarea unui anume tip de ,reflex” al
proiectelor, in propriul lor univers interior, mai exact, a ,oglinzii”, urmata
apoi de identificarea calitatilor autoreflexive ale lucririlor. In toate cazurile
ceva din culisele proiectului a putut fi descoperit, gratie unei mobilizari
complexe a limitelor la care au recurs arhitectii: dintre interior si exterior,
dintre peisajul natural si peisajul antropic, dintre locuinta si oras. La fel ca
oglinda din tablourile care I-au inspirat pe André Gide in recunoasterea
acestui procedeu artistic, si in proiectele de arhitecturd punerea in abis are
legatura cu transgresarea limitelor in vederea relevirii unui sens profund
al operei.
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ABSTRACT

Diagrama este o reprezentare graficd
simplificatd, menita si clarifice, si explice o situatie,
un proces sau relatiile dintre diferite elemente,
constituind unul dintre cele mai eficiente mijloace
de a transmite un mesaj. Inci de la jumitatea
secolului trecut, aceasta incepe sa fie folosita din ce
in ce mai mult si in domeniul arhitecturii, atat ca
instrument de lucru generativ, cat si ca instrument
de analiza. Diagrama reuseste sa redea cantititi mari
de informatii intr-o forma concisd, contribuind
astfel la cresterea capacititii de intelegere si
organizare si asigurand accesibilitatea informatiei
citre o categorie mai larga.

In proiectarea de arhitectura, in functie de stadiul
in care se afla un proiect, putem apela la diferite
tipuri de diagrame pentru a condensa informatia,
a o prelucra si a avansa. Diagramele generative
si cele evolutive contin informatii legate de
conceptul si evolutia unui proiect. Cele contextuale
ofera date despre modalitatea de implementare
a unei solutii intr-un context dat. Diagramele
programatice, planimetrice si sectionale se folosesc
cand deja exista un partiu functional si pot servi la
suport pentru alt tip de diagrame, cum ar fi cele
de circulatii sau cele senzoriale. Reprezentirile
axonometrice, volumetrice sau cele structurale sunt
introduse intr-un stadiu mai avansat al proiectului,
dezviluind configuratia tridimensionald si relatia
dintre diferite elemente functionale sau structurale.



DIAGRAMA CA INSTRUMENT DE LUCRU
IN ACTIVITATEA DE PROIECTARE

ASIST. DR. ARH. JoANA MORARU

De-a lungul timpului ne-am insusit diferite metode si mijloace de
comunicare, in incercarea de a transmite un mesaj deslusit si de a ne face
mai bine intelesi. Mijloacele grafice de reprezentare constituie una dintre
cele mai eficiente metode de a capta atentia si de a transmite un mesaj clar,
trecand adesea peste bariera diferentelor culturale si de limbaj. Diagrama
este unul dintre cele mai intalnite mijloacele de acest fel. O diagrama este
o reprezentare graficd schematicd a unui obiect, a unui proces, a unui
fenomen sau unei corelatii intre diferite elemente.

Asemenea altor domenii, in arhitectura diagrama se foloseste la scara
largi, atat in procesul de proiectare, cat si in cel de cercetare. In arhitectura
se simte o trecere de la desen la diagrama inca de la mijlocul secolului
trecut, aceasta devenind o metoda foarte utild in procesul de proiectare.
Diagramele faciliteaza intelegerea unui proiect existent, si, pe de alta parte,
contribuie la ordonarea ideilor si informatiilor atunci cand incepe un nou
proiect. Arhitectul lucreaza cu o serie de diagrame pe parcursul evolutiei
proiectului, care il ajuta sd creeze conexiunile optime intre ceea ce exista,
informatiile pe care le are la dispozitie si ceea ce doreste si obtina. Astfel, in
domeniul arhitecturii, diagrama poate fi un instrument de lucru generativ,
dar si un mijloc de interpretare sau analiza, ce contribuie la decodificarea
arhitecturii, dupa cum sustine Peter Eisenman.’

In parcursul evolutiv al unui proiect putem lucra cu mai multe tipuri de
diagrame, in functie de stadiul in care acesta se afla. Diagramele incipiente
si cele conceptuale nu tin seama de caracteristicile spatiale, de dimensiuni
sau de scari. Insa lucrul cu ajutorul diagramelor ofers flexibilitate, acestea
putand ajunge chiar pana la desenul concis de arhitecturd, pe masura de
un proiect evolueaza.

TIPURI DE DIAGRAME

1. Diagrama generativa

Aceasta diagrama reprezinta punctul de pornire in cazul multor proiecte.
Cand vorbim despre diagrama ca instrument generativ, ne vin in minte
schitele, schemele si diagramele unor arhitecti, precum Le Corbusier, Louis
Kahn, Peter Eisenman, Rem Koolhas, Toyo Ito, care reusesc sa redea o
idee, un concept sau chiar esenta unui proiect prin intermediul catorva
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linii. Schema lui Le Corbusier pentru Ville Radieuse cu Unitatea de locuit,
incadratd in contextul natural, constituie un exemplu sugestiv in acest sens.

2. Diagrama evolutiva

Dupa cum sugereaza si numele, acest tip de diagrama evidentiaza procesul
evolutiv prin care a trecut o constructie pand la conturarea formei finale. Se
poate reprezenta schematic intregul proces evolutiv, sau momentele cheie
de pe parcurs. Cand vorbim despre forma finald, nu ne referim exclusiv
la aspectul exterior al unei constructii, ci la ceea ce este caracteristic acelei
constructii, cum ar fi: conceptul, volumetria, circulatiile, un anume sistem
structural, etc.

3. Diagrama contextuala

De obicei, diagramele contextuale nu cuprind foarte multe detalii, insa ne
pot ajuta sa aratam cum se raporteaza un obiect la imprejurimi, la peisajul in
care este inglobat. In general, se urmireste un aspect clar si bine delimitat
cand se utilizeaza o reprezentare de acest fel, dar, prin intermediul unui
singur desen, se pot descrie o multitudine de informatii si date precise:
amplasarea intr-un cadru natural, relatia cu vegetatia, relatia cu topografia
zonei, gradul de insorire in functie de anotimp sau de momentele diferite
ale zilei, informatii despre vant, precipitatii etc.

4. Diagrama programatica

Acest tip de reprezentare este de cele mai multe ori abstract, intrucat nu
lucreaza neaparat cu un plan, o sectiune sau o forma anume care face referire
directi la o cladire. Aceasta evidentiaza conexiunile dintre functiunile unei
cladiri si modul in care ele pot fi folosite de utilizatori. In mod frecvent
functiunile sunt reprezentate prin forme geometrice simple, unite intre
ele cu sageti, sau pur si simplu alaturate, astfel incat ceea ce rezulta si aiba
0 anumita coerenta, inlesnind intelegerea relatiilor functionale in cladire.

5. Diagrama planimetrica si sectionala

Printre cele mai des intalnite diagrame sunt planurile si sectiunile
simplificate. Acestea nu sunt reprezentate la o scard anume si servesc ca
suport in sustinerea unei idei, sau a unor ipostaze ilustrate ca o succesiune,
menite sa aduca mai multe informatii despre un intreg. Diagramele
planimetrice si sectionale pot aduce informatii in plus in combinatie cu
alt tip de diagrama. De exemplu, pe baza unui asemenea suport se pot
suprapune diagrame de circulatii, programatice sau senzoriale.

6. Diagrama axonometrica

Aceasta diagrama este mai des folosit pentru ilustrarea conceptului in
ansamblu, intrucat poate surprinde mai multe fatete ale aceluiasi obiect.
Spre deosebire de diagramele planimetrice si sectionale, cea axonometrica
oferd o dimensiune in plus, element ce permite introducerea si explicitarea
unor aspecte in cadrul unui intreg.



Diagrama

Fig. 1

Schita lui Le Corbusier
pentru Ville Radieuse cu
Unitatea de locuit; sursa:
<http://www.dicat.unige.
it/la_citta_sostenibile/med-
ECO-QUARTIER/WEB/
INDEX4FC6.HTM>
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Fig. 2
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7.Diagrama volumetrica

Spre deosebire de diagrama axonometrica, diagrama volumetrica
poate elimina partial sau total elemente de detaliu ale volumului, cum ar
fi golurile pe fatada sau ornamentele, punind accentul pe elementele din
alcatuirea volumetriei. Prin intermediul acestei diagrame se pot reprezenta
atat obiecte intregi, cat, mai ales, elementele componentele care alcatuiesc
volumul intreg. Acest tip de diagrama foloseste preponderent axonometria
simplificata, putand evidentia separat fiecare element component, prin
intermediul unei culori distincte.

8. Diagrama de circulatii

Aceasta diagrama poate folosi ca suport planul, sectiunea sau axonometria,
dar, in acelasi timp, poate fi reprezentata si independent de alte elemente
constituente ale proiectului, mai ales cand circulatiile au o importanta
majora in cadrul conceptului. De obicei, aceastd diagrama evidentiaza
cum este folosit spatiul de citre utilizatori. Pentru a intelege importanta
circulatiilor intr-un proiect, putem da ca exemplu Terminalul Portuar din
Yokohama, realizat de FOA, unde circulatia si structura au fost elementele
care au generat scenariul de utilizare si au determinat forma intregii cladiri.

9. Diagrama structurala

Asemenea altor tipuri de diagrame, cele structurale au ca suport planuri,
sectiuni sau axonometrii, de multe ori simplificate, pentru a evidentia modul
de alcituire sau efectele unor anumiti factori asupra structurii cladirii.
Diagramele structurale pot facilita intelegerea sistemului constructiv,
a legaturii dintre elemente constructive, impactul diferitelor materiale
asupra sistemului constructiv, modul de comportare in situatii specifice,
modul de descarcare a eforturilor sau alte aspecte, in functie de ceea ce este
caracteristic proiectului.

10. Diagrama senzoriala / de perceptie

Diagramele senzoriale sau cele legate de perceptie pot transmite mesaje
dificil de comunicat in alt fel. De cele mai multe ori, acestea reprezintd o
abstractizare a unei informatii ce se doreste a fi transmisa mai departe.
Diagramele senzoriale si de perceptie pot inlesni intelegerea efectelor
unui anumit parametru asupra simturilor umane. Parametrii in cauzi pot
fi: lumina, textura, culoarea, mirosul, sunetul, cildura, dar si elemente mult
mai subtile cum ar fi factori de aducere aminte etc.

Acestea sunt cateva tipuri uzuale de diagrame, cu care arhitectii lucreaza
cel mai frecvent, insd, in functie de ceea ce dorim si transmitem, putem
crea propriile moduri de reprezentare si diagrame.

Diagramele sunt, asadar, un instrument util in procesul de proiectare,
reprezentind un mijloc eficient de transpunere a ideilor si de comunicare,
care contribuie la sporirea capacititii de intelegere, organizare si analiza.
Acestea esentializeaza cantititi mari de informatii pe care le redau intr-o
expunere concisd. Deseori, ele detin avantajul de a condensa mai multe

Diagrama
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Fig. 5

Diagrama sectionald in

care sunt reprezentate
conexiunile spatiale si relatia
cu exteriorul;

sursa: schitd proprie

Fig. 6

Diagrama axonometrica
explodati pentru Vila Billie
(1954 - 1955), arhitecti:
Jorn Utzon si IB Mogelvang
Sursa: <https://www.
flickr.com/photos/
seier/8407732839/in/
photostream/

licenti de tipul CC BY-NC
2.0>, data accesirii 10 iunie
2022.

Fig. 7

Diagrama volumetricd cu
coduri de culori;

sursa: schitd proprie

Fig. 8

Diagrama de circulatii a
Terminalului Portuar din
Yokohama (1995 - 2002),
arhitecti: FOA;

sursa: schema proprie
realizatd pe baza diagramei
originale

Fig. 9

Diagrama structural in care
sunt diferentiate elementele
strucrale si inchiderile;
sursa: constructie proprie

Fig. 10

Diagrama de perceptie a
elementelor definitorii ale
spatiului pe parcurs;
sursa: schitd proprie
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tipuri de informatii intr-o singura imagine. Asa cum nota teoreticianul de
arhitecturd Robert Somol, diagramele pot constitui o intermediere intre
forma si cuvant, spatiu si limbaj, facilitand, pe scard mai larga, comunicarea
informatiilor legate de arhitectura.’
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ABSTRACT

Acest articol reprezintd prima jumadtate a unui
fel de Decalog subiectiv, fiind simetric in raport cu
un al doilea articol, cel despre parcursul proiectului.
In plini crizi de model si sub amenintarea a
nenumdrati factori, stimuli, agenti (de la trendurile
formale, la noile ideologii; de la vulgarizarea de tip
Pinterest, la cea de tip DIY; de la politicile publice,
la presiunile politicilor de development private),
vom incerca si identificim cateva posibile idei care
se autosustrag oricaror constrangeri temporale,
alegand sd chestioneze fundamentele arhitecturii, in
dorinta de a-i depista miezul pur si dur, atemporal.



CINCI IDEI LA INCEPUTUL PROIECTULUI

LECT. DR. ARH. MIHAI CONSTANTIN DUTESCU

1. ARHITECTURA ESTE UN ACT DE CULTURA

Vorbim adesea despre o poetici a spatiilor, ori despre componenta
social-vizionara a arhitecturii — despre cum, in mod necesar, arhitectura
trebuie sa contind premisele unor ambitii umaniste. Toate aceste idei
converg de fapt in acelasi punct, dand nastere unei intrebari ce chestioneaza
insasi fundamentele acestei discipline: care sunt limitele arhitecturii? Cum
facem distinctia dintre ceva ce ar putea primi atributul de ,arhitectura”, pe
de o parte, si restul constructiilor, de cealalta parte?

Sau poate ar trebui sd incepem cu inceputul: ce anume este culturd astazi,
cat de largd e umbrela acestui concept? Miscarile contraculturale intra aici?
Dar subculturile? Dupa postmodernism, mai putem vorbi despre culturd
inaltd si culturd joasa?

Ramanand in zona arhitecturii, ce stim sigur e ca aceasta dilema a primit
diferite raspunsuri, mai mult sau mai putin inspirate, mai mult sau mai
putin precise. Exista, de pilda, distinctia dintre artefact si construct. Insi
poate cel mai eficient vom gasi exprimata aceasta relatie dihotomica in
limba italiana: architettura vs. edilizia. Pornind de aici, gandindu-ne totodata
la cum arata si la cum sunt structurate asezarile italiene, ne putem imagina
aproape diagramatic diferenta dintre edilizia (fondul ubicuu si neutru al
unei localitati, multitudinea de constructii anonime, cvasi-identice in
buna misura, relevante doar ca intreg) si cele cateva edificii in mod asumat
singulare, care tind spre ceea ce, de la Vitruviu incoace, via Palladio si altii,
se califica drept architettura.

Desigur, lucrurile nu pot fi simplificate intr-atata, cici definitiile
arhitecturii s-au mai nuantat pana azi. Spre exemplu, pana si in cazul
productiei de masa, e suficient sa ne gandim la nevoia din ce in ce mai
apasatoare a reducerii impactului pe care proiectele il au asupra mediului.
Ori la adecvarea acestora la scara (inclusiv economici) a locului - sau la alte
chestiuni aseménatoare, grupate in jurul conceptului de ,sustenabilitate”.

Judecand din aceasta perspectiva, ne dim seama ca arhitectura presupune
anumite trasaturi suplimentare, care ii confera si o relevantd culturald — in
plus fata de constructiile oarecare, al caror sens al edificarii este exclusiv
unul de natura practica.

iar si in cazu 1 nei I uie urmdrit incd
Chiar si in cazul celor mai neinsemnate proiecte trebuie urmarit inca
de la primele schite acest demers, pentru a putea vorbi despre ,proiecte
de arhitectura”.
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2. PREFERAM INTEROGATIA, AFIRMATIEI
Si indoiala, certitudinii - vom adauga.

Exista si certitudini ce trebuie luate ca atare, insa numai pentru acele
parti din proiect care nu sunt architettura, ci doar edilizia. Spre exemplu, cand
studiem organizarea si gabaritul grupurilor sanitare. Sau predimensionarea
fluxurilor de evacuare in caz de incendiu. Si tot asa.

Arhitectura e, insd, mai mult de atat. Si reuseste sa satisfaca impecabil
si cerintele hiper-pragmatice de felul celor amintite mai sus, cerinte care,
odata bifate, sunt trecute in plan secund, tert etc. - intocmai ca in parabola
cu un mare muzician care, intrebat fiind daci e adevirat ca nu stie sé citeasca
o partitura, raspundea ceva de genul: ba da, stiu, dar n-am ramas niciodata
acolo. Citesc partitura, ma familiarizez cu ea, insd de indata ce incep sa
lucrez la interpretare, o las deoparte.

Asadar, spatiile vagi ale interpretarii sunt cele care dau consistenta actului
creativ. Si putem indrazni si plusim: micile imprecizii, subiectivismul,
amprenta personald, improvizatia. Nicidecum solutiile prestabilite —
exceptia, absolut remarcabild, fiind poate doar atunci cind urmarim o
supra-coerenta de natura tipologica in cadrul proiectului, ori alte criterii
asemandtoare la care s-a ajuns de fapt tot pe cale empirica, prin slefuirea
repetatd a unor experiente individuale de-a lungul a sute si mii de ani.

3. AUTORITARISMUL ESTE NOCIV

In construirea unui demers conceptual, nu credem intr-o idee majora,
unica si salvatoare, un fir rosu calduzitor ce conduce proiectul pana la
sfarsit si subordoneazi toate deciziile. In afara proiectelor exceptionale
(obiecte de cult etc.), nu credem in puritate conceptuald sau formald, in
autoreferentialitate sau autosuficienta.

Dimpotriva, proiectele de arhitectura trebuie sé fie impure, pliate discret
pe context si contaminate de chestiondri si ambiguitate. Din ambiguitate
se nasc versatilitatea (care e o componenti esentiald a sustenabilititii)
si complexitatea — cea buna, vie, reald, caci existd si complexitate de tip
livresc, mortificatd, obtinuta prin aglutinarea programatica de referinte
culturale si gesturi formale, care insa cel mai adesea e de evitat, fiindca
sufoca utilizatorul, nu-i lasa spatii de libertate.

Pe de alta parte, deopotriva nociv e si opusul complexitatii: goliciunea
(conceptual-spatiald, in cazul arhitecturii). Siricia semantica.

X

La vreo saptamana dupa ce am scris aceste randuri, am primit de la
studentii mei un ,El Croquis”, avandu-1 ca protagonist pe deopotriva
obscurul si genialul arhitect elvetian Gion Caminada. Citind interviul din
deschidere, am fost surprins — si bucuros — sa constat c4, intr-un limbaj mai
firesc, specific oralitatii unui interviu, Gion Caminada spune cam aceleasi
lucruri ca cele pe care, pret de cateva zile, m-am straduit si eu si le formulez
aici. Traducerea din engleza si spaniold imi apartine. Asadar:

,Cred ci ,ruptura” e ceea ce face totul suportabil. Perfectiunea
absoluta e greu de indurat. Poate fi greu de trait cu cineva care stie
cum trebuie facut totul. Gisesc subtilitatile imperfectiunii extrem
de importante. Desigur, trebuie s fii atent sa nu produci prea multa
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imperfectiune, pentru ca poti cidea cu usurinta in extrema cealalta
si-ti strici lucrarea. Din nou, ai nevoie de anumite reguli, si trebuie sd
te intrebi pana la ce nivel imperfectiunea poate fi acceptabili. In tot
cazul, atunci cand ceva neasteptat ,vibreaza’, lucrurile prind viata si se
creeaza atmosferd. Probabil ca e o chestiune care tine de ambiguitate,
de o lizibilitate diferita. Dar exista si proiecte importante in care
claritatea are un efect decisiv. Proiecte cu o destinatie foarte specialg,
care pot fi justificate doar in acel mod, cum e cazul bisericilor. Insa
exista si spatii fara un scop anume, cum e casa bioclimatica pe care
am facut-o pentru proiectul de locuire experimentala din Valendas,
care are un spatiu amplu in fata, unde lipsa unei destinatii predefinite
e o chestie interesanta. Sa lasi loc pentru ceva neasteptat presupune
sa dai valoare ,suspansului”. Eu cred ci e foarte important si mentii
asta intr-o casd. Cand totul e luat de-a gata, suspansul se pierde. Cand
totul e proiectat cu algoritmi, cand totul e justificat matematic si e
conceput pe baza logicii pure, nu mai rimane loc pentru sansd, pentru
ceva neasteptat sau intamplator, care pentru mine conteazd mult. Ar
fi o provocare enorma si construim case care intotdeauna sa faciliteze
aceastd tensiune; case care si lase loc pentru ceva neasteptat.” (Trad.
de M. Dutescu)

4, MAK E UP-UL ESTE NOCIV

In pofida tuturor enunturilor sententioase de pan aici, putem afirma
ca in proiectele de arhitectura putine ingrediente sunt azi mai nocive decat
potpuriurile formale: poate doar vegetatia care agrementeaza, in mod
ipocrit sustenabil, fatadele ,verzi”. Vom extinde aceasti categorie, incluzand
si etalarea excesiva a materialelor, mai ales a celor de finisaj, lipsite de o
justificare constructiva solida - cu alte cuvinte, make up-ul.

Articulatiile ,spatiale” obtinute prin astfel de procedee, compozitiile
bidimensionale de pe fatade sau, mai rau, din planuri, ,liniile de forta”
induse la nivel formal, dand nastere deseori la fel de fel de complicatii
spatiale, tehnologice, de buget — toate aceste gesturi inconsistente care,
odata eliminate, risca sa dezgoleasca complet proiectul, prezentandu-I in
toata goliciunea sa, sunt pur si simplu nocive si n-ar trebui si reprezinte o
optiune inca de la bun inceput.

5. CONTEXTUL E CHEIA

Prin ,context” intelegem nu doar contextul fizic, ci intregul context al
unui proiect, in sensul cel mai larg: de la caracteristici ce tin de morfologia
amplasamentului ce urmeaza a fi modificat, la cele care ii definesc cultura,
resursele materiale, imateriale, mitologia. Toate aceste date trebuie culese,
analizate, procesate si transpuse in proiect.

Culesul datelor este o actiune elementara, lipsita de dificultate. E un
proces de natura cantitativa.

Analiza presupune deja discernamant: se realizeaza o minima sinteza,
o sortare pe categorii, precum si aplicarea unor criterii de analizd pentru
fiecare categorie distincta.

Procesarea poate insemna uneori doar simpla interpretare a rezultatelor
analizei. Insd, in functie de specificul proiectului, mai poate insemna si
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confruntarea acestor rezultate cu un instrument sau mecanism distinct de
procesare. Ne vom raporta iarasi la muzica - fiind una dintre artele cu cel
mai ridicat nivel de abstractizare - gindindu-ne la tehnicile compozitionale
cu care sunt procesate datele brute ale realitatii (exemplu: ceata, intr-o
lucrare despre bitalia de la Waterloo) pentru a le conferi texturd, densitate,
armonie polifonicd, prin distribuirea unor roluri precise, la intervale precise,
diferitelor instrumente muzicale.

Si, cu asta, deja am adus in discutie si ultima operatiune: transpunerea
datelor intr-un limbaj diferit de cel originar — un limbaj specific unei arte
anume, de la caz la caz. Aceasta pare a fi cea mai dificild etapa a creatiei, cici
implicd simultan cultura, tehnica si, nu in ultimul rand, talent. De aceea,
putem spune ca este etapa cea mai incarcata de subiectivism dintre toate
de pana acum. Si cea care face diferenta intre un proiect mediocru, unul
bun si, in fine, unul de exceptie.

NoTtE

1. Gion A. Caminada - interviu in El Croquis 210/211

,1 think that ‘break’ is what makes everything tolerable. Absolute perfection is hard to
endure. It can be hard to live with someone who knows how to do everything well. I find
the subtleties of imperfection extremely important. Of course you have to be careful not
to produce too much imperfection, because you can easily go to the opposite and spoil the
work. Again, you need certain rules, and to ask yourself how much imperfection would
be tolerable. In any case, when the unexpected ‘vibrates’, things come to life and they
create an atmosphere of their own. Perhaps it is a question of ambiguities, of a different
legibility. But there are also mighty designs in which clarity has a decisive effect. Projects
designed for something very special, which can be only justified in that way, as in the
case of churches. But there are also spaces without a specific purpose, like the bioclimatic
house I designed for that experimental housing project in Valendas, which has a large
space at the front where the lack of defined uses is interesting. Making room for the
unexpected implies attaching value to ‘suspense’. I think it is very important to maintain
that in the house. When something is taken for granted, the suspense is lost. When
everything is designed with algorithms, when everything is justified mathematically
and everything is conceived on the basis of pure logic, there is no room for chance, for
the unexpected or events, which are very important for me. It would be a magnificent
challenge to build a house that always facilitates this tension; houses that make room for
the unexpected.”
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ABSTRACT

Pe masurd ce avansam in proiect, este nevoie
de o permanentd nuantare a deciziilor. Deciziile
radicale, polarizante s-au dovedit a fi cel mai adesea
nocive pentru evolutia ulterioara a cladirilor si,
drept consecinti, cu influente nedorite asupra
vietii oamenilor. In pofida retoricii sententioase,
articolul de fata incearci si puni in dezbatere exact
acea zona intermediard a compromisului benefic
din activitatea de proiectare, a echilibrului intre
constrangeri (auto)impuse si libertati creative,
dintre obiectiv si subiectiv, dintre specific si
anonim.



CINCI IDEI PE PARCURSUL PROIECTULUI

LECT. DR. ARH. MIHAI CONSTANTIN DUTESCU

1. PROIECTELE TREBUIE SA FIE NEFINALIZATE

Cu alte cuvinte, nu credem in proiectele perfect inchise: o prima
interpretare a acestei idei e cea despre capacitatea unui proiect de a fi
adaptat, continuat. De a evolua, chiar si pe un palier informal.

Acest teritoriu vag, impur, reprezintd o resursa valoroasi ce trebuie
insinuata ca atare inca de la inceput in algoritmul proiectului — ca un
spatiu de crestere sau transformare, fara ca sensul acestuia sa fie deturnat.
Arhitectura vernaculara abunda in astfel de exemple (remarcabile si,
bineinteles, anonime), insd din arhitectura culti contemporana poate cele
mai cunoscute sunt gruparile de locuinte sociale semnate de Alejandro
Aravena in Chile.

O altid interpretare, mai obscuri, dar deloc neglijabila, ar putea fi cea care
pune in discutie controlul exhaustiv al arhitectului asupra unui proiect (caci,
nu-i asa?, e proiectul sdu, e propriul proiect) si, implicit, asupra viitorilor
utilizatori. Mai exact, controlul asupra unei parti din viata altor oameni —
pe care cel mai adesea nu doar ca nu ii cunoastem, dar asupra carora nici
nu avem dreptul de a ne impune in vreun fel. Aceastd chestiune de etica
a creativitatii e deosebit de delicata in cazul arhitecturii. Cat anume poate
fi impus si pe ce criterii: doar obiective (norme tehnice, legislatie, buget)
sau si subiective? Pani unde poate se merge cu creativitatea (a se citi si: cu
controlul asupra altor fiinte umane), care e justa masura? Difera de la proiect
la proiect, evident, dar ce anume fixeazd pragul de sus (de unde incepe
abuzul)? E normal sa simtim satisfactie creativd cand concepem scenarii de
utilizare ale unei case, imaginandu-ne de fapt, chiar daca nu ne dim seama,
scenarii de control asupra vietii viitorilor locatari, atunci cand, cu buna
stiintd, lucrand la acea casd, nu-i lisam niciun coltisor neproiectat, netrecut
prin filtrul logicii noastre, al conceptiilor despre viata si al discernamantului
nostru (estetic, dar nu numai)? E normal sa simtim o reala satisfactie cand
facem la fel si cu studentii nostri, profitaind cd sunt ca un aluat fraged,
modelandu-le discernamantul, retorica etc., pe de o parte — ori cu proiectele
lor, pe de alta parte — proiecte care, la final, dar si peste ani, cand ei ajung
sa fie ca noi, par a fi ficute chiar de noi?'

Din acest punct de vedere, poate ca cele mai clare sunt proiectele de
restaurare. Acolo intalnim situatii in care raspunsul arhitectului raiméane
in mod riguros subordonat logicii preexistente (si e cu atat mai spectaculos
cu cat implica solutii tehnice moderne, dar invizibile), dupa cum si altele in
care subiectivismul, inovatia formala ori spatiala se materializeaza printr-o
diferentiere asumata in raport cu straturile vechi ale cladirii.
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Cunoastem imaginile originale ale ansamblului de la Pessac proiectat
de Le Corbusier in anii 20, si putem vedea si cum a ajuns sa arate dupa
cateva decenii de la darea in folosinta. , Timpul are intotdeauna dreptate!”
ar fi zis Corbu, cu intelepciunea celui care in tinerete se jucase — desigur,
in cel mai savant, corect si magnific mod cu putinta — cu vietile catorva
sute de oameni.

2. VOM EVITA SPECIFICITATEA EXCESIVA

In continuarea celor de mai sus, am putea spune ci e preferabil ca
proiectele sd aiba un caracter mai degraba generic, in detrimentul unei
specificitati prea pronuntate. Fara a diminua importanta specificitatii,
necesitatea acesteia in cazul obiectelor singulare, a constructiilor unicat, nu
putem totusi sd nu ne intrebam cum ar arita un oras daca fiecare cladire si-ar
afirma cu orice pret identitatea, ostentativ si de o maniera autoreferentiala.
Aici includem si glosolalia, verbiajul, excesul de limbaj, excesul stilistic,
excesul semantic sau altele asemenea - fiecare, pe fondul indiferentei fata
de orice, cu exceptia propriei carcase.

Opusul excesului e asceza. Insa undeva in zona benigni de mijloc dintre
exces si ascezd s-ar situa ceea ce numeam caracter generic, prin asta intelegand
un caracter nu intru totul anonim, ci o retinere care sa tinda spre specific
in unele puncte esentiale — adaptandu-se discret contextului proxim, pe de
o parte, si afirmandu-si la fel de discret identitatea, pe de alta parte.

Exista dictonul ,varietate in unitate / unitate in varietate”: e destul de
aproape de ceea ce am incercat sa spunem aici.

3. IRONIA A AJUNS SA FIE PLICTISITOARE
Vom include si ramificatiile sale: postironia, subversiunea etc.

Ingeniozitatea juciusa, de tip BIG, infuzia de marketing, transpunerea
aproape diagramatica, ad literam, a unui concept-locomotiva in volume
construite e, de asemenea, plictisitoare — fiind o maniera simplista,
superficiala si previzibild de a concepe arhitectura.

Daci ne gandim la postmodernism si la diferitele sale subgenuri, singurul
care a trecut proba timpului e cel in care ironia (pAna mai deunizi, motorul
principal) nu prea isi mai gaseste locul - asadar, cel dezvoltat pe filiera
unei continuitédti sobre cu clasicismul si, implicit, cu arhitecturile totalitare
europene - si ne putem gandi la Rafael Moneo si al sau prim edificiu
emblematic pentru Bankinter (Madrid, 1972), sau la Giorgio Grassi sau la
numerosii arhitecti germani care pana in ziua de azi lucreaza nestingheriti
in acelasi stil, situat undeva la granita dintre postmodernism istoricist,
rationalism si neoclasicism. Ca sa nu mai pomenim de Chipperfield din
ultimii 10-15 ani, care deja produce epigoni remarcabili.

Cu toate acestea, ironia e binevenita la varstele formarii. Este esential
s fie asimilatd (rapid) si consumata (integral).

De asemenea, sunt situatii in care ironia poate fi salvatoare. Ori altele
in care poate nuanta benefic sensul unei cladiri.

Pentru a nu degenera in caricaturd, calambur, anecdot, este indicat a
fi folosita cu prudentd, doar la nevoie.
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4. CLADIRILE TREBUIE SA FIE IEFTINE SI DURABILE

In felul acesta, avem minima garantie a unei sustenabilitati reale — cel
putin in contextul economiilor emergente, cum e cea roméneascd. Mai
precis: nu e sigur ca putem avea o cladire sustenabila daca, pentru asta,
recurgem la solutii tehnice complexe, cu costuri exorbitante, insd macar
stim sigur ca proiectele pentru a caror constructie e nevoie de cat mai putine
resurse financiare si, in plus, sunt onest concepute onest (firmitas, utilitas,
venustas etc.) sunt sustenabile.

Ca si in celelalte afirmatii sententioase de pana acum, si aici exista
exceptii — respectiv, proiectele asumat exceptionale, ce urmeaza a fi utilizate
ca atare si care din start au vocatia de viitor proiect-vedeta.

5. TIPOLOGIA E CHEIA

Este imperativ necesar ca orice proiect s contind intrinsec ceva care sa-1
salveze pe viitor, si-i conserve integritatea in pofida oriciror posibile (si
inevitabile) ,atacuri” ori alterari — iar o metodd sigurd pentru a obtine asta e
respectarea coerentei tipologice. Recursul la tipologie, de altfel, transcende
oricaror alte metode de proiectare.

In acest sens, cel mai relevant exercitiu pe care l-am ficut a fost prin
1999-2000, in primul semestru al anului 2, la o facultate de arhitecturi
din sudul Italiei. Acolo, avand norocul de a lucra sub indrumarea unui
profesor exceptional, Sergio Stenti (care practica si indruma o arhitectura
complet opusi celei de tip pastisa Meier-Botta-Tadao promovata pe atunci la
,Mincu”), am ficut un proiect pentru o asa-numiti ,Casa a corte’. In dialectul
napoletan, asta desemneaza un tip de casa foarte raspandit in zona, cu o
arhitecturd vernaculara specific mediteraneean-meridionald; o locuinta
semi-colectiva pentru cateva familii (deseori inrudite), construita in regim
de case-covor, alipitd la calcan cu vecinii pe cel putin una dintre limitele
terenului si generand astfel o curte interioari (superbd, cu leandri, portocali
si 1amai), avand fatada stradala pe aliniament, in front continuu. Accesul
in fiecare unitate de locuit, aferenta fiecirei familii, se face de pe o cursiva.
Cu anumite variatiuni, gasim si in orasele noastre exemple aseménatoare,
datand de obicei din secolul 19. Se pare ci la originea acestei tipologii se
afla domus-ul roman — sau casa pompeiana.

Cum a decurs proiectul: in primele saiptimani, Stenti ne-a pus sa facem
releveul catorva astfel de case din cartierul Lemitone din Aversa (un oras mic
de langa Napoli). Nu prea intelegeam unde vrea si ajunga: tocmai ficusem
un releveu in anul 1, la Muzeul Satului, la Bucuresti — iarasi releveu? Nu
mai bine facem si noi un proiect, ceva...? Am tot masurat si am desenat
acele case, Stenti ne mai corecta — ,Aici n-are cum sa fie asa. Mergeti maine
din nou si uitati-va cu atentie.” — pand ce la un moment dat ne-a zis ,Stop!
Ne oprim aici. Urmatorul exercitiu va fi sa redesenati acest releveu, dar
eliminand asa-numitele superfetazioni.” — adica elementele parazitare, tot
ce fusese adiugat de-a lungul anilor si altera puritatea tipologica a casei. In
felul acesta, atunci, in anul 2, la Napoli, am invitat ce inseamna ,tipologie”.

Odata incheiata si acea etapa, a depistarii nucleului pur al casei, ce a urmat
a sunat cam asa: ,Acum faceti abstractie de casa veche. Pastrati terenul si
vecinatatile si proiectati fiecare cate o casd noua. Dar, atentie, vreau s-o
proiectati come se fosse gia fatta.” — ca si cand ar fi fost deja construita, adica.
Poate ca pentru un pusti de douizeci de ani n-a fost cel mai apetisant concept
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cu care sd lucreze la un proiect nou, insa din punct de vedere pedagogic
a functionat: n-am ficut o pastisda dupa casele de secol 17 din cartier, insa
am reusit sd inteleg cat anume reprezinta constrangere intr-un asemenea
proiect, si cat libertate. Sau care sunt rigorile de naturi tipologica ce se
impun a fi respectate — si, mai ales, de ce (raspuns: inclusiv din motive de
traditie, caci acei oameni chiar nu locuiesc altfel, asa le place sa traiasca,
nu altcumva - deci inutild orice discutie despre zona noastra de confort
de atunci, respectiv pastisele Meier-Botta-Tadao). Nu in ultimul rand, am
inteles ca trebuie lucrat cu materiale locale (asta, inainte si fie la moda sa
lucrezi, emfatic si sustenabil, cu materiale locale), si anume: zidirie aparenta
din blocuri de tuf vulcanic, sarpanta invelita cu tigld, pardoseli din terracotta
s.a.m.d. Cu mici supape de creativitate la detaliile cursivei, unde mi s-a
ingaduit sa folosesc stalpi de otel — dar nu strambi, ,a la Zaha”, cum am
vrut initial, ci drepti, normali — cici la intrebarea ,Perché?’, nestiind ce s
raspund, am zis ,Perché... cosi mi piace!’, iar replica lui Sergio Stenti a fost:
,Qui non facciamo design, non facciamo pittura... qui faciamo architettura! Quindi,
non facciamo come ci piace... facciamo come si deve fare, non come ci piace!-
Aici nu facem design, nu facem pictura... aici facem arhitectura! Deci nu
facem cum ne place... facem cum trebuie, nu cum ne place! - si, pornind
de aici, a ajuns din nou la tipologie, la acel set de reguli atemporale, perfect
interconectate, sudate osmotic si cizelate in urma unui proces lent, de sute
si mii de ani — care, trecand asadar proba timpului, sunt unanim acceptate
de oameni, cici s-au dovedit a fi cele mai potrivite pentru o anume situatie,
intr-un anume context (cultural, geo-climatic etc.) - iar noi, arhitectii, nu
trebuie decat si le asimildm si sa le aplicim: o perspectiva ultrarationalista,
desigur, insa foarte relevanta din punct de vedere pedagogic.

NoTE

1. Imi amintesc o discutie pe care am avut-o cu ani in urma cu un tanir arhitect,
cadru didactic la Facultatea de Arhitectura din Porto, care sustinea ci ei, tinara generatie
de arhitecti portughezi nu prea mai are nicio legatura cu Alvaro Siza, cu arhitectura lui
etc. Evident, din exterior eu vedeam lucrurile exact invers.
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ABSTRACT

Cladirile au fost dintotdeauna supuse
modificarilor pe parcursul duratei lor de viati,
edificiile supravietuind civilizatiilor care le-au
construit, chiar dacd regimurile politice, conditiile
economice sau cele spirituale s-au schimbat.
Refolosirea cladirilor existente este o chestiune
de economie dar, in acelasi timp, si o practicd des
intalnita de-a lungul istoriei.

Conversia cladirilor existente ocupa un loc
important in practica contemporana de arhitectura,
deoarece acest tip de interventie poate si regenereze
intregi cartiere urbane si si influenteze evolutia
unor zone citadine pérasite. Practica conversiei nu
selimiteaza doar la clddirile considerate monumente
de arhitecturd; orice structurd existentd poate avea
valoare in contextul unei utilizdri contemporane
si prezinta interes pentru a fi supusé procesului de
conversie.

Conversia  spatiilor  industriale este o
componentd implicita a regenerarii urbane datorita
amplasarii siturilor industriale in zonele centrale
ale oraselor. Conversia si reabilitarea cladirilor
vechi au o mare importantd in cadrul unei
dezvoltiri durabile a oraselor, ca parte integranta a
principiilor sustenabilititii ecologice si economice



CONTEXT, CONVERSIE, CONTINUT: DESPRE O
TEORIE A CONVERSIEI

LECT. DR. ARH. ANDREI EUGEN LAKATOS

Precum cartile ce contin o serie de capitole de-a lungul cédrora firul
narativ isi urmeaza directia neintrerupt, tot asa aparitia unei noi arhitecturi
ar trebui sd se asemene cu adaugarea continud a unui nou capitol la un text
fara sfarsit. Istoria urbana poate fi comparata cu o mare carte deschisd ce se
scrie si se rescrie permanent, prezentul nefiind altceva decat o (in)scriere
fard incetare in marele text (urban).

Orasul este ca un text incomplet si compus din straturi si scrieri succesive,
cu multiple posibilititi de apropriere. In acelasi fel, orice cladire poate fi
privita ca o carte (sau ca un capitol din cartea urbani), ca un suport al unui
text sau ca o compunere de straturi si sensuri, a caror lectura se aseamina
cu cercetarea unei arhive.

Conversia cladirilor existente ocupa un loc important in practica
contemporana de arhitectura, deoarece acest tip de interventie poate
sa regenereze intregi cartiere urbane, si influenteze evolutia unor zone
citadine parisite, si fie astfel ,samburele care face si creasca” un oras. In
momentul de fata, practica conversiei nu se mai limiteaza doar la cladirile
considerate monumente istorice si de arhitecturi, ci orice structura existenta
poate avea valoare in contextul unei (re)utiliziri contemporane, si prezintd
interes pentru a fi supusa procesului de conversie. Astizi se considera ca
orice cladire este disponibild pentru conversie, nefiind nicio structura de
care si se poata spune ci nu este potrivita pentru a fi transformata’.

Regenerarea urbana si reciclarea fondului construit existent sunt
componente cheie in strategiile de planificare urbana, bazate pe
managementul responsabil al resurselor’. Conversia si reabilitarea cladirilor
vechi au o mare importanta in cadrul unei dezvoltari durabile a oraselor,
ca parte integranta a principiilor sustenabilitatii ecologice si economice.

Conceptul de regenerare urband este definit de Dalia Lichfield ca ,0 viziune
si o actiune comprehensiva si integrata care, impreuna, duc spre o rezolvare
a problemelor urbane, urmarindu-se o imbunatatire clara a conditiilor
economice, fizice, sociale si de mediu, intr-o zona care constituie subiectul
unei schimbari™ (trad. de A. E. Lakatos). Conceptul este larg rispandit la
nivel european si presupune o serie de operatiuni urbane, precum interventii
majore la scara orasului, relansare economici si sociald. Regenerarea urbana
este un domeniu al urbanismului operational, caracterizata de actiunea de
reconstructie a orasului pe propria-i structura si reciclarea resurselor sale
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construite, o metoda prin care cresterea si evolutia orasului sunt controlate.
Proiectele de regenerare urbana vizeaza in mod special tratarea problemelor
sociale, economice, urbanistice si arhitecturale ale zonelor degradate, prin
crearea de noi oportunititi economice si prin asigurarea unei eterogenitati
spatiale, functionale si sociale.

Regenerarea urbana se bazeaza astizi pe utilizarea cladirilor vechi si a
cartierelor deja configurate si integrate in tesutul urban, acesta fiind un
mod de a evita extinderea orasului prin construirea de noi cladiri pe zone
verzi, incd neexploatate, in afara limitelor orasului. Din punct de vedere
urban, reutilizarea structurilor existente contribuie la o crestere inteligenta
a orasului, printr-o eficienta spatiala sporita si prin responsabilitatea fata de
mediul (natural) inconjurator. Motivatiile actiunilor de regenerare urbana
sunt alimentate, printre altele, de nevoia de schimbare si reintegrare in
textura urbana functionald a zonelor urbane degradate, ca urmare a unei
lungi perioade de abandon sau a unei degradiri severe a conditiilor de viata.
De asemenea, se poate vorbi si de o regenerare prospectiva sau preventiva,
in zonele in care tesatura sociald si cea economica s-au deteriorat si, drept
urmare, cea a fondului construit este, la rindu-i, pe cale de a se degrada,
intrand intr-un declin cu influente si asupra zonelor adiacente®. Conversie
poate fi viazutd ca un motor al regeneririi urbane, iar procesul de adaptare
a structurilor existente este direct influentat de contextul urban in care este
inscrisd cladirea supusa transformarii.

CE ESTE CONTEXTUL?

Contextul fizic-construit reprezinta o veriga de legitura intre trecut,
prezent si viitor, iar studierea si intelegerea sa joacd un rol important in
gisirea unei identititi (urbane) autentice, fixate pe axa valorici temporala.
Deoarece arhitectura este privita ca un act social si, in acelasi timp, ca un act
cultural, se poate spune ci operele arhitecturale reflecta cultura, traditiile si
obiceiurile locului in care se afla si ale societatii care le-a creat. Cladirile ce
au ddinuit in timp de-a lungul istoriei pot fi asemanate cu niste documente
istorice, pentru cd ele reprezintd o marturie si o mostenire provenita din
trecut. Contextul construit poate fi perceput ca un text scris, sau ca un
organism viu, sau chiar ca o arhivi a memoriei si a istoriei. In urma incercirii
de a-1 explica intr-un mod cat mai cuprinzator, contextul reprezinta o con-
junctura ce (im)pune anumite conditii, datorita influentei intregului asupra
partilor, dar si datoritd semnificatiilor pe care partile le dau intregului din
care fac parte. Deci, contextul este un intreg definit de partile din care se
compune, iar fiecare element constitutiv al intregului reprezinti contextul;
in consecinta, partea si intregul sunt in acelasi timp context.

La Madrid, centrul cultural ,CaixaForum”, deschis in anul 2008, este
localizat pe un sit avantajos, intr-un tesut urban central cu valoare istorica;
centrul cultural se afla fatd in fata cu Muzeul Prado, in apropierea garii
Atocha si a Muzeului Reina Sofia. Acest centru al artelor din capitala Spaniei
a fost realizat in contextul unor spatii si structuri urbane nespectaculoase,
incluzand Statia Centrala de Energie Electrica si o statie de gaz. Structura
de zidirie a fostei centrale electrice, clasatd ca monument istoric, este o
reminiscenta din perioada timpurie a erei industriale in Madrid, in timp
ce statia de gaz adiacenta era o structura pur functionali care nu se incadra
in acest peisaj urban. Proiectul arhitectilor Herzog & de Meuron a propus



demolarea statiei de gaz in scopul credrii unei mici piete publice, intre
Paseo del Prado si noul ,CaixaForum” din interiorul fostei centrale electrice.

Carcasa din ciaramida a centralei este singurul element care face parte
din vechea structuri industriala si care a fost pastrat, interiorul fiind
demolat in intregime. Pentru a putea concepe si insera noile componente
ale arhitecturii forumului, s-a apelat la o operatie chirurgicald in vederea
separdrii si indepartarii bazei si a partilor cladirii de care nu mai era nevoie.
Din punctul de vedere al arhitectilor, aceasta operatie a deschis o perspectiva
spectaculoasa asupra spatiului interior si, in mod simultan, a rezolvat o
parte din problemele ridicate de configuratia sitului.

Indepartarea bazei cladirii a lisat un spatiu deschis dar acoperit sub
invelisul de caramida, care dd acum impresia cé pluteste deasupra nivelului
strazii. Acest spatiu protejat de sub ,CaixaForum”, care ofera umbra
vizitatorilor ce vor sa se intalneasca in aer liber, este in acelasi timp spatiul
de intrare in interiorul centrului cultural, fiind conectat cu piateta din fata
forumului, atat din punct de vedere vizual, cat si prin tratarea pavimentului
ce se continua din piatd pana sub cladire.

Separarea structurii de nivelul pamantului a creat doud lumi distincte:
una sub si alta deasupra pamantului. Lumea subterand, ingropata sub
topografia pietei, pune la dispozitie spatii pentru un teatru / auditorium,
camere tehnice si parcare. Clidirea (nou) multietajata de deasupra nivelului
pamantului gazduieste, in interiorul anvelopantei pastrate, holul de intrare
si galeriile de arta, iar la ultimele doua niveluri, ce au fost adaugate peste
structura existentd, un restaurant si birouri administrative. Astfel, s-a
creat un contrast la nivelul spatiilor interioare, intre caracterul flexibil al
galeriilor expozitionale si complexitatea spatiala a ultimului nivel (adiugat)
cu birourile si bar-restaurantul. Aspectul sculptural al siluetei forumului
si, in mod special al aditiei ultimelor doua etaje, nu se doreste a fi doar un
capriciu formal-arhitectural, ci un raspuns ce reflecta caracterul peisajului
urban format din acoperisurile cladirilor din apropiere.

Aceasti dorinta de integrare in contextul mai larg al cladirii intra oarecum
in contrast cu faptul cd interiorul fostei centrale a fost desfiintat in intregime
si, prin aceasta, contextul imediat al memoriei spatiale a structurii a fost
sters. In acest caz, nu se poate vorbi de o conversie in adeviratul sens al
cuvantului, fiind vorba doar de o pastrare a unei imagini plate, in doua
dimensiuni, a fatadelor centralei, tridimensionalitatea istoricd a spatiului
fiind anihilata®.

Cu toate acestea, exteriorul transmite ideea straturilor istorice ce se
suprapun, marcand etapele de evolutie a cladirii. Aceste distinctii sunt
articulate pe fatada prin pastrarea liniei acoperisului structurii istorice din
caramida, peste care se suprapune un nou strat, imbracat in panouri din
metal oxidat, a cirui culoare intra in dialog cu ciramiziul fatadei existente.
Partea noui este constituitd la randul ei din doua zone diferite, una formata
din plicile metalice pline si cealalta, la partea superioara, tot din panouri
metalice, dar care au microperforatii, ce permit (in)filtrarea luminii solare
in spatiile interioare.

In prezent, ,CaixaForum” este un magnet care atrage iubitorii de arta din
Madrid si din afara orasului, atractia fiind constituita atat din programul
cultural al forumului, cat si din cladirea in sine.

Context, conversie, continut
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CE ESTE CONVERSIA?

Cladirile au fost dintotdeauna supuse modificarilor pe parcursul duratei
lor de viata, edificiile supravietuind civilizatiilor care le-au construit, chiar
daca regimurile politice, conditiile economice sau cele spirituale s-au
schimbat. Sau dupa spusele lui Sherban Cantacuzino: ,Datorita faptului ca
structura lor tinde sa traiasca mai mult decat functiunea, cladirile au fost
tot timpul adaptate pentru noi utiliziri, lucru ce a permis ca generatii dupa
generatii sa gaseasca sensul continuitatii si stabilitatii in mediul ambiant.”
(trad. de A. E. Lakatos)

Templele grecesti si cele romane au fost transformate in biserici crestine,
manastirile englezesti in resedinte rurale de vacanta si palatele rusesti in
muzee. Mai recent, uzinele si garile din secolul al XIX-lea sunt transformate
in echipamente culturale sau locuinte, din simplul motiv ca acest tip de
interventie, conversia, este mai ieftina si mai putin complicatd decat a
construi ceva de la zero. Refolosirea cladirilor existente este o chestiune
de economie dar, in acelasi timp, si o practicd des intalnitd de-a lungul
istoriei®. Ulterior, cladirile emblematice ale secolului al XIX-lea, fabricile,
uzinele, girile, au fost transformate si reutilizate, primind in interiorul lor
functiuni noi.

Conversia este un demers integrator in vederea recuperarii obiectelor
si spatiilor urbane parasite, ca premisa a perenitatii si identitatii urbane.
Conversia unei clidiri poate fi inteleasa ca o transformare’, adicd o schimbare
a continutului'® (sau a functiunii), fird schimbarea formei, de-a lungul unui
traseu ce pleaca de la ceva - functiunea veche - catre altceva — functiunea
noui. Intelegerea conversiei ca un traseu ce trece dincolo de formi si face
legatura intre functiunea initiala a cladirii si cea nou atribuita, implica
un parcurs ce presupune continuitate. In consecinti, conversia inseamni
schimbare dar, in acelasi timp, inseamna si pastrare, evolutie si continuitate.

,Batiment des Forces Motrices” de la Geneva este un exemplu reusit de
restaurare si reabilitare a unui spatiu industrial, ce pastreaza si memoria
primei sale functiuni. Pe parcursul istoriei, cladirea a cunoscut doua
inaugurari oficiale, prima in mai 1886, ca uzina, si a doua in septembrie 1997,
ca sald de spectacole. Planul clidirii este in ,L.”, cu aripa cea mai lunga paraleld
la cursul apei, iar arcele de la baza uzinei aduc aminte de structura podurilor.
La interior, cele doud aripi formeaza un spatiu imens, necompartimentat de
niciun perete despartitor, acoperisul fiind sustinut de o sarpanta metalica'’.

Impresionanta cladire a fost construitd intre anii 1883 si 1892, in mijlocul
raului Rhone, de citre inginerul si politicianul Theodore Turrettini. In
septembrie 1882, Marele Consiliu al Republicii si cantonul Geneva au
subventionat orasul Geneva pentru concesionarea fortelor motrice a
Rhone-ului. Din acel moment, Theodore Turrettini a putut sa isi dezvolte
proiectul de constructie a unei uzine care sa functioneze pentru a alimenta
fantanile, casele si uzinele orasului, furnizand apa raului, prin intermediul
unui sistem de pompare. Lucririle au inceput in noiembrie 1883, pentru a
profita de acea perioada a anului cAnd apele raului sunt mai scazute. Bratul
Rhone-ului a fost drenat in doua etape pentru a permite constructia cladirii
si a sistemului hidraulic ce a ficut posibila distributia apei in cartierele
orasului. Primele cinci grupuri de turbine sunt puse in miscare in mai 1886,
doui dintre ele furnizand apa in oras si celelalte trei in afara orasului, la o
distanti de 10 kilometri. In anul 1892, aripa mare a cladirii este terminata,
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Fig. 1-3
Batiment des Forces Motrices,
Geneva;
sursa: arhiva proprie autor
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18 grupuri de pompe si de turbine fiind in functiune din acel moment.

Cand industria s-a deplasat la periferia orasului, cladirea fortelor motrice
araului Rhone este abandonaté in anii 1960, fiind apoi clasatd ca monument
istoric in 1988, cand incep si fie cautate variante pentru o noua afectare
functionala cu vocatie culturali. In anul 1994, pentru a putea restaura
sistemele de masini ale cladirii ,Grand Theatre” din Place Neuve, directia
teatrului incepe s caute un alt spatiu care sa primeasca stagiunea 1997-1998.
Dupa mai multe discutii cu departamentul insarcinat cu administrarea
uzinei de apa si prin generozitatea unui sponsor genevez s-a decis sa se
construiascd in interiorul fostei cladiri a fortelor motrice o noua sala de
spectacole de 1000 de locuri, adaptata nevoilor teatrului. Aceasta noua sala
trebuia sa primeasca pentru un an toate spectacolele teatrului, ca apoi sa fie
folosita pentru diverse evenimente sau pentru prezentarea de spectacole
de teatru sau muzica clasica.

Principiul de bazi al interventiei, propus de cétre arhitectul Bernard
Picenni, a fost unul simplu, ce a vizat crearea unui spatiu de primire in
aripa mica a structurii si construirea, in sistemul cutie in cutie, a unei sali
de spectacole in aripa mare. Sala de spectacole, denumita Sala Theodore
Turrettini, este construita in intregime din lemn, din motive ce privesc
lejeritatea structurii si acustica salii, si include 801 locuri la parter si 144 la
balcon. Pentru a suplini lipsa unui spatiu de degajare lateral, scena are o mare
profunzime, iar planseul fosei scenice este echipat cu un sistem de elevare
care permite reglarea nivelului sau in functie de nevoile spectacolului. Sala
separa clddirea in doua spatii bine definite, unul public, cu casa de bilete,
foaier, vestiare, bar si sald de spectacol, si altul privat, cu birouri, culise,
vestiare si spatii tehnice.

Spatiul public al foaierului, un spatiu polivalent, permite organizarea
de evenimente si receptii, in cadrul creat de volumul originar al cladirii,
lasat gol pentru a putea primi decoruri, expozitii si public, in functie de
evenimentele programate. Cu toate acestea, doud pompe au fost conservate
in acest loc (ele fiind restaurate si vopsite in culoarea albastra), ca marturie
a istoriei industriale a locului. Locul a primit astfel o noua identitate si un
nou nume, ,bfm” - ,Batiment des Forces Motrices” (,Clidirea Fortelor
Motrice”), insa fara a sterge de tot urmele vechilor sale identitati si functiuni.
Sub egida acestor trei litere, ,Clidirea Fortelor Motrice” primeste astizi
publicul pentru manifestari festive si diverse evenimente culturale, cea mai
insemnata utilizare fiind cea de sala de concerte pentru muzica clasica'®.

CONTINUT $I SEMNIFICATIE

Prin traducere directa din limba englezd, termenul de conversie
functionald poate fi inlocuit cu cel de reutilizare adaptiva" (adaptive reuse),
adica o reutilizare a unei cladiri ce se adapteaza pentru a corespunde
cerintelor contemporane. De asemenea, echivalentul conversiei in limba
engleza poate fi si termenul de re-architecture, folosit de Sherban Cantacuzino
in cartea sa'* cu acelasi nume. Acest tip de interventie asupra unei structuri
existente este definit ca un proces de transformare a structurii vechi cu
scopul de a fi folosita intr-un alt mod decat cel pentru care a fost destinata
initial.

Conversia inseamna pastrarea existentului, schimbarea functiunii
initiale, dar si up-grade tehnologic si renovarea finisajelor initiale. Atunci
cand functiunea initiala nu mai este utild, conversia presupune schimbarea
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Fig. 4-5
Bdtiment des Forces Motrices,
Geneva;
sursa: arhiva proprie autor
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intrebuintirii acesteia, dar caracterul arhitectural al cladirii se pastreaza.
Reutilizarea structurilor existente inseamna o crestere inteligenta a orasului,
prin eficienta spatiala sporita si responsabilitatea fata de mediu.

In mod pragmatic, conversia inseamni reutilizarea unei cladiri
existente, ce se adapteaza a corespunde cerintelor contemporane, in cadrul
contextul (urban) din care face parte. Din punct de vedere idealist, clidirile
vechi inmagazineaza in zidurile lor o dubla valoare: cea afectiva si cea
documentara, dand marturie despre ideologiile, trairile si gandirea celor
care le-au construit. Ambele abordari sunt de luat in calcul atunci cand se
pune problema transformarii unei cladiri existente.

Recuperarea cladirilor existente inseamna regiasirea memoriei si
caracterului specific al locului, gestul capatand valente culturale datorita
impactului produs si indus asupra vietii sociale si culturale a orasului.
Conversia inseamna salvarea si reintegrarea fondului construit existent
in circuitul functional si cultural al oraselor, in vederea recuperarii si
pastrarii valorilor istoriei. Provocarea pentru arheologia si administrarea
patrimoniului arhitectural este aceea de a vedea cum se pot pastra suficiente
dovezi materiale ale epocilor anterioare, pentru a asigura faptul ca generatiile
urmatoare vor putea vedea, aprecia, intelege si forma o viziune corecta
asupra istoriei, si prin formele sale materializate.
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ABSTRACT

In urmi cu ceva vreme, un dialog intre
Peter Zumthor si Juhani Pallasmaa, organizat
de Universitatea Aalto si Muzeul Arhitecturii
Finlandeze, lansa cateva idei pentru o mai bund
intelegere, credem noi, a situatiei arhitecturii
contemporane, respectiv a valentelor acesteia in
ansamblu, dar si in ceea ce priveste perspectivele,
unghiurile sub care proiectarea ar trebui abordata,
in mod special de catre tinerii arhitecti. Desi destul
de popularizat, totusi o recenzie asupra acestui
dialog s-ar impune, ca un posibil indrumar pentru
studentii din primul an de studiu la Arhitectura.

Conversatia dintre cei doi sintetizeaza, de
fapt, cele doua niveluri de abordare a temelor,
preponderent abstracte, lansate spre studiu.

Cercetez pentru a mi informa, pentru a sti cit
mai multe legat de modelul arhitectural analizat,
pani cand ajung, precum in tabloul lui Vermeer,
sd ma identific cu autorul. Devin chiar pictorul,
marcat de imaginea orasului Delft, asternut inaintea
ochilor. Ma emotionez si, purtat de aceastd noud
stare, creez. Cu trdirile ce vin din trecutul mai mult,
ori mai putin indepartat. Dar vin, la nivel personal.
Cu sentimente. Cu nuante.



RATIUNE SI EMOTIE
CONSIDERATII PE MARGINEA UNUI SCHIMB DE IDEI

CONF. DR. ARH. ROBERT NEGRU

,Obiectul de arta nu trebuie sa reproduci realitatea,
ci s creeze o realitate cu aceeasi intensitate.”

(Alberto Giacometti)

In urmi cu ceva vreme, un dialog intre Peter Zumthor si Juhani Pallasmaa,
organizat de Universitatea Aalto si Muzeul Arhitecturii Finlandeze, lansa
cateva idei pentru o mai buna intelegere, credem noi, a situatiei arhitecturii
contemporane, respectiv a valentelor acesteia in ansamblu, dar si in ceea ce
priveste perspectivele, unghiurile sub care proiectarea ar trebui abordata,
in mod special de catre tinerii arhitecti.? Desi destul de popularizat, totusi o
recenzie asupra acestui dialog s-ar impune, ca un posibil indrumar pentru
studentii din primul an de studiu la Arhitecturd, cu predilectie pentru
tematica preponderent abstracta a primului an de studii.

In acceptiunea lui Zumthor, o capodoperi (inclusiv cea de arhitecturs,
n.a.) reprezinta o intreaga lume, o citesti ca fiintd umana cu tot ceea ce stii
si cu tot ce ai experimentat anterior. Ca s stii, trebuie sd cercetezi, sd ai un
bagaj de informatii, sa intelegi din ce in ce mai mult pe baza unor experiente
anterioare pe de o parte, pe de altd parte pe baza a ceea ce a ai aflat in timp.

In aceeasi idee, Pallasmaa completeazi. Fiind de acord cu Zumthor, acesta
spune ca o capodoperi este o invitatie de a-ti activa emotiile, intelegerea,
experientele de pana in acel moment. Magia relatiei unui om cu arta si
arhitectura consta in faptul cd cei mai importanti profesori ai sai probabil au
disparut cu sute, poate chiar mii de ani in urma. In ciuda acestui fapt, operele
acestora sunt lectii reale, exact ca tot ceea ce se intampla in prezent. Pentru
Pallasmaa, a invata dintr-o opera presupune ca informatia si semnificatia,
intrinseci acesteia, sa fie mereu redescoperite. Opera nu se reinventeaza, ci
se descopera si redescopera permanent. Descoperirea se face prin cercetare,
din ce in ce mai amanuntita.

In mod concis enuntate, gandurile rostite ale celor doi coaguleazi in
primul palier al abordarilor temelor dezviluite studentilor arhitecti. Vorbim
despre relatia cu modelul, cu precedentul relevant in arhitectura si intelegerea
acestuia in cele mai felurite, intime, poate chiar neasteptate ipostaze ale sale.

Totusi, Zumthor aminteste ca cercetarea risca si omoare totul, fiind
necesard, la un moment dat, abandonarea rationalului in favoarea emotiei.
Acest lucru se concretizeaza prin faptul ca acesta le cere el insusi tinerilor
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Robert Negru

Peter Zumthor si

Juhani Pallasmaa,

pe scena Dipoli, a
Universitatii Aalto

Sursa foto: <www.
youtube.com/
watch?v=ibwvGn3PkFg>,
data accesdrii iunie 2022.
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colaboratori, proaspit iesiti de pe bancile scolii, s renunte la rationalizarea
excesiva si sd reactioneze emotional atunci cand concep ceva anume.

In sustinerea palierului emotional, ambii fac trimitere la artisti si arhitecti
renumiti, amintind printre altii de Andrea Palladio, Antonello da Mesina,
Jan Vemeer, Alberto Giacometti, Giorgio Morandji, apoi de Le Corbusier si
discipolul acestuia Balkrishna Doshi, chiar si de celebrul Andrei Tarkovski.

Cuintentia evidenta de a marca si mai consistent aspectul emotional al
interactiunii cu opera, Zumthor il chestioneazi pe Pallasmaa cu privire la
trecutul acestuia privind un spatiu, sau mai multe, in care sa fi simtit ceva
special din punct de vedere arhitectural. Reactia vine aproape instantaneu,
pentru ca acesta experimentase, undeva ,intre varstele de patru si sapte ani’,
unele senzatii in legatura cu veranda si sauna, chiar cu podul unde ,doar
gainile incipeau”. In raspunsul siu, Pallasmaa introduce notiunea de scari
umana, dar si sentimentele, relatiile initiale cu spatiile casei, vecinatatile
imediate, apoi cu padurea si ceva mai tarziu cu orasul. Acestea sunt nuante
legate de praguri, gradiri si intensitati in descoperirea, perceperea si
intelegerea lumii inconjuratoare.

Zumthor insista. Exista in acel acasd din copilarie ceva special, ce se
manifesta si in prezent? Da, spune Pallasmaa. El cilatoreste mult, iar cand
ajunge, de exemplu, la hotel isi arunca lucrurile personale pe pat. Este
domesticirea spatiului, luarea in posesie a locului. Eliminarea acestuia de
lucrurile comune, personalizarea sa, o atitudine aproape ritualica. Pentru
Pallasmaa acasd este o notiune condensata, redusa la sentimentul initial de
acasd.

In schimb, Zumthor isi creeazi spatiul, unul personal. Un perete
protector, si-ar dori marea sub privirile sale, dar nu o are. Totusi, are
gradina, cantecul pasarilor, mirosul de cafea, 0 muzicd anume, imagini ce vin
din trecut. Bancheta din lemn, sau coltarul, un obiect necesar si obligatoriu,
pentru ca acesta vine din tineretea sa. Pe banca din lemn se aseza familia,
era locul unde périntii interactionau cu cei mici. Pallasmaa isi aminteste



cd da, in copilarie avea aceeasi bancheta unde vizitatorul, oricare ar fi fost
acesta, in mod traditional isi abandona paliria, apoi ,se aseza si tacea pret
de douizeci de minute”.

Zumthor revine: , Toti venim din spatii legate de «acasa», din spatii in
care am copilarit?”. ,Dal”. ,Deci, in ceea ce proiectezi, pe tine te influenteaza
acel «acasd», acele spatii traite initial?”. ,Da, evident ma influenteaza!”.
Pentru Pallasmaa conceptul de ,mental home” este un arhetip personal de
,a fiacasda”. Mentalul devine cadru fizic in proiectele sale. Pallasmaa afirma
cd, intr-un fel, ,purtim mereu sentimentul de «acasd» cu noi, tot timpul”.
Din acest motiv, completeazd Zumthor, cind ne uitam la arhitectura simtim
ceva personal.

Zumthor conchide c3, in relatie cu opera, simtim ceva ce vine din trecutul
nostru, din ceea ce-am trdit, din ce-am experimentat, dar si din ce-am
invatat intre timp. Toti ne uitam la acelasi lucru si simtim ceva aproape cu
totul diferit. Iar Pallasmaa completeaza: , Totul devine o relatie personala,
intre om si obiectul perceptiei. Un dialog. O relatie emotionala.”

Dialogul dintre cei doi sintetizeaza, de fapt, cele doud niveluri de abordare
a temelor, ceva mai abstracte, propuse studentilor primului an.

Cercetez pentru a ma informa, pentru a sti cat mai multe legat de modelul
arhitectural analizat, pand cand ajung, precum in tabloul lui Vermeer, sa
ma identific cu autorul. Devin chiar pictorul, marcat de imaginea orasului
Delft, asternut inaintea ochilor. Ma emotionez si, purtat de aceasta noua stare,
creez. Cu trairile ce vin din trecutul mai mult, ori mai putin indepartat.
Dar vin, la nivel personal. Cu sentimente. Cu nuante.

NoTtE

1. (Trad. de R. Negru) Alberto Giacometti, citat:

»The object of art is not to reproduce reality, but to create a reality to the same
intensity”, in Juhani Pallasmaa, Matteo Zambelli, Inseminations: Seeds for Architectural
Thought, John Wiley & Sons. Ltd., 2020, p. 19.

2. Peter Zumthor and Juhani Pallasmaa — Architecture Speaks, 2018, <https://www.
youtube.com/watch?v=ibwvGn3PkFg>, data accesirii iunie 2022.

Ratiune si emotie
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ABSTRACT

Parcursul Proiectdrii de Arhitecturd, in anul
universitar 2021-2022, s-a manifestat cu provocirile
unei perioade pandemice si post-pandemice, ciarora
le-am raspuns impreun4, cautand, in mod constant,
maniere inovative de abordare, dintre cele mai
diverse, in masura sa aduci ceva nou si sa atenueze
din efectele unor coordonate specifice comunicarii
exclusiv la distantd, in anul I de studiu, evident
diferite de modul de interactiune uzitat, cu care
eram cu totii obisnuiti.

Din aceastd perspectivd, am initiat o apropriere
a unui nou mod de intelegere a conceptului de
comunicare intermediat initial doar prin calititile
spatiului virtual / online, atat in cadrul relatiei
student — profesor, dar si in cadrul relatiilor dintre
studentii grupei.

Materialul prezentat acorda atentie parcursului
experiential inscris in contextul cercetirii care
se indepirteazd de realitatea imediatd, in relatie
cu metodele cu care aceasta este ancorati in viata
cotidiana, abordare realizata prin prisma teoriilor
epistemologice care au piatruns in dezbaterile
stiintifice ale secolului XX.



DE LA ZOOM LA POIANA STANEI
COORDONATE PENTRU O STRATEGIE A PROIECTULUI DE

ARHITECTURA

CONF. DR. HABIL. ARH. BOGDAN ANDREI FEZI

LECT. DR. ARH. TANA NicoLETA Lascu

Anul 2020 — Zoom online. Anul 2021 — Zoom online. Anul 2022 — am mutat
Atelierul la Stand.

Parcursul Proiectdrii de Arhitecturd, in anul universitar 2021-2022, s-a
manifestat cu provocarile unei perioade pandemice si post-pandemice,
carora le-am riaspuns impreuni, cautind, in mod constant, maniere
inovative de abordare, dintre cele mai diverse, in masura si aduci ceva nou
si sa atenueze din efectele unor coordonate specifice comunicarii exclusiv
la distanta, in anul I de studiu, evident diferite de modul de interactiune
uzitat, cu care eram cu totii obisnuiti.

Din aceasta perspectiva, am initiat o apropriere a unui nou mod de
intelegere a conceptului de comunicare intermediat, initial doar prin
calititile spatiului virtual/online, atat in cadrul relatiei student - profesor,
dar si in cadrul relatiilor dintre studentii grupei.

In cadrul Exercitiului 5, am optat, in acest context, pentru alegerea unui
sit real, Poiana Stanei Regale din Sinaia, situat la o altitudine de 1285 m,
foarte ofertant, indeosebi din perspectiva relatiei deschise cu Natura, cu
contextul proxim, de experimentare a diverselor materialitati: lemn, piatra,
caramida, a posibilitatilor variate de orientare a locuintei, relatiei cu anume
tipuri de percepere, integrarea in compozitie si relationarea fata de anumite
elemente reper, cum ar fi Stancile Franz Josef.

Experimentarea peisajului, adnotata in cadrul Jurnalului de Cdldtorie
realizat de fiecare student, a fost urmata de o analiza structurata prin
asocierea cu matricea pentru identificarea peisajului, cuprinzand elementele
determinante pentru stabilirea caracterului peisajului, asemenea unei Amfore
a Peisajului, care tinde si sedimenteze mental aspecte identificate treptat
in sit:

Conceptul de Sitdevine astfel implicit asociat conceptului larg de Peisaj,
un Peisaj cultural, intrucat implica perceperea din partea privitorului, cartarea
dar si analiza din perspectiva unei abordari a procesualitatii istorice. Din
aceastd perspectivi, antropologul Tom Ingold (1993) definea Peisajul ca
fiind ,,...totalitatea experientelor umane™, formuland o definitie foarte
putin familiard multora dintre noi.
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Bogdan Andrei Fezi
Tana Nicoleta Lascu

Fig.1- Amfora Peisajului
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10. Sentimente, stari, amintiri,
experiente

9. Cladiri si ansambluri de arhitecturd —
castele, manastiri, situri arheologice

.

8. Alte elemente de interventie _“Sentimente si asocieri
antropicd — industrie, turism, infrastructura /4 Caracteristici istorice

7. Elemente caracteristice ale asezarilor
6. Modele specifice zonelor forestiere

5. Acoperirea terenului — vegetatie,
fauni, habitate naturale

4. Sol

3. Geomorfologie
2. Clima

1. Roci

Exercitiul realizat in acea calitorie a cunoasterii, sintetizat in cadrul
Jurnalului de caldtorie, si-a atins scopul, acela de asimilare a unei perceperi
noi a conceptului de peisaj, prin glisarea de la imaginea ideatica asociatd unui
paradis al Arcadiei, sau unei imagini din natura asemanatoare vedutelor sau
scenelor idilice pastorale — scenery surprinse in pictura, citre aproprierea in
plan mental, prin distingere, ordonare si percepere a unui peisaj, fie acesta
si natural, asa cum exprima Ingold in definitia sa.

In acelasi sens, o viziune cu totul noui asupra casei, asupra notiunii de
locuire, a adus tema care si-a propus realizarea unui adapost tip refugiu din
materiale minimale. Prin analogia cochilie — casa - adapost, experimentul
a dus cu gandul la cele mai simple manifestari ale organizarii spatiale:
musuroaie, cuiburi, vizuini, faguri de albine, termitiere, amenajari de
scorburi si grote, unde furnicile, albinele, paianjenii, diferite specii de
pesti, reptile, pasari, mamifere contribuie de milioane de ani la organizarea
spatiului, realizind un spatiu intim, propriu, urmand mecanismul unor
instincte transmise pe cale ereditard, privitd ca un adevarat cosmos in
intreaga acceptiune a termenului, integrata in acesta ca si focul sau apa.

Refugiul se constituie ca un semn al gestului de a genera un loc si al
specificitatii culturale atribuite arhitecturii, incercand sa dea raspuns la
intrebari precum:

- cum poate deveni posibil gestul de a construi pornind de la materiale
perisabile?

- in ce mod gestul de a construi stabileste si defineste in timp conexiunea
cu un loc?

Utilizatorul locuintei gandite pentru un singur om, devine un personaj
al unui joc real: un poet, un student, un olar, un pictor, un salvamontist....

Jocul dintre universul imaginar si spatiul real induce conotatii care fac
trimitere la dialectica filosofului francez Gaston Bachelard?® care, in Poetica
Spatiului, surprindea relatia dintre doua planuri opuse prin natura lor: planul
stiintific si planul poetic — simturile sunt accesibile ratiunii umane, gasind
expresiile adecvate care pot transmite adevarul. Sensul autentic este un dat



al divinitatii si omul il poate descoperi plecand de la simboluri si mituri.
Realitatea poseda o autenticitate ascunsa, care inlocuieste simbolurile cu
imaginile mentale.

Forma si materia sunt principii constitutive ale unei poezii, primind
imaginile poetice dupa o logicd interna. Stiinta ordoneaza imaginile
materiale, oferind o structura precisd pentru formarea creatiei poetice, iar
memoria afectiva a copilului se intoarce mereu pentru a insufleti sectiuni
mai mari ale vietii de adult. Bachelard realizeaza corespondenta intre ideea
universului imaginar si forta metafizica. Materia este organizata dupa
principiile unei creatii originare, dupa o metafizica pura.

Parcursul experiential se inscrie in contextul decalajului dintre cercetarea
care se indeparteaza de realitatea imediata si metodele cu care aceasta este
ancorata in viata cotidiana, decalaj depasit in cadrul teoriilor epistemologice
care au patruns in dezbaterile stiintifice ale secolului XX.

In contextul relatiei dintre spatiul arhitectural si spatiul existential,
conceptul de Chorografie, formulat de Dennis Cosgrove si Kenneth Olwig,
reconsidera Geografia Culturald, continuand ideile formulate de Christian
Norberg Schulz* (1980), referitoare la orientare, percepere si identificare
ca gesturi fundamentale ale unei fiinte umane care se relationeaza unui
spatiu, spre a-i conferi acestuia calitatea de ,spatiu locuit”.

Simon Schama® analizeaza spiritul unui loc, evaluand ritmurile sale,
recunoscand echilibrul si sensibilitatile in ceea ce priveste relatiile armonice
adaptate conditiilor de mediu. Intre o fiintd umana si spatiul siu se stabileste
in timp un sentiment de apartenentd, care permite comunicarea valorilor
culturale specifice, in functie de modul(ele) de gandire, perceptie, reactii
emotionale si imagini.

Din perspectiva conceptului holistic®, care sustine ireductibilitatea
intregului la suma partilor, privind pamantul ca o fiinta vie, in sensul
cd anumite caracteristici ale acestuia nu pot fi explicate in termenii
proprietatilor si relatiilor componente, parcursul experiential avut a permis
studentilor perceperea si intelegerea relatiei sit — peisaj si a locului, ca
esenta materiald, forma, textura, culoare, capabil de a satisface necesitatea
culturald a simbolurilor integrative si nevoia psihologica de spirit al locului.

Proiectele realizate au depasit abordarea temporald, vizand o apropiere
de originea elementelor si a tehnicilor de constructie, dincolo de granitele si
limitele epocilor istorice. Cele 28 de proiecte coabiteaza si confera valoare
peisajului, reunind oameni de profesii diferite, celebrand un anume mod
de a crea si de a trai in armonie cu Natura, intr-o lume aflati sub semnul
schimbirilor.

Linii, suprafete, volume, forme de relief, perspective intre cer, soare si
pamant, constituie fragmente locuite, conturand modul prin care orice gest
arhitectural se integreaza lumii pe care o locuim impreuna. Casa devine
un centru care modifica prin prezenta si se articuleaza cu fortele terestre
existente, structura geologicd, aerul, cerul si artefactele umane, depasind
situatia de a fi pur si simplu ,ceva” asezat pe pamant, in cadrul unui anume
sit, ci devenind o modelare continua a pamantului.

La inaltimea muntelui, am descoperit simplitatea Naturii.

De la Zoom la Poiana Stanei

203



Bogdan Andrei Fezi
Tana Nicoleta Lascu

Tora iwmdzx di - - compre, pcua e fruse

A = f
#oop ﬂ,’% dbTn 0 R TC (7// cdneen = Z Cucusones
b - g A ﬁW/ ) ~\_,> & o 1 ynre

mnw

i)
5

"\"'*““‘Fﬁ' ‘
i

FEAT SCHITIT L5
7AT2 ol

TP SO

VRENER FIQNICE PeV|
Stud. arh. Cristina Bricaci,

Jurnal de calitorie

oPOCRATIE

100680 RQQ

YodouuosooeoIRTREEEN

Stud. arh. Irem Caiali,
Jurnal de calitorie

PP T T Y Y X F L N-L]

204



NoTE

1. Programul European Council for Village and Small Town, <www.ecovast.org>.

2. Cercetirile lui Tom Ingold, diplomat in antropologie, profesor la catedra de
Antropologie sociald a Universitatii din Aberdeen, Marea Britanie, abordeazi perceperea
mediului din perspectiva relatiei intre antropologie, arheologie, arti si arhitectura (cei 4
A), acceptate ca moduri de explorare a relatiilor dintre fiinta umana si habitatul acesteia.
In lucrarea Explordri in antropologia comparativd a liniei, explorand dinamica dintre
traseul gestual al pasilor, observatie si scris, Tom Ingold realizeaza o noui abordare in
intelegerea relatiilor in viata si experienta umand sociala dintre miscare, cunoastere si
descriere.

3. Gaston Bachelard (1884 - 1962), filosof epistemolog si filosof al poeziei franceze,
este autorul unei impresionante opere de reflexie asupra cunoasterii si cercetarii, aducand
importante contributii in sfera epistemologiei si a filosofiei stiintei.

4. Christian Norberg - Schluz, Genius Loci, Editura Pierre Mardaga, 1986, pp.186.

5. Simon Michael Schama (n. 1945), profesor de istorie si istoria artei la Universitatea
din Columbia. Prin lucrarea sa Landscape and Memory se inscrie in curentul Noii Geografii
Culturale, initiat de Cosgrove in 1985.

6. De la ,holos” (in limba greacd), metodologie de interpretare a obiectelor, a
fenomenelor ca totalititi, ca intreguri, in care partile isi pierd individualitatea, iar
entitatile respective reprezinta altceva decat suma partilor.

De la Zoom la Poiana Stanei
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ABSTRACT

Anul universitar 2021-2022 s-a dovedit a fi unic
in ceea ce priveste trecerea de la invatimantul online,
pe durata primului semestru, la prezenta fizici in
semestrul al II-lea, cu at4t mai mult in ceea ce priveste
activitatile didactice ale studentilor din primul an de
studii din cadrul Facultatii de Arhitecturid, UAUIM.

Familiarizati deja cu lucrul pe calculator, cauzat
de invatamantul online, a fost o oportunitate propice
pentru dezvoltarea unui curs introductiv de proiectare
asistatd de calculator. Articolul de fatd descrie
justificarea intentiei unui workshop de fabricatie
digitald, descrierea desfisuridrii unui modul de sase
sedinte precum si limitele workshop-ului si directiile
viitoare posibile ale integrarii fabricatiei digitale ca
specializare in activititile didactice ale Atelierului
de Proiectare, din cadrul departamenului Bazele
Proiectirii de Arhitectura, anul 1.

Justificarea constd in aplicabilitatea vastai a
fabricatiei digitale in domeniile proiectirii, in toate
etapele sale. Fabricatia digitald constituie o unealtd
universala, disponibila oricui si, deci, care ar trebui deja
sd faca parte din pachetul de culturi generala al oricarui
tanar.

Pe parcursul celor sase sedinte s-a urmdrit o
comunicare propice cu participantii, pentru a le
intelege nivelul de cunostinte dar si asteptarile, precum
si posibile imbunatatiri. Contributia studentilor a
putut fi gestionata prin formulare, atat la inceputul
activitatilor cat si la incheierea acestora.

Workshopul de fabricatie digitala a reprezentat un
context practic de aplicare a cunostintelor dobandite in
cadrul Atelierului de Proiectare de anul I al Facultatii
de Arhitectura. Suportul digital de exprimare a permis
mai multe iteratii exercitiilor de proiectare, precum si o
intelegere mai buni a domeniului, oferind o schimbare
de perspectivi, integrand metode interdisciplinare de
lucru, respectiv inginerie inversa si prototipare rapida.



INTEGRAREA FABRICATIEI DIGITALE
IN BAZELE PROIECTARII DE ARHITECTURA

WORKSHOP EXPERIMENTAL DE FABRICATIE DIGITALA
PENTRU ANUL I, FACULTATEA DE ARHITECTURA

DRD. ARH. SORINA DUMITRU, DRD. ARH. AMALIA ENACHE

JUSTIFICAREA INTENTIEI UNUI WORKSHOP DE FABRICATIE DIGITALA

Fabricatia digitala este un domeniu vast care include proiectarea, testarea,
prototiparea si elaborarea strategiilor de productie pentru obiecte de toate
dimensiunile, cu ajutorul metodelor computationale oferite de calculator.
In domeniile proiectirii, ea poate fi aplicati in design de produs, inginerie,
design de interior, instalatii, arhitecturi si urbanism. In afara domeniilor
ce tin de proiectare, metodele fabricatiei digitale se utilizeaza si in medicina
si stomatologie.

Avand o aplicabilitate atat de vastd si venind in completarea numeroaselor
domenii de specialitate, se poate considera ca fabricatia digitala ar trebui sa
faca parte din pachetul de cultura generald al tinerilor, sa fie la indemana
oricui. Aplicand aceasta judecatd, se poate justifica integrarea unui curs de
fabricatie digitald inca din anul I al Facultatii de Arhitecturad. Pornind de
la aceastd premisd, profitand de faptul ci in anul universitar 2021-2022 s-a
facut o trecere treptata de la activitatile didactice online la cele cu prezenta
fizica, am decis sa organizam un workshop de fabricatie digitala cu studentii
grupei 10.

Activitatile workshop-ului s-au derulat in Atelierul Experimental MAC
Popescu din cadrul Universitatii de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu”.
In scopul cercetirii academice si paracademice, atelierul a fost dotat atat cu
statii grafice (calculatoare configurate specific activititilor de proiectare si
vizualizare de arhitectura), echipament de vizualizare a mediilor virtuale
(cisti VR, ecrane pentru realitate augmentata), licente de software dedicat
modelirii 3D (din care am utilizat Rhinoceros 3D si Blender) cat si cu
mijloace de prototipare rapida' (software si hardware pentru printare 3D).
Intrucat in scopul activititilor experimentale de proiectare si fabricatie natura
dotarilor tinde catre domeniul prototipérii rapide, Atelierul Experimental
MAC Popescu este, la momentul actual, folosit in mare parte de studentii
Facultatii de Arhitectura de Interior, respectiv Design de Produs.

Participantii au fost alesi in functie de interesul fata de subiect. Acestia
au avut de completat un formular de inceput prin care s-a putut determina
nivelul de cunostinte si de intelegere a domeniului fabricatiei digitale. Un alt
rol util al formularului a fost centralizarea asteptarilor si nevoilor studentilor.
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Fig. 1. Rezultat al
uneia dintre intrebarile
formularului de inceput
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La ce crezi ca o sa folosesti cel mai mult modelul 3d?

9 raspunsuri

@ Planuri, sectiuni si fatade corelate
@ Randari (vizualizare 3d de arhitectura)

Obtinerea unui obiect fizic (printat sau
debitat)

S-a optat pentru un grup de maxim 10 participanti, o dimensiune relativ
mica. Numarul de participanti s-a dovedit potrivit intrucat, pe langa faptul
ca acestia dobandeau cunostinte de utilizare a mai multor unelte de software
cu care nu mai avuseserad contact panad la momentul workshop-ului, s-a
constatat ca acestia aveau lacune in ceea ce priveste utilizarea efectiva a
calculatorului. Asadar, aproape jumatate din timpul alocat sedintelor a fost
atribuit interactiunii unu la unu cu fiecare participant in parte.

Continutul workshop-ului a fost elaborat in stransa legitura cu activitatea
Atelierului de Proiectare (Bazele Proiectirii anul I) pentru a se folosi cat
mai direct unealta fabricatiei digitale in activitatile saiptamanale obligatorii
ale studentilor grupei 10. Astfel, in mediul virtual al proiectarii asistate de
calculator, s-a putut realiza studiul ergonomiei locuirii prin analiza spatiala
digitala, respectiv analiza de sit real. Cele doua studii au avut aplicabilitate
directa pentru exercitiile in curs ale Atelierului de Proiectare An I.

S-a constatat deci o necesitate imperioasa a utilizarii software-ului CAD
(Computer Aided Design — proiectare asistatd de calculator) in urmatoarele
activitati didactice din cadrul Atelierului de Proiectare:

- Aproprierea tipologiilor spatiale prin studierea efectiva a modelelor
date in modelul 3D, folosind metode interdisciplinare de inginerie
inversa;

- Studii de configurare a spatiilor modulare cu ajutorul comenzilor
automatizate de proiectare parametrica;

- Analiza sitului real, identificat prin coordonate geografice, prin
intermediul uneltelor GIS (Geographic Information System - sistem
informatic geografic).

DESCRIEREA DETALIATA A ACTIVITATILOR WORKSHOPULUI DE FABRICATIE
DIGITALA

Disponibilitatea accesului la Atelierul Experimental MAC Popescu a
determinat programarea sedintelor workshopului de doui ori pe saptimana,
respectiv in zilele de miercuri si joi. Durata sedintelor a fost limitatd la doua
ore pentru a nu fi obositoare iar studentii si nu isi piarda concentrarea.

Faptul cé sedintele au avut loc siptamanal, in doua zile consecutive,
a permis extinderea subiectelor de studiu pe durata a douad sedinte. Cu
activitati variind de la prelegeri, urmarirea si efectuarea comenzilor, lucru
individual si colaborare in echipe, sedintele au tratat in paralel un subiect
esential in activitatea atelierelor de arhitecturd din anul I (Bazele Proiectirii
de Arhitecturi).



Integrarea fabricatiei digitale

@ Sketchfab exeiore - BUY3DMODELS - FORBUSINESS - | O Search 2D models

Fig.2 - model 3D gratuit
SIWM-----VILLA SAVOYE-Le Corbusier .
il Villa Savoye

Fig. 3 - inginerie inversa
Villa Savoye dupa modelul
3D disponibil

Fig 4. - inginerie inversa
Le Cabanon dupi planurile
arhitecturale disponibile
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Fig 5. - comenzi
automatizate - stud. arh.
Caiali Irem

Fig 6. Extragere topografie
specifica BlenderGIS
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Primele doua sedinte au avut ca tema Villa Savoye si cele 5 Puncte catre
o Arhitectura Moderni iar metoda de studiu a fost o variantd de ,ingineria
inversa™. Studentii au invitat si analizeze critic modelele 3D disponibile
online’ si sa isi aplice cunostintele teoretice’ pentru a reconstrui corect
modelul de arhitectura.

Urmatoarele doua sedinte au venit mai direct in completarea activitatii
universitare. La sedinta a treia, participantii au aplicat alta varianta de
inginerie inversa, reconstruind Le Cabanon, de data aceasta folosindu-se doar
de desenele de arhitecturi disponibile online si informatii de dimensionare
a spatiilor si a mobilierului, disponibile in Neufert - Manualul Arhitectului.

Sedinta a treia s-a sincronizat cu inceperea proiectului ,Locuinta pentu
o persoana” din cadrul atelierului de proiectare, iar activitatile practice de
la workshop si-au propus s vina in completarea acestuia. In acelasi timp,
studentii invitau proiectarea scarilor elicoidale in cadrul seminariilor de
Geometrie Descriptiva. De aceea, la sedinta a patra, participantii au invatat
comenzi automatizate si proiectare parametricd pentru a putea dezvolta
proiecte complexe care si poata fi modificate cu usurinta.

La penultima sedinta, participantii au invatat atat despre programe open-
source’ si diferenta dintre software-ul gratuit si cel comercial, cat si despre
GIS®. Ca aplicatie practica, utilizand plugin-ul BlenderGIS’ (dezvoltat de
comunitatea de utilizatori), participantii au extras informatia topografici a
sitului dat la atelierul de proiectare de arhitectura. Utilizand si cunostintele
de modelare 3D, participantii au pregatit, la scara, in scopul fabricatiei
digitale, un model 3D pentru macheta de sit necesara activitatilor din
cadrul atelierului.

_GOOGLE SAT_ WM



Cea de a sasea si ultima sedinta a reprezentat o recapitulare a tuturor
comenzilor invatate in cadrul workshopului, aplicat pe o creatie proprie
a participantilor. Studentii au colaborat in a concepe un obiect coerent de
arhitecturd impartit in opt spatii, cate patru camere pe doud niveluri, cu
circulatii atat pe orizontala, cat si pe verticala.

La incheierea workshop-ului, modelul 3D al terenului a fost predat
unui atelier de fabricatie digitala pentru a se putea obtine macheta de sit
necesara atelierului de arhitecturd. Modelul 3D a fost adus in realitate prin
prelucrarea unor blocuri de polistiren cu ajutorul unui CNC?®. Macheta de sit
rezultati a fost expusa la Muzeul Universitatii de Arhitectura si Urbanism
,<lon Mincu”, cu ocazia evenimentului ,Noaptea Muzeelor”, editia 2022.

ConNcLuzI

La finalizarea celor sase sedinte de workshop, participantii au avut
de completat un formular de incheiere, pentru ca noi, organizatorii, sa
intelegem in ce mésura au deprins informatiile prezentate, respectiv cum
putem imbunatati modulele ulterioare.

O constatare a fost ¢4, in cazul deprinderii unor cunostinte noi, folosind
unelte tehnologice noi, ideal este sa existe doua cadre didactice, unul activ,
care face exercitiile in paralel cu studentii si altul pasiv, care sa fie atent la
progresul fiecaruia dintre participanti.

In urma activitatilor dezvoltate in cadrul workshopului de fabricatie
digitald am avut o serie de constatiri pozitive.

Integrarea fabricatiei digitale

Fig. 7 model arhitectural
al celor 8 spatii corelate,
realizat de participanti

Fig 8. Macheta de sit
prezenta la ,Noaptea
Muzeelor”, editia 2022.
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Experienta de a imparti un atelier experimental cu studenti de alte
specializari, provenind de la alte facultiti din cadrul UAUIM, s-a dovedit a fi
una benefica. Participantii nostri, studentii de la Facultatea de Arhitectura,
au intrat in contact cu studenti din cadrul Facultitii de Arhitectura de
Interior, respectiv Design de Produs. Prin comunicarea dintre acestia,
studentii au aflat despre alte metode de proiectare si alte software-uri,
din afara ariei proprii de studiu. Se poate considera ca existd potential in
colaborarea constanti intre studenti de specializari diferite, faicand loc unor
noi tipuri de proiecte experimentale, cu puternic substrat educational.

Reducand evaluarea aspectelor pozitive la workshopul efectiv, s-a
constatat ca participantii au avut o mai buna intelegere asupra modelelor
arhitecturale si tipologiilor spatiale. Lucrul direct pe modelul 3D a permis
o cunoastere mai intima a aspectelor arhitecturale particulare.

Nu in ultimul rand, cresterea numarului de iteratii in procesul de
proiectare, datorat trecerii in mediul virtual, s-a dovedit si ea benefica.
Participantii au putut experimenta mai multe variante, mai multe idei,
intr-o perioada scurta de timp, incercind, faicand deductii logice si luand in
final deciziile cele mai bune pentru propriile proiecte. Prin comparatie cu
activitatea din cadrul atelierului de arhitecturd, unde munca se realizeaza
pe hartie iar iteratiile sunt anevoioase, modelarea 3D este mai permisiva.

LIMITARILE WORKSHOPULUI SI DIRECTII VIITOARE DE DEZVOLTARE

Pe parcursul activititilor, am constatat cd workshop-ul a avut o serie
de limitari. Nu trebuie contestat faptul ci pentru programa didactica
obligatorie a studentilor Facultatii de Arhitectura introducerea unei
activitati extracurriculare vine cu timp alocat limitat. Workshop-ul de
fabricatie digitala ar putea fi echivalat cu discipline obligatorii, insa la anul
I nu exista o corelare a unui asemenea workshop cu activitatile practice
specifice, respectiv intocmirea unui releveu. O echivalare mai directa ar
fi cu activitatile de cercetare cuantificate in credite la ani mai mari, din
cadrul Departamentului Sinteza de Proiectare in Arhitectura (anii IV-V).

O alta limitare a fost accesul studentilor intr-un atelier experimental
dedicat mai multor facultati. Presupunand ca un participant ar avea timp
de alocat intre activitatile didactice obligatorii si, deci, ar putea sa lucreze
in Atelierul Experimental MAC Popescu, realitatea este cd accesul tuturor
studentilor necesitd o programare prealabild si supraveghere din partea
unui cadru didactic.

Dificultatea fabricatiei efective a modelelor duce la nevoia externalizarii
productiei. Productia este un domeniu in sine iar modelele realizate in
atelierul experimental au nevoie de timp si specializare pentru a fi fabricate.
Desi Atelierul Experimental este dotat in scopul activitatilor de prototipare
rapida, in cazul acestui workshop, procesul de fabricatie cu ajutorul utilajului
tip CNC a avut loc in afara facultatii, implicand terti colaboratori cu abilitati
specifice. Acest dezavantaj este doar partial diminuat in cazul optarii
pentru printare 3D ca metoda de fabricatie. Desi este o metoda mai facila
de fabricatie, realitatea este ca orice echipament necesita mentenanta si
operare specializata, dedicatd. La momentul desfasurarii workshopului,
Atelierul Experimental MAC Popescu nu avea o echipa dedicata spatiului
si echipamentelor, fiind doar un numar limitat de cadre didactice care
utilizeazd anumite dotari ale atelierului.



Ca directii viitoare pentru scalarea demersului de integrare a fabricatiei
digitale in cadrul Departamentului Bazele Proiectarii de Arhitectura,
Atelierul Experimental MAC Popescu ar trebui s aiba echipa dedicata
care s administreze intregul echipament si sa faciliteze utilizarea de catre
studenti.

Astfel s-ar putea facilita o activitate constantd a studentilor pe tot
parcursul anului universitar si nu doar in module de workshop specifice.
Informatiile si abilitatile deprinse ar fi mai bine asimilate de catre studenti
iar varietatea activitatilor didactice in studiul arhitecturii ar fi o completare
propice programei atelierului.

Daci activitatile didactice din domeniul fabricatiei digitale ar fi constante
pe intregul parcurs al anului universitar, acestea ar putea fi corelate cu fiecare
inceput de exercitiu al Atelierului de Proiectare. Ar fi o oportunitate pentru
a oferi o altd perspectiva asupra subiectelor abordate la atelier.

Activitatea constantd pe tot parcursul anului universitar ar permite
si formarea mai multor studenti apartinand mai multor grupe, intrucat
numairul ideal de participanti este 10 iar o grupa de anul I are circa 30 de
studenti.

O activitate propice Atelierului Experimental MAC Popescu, integrata
cu parcursul didactic al primilor ani de studiu, ar fi workshop-uri de
reprezentare arhitecturald. Domeniul reprezentarii de arhitectura este unul
vast, cu atdt mai mult cu cat mijloacele digitale avanseaza rapid. Astfel ca
se poate aduce in discutie si partea teoretica, pe langa activitatile practice
de realizare a diferitelor forme de reprezentare a arhitecturii.

NoTtE

1. Tr. engl. Rapid prototyping - o metodd de dezvoltare de produs care scurteaza
timpul de la proiectare la fabricatie, posibila cu ajutorul mijloacelor de fabricatie digitala
(modelare 3D, printare 3D) https://en.wikipedia.org/wiki/Rapid_prototyping, data
accesdrii 22 iunie 2022.

2. Tr. engl. Reverse engineering - proces in care se se intelege, se reproduce si eventual
se imbunatateste productia unui obiect, folosindu-se studiul modelului si deductie logica.
https://en.wikipedia.org/wiki/Reverse_engineering, data accesarii 22 iunie 2022.

3. Model 3D Villa Savoye: https://sketchfab.com/3d-models/siwm-villa-savoye-le-
corbusier-e39138e285b545478a686392604639d3, data accesirii 23 martie 2022.

4. Planuri Villa Savoye: https://www.inexhibit.com/wp-content/uploads/2016/08/
Villa-Savoye-Le-Corbusier-Poissy-floorplans.jpg, data accesarii 23 martie 2022.

5. Termen din programare care descrie software-ul deschis modificarilor din partea
utilizatorilor. Modificarile sunt puse la dispozitia oricui, astfel aducandu-se constant
imbunatatiri.

6. Geographic Information System - un sistem prin care se ilustreazi si se analizeaza
o zona geograficd https://www.usgs.gov/fags/what-geographic-information-system-
gis , data accesdrii 22 iunie 2022.

7. Baza de date GitHub pentru programe open source: https://github.com/lobnico/
BlenderGIS , data accesarii 13 aprilie 2022.

8. Computer Numerical Control - utilaj de debitare, cu trei grade de libertate, care
permite “sculptarea” tridimensionald, automatizatd a unui bloc de material, avand ca
informatie un model 3D scalat corect.

Integrarea fabricatiei digitale
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ABSTRACT

Retriirea istoriei este subiectul abordat de proiectul
,Living Danube Limes - Valorising cultural heritage
and fostering sustainable tourism by LIVING the
common heritage on the DANUBE LIMES as basis
for a Cultural Route” din Programul Transnational
Dunirea, la care participi UAUIM, in calitate de
partener.

Proiectul dezvolta strategii de experimentare a
istoriei vechii frontiere a Imperiului Roman de-a
lungul Dundrii, cu scopul crearii unei noi rute culturale
la nivel European. Pe teritoriul Romaniei, Limesul
contine numeroase situri arheologice, multe incd
foarte putin explorate si inaccesibile.

Subiectul cercetarii a fost transpus in teme de atelier
de-a lungul Dunirii, axate pe conceptul de ,living
history”. Scopul a fost de a structura pe de o parte
un scenariu teritorial coerent pentru introducerea
Limesului Dunirean de pe teritoriul Romaniei in
circuitul turistic international si de a crea o strategie
de operare asupra siturilor arheologice, pentru sporirea
vizibilitatii si accesibilitatii.

Cercetarea realizatd de echipa UAUIM a cuprins
intr-o primd etapd, studierea tuturor siturilor
arheologice de-a lungul Dunirii din Romania, cu mici
proiecte la nivelul fiecarui sit si, intr-o a doua faza,
dezvoltarea unui scenariu turistic ce a implicat proiecte
de mai mare anvergurd, de tip hotel, in locatiile
strategice descoperite in urma analizelor initiale. A
urmat un studiu pe situl arheologic pilot Sacidava,
unde au fost dezvoltate proiecte pentru vizibilitate si
accesibilitate.

In urma cercetirii a fost definiti o strategie de
identificare a celor mai potrivite masuri non-invazive
si reversibile, pentru sporirea vizibilitatii siturilor
arheologice, conservand atmosfera istorica autentici
si identitatea locala. S-a realizat un catalog ce cuprinde
o selectie de posibile interventii asupra siturilor
arheologice. Solutiile propuse au servit drept ghid de
implementare a unor proiecte pentru toate siturile
pilot din tirile implicate in proiectul transnational
,Living Danube Limes”.



“LIVING DANUBE LIMES”
VALORIFICAREA PATRIMONIULUI CULTURAL $I
DEZVOLTAREA TURISMULUI SUSTENABIL PRIN TRAIREA
PATRIMONIULUI LIMESULUI DUNAREAN CA BAZA PENTRU
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LECT. DR. ARH. ANA-MARIA MACHEDON, PROF. DR. ARH. GEORGICA MITRACHE,

LECT. DR. ARH. DRAGOS DORDEA, ASIST. DRD. ARH. BOGDAN IspaAs

PREMISELE CERCETARII

Conceptul de ,living history” - retrdire a istoriei — a fost generatorul
proiectului ,Living Danube Limes — Valorising cultural heritage and
fostering sustainable tourism by LIVING the common heritage on the
DANUBE LIMES as basis for a Cultural Route” '.

Consortiul format din 19 parteneri principali® din 10 tari de-a lungul
Dunarii si alti 25 de parteneri asociati, s-a concentrat pe punerea bazelor
unei noi rute culturale la nivel European, avand ca tematica retriirea istoriei
vechii frontiere a Imperiului Roman. In Romania au fost implicati in proiect
3 parteneri principali: UAUIM, INCDT (Institutul National de Cercetare si
Dezvoltare in Turism), MINAC (Muzeul de Istorie Nationali si Arheologie
Constanta). Partenerilor principali li s-au alaturat partenerii asociati: IAVP
- Institutul de Arheologie ,Vasile Parvan”, Primaria Municipiului Calarasi,
Primaria Municipiului Giurgiu si Primaria Municipiului Galati. Echipa de
cercetare UAUIM a fost formati din: lect. dr. arh. Ana-Maria Machedon,
lect. dr. arh. Dragos Dordea, prof. dr. arh. Georgicd Mitrache si asist.drd.
arh. Bogdan Ispas.

Pe parcursul cercetarii, echipa UAUIM a acoperit domeniile ce se refereau
la strategii teritoriale de conformare a rutei turistice si interventii specifice
de sporire a vizibilitatii si accesibilitatii in siturile arheologice, interventii ce
au inclus si posibile reconstructii ale siturilor. Pe tot parcursul proiectului,
partenerii din Romania au oferit resursele de specialitate necesare derularii
cercetdrii. Partenerii au sustinut prelegeri in cadrul atelierului pentru
componentele de turism si arheologie din proiect si au participat la evaludrile
proiectelor studentilor.

STRUCTURA CERCETARII

Primul semestru din anul universitar 2020-2021 a cuprins identificarea
siturilor arheologice si analiza teritoriala a intregului Limes Dunéreana.
Analize s-au desfasurat la diferite scari, de la o lecturd a contextului local,
regional, pana la nivel national si trans-national.
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La finalul etapei analitice au fost determinate patru sectoare de vizitare
ale Limesului pe teritoriul Romaniei. Distantele ample de parcurgere au
dus la propunerea unei etapizari a rutei culturale. Principiul de ,living
history” a determinat crearea unor scenarii tematice diferite, pentru fiecare
sector in parte. Cele patru sectoare au dus la definirea temelor de proiectare
corelate cu tema cadru a primului semestru din anul [V, respectiv mixitatea
functionald, studiatd prin functiunea de hotel, in directi legatura cu turismul
cultural.

Cel de-al doilea semestru a debutat cu tema de proiectare: ,Punerea in
valoare a sitului arheologic de la Sacidava” unde au fost dezvoltate strategii
specifice pentru situl pilot. Au fost determinate posibilele interventii pentru
facilitarea accesului si vizitei, respectandu-se principiile autenticitatii, ale
identitatii locale, ale reversibilitatii si sustenabilitatii. Tema operatiunilor
in situri arheologice a fost corelati cu tema cadru destinata celui de-al doilea
semestru din anul IV, respectiv conversia cladirilor vechi.

Studiul asupra sitului arheologic de la Sacidava a continuat si in primul
semestru din anul V. Tema cadru se concentreaza pe structuri speciale,
iar in cazul unui sit istoric, tematica unor acoperiri usoare, non-invazive
si reversibile, pentru protejarea sapaturilor arheologice, a oferit prilejul
experimentdrii unor structuri adaptate unui context sensibil.

Proiectele realizate pe situl de la Sacidava au reprezentat baza de studiu
pentru catalogul ce a fost creat de echipa de cercetare implicatd in proiect,
catalog ce cuprinde masuri de sporirea a vizibilitatii si reconstructie a
siturilor arheologice. Catalogul, finalizat in februarie 2022, a devenit un
ghidul pentru posibile interventii, pentru toti cei 19 parteneri internationali
implicati in proiect. In primavara anului 2022, parteneri din fiecare tara
participanta in consortiul international ,Living Danube Limes”, au aplicat
masurile propuse de UAUIM pe siturile lor pilot, in cadrul unor workshop-
uri. UAUIM a organizat un astfel de workshop la Rasova, in mai 2022.

ANALIZE TERITORIALE

Paul Virilio, in cercetarile sale asupra arhitecturii de razboi, considera
razboiul un muzeu (Virilio, 1994). Preluand aceasti idee, se poate imagina
un muzeu de istorie la nivel teritorial, transnational, de-a lungul frontierei
Imperiului Roman. Limesul Dunarean devine astfel o ruta culturala ce face
parte dintr-o ampla retea de sisteme defensive, de la zidul lui Hadrian din
Marea Britanie, pana la limitele din Nordul Africii si din Orientul Apropiat.

Pentru crearea unui scenariu coerent de functionare a rutei culturale
pe teritoriul Romaniei, prima fazi de cercetare s-a concentrat pe analize
teritoriale. Au fost identificate toate siturile arheologice din Romania,
ce cuprindeau sisteme defensive, constructii civile sau elemente de
infrastructura, apoi fiecare student a analizat cate doua situri. Pentru
analize, echipa de indrumare a dezvoltat o structura de criterii pentru
contextualizarea siturilor si dezvoltarea unor strategii locale sau regionale
de includere a obiectivelor istorice in circuite turistice. Filtrele de lectura au
cuprins elementele naturale (relief, cursuri de api, vegetatie, agricultura),
infrastructura existentd (strazi, porturi, aeroporturi, cii ferate) cu
componenta de accesibilitate, prin hérti izocrone, alte obiective turistice
si zonele urbanizate.



Primele lecturi teritoriale s-au realizat la o scara locala (1:5000) si au inclus
Dunirea, situl arheologic si cea mai apropiata localitate. Analiza s-a extins la
scari mai ample, deseori fiind cuprinse mai multe situri, pentru a ajunge in
final la scari geografice (1:25000, 1:50000), ce au permis determinarea unor
scenarii de parcurgere a Limesului Dunirean la nivel regional si national.

Finalul etapei analitice a dus la propuneri, pentru fiecare sit in parte,
de scenarii de vizitare si mici interventii, pentru includerea lor in circuite
turistice si deschiderea pentru public.

»

“Living Danube Limes

Fig. 1
Situl pilot de la Sacidava,
foto: Dragos Dordea, 2021

Fig. 2

Situl pilot de la Sacidava,
foto: Dragos Dordea, 2021
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Fig. 3
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Putinei, / /” N g
stud. Andreea Roman, 2021 i o

Fig. 4

Analiza teritoriald cu siturile
arheologice de la castrele
romane Drobeta si Putinei,
stud. Andreea Roman, 2021

Fig. 5

Analiza accesibilitatii la
siturile arheologice de la
Dunavitul de Sus, Halmyris
si Cetatea Gratiana,

stud. Georgiana Fotescu,
2020
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Fig. 6

Propunere de trasee turistice
pentru situl arheologic de la
Oltina,

stud. Catrina [oana Ulici,
2020

Fig. 7

Propunere interventii la situl
arheologic de la Troesmis,
stud. Ioana Costescu, 2020
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Fig. 8

Hotel al Vinului in viile de la
Ostrov, sectiune transversala
si vedere est,

stud. Catrina Ulici, 2021
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HOTELURI TEMATICE

Studiul intregului Limes Roman de pe teritoriul Romaniei a permis
dezvoltarea unui scenariu de vizitare, etapizat, pentru o viitoare croaziera
de-a lungul Dunirii. Au fost identificate patru sectoare, determinate de
densitatea vestigiilor arheologice dintr-un anumit teritoriu si de specificul
local. Aceste sectoare au dus la gasirea amplasamentelor cheie pentru
croaziera si definirea tipologiilor de hotel, necesare unei astfel de rute cu
tematica istorica.

Primul sector de vizitare incepe la Orsova, cu situl arheologic de la
Dierna si se desfisoari pani la Silistra. In aceasti zoni se suprapun mai
multe circuite turistice ce cuprind Cazanele Dunirii, Portile de Fier, parcul
natural Domogled-Cernei. Se defineste astfel un traseu lung, cu o densitate
mai mica de situri istorice. Pentru acest sector, propunerea de hotel tematic
a facut referinta la viatd urbana, apreciata de cultura vechiului Imperiu
Roman. S-au creat proiecte de hotel urban, in apropierea sitului arheologic
Drobeta si a piciorului podului lui Traian.

Cel de-al doilea sector turistic de pe teritoriul Romaniei porneste de la
Silistra si se opreste la Cernavoda. Aceasta parte a croazierei intersecteaza
si Drumul Vinului, circuit turistic din judetul Constanta. Tipologia de
hotel aleasa pentru aceasta etapa de vizitarea a fost cea de hotel al vinului,
amplasat pe dealurile cu vii din apropierea sitului de la Durostorum, in zona
localitatii Ostrov, amintind de pasiunea romanilor pentru petreceri si vin.

Al treilea sector din croaziera culturalid din Romania, de la Cernavoda
la Galati, face escala la Harsova, unde se afla situl arheologic al Cetatii
Carsium. Aici, prezenta unor izvoare termale a dus la propunerea uni
hotel cu specific termal, in memoria obiceiului romanilor de a folosi biile.

Ultima parte a vizitei Limesului Dunarean, ce incepe din Germania,
se termind cu sectorul cuprins intre Galati si Sfantu Gheorghe. La Sfantu
Gheorghe a fost propus un hotel de tip bungalou - hotel terminus - ca
amintire a limitelor Imperiului Roman, litoralul Marii Negre ca loc de exil
si sfarsit al lumii civilizate.

INTERVENTII ASUPRA SITULUI ARHEOLOGIC DE LA RAsova

Parcurgand Limesul Dunirean, s-a observat ca numeroase situri
arheologice au calitatea de a pastra atmosfera originald, element important
in regasirea autenticitatii pentru conceptul de ,living history”. Aceasta
calitate se pierde odata cu dezvoltarea si intensificarea turismului si este
unica pe teritoriul Romaniei, in comparatie cu restul Europei.

S-a pornit astfel in cadrul cercetarii, de la ,peisajele complete” ale
arhitectului Peter Zumthor: ,cladirile apartin unui loc, iar acel loc nu poate
fi imaginat fird acea cladire” (Zumthor, 1998, p.17). Peisajul devine astfel
parte integranta a patrimoniului istoric, in stransa legatura cu situl pe care il
gazduieste. Pentru determinarea tipurilor de interventii s-a folosit conceptul
dezvoltat de arhitectul Viollet-le-Duc, care propune dincolo de restaurarea
monumentelor, restaurarea teritoriului din care acestea fac parte. ,Existd o
stransi legituri intre elementele geologice si arhitectura” (Viollet-le-Duc
apud Favre, 1875). Ideea corelirii dintre elementele naturale si arhitectura
defensiva este dezvoltata de istoricul si arheologul Vasile Parvan care descrie
intreg teritoriul Dobrogei ca fiind o cetate. (Parvan, 1923, p.17)

“Living Danube Limes”
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Fig. 9

Hotel cu specific termal
in apropiere de Harsova,
macheti,

stud. Camelia Mati, 2021

Fig. 10

Hotel Terminus, Sfantu
Gheorghe, sectiune
teritoriald prin sit,

stud. Camelia Nicolae, 2021

Fig. 11

Hotel Terminus, Sfantu
Gheorghe, imagine intrare,
stud. Camelia Nicolae, 2021
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Fig. 12

Circuit de vizitare al sitului
Sacidava,

stud. Andreescu Mara si
Stefan Nastasa

Fig. 13

Circuit de vizitare al sitului
Sacidava,

stud. Joana Mihaela Stoian

Fig. 14

Structura de acoperire a
sitului arheologic de la
Sacidava,

stud. Sergiu Tudoran, 2021

223



Ana-Maria Machedon, Georgicia Mitrache

Dragos Dordea, Bogdan Ispas

224

Urmand principiile conservarii autenticitatii, a atmosferei primordiale
si a identitatii locale, au fost dezvoltate proiecte de punere in valoare a
sitului arheologic de la Sacidava. O prima etapa a fost conversia gradinitei
din Rasova intru-un mic muzeu de istorie si etnografie, proiect realizat
de echipa de cercetare din UAUIM. Prima expozitie in noul muzeu a avut
loc cu ocazia workshop-lui organizat de UAUIM in colaborare cu INCDT.
Ideea a fost de a degreva situl arheologic de eventuale viitoare constructii
necesare informarii turistice sau expunerii artefactelor descoperite in urma
cercetirilor arheologice. In paralel cu realizarea muzeului din Rasova,
in cadrul atelierului au fost dezvoltate proiecte de interventii pe situl de
la Sacidava, care urmireau crearea unor circuite de vizitare, bazate pe
operatiuni minime, non-invazive si reversibile.

Etapa ulterioara de cercetare s-a suprapus pe tematica structurilor speciale
ce corespunde primului semestru din anul V. Tot pe situl arheologic de la
Sacidava s-au realizat proiecte de structuri de protectie, usoare, modulare si
reversibile. S-a tinut seama in realizarea proiectelor, de concluziile analizelor
anterioare: legitura cu peisajul, cu identitatea locala si cu elemente de
autenticitate istorica.

CATALOGUL MASURI DE VIZIBILITATE SI RECONSTRUCTIE PE SITURILE
ARHEOLOGICE

Echipa de cercetare a realizat, ca o concluzie a proiectelor dezvoltate
in cadrul atelierului, un catalog de masuri ce pot fi implementate pentru
sporirea vizibilitatii siturilor arheologice si o strategie de identificare a
celor mai potrivite operatiuni in astfel de contexte istorice si culturale.
Catalogul si instrumente de deterimare a masurilor de vizibilitate au devenit
suportul tehnic pentru toti partenerii din con8sortiul international, fiecare
implementand, pe siturile pilot din térile partenere, proiecte similare.

Strategia de abordare a interventiilor cuprinde o faza analitica, bazata
pe tipurile de analize dezvoltate in cadru atelierului, respectiv o lectura
a siturilor prin diferite filtre: elemente naturale, elemente de urbanitate,
infrastructura si turism. Urmeaza apoi o etapa de definire a identitatii locale
si a elementelor de peisaj autentice in vederea protejirii si a punerii lor in
valoare, prin proiectele propuse.

Catalogul clasifica interventiile in functie de impactul lor, dar si de locul
unde sunt implementate. Este vorba de interventii pe sit, cu caracter non-
invaziv si reversibil, cu impact local, de interventii in zonele si localitatile
limitrofe, cu impact regional, si interventii sau activitati externe sitului cu
impact national sau international.

Misurile de vizibilitate pe sit au cuprins: amenajari cu plante cu radacini
de suprafata, instalatii cu materiale usoare, inspirate din instalatiile de arta
sau pavilioanele expozitionale temporare, tehnica de trompe l'®il, poteci sau
balustrade care sa ghideze vizitatorii, reconstructii cu ajutorul laserelor,
holograme, panouri de informare, structuri provizorii de protectie. Exterior
sitului au fost sugerate zone sau constructii pentru belvedere, muzee,
machete ale sitului la diferite scéri, vizite cu balonul sau pe apa. Masurile
de vizibilitate aplicabile extern au cuprins publicatii, expozitii si festivaluri,
realitate virtuald, aplicatii.



Pentru situl de la Sacidava a fost amenajat micul muzeu din satul
Rasova, conversie a fostei gradinite. In muzeu a fost realizata o hologrami
a reconstructiei virtuale a sitului arheologic si prezentata o expozitie de
fotografie ce cuprinde toate siturile arheologice ale Limesului Dunareana
din Romania, ca suport pentru intelegerea contextului amplu, strategic,
din care face parte situl arheologic.

ConcLuzi

Participarea echipei UAUIM la Proiectul Transnational Dunarea -
,Living Danube Limes” a creat contextul coreldrii activitatii de atelier cu
o cercetare internationald. Tematica a unei rute culturale transnationale
respectiv a Dunarii, abordata in diferite ipostaze de-a lungul celor doi ani
de studiu, a dus la aprofundarea cercetarii si fundamentarii proiectelor
de atelier. Temele cadru au fost adaptate cercetarii si s-au transformat in
teme de atelier complexe, cu o aplicabilitate concreta. Dinamica dezvoltarii
proiectelor a fost sustinutd de participarea institutiilor partenere din
Romania, care au completat activitatea de teorie a proiectului prin prelegeri
in domeniul turismului si arheologiei. Intreaga activitate de cercetare la
nivelul atelierului si studiile realizate de echipa de cercetare a UAUIM
au devenit baza de dezvoltare a interventiilor pe situri arheologice, de-a
lungul viitoarei rute culturale. Rezultatele cercetarii au fost prezentate la
numeroase coferinte internationale si in articole de specialitate.

DISEMINARE
Articole:

Identification of Potential for Historical Roman Story Telling (A.-M.
Machedon, 2020)

Living Danube Limes - Spatiul construit ca instrument pentru retrdirea istoriei
(Argument 13/2021; A.-M. Machedon, D. Dordea, G. Mitrache, Argument
13/2021)

Living Danube Limes — Urban and Territorial Identities: the Revival of the
Roman Empire Frontier along Danube (EURAU - Birmingham UK; A.-M.
Machedon, D. Dordea, G. Mitrache, 2021)

The Danube Limes — A Territorial Museum; Vislibility Measures and Physical
Reconstruction on Archaeological Sites (Sofia BG; A.-M. Machedon, D. Dordea,
G. Mitrache, B. Ispas, 2022)

Conferinte:

Living Danube Limes — Roman Danube Limes — Planning (Second Partner
Meeting & First Local Focus Group Meeting, 2020)

Visibility measures at the Pilot Site of Sacidava (Second Partner Meeting
& First Local Focus Group Meeting; 2020)

Living Danube Limes - Spatiul construit ca instrument pentru retrdirea istoriei
(Sesiune de comunicari stiintifice, UAUIM 2021)

Living Danube Limes — Urban and Territorial Identities: the Revival of the
Roman Empire Frontier along Danube (EURAU - Birmingham- UK; 2021)

Visibility Measures & Physical Reconstruction (IInd Local Focus Group
Meeting 2022)
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Fig. 15

Tabel: Misuri de crestere

a vizibilitatii pe siturile
arheologice din catalogul
»Visibility Measures and
Physical Reconstruction

on Archaeological Sites”,
A.M. Machedon, D. Dordea,
G. Mitrache, B. Ispas, 2022

Fig. 16

Hologramai a portii
principale de la cetatea
Sacidava, realizatd in timpul
workshop-lui de la Rasova,
foto Ana-Maria Machedon,
2022

Fig. 17

Montarea instalatiei pentru
holograma si a expozitiei in
timpul workshop-lui de la
Rasova, foto

Ana-Maria Machedon, 2022

Fig. 18

Conversia gradinitei din
Rasova in muzeu de istorie
si etnografie, proiect realizat
de echipa de cercetare
LDL-UAUIM,

foto Dragos Dordea 2022
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The Danube Limes — A Territorial Museum; Vislibility Measures and Physical
Reconstruction on Archaeological Sites (Sofia BG; 2022)

Expozitii:

Living Danube Limes — Limesul Dundrean in Romdnia (Muzeul Rasova -
mai 2022; UAUIM iunie 2022; in colaborare cu INCDT)

Workshop:

Visibility Measures & Physical Reconstruction (Muzeul Rasova, mai 2022,
in colaborare cu INCDT)

Catalog:

Visibility Measures & Physical Reconstruction (A.-M. Machedon, D. Dordea,
G. Mitrache; B. Ispas, 2022)
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1. - , Triind Limesul Dunérean - Valorificarea patrimoniului cultural si dezvoltarea
turismului sustenabil prin triirea patrimoniului Limesului Dunarean ca baza pentru o
rutd culturala”; proiect finantat de ERDF, IPA II, ENI-MD.

2. Danube University Krems; Friedrich-Alexander University Erlangen-Niirnberg,
Paris-Lodron-University of Salzburg, National Tourism Cluster “Bulgarian Guide”,
Budapest University of Technology and Economics, Institute for Theoretical and Applied
Mechanics, Municipal Monument Preservation Institute Bratislava, Slovak University
of Technology in Bratislava, Centre for Heritage Interpretation, Sofia, Association
of Danube River Municipalities “Danube”, Institute of Archaeology, Zagreb, Ludwig
Boltzmann Corporation Ltd., Institute of Archaeology Belgrade, Faculty of Technical
Sciences, University of Novi Sad, Ungheni City Hall.
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ABSTRACT

Acest articol prezinta o scurtd analizd a
tendintelor, conceptelor si ideilor care marcheaza
exprimarea arhitecturald in sens formal - ca o
urmare a suitei de gesturi ce defineste finalizarea
procesului de modelare in relatie cu problemele
sociale, psihologice, dar si spiritual culturale
ale perioadei contemporane. Modelarea este o
exprimare a intentiei si a gandirii in sens gestual
prin dinamica formei. Intr-un anumit sens, poate
fi consideratd un sistem deschis ce poate exprima,
asimila, ingloba si reda - in mod voluntar sau
involuntar - structuri conceptuale, sociale,
culturale ale unei societati. Sunt identificate, prin
documentatia abordati, doui directii principale
care completeazd, contrabalanseaza si valorifica
in functie de context, concept si program forma
modelati. In prima instanta se afli abordarea
obiectual-unificatoare a formei, datd de conceptiile
care raporteazd forma la o entitate, informatie sau
idee cu caracter spiritual, unde obiectul arhitectural
devine o metaford, o reprezentare a unei idei,
iar spatiul generat reprezinta o totalitate care pe
urma este subdivizatd — in sensul celor spuse de
arhitectul Valerio Olgiati (Olgiati, Breitschmid
2019: 72-73). A doua directie este exprimata de
forma rezultatd prin aditie volumetricd, accentul
aplecandu-se asupra prezentei partilor intr-o
compozitie articulatd, unde, de fapt, obiectul
exprima diversitatea culturald, sociala si materiald a
contextului, pierzandu-se in cumulul de forte care
sparg silueta compozitionald, in sensul afirmatiilor
psihologului Rudolf Arnheim (Arnheim 2009: 195).



MODELAREA ARHITECTURALA - TENDINTE
CONCEPTUALE

DR. ARH. ADRIAN [ONITA

Analizarea locului ca fenomen spatio-temporal si asimilarea nuantelor
care il particularizeazi prin forme si functiuni marcheaza definitoriu
modelarea spatiului arhitectural. Caracterul unui loc, deslusit in integritatea
lui construitd prin totalitatea ipostazelor formale si simbolice determina
in esenta o anumitd forma de lucru ce comporta interogarea constanta si
integrarea formei propuse in potentialul unui context dat.

Studiul volumului arhitectural prin procesul de modelare si machetare
are ca scop descoperirea modului in care arhitectura afecteaza, modifica,
altereaza sau augmenteaza specificitatea formald si simbolica a unui loc.
Prin urmare, intentia principald pe parcursul modelarii transgreseaza
limita exterioard a volumului — acesta fiind doar o etapa in succesiunea
ipostazelor arhitecturale care dau sens locului. Prezentul text urmareste o
serie de directii care antameaza o posibild consensualitate in cadrul modelarii
prin raportarea la continuitatea si discontinuitatea / fragmentarea locului.

1. Conceptul genius loci propus de arhitectul Christian Norberg-Schulz
(Schulz 1996: 18), ce inseamnd spiritul locului presupune o aprofundare a
relatiilor, a elementelor morfologice, dar si tipologiilor care pana la urma
descriu particularititile unui anumit areal spatial, temporal si cultural.
Arhitectul si teoreticianul M. Reza Shirazi distinge in totalitatea locului
o persistentd structurald a anumitor pattern-uri care pastreaza in timp
esenta unui loc (Shirazi 2016: 47). El subliniazd importanta arhetipului
in cadrul fenomenului spatio-temporal care faciliteaza caracterul locului.
Cunoasterea arhetipului constituie o revenire constanta la principiile
fundamentale care alcatuiesc de fapt meta-elemente ale perenitatii limbajului
arhitectural reinterpretat in functie de credintele si perceptele unei culturi.
Elementele constitutive ale limbajului arhitectural — peretii, planseele,
golurile si acoperisurile — sunt manifestdri ale unor arhetipuri care poseda
in timp aceleasi principii generatoare ulterior alterate, adaptate in functie
de contextul climatic si cultural. In acest fel, o prima intentie in a ajunge
in consens cu particularitatile locului este cea de a recunoaste structura
arhetipald a unuiloc. Adicé, de a deosebi care sunt elementele — arhetipurile
— care dau caracter locului prin prezenta si continuitate in timp, dar si de
a identifica deosebirile dintre acestea prin faptul ca ele au sens in relatie
cu totalitatea contextului. Favorizarea arhetipurilor — a elementelor care
genereazd continuitate, identificare, orientare si specificitate — si nu a celor
care aduc discontinuitate, monotonie, redundanta si alienare constituie o
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formad in a aborda modelarea de arhitectura, dar si inscrierea intr-un curent
mult mai important — cel impus de exigentele unei sustenabilitati culturale.

Prin urmare, elaborarea unui demers in favoarea identificarii profunzimii
contextului in care se inscrie actul de modelare inseamna si o cunoastere a
ceea ce poate fiinterpretarea mediului privind conceptualizarea si perceptia
ambiantei spatiului in vederea transpunerii si asimilarii psihologice spre a
deveni ambientul specific uman.

Biologul Jakob von Uexhiill contureaza diferitele modalitati prin care
fiecare specie, inclusiv oamenii, se raporteaza diferit la contextul si mediul
din care fac parte (Uexhiill 2010: 55). Perceptia diferitd implica si un sistem
de coordonate diferit, asociat organelor specifice implicate in a coordona
miscarea fiecdrui organism in parte.

Sub tutela termenului Umwelt autorul livreaza o expansiva teoretizare a
ceea ce poate fi particularizarea modului in care fiecare specie interpreteaza
acelasi context material in functie de nevoile si modul de viata specific tinand
cont de particularitatile biologice prezentate de fiecare vietate.

In cazul perceptiei umane apare problema raportirii constante la o
experienta acumulata, asimilata si care in consecintd pune in evidenta
interpretarea informatiilor prin prisma particularitatilor corporale umane.
Ca atare, contextul este constant confruntat prin asocieri cu diferite
informatii care pot genera pozitionari diferite — variabile fatd de ceea ce
este supus perceptiei (Hallowell 1955: 7). In definitiv, asa cum explici
arhitectul Amos Rapoport, contextul devine suportul pentru un mod de
comunicare non-verbal, in arealul caruia diferentele si asemanarile exprimate
prin pozitie, orientare, volumetrie, materialitate, reprezinta trasituri de
ordin social si cultural (Rapoport 1990: 26).

2. Aprofundarea complexa a modelarii de arhitecturd provoaci constant
limitele sintaxei domeniului nostru. In acest sens, o paradigmi care
controleaza gandirea si modelarea spatiului arhitectural este conturata
de arhitectul si teoreticianul Philip D. Plowright (Plowright 2020: 50). El
distinge 3 teme prin care sistemul modelarii de arhitecturd poate fi structurat
si ierarhizat intrand in dialog cu contextul pentru a raspunde exigentelor
unui program de arhitectura.

Pattern-urile sunt entitati-structuri regasite in diferite stari de articulare
in care transpar formal si functional principiile si particularitatile unei
activitati sau intrebuintari. Ele au un caracter general-tipologic pentru o
forma / activitate specifici si pot fi particularizate in functie de context.
Analiza morfologica a fondului construit este o reprezentare a pattern-urilor
formale care alcatuiesc un anumit tesut urban.

Fortele influenteazd in mod indirect forma modelata, devenind intr-un
anumit sens constrangeri care limiteaza gestul arhitectural in raport cu
anumite informatii, deziderate ale entitatilor legislative sau posibilitati ale
contextului (Ibid: 150). De multe ori raportarea formald si functionala fata
de constrangerile unui sit — legislative, culturale sau climatice — inseamna
o asimilare in cadrul volumetriei modelate a aspectelor mai putin vizibile,
cum poate fi limita dintre public si privat sau limita legislativa a unei
parcele. Prelucrarea volumetricd in sensul unei adaptari energetice a formei
se raporteaza in principal la factorii climatici care devin forte cu impact



asupra modelului studiat. Incidenta solara este amelioratd prin forme care
se autoumbresc, miscarea aerului este antrenatd prin atrium-uri producand
o ventilare pasiva a spatiilor interioare s.a.m.d.

Conceptele sunt considerate obiecte ale gandirii, acestea avand un caracter
eminamente abstract. Conceptele pot fi idei care vitalizeaza procesul de
modelare a obiectului arhitectural in sensul adaptarii tuturor elementelor
compozitionale in functie de semnificatiile pe care le promoveazi (Plowright
2014: 244). Conceptele prin urmare pot fi exprimate in arhitecturi in sens
deductiv prin gesturi care insotesc actiunile umane indeplinite in cadrul
unor comportamente sub incidenta unor stdri sau evenimente. Prin acest
proces de sublimare in forme arhitecturale pot fi transpuse intr-o ordine
volumetrica idei ce devin receptacule fiindu-le asociate idei, convingeri,
amintiri si alte aspecte psihologice ale fiecarui privitor sau utilizator de
spatiu.

3. In planul superior temelor prin care poate fi studiati modelarea
obiectului arhitectural rezid4, in esentd, constanta preocupare in a sedimenta
lucrul cu o anumita ordine care deosebeste modelarea de arhitectura fata
de alte forme de modelare. Prin ideea de ordine arhitecturald, psihologul
Rudolf Arnheim, o autoritate in ceea ce priveste psihologia aplicata in
arte, accentueaza caracterul articulat, compus al volumetriei arhitecturale
ce rezultd prin alaturarea si conectarea multor parti care formeaza un
intreg coerent definit prin ipostaze specifice ale unui parcurs arhitectural
caracterizat prin succesiunea interior-exterior. In opozitie, arhitectul
Michael Benedikt afirma ca modelarea sculpturald prelucreazi elemente
solide-pline, unde suprafata si silueta sunt de fapt, singurele modalitati
prin care putem interactiona cu opera de arta. Sculptura si instalatia
materializeaza spatial si functional un singur eveniment, pe cand parcursul
arhitectural fundamenteaza o succesiune de evenimente corelate sau ,,0
societate de camere” (Benedikt 2022: 132).

Privind ordinea compozitionald in cazul volumetriei arhitecturale,
Rudolf Arnheim distinge doua directii prin care modelarea poate exprima
o anumita ordine (Arnheim 2009: 195). El consideri ca procesul prin care
mai multe elemente care alcatuiesc o compozitie pot fi ajustate, articulate
si modelate poate avea doua tipuri de rezultate care in definitiv reflectd in
sens simbolic conceptiile spiritual-culturale ale unei perioade.

Primul tip de ordine denumit ,from above” reflectd predominanta
unui intreg fatd de parti — a unei forme in umbra cireia toate elementele
sunt subordonate — asa cum, de exemplu, se intrevede in arhitectura
religioasd sau in templele grecesti. Alte compozitii, care se inscriu in ce
de-al doilea tip de ordine, ,bottom up”, pleaci de la predominanta partilor
care alcatuiesc un intreg, fiecare avand un caracter distinct, dar articulat in
cadrul compozitiei — Arheim di ca exemplu clidirile proiectate de arhitectul
Gerrit Rietveld (Ibid.:197). Aceste tipuri de compozitii reflectd si tendinta
sociald contemporana catre o atomizare si fragmentare a relatiilor umane
in cadrul diferitelor medii, incluzand de fapt si impactul contemporan al
digitalizarii. (Fig. 1; Fig. 2)

Modelarea arhitecturala

231



Adrian lonita

Fig. 1-2

Accentuarea intregului sau a
partilor prin tipul de ordine
geometricd si agregarea la
nivelul ansamblului.

Fig. 1

Studio Phenomenon, Moya
Moya House — Accentuarea
figurii — ordine geometrica

rezultatd prin subdiviziunea
spatiului.

Fig. 2

Arh. Moshe Safdie, Habitat
67 — Accentuarea partilor —
ordine geometrica rezultatd
prin aditie sau substractie
volumetrica.
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Pe cand solutiile care reitereaza compozitii ,from above” reifica
inclinatiile spre valori comune, universale, care de multe ori nu mai
sunt prezente in contextele sociale, culturale si construite contemporane
caracterizate printr-o diversitate de credinte si puncte de vedere materializate
spatio-temporal in straturile unui palimpsest (Lakatos, 2007:66) urban.
Considerand cele prezentate de Rudolf Arnheim cu privire la compozitia
formelor arhitecturale putem afirma faptul ca tipul ,from above” marcheaza
o intaietate a conceptelor, pe cind tipul ,bottom up” materializeaza ciocnirea
fortelor si a pattern-urilor prezente prin exigentele programului si ale
contextului.

Conceptul de agregare propus de arhitectii Justin Fowler si Nader
Tehrani completeaza ideile psihologului Rudolf Arnheim insemnand modul
de grupare a elementelor arhitecturale in parti componente, alcatuind
o dinamica inghetatd, incatusata, limitata de conturul, proportia, forma
figurii (Tehrani et. al. 2011: 48). In decursul istoriei, materializarea formali
a arhitecturii s-a remarcat printr-o pendulare intre aspectul figurativ —
partile care se pierd in intreg — si cel configurativ — in care intregul este
vizibil alcatuit din parti. Agregarea compozitionala este vizibila atat la
nivel volumetric, cat si la nivelul detaliului — al suprafetei — anvelopantei
unde de fapt este vorba despre o modelare a cAmpului vizibil al fatadei, ce
poate fi unitar (suprafetele tencuite) sau modular (mesh-uri, panouri sau
articularea juxtapusi a unor straturi).

In schimb, pentru arhitectul Valerio Olgiati ordinea este un catalizator
al materializarii spatiului arhitectural (Olgiati, Breitschmid 2019: 72-73).
In activitatea de ordonare converg principalele probleme ale modelirii:
orientare, volumetrie, configuratie planimetrica si parcurs arhitectural.
Ordinea este un liant intre concepte, forte, pattern-uri in sensul conformarii
volumetriei in functie de exigentele contextului si functiunii propuse.
Valerio Olgiati, considera ca problema fragmentarii si descentralizarii
societatii se datoreaza diversitatii si diferentierilor culturale, aspecte care
creeaza tensiuni puternice si in gandirea formelor arhitecturale din prezent
(Ibid: 31).

El argumenteaza acest fapt prin absenta contemporana a unui sens
spiritual / cultural universal predominant pentru care odati erau construite
anumite edificii si militeaza pentru o abordare complementarai, in care este
accentuatd figura volumetrica ce favorizeazi o anumita unicitate a ordinii
compozitionale in arhitectura. Unicitatea poate fi o posibilitate prin care
arhitectura devine creatoare de sens, provocind instabilitatea si nesiguranta
data de fragmentarea societitii contemporane care transpare de multe
ori in abordarea fragmentar-compozitionala a cladirilor contemporane.
Acestea, in perceptia lui Olgiati, prezinta forme mai degraba ,rezultate” din
ciocnirea vectorilor de interes antagonici care anima procesul constructiv
(Ibid: 72-73).

Modelarea spatiald din prezent comporta o tendinta care se inscrie
in ceea ce filozoful Peter Sloterdijk numeste co-izolare (Sloterdijk, 2016:
537), venind, indirect, in intdimpinarea celor mentionate anterior. El
sustine ca ideea unei actiuni de izolare aldturatd, pleaca de la tendinta care
asimileaza conceptul microbiologic al celulei in conformarea sociala, dar
si spatial-arhitecturald, inregistrand de fapt, miscarea citre o crestere a
autonomiei individului in defavoarea actului de socializare comunitara.
Imaginea schitata este una non-centrica in care unitatea de locuit, sau
apartamentul privit de Sloterdijk in mod simbolic, devine materializarea unei
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bule spatiale in care fiecare individ isi triieste prin surogate si intermediari
(mediul online) viata pseudo-sociala.

In creatiile arhitectilor contemporani existi o varietate dar si diversitate in
ceea ce priveste abordirile formale — acestea fiind rezultatul unei flexibilititi a
gandirii spatiale in raport cu contextul dat. Doud exemple care se completeazd
volumetric in spiritul tematicii acestui text sunt Magazinul Central din Cluj
si Centrul de Culturi si Auli proiectate de arhitectul Adrian Spirescu. In
cazul primului exemplu remarcdm o compozitie care favorizeaza articularea
mai multor corpuri juxtapuse cu scopul de a exprima tensiunea data prin
reperele de inaltime si de scara ale contextului. Volumele sunt rezultatul
unui gest arthitectural aditiv care pulseaza din interior spre exterior. In
completare, cel de-al doilea exemplu reificd un volum mono-obiect, unde
prelucrarea formali se identificd prin accentuarea unei singure siluete
dominante, prelucratd pentru a primi diferitele relatii cu contextul, dar
si pentru a indica accesul principal si orientarea cladirii. Volumetria este
modelata prin gesturi care restrang, comprima si sectioneaza, sub incidenta
unei forte care vine din exterior spre interior. (Fig. 3; Fig. 4)

In concluzie, miza acestui text este o scurta interogare a principiilor si
tendintelor filozofice, psihologice si sociale care urmaresc, influenteaza si
definitiveazi procesul de modelare. In acest sens, studiul afirma importanta si
complementaritatea ambelor tipuri de abordare a compozitiei arhitecturale,
atat cel care accentueazi unicitatea unui obiect cat si cel care favorizeaza o
juxtapunere sau tensiune intre mai multe elemente compozitionale intr-o
singura solutie volumetrica.

Prin urmare, formele modelate descrise de Rudolf Arnheim reflecti
miscarea sociald si culturala a unei perioade, atat ca o materializare
a conceptelor si ideilor abstracte, cat si ca un raspuns concretizat prin
dialogul formal cu exigentele si impulsurile contextului. In schimb la
Rappaort modelarea formala a spatiului arhitectural ajunge in esenta sa
fie caracterizatd printr-un sistem deschis care primeste, structureaza si
ierarhizeaza informatii non-verbale asociate volumetriei propuse (Rapoport
1990: 28-30). Rezultatele formale contemporane, in sensul celor investigate
prin acest articol, ilustreaza posibilele materializiri ale formei care ajunge
in interactiune cu realitatea contemporana si tendintele prin care aceastea
se completeaza in gandirea arhitecturala.

REFERINTE BIBLIOGRAFICE
ARNHEIM, RUDOLPH, The Dynamics of Architectural Form, University of California
Press, 2009.

HALLOWELL, A. IRVING, Culture and Experience, University of Pennsylvania
Press, Philadelphia, 1955.

LAKATOS, ANDREI EUGEN, Conversia in Context: Despre Regenerarea Spatiilor
Industriale, Editura Fundatiei Arhitext Design, Bucuresti, 2017.

NORBERG-SCHULZ, CHRISTIAN, Genius Loci: Towards a Phenomenology of
Architecture, Rizzoli, New York, 1979.

OLGIATI, VALERIO; BREITSCHMID, MARKUS, Non-Referential Architecture:
Ideated by Valerio Olgiati — written by Markus Breitschmid, Park Books, 2019.



PLOWRIGHT, PHILIP D., Revealing Architectural Design: Methods, Frameworks and
Tools, Routledge, 2014.

PLOWRIGHT, PHILIP D., Making Architecture Through Being Human: A Handbook of
Design Ideas, Routledge, 2020.

RAPOPORT, AMOS, The Meaning of the Built Environment: A Nonverbal Communication
Approach, University of Arizona Press, 1990.

SHIRAZI, M. REZA, Towards an Articulated Phenomenological Interpretation of
Architecture: Phenomenal Phenomenology, Routledge, 2016.

SPIRESCU, ADRIAN; BRACACESCU CRISTIAN, Adrian Spirescu: Pagini de
Arhitecturd: Interferente si Nelinisti, Igloo Media, Bucuresti, 2013.

SLOTERDIJK, PETER, trad. HOBAN, WIELAND, Foams: Spheres: Plural Spherology,
Semiotext(e), 2016.

TEHRANI, NADER; FOWLER, JUSTIN, “Aggregation”, in SCHROEPFER,
THOMAS, Material Design: Informing Architecture by Materiality, Birkh4user, Basel, 2011.

VON UEXKULL, JAKOB, A Foray into the Worlds of Animals and Humans: With a
Theory of Meaning, trad. O'NEIL, JOSEPH D, University of Minnesota Press, 2010.

Modelarea arhitecturala

Fig. 3

Arh. Adrian Spirescu,
Centrul de Cultura si Aula
la Universitatea Politehnici,
Bucuresti — Accentuarea
figurii

Fig. 4

Arh. Adrian Spirescu,
Magazinul Central din Cluj —
Accentuarea tensiunii dintre
parti
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ABSTRACT

O metodologie de interpretare a locului pe
trei paliere distincte - nivelul urban, nivelul
arhitectural si nivelul socio-simbolic — a stat la
baza indrumarii proiectului de diploma intitulat
,Piata Agro-Bazarul. Revitalizarea Pietei Tomis
III, Constanta”, autor: stud. arh. Maria-Alexandra
Baldnescu, 2020-2021. Nivelurile s-au organizat in
relatie cu trei scari de abordare: orasul, vecinatatea
de cartier si insula urbana delimitata de Bulevardul
Tomis, Bulevardul Alexandru Lapusneanu si Strada
Soveja. Piata Tomis III se afld in zona de nord a
orasului, dominata de blocurile socialiste postbelice
spre parcul Tabacariei siinvecinata cu cladiri recente
majore precum City Park Mall. Insula urband este
destructurata pietonal la interior, acolo unde exista
deja o piata agro-alimentard, magazine de cartier
si ruina fostului depozit de armaisari. Tocmai acest
interior urban neglijat a fost subiectul proiectului de
diploma din perspectiva revitalizarii spatiilor de tip
agro-bazar traditionale, ca alternativa sustenabila la
dezvoltirile consumeriste si introvertite de tip mall
sau supermarket.



INTERPRETAREA LOCULUI
UN STUDIU DE CAZ:

PIATA TOMIS III, CONSTANTA

CONF. DR. ARH. CosmIN CAcIuC

Indrumarea proiectului de diploma intitulat ,Piata Agro-Bazarul.
Revitalizarea Pietei Tomis III, Constanta’, autor: stud. arh. Maria-Alexandra
Balanescu, 2020-2021, a constituit oportunitatea explorarii unei metodologii
de interpretare a locului, la trei paliere distincte: nivelul urban, nivelul
arhitectural si nivelul socio-simbolic. Cateva cirti esentiale au alcatuit
fundamentul teoretic pe care s-a desfasurat dialogul: Kevin Lynch, Imaginea
orasului (2012 [1960]), Colin Rowe & Fred Koetter, Orasul colaj (2013
[1978]), Christian Norberg-Schulz, Genius Loci: Towards a Phenomenology
of Architecture (1979) si Architecture: Presence, Language, Place (2000),
Christopher Alexander, A Pattern Language (1977), Herman Herzberger,
Lesson for Students in Architecture (2005 [1991]), Jan Gehl, Viata intre cladiri
(2011 [1971]), Rob Krier, Urban Space (1977) si Alfonso Morales, Public
Markets as Community Development Tools (2009). Cele trei mari categorii
ale lecturii amplasamentului — spatiul urban, spatiul arhitectural si spatiul
social — s-au organizat in relatie cu trei scari de abordare: orasul, vecinitatea
de cartier si insula urbana delimitata de Bulevardul Tomis, Bulevardul
Alexandru Lapusneanu si Strada Soveja. Piata Tomis III se afld in zona
de nord a orasului, dominata de blocurile socialiste postbelice spre parcul
Tabacariei si invecinata cu cladiri recente majore precum City Park Mall.
Deservita eficient de transportul public pe perimetrul sau, insula urbana
este destructurata pietonal la interior, acolo unde exista deja o piata
agro-alimentari, magazine de cartier si ruina fostului depozit de armasari.
Nodul intermodal prevazut aici in planificarea de la sfarsitul anilor 1970 s-a
redus la o statie de autobuz si o autogard, neremarcate dinspre bulevard.
Tocmai acest interior urban neglijat a fost subiectul proiectului de diploma
din perspectiva revitalizarii spatiilor de tip agro-bazar traditionale, ca
alternativa sustenabila la dezvoltérile consumeriste si introvertite de tip
mall sau supermarket.

1. NIVELUL INTERPRETARII URBANE

Strada, piata si ,camera publica” definite clar de fronturi construite stau la
baza ideii de spatiu urban autentic in teoria tipologica elaborata dupa 1970
de catre Rob Krier ca raspuns critic la urbanismul functionalist al Miscarii
Moderne. Interesul asupra acestei viziuni recuperatoare este explicabil prin
faptul cd amplasamentul proiectului de diploma se afla intr-o zona realizata
prin sistematizare urbanistica in perioada socialistd, intre 1977-1980, dupa

237



Cosmin Caciuc

238

modelul blocurilor amplasate liber intr-un spatiu verde, cu ,placari de
bulevard” ocazionale. ,Citirea” orasului s-a largit si prin aportul necesar al
istoriei urbane, prin compararea analitica a straturilor suprapuse in timp.
Astfel, am urmarit devenirea structurii spatiale a cartierului prin intermediul
tipologiilor scrierii, stergerii, modificarii si rescrierii amplasamentului.
Ruina fostului depozit de armasari a devenit in mod firesc o ,ancord” in
conservarea identitatii locului, chiar daca nu este monument istoric. De
la 0 zond marginala a orasului in 1903, care apartinea de fapt comunei
Anadalchioi, renumita pentru ,alergarile de cai”, locul apare azi ,central”
prin urbanizare, insa confuz prin lipsa calitatilor spatiului urban si a sensului
civic al centrului insulei. Metoda poché de identificare a fragmentelor urbane
(figura-fundal; construit-neconstruit) se sprijind pe principiile teoretice
dezvoltate de Thomas Schumacher (1971), Colin Rowe — Fred Koetter
(2013 [1978]) si Steven Peterson (1979). Aici se evidentiaza conceptul
aplicat al ,orasului-colaj”, metoda contextualistd de analizi, atentia asupra
formei urbane si elementelor sale constitutive: campul urban ca sector
construit identificabil si coerent in termeni formali, textura urban4, strada,
piata si insula construita. Conceptul de spatiu urban priveste toate tipurile
de spatii deschise intre cladiri in care se poate patrunde fira restrictii la
nivel pietonal cu grade diferite de ierarhizare intre public si privat. In
palier topologic, structura generala urband a fost marcata schematic prin
parcursurile principale, a nodurilor importante, a reperelor majore, a
limitelor spatiale si a domeniilor de vecinatate identificabile formal. Evolutia
istorica a amplasamentului ca palimpsest, vizualizatd intre 1903-2020, s-a
alaturat cartarii aspectelor specifice juridice, cadastrale si de functionalitate.
Zona socialista de blocuri se remarca prin ambiguitatea spatiului urban
neconstruit si coerenta slaba la nivel public. La o scard medie si apoi in
detaliu, au fost supuse interpretarii cimpul urban, textura construita,
transparenta spatiald, punctele de coliziune, centralitatea insulei, sectoarele
coerente vizual, destructurarile locale si obstacolele pietonale.

2. NIVELUL INTERPRETARII ARHITECTURALE

Spatiul arhitectural, inteles in mod curent drept ,obiect” construit sau
cladire propriu-zisa, nu poate fi disociat de recuperarea spatiului urban
si valorizarea locului care au devenit obiectivele strategice ale teoriei
contextualiste. Din acest punct de vedere, arhitectura isi revendica locul
in campul urban, fie ca element izolat / distinct, fie ca o cladire-tesut
,camuflatd” in textura construita invecinata. Extinderea acestor observatii si
pe un fundal fenomenologic, prin contributia lui Christian Norberg-Schulz
(1979), s-a produs din necesitatea intelegerii locului ca o ,totalitate”. Am
considerat conceptul de ,spatiu existential” ca pe o adevirata placd turnanti
metodologica pentru intelegerea locului, care subsumeaza experienta
arhitecturald, permitand explorarea unor directii analitice foarte clare:
,orientarea”, ,caracterul” si ,identificarea”. Orientarea leaga arhitectura de
o ordonare topologicd, de ritmuri si ierarhii orizontale in plan, in timp ce
caracterul este expresia unei figurabilitati tipo-morfologice, exprimand
tensiunile verticale ale materializarii intre pamant si cer. Fenomenul locului
armonizeaza deci intr-o totalitate cele trei mari categorii existentiale:
(1) ,teluricul” edificarii, exprimat prin ,lucruri” concrete (in opozitie
cu ,obiectele” abstracte), (2) ,celestul” exprimat prin prezenta ,Jluminii”,
pe fundalul descrierii unei ,atmosfere generale” si (3) ,temporalul” care
modeleaza si stratifica in plimpsest construirea. Arhitectura ca articulare



semnificativa de lucruri si ca opera de arta ,adund” semnificatii la nivel
existential si tocmai aceastd condensare de semnificatii emana un ,spirit
al locului” ce poate fi recunoscut prin faptul locuirii. Recunoasterea ca
sascultare a vocii locului” va da in final masura identificirii, sentimentului
de apartenentd — miza fundamentald a oricarei interventii de arhitectura.
Asadar, in analitica arhitecturald, accentul gliseaza progresiv a de la calitatea
perceptual-topologica a structurii locului catre fenomenologia lucrului prin
configuratiile spatiale, figurabilitatea mediului, articularile caracteristice si
proprietatile formei descrise ca tipuri de implantare, modalitati de construire
si motive caracteristice. In plus, au fost de interes la acest nivel aspecte care
tin de modul ,amplasat” al lumii vietii cotidiene: atractorii urbani definiti
deopotriva prin activitatea cotidiana si configuratie, cu referinta la ,tiparele”
lui Cristopher Alexander (1977): noduri de activitate, inlantuiri ierarhizate
de spatii intre cladiri, proximitatea volumetriilor si ideea de cartier insusit
printr-un mod de locuire. Calitatea tipo-morfologicd pusa in evidenta
prin concretizare s-a focalizat pe elemente recognoscibile pentru locuitori,
precum pietonalul, piata, maidanul (spatiile de rezervi comunitare), ,orasul
din parcare”, buzunarele spatiale disponibile pentru activitati ad-hoc.
Exercitiul de comparatism tipologic al unei selectii de piete agro-alimentare
/ agro-bazar din Constanta (Tomis III, Broticei, Tic-Tac, Ciresica, L.L.
Caragiale, Grivitei, Km 4-5) a evidentiat nu doar aspectele configuratiei
generale (complete) a cladirilor, ci si nivelul elementelor structurale majore
sia celor decorative. Atentia morfologica s-a fixat si pe modurile de realizare
detaliata a cladirilor: materialitate, compunere, articulare, contactul cu
terenul, terminatia superioari la cornisa si golurile la fatade. In final,
atmosfera generala a fost receptatd prin experienta concreta a locului cu
toate simturile. Mentionez aici calitati precum opacitate-transparenta,
relatia interior-exterior in elevatii, tranzitia public-privat prin raportarea
la corporalitate sau vizualitate, modul de exprimare al structurii (masiva
sau scheletald, vizibild sau nu in fatade, prefabricati sau realizata in situ).
In observatia de detaliu, nu au fost neglijate spatiile verzi si detaliile de
design urban (mobilier si iluminat public, amenajirile diverse, planificate
sau spontane).

3. NIVELUL INTERPRETARII SOCIO-SIMBOLICE

Spatiul socio-simbolic a presupus privirea de jos in sus, ascendenta,
asupra vietii locului. Ca relationare intre utilizare si perceptie la
nivelul comunitatii, notiunea de loc se reveleaza prin intrepatrunderea
semnificatiei structurale si a celei fenomenologice. Insusirea locului prin
modurile de folosire a spatiului public angajeaza spatialitatea organizarii
socio-comunitare, cu referinta la teoretizarea relatiei public-privat in
scrierile lui Herman Hertzberger (2005 [1992]) si Jan Gehl (Viata intre
cladiri, 2011 [1971]). Pe de alta parte, pe parcursul indrumarii, a suscitat
un real interes seria conceptelor lui Christopher Alexander (A Pattern
Language, 1977): ideea de ,subculturd” in relatie cu un domeniu spatial
/ cartier / vecinitate, identificarea tiparelor spatial-formale in relatie
cu comportamentul locuitorilor si modul lor de viata la nivel de detaliu,
diferentierea suprafetelor publice prin metode improvizate, ocuparea
buzunarelor spatiale, a limitelor / delimitérilor spatiale si generarea de
,micro-locuri” in grosimea fatadelor, in ,pliurile” din volumetria clidiilor.
In ciutarea identitatii locului, atentia s-a focalizat asupra comunititilor
legate de amplasament (cea a comerciantilor din piata, a locuitorilor, a

Interpretarea locului

239



Cosmin Caciuc

EVOLUTIA PROECTULUI PIATA AGRO-BAZARUL. REVITALZAREA PETEI TOMS Ml CONSANTA ‘Sudent- BALANESCU G. MARIA-ALEXANDRA
| PROECT BVOLUTION FARUER'S MARKET-BAZAR. REGENERATON OF TOUS 1 PLAZA CONSTANTA ot Cont N RACIC:CORMN
SCHEMA SPATULUI LRBAN PREDPLOWA | UFEAN SPACE DAGRAN FREDFLOUA SCHEUA SPATULLL URBAN  DIPLOWA | UREA SPACE DIAGRA DFLOYA

e

5
D ACCES PRNCPAL AN ACCES
» ACCES SECUNDAR | SECONDARYACCES
LIATA DE NTERVENTEE| NTERVENTION AREA
[ PROPUNERESCARA 14500| PROPOSE 1600
~ LMITA DE ANALZA | ANALYSIS AREA
1 PROPUNERE ARHTECTURA|
| ARCHTECTURE PROPOSE
16 SPATI LRBHIE PROPUSE
| URBAN SPACE PROPOSE
1 PATAAGRO SI PATA DE FLOR
| FARMERS MARKET AND FLOVIERS MARKET
2 TRASEUPETONLIRI-
-PETONALL
“PETONALL VAZATORLOR STRADAL
“INTRAREA N PATA O PESTE

| PEDESTRANIR 1-ARTISANS
STRADAL VENDOR 1 PATA LOCUTA
biciboaloions | THE NHABTATED WARKET
3 SPATLL PETONAL AL RUNE-EST-BISTROWR
-VEST-PATA PESTE 2 PATA DERLORI
|PEDESTRAN NR2 | THEFLOWERS” MARKET
4 SPATALURBANALCOMNTATLOR &) CEH

 COMUNTY URBAN SPACE
5 SPATL URBAN BAZAR

| THE ARTSANS CENTER

+ pam
| BAZAR URBAN SPACE
8 SPATIU URBAN LOCUTORI | BAZMR
| URBAN SPACE COLECTIVE LVING
PROPUNERE | FROFGSED. PITA AGRO-BAZARUL. REVITALZAREA PETEI TOMIS i CONSATA Stxent- BAANESCU G MARIA-
® ! | Coarknakr - Cont, OrArh. CACIUC COSMIN

FARMER'S VARKET-BAZAR. REGENERATION OF TOMS i PLAZA CONSTANTA

DETALIU AXO INTERVENTIE | AXO DETAIL
1 PIATALOCUTA | THE NHABITATED MARKET
2 PUTA DE FLOR | THE FLOVERS MARKET
3 CENTRUL MESTESUGARLOR | THE ARTISANS. MARKET
4 BAZMR| THE BAZAR

selectie din proiectul de
diploma

,Piata Agro-Bazarul.
Revitalizarea Pietei

Tomis III, Constanta” ' ‘\ '@# I
Autor: RS
stud. arh. Maria-Alexandra ;||!h
Balanescu
Indrumitor:

conf. dr. arh. Cosmin Caciuc. ‘ L 7| | — ‘
An univ. 2020-2021, 0 T, e %~ — ==
UAUIM PLAN DE SITUATE 1500] SITE PLAN 1.500

240



PIATA AGRO-BAZARUL. REVITALZAREA PIETEI TOMIS I CONSANTA T
FARMER'S IARKET-BAZAR . REGENERATION OF TOMIS I PLAZA CONSTANTA Camrdorat - Conf.Dr. Arh. CACIUC COSHIN

03 PROPUNERE | PROPOSED 031 PATA LOGUTA | THE RHABTATED MARKET

PATA AGRO-BAZARUL. REVITALZAREA PIETEI TOMSS I CONSANTA St BAAESCU G. MARIA ALEXANDRA

3 . e L allaaci Coardonator - Con. Or. Arh. CACIUC COSMIN

FARMER'S IARKET-BAZAR . REGENERATION OF TOMIS I PLAZA CONSTANTA

PIATA AGRO-BAZARUL. REVITALZAREA PIETEI TOMIS I CONSANTA Stcert- BHANESCU G. MARIA-ALEXANDRA|

NERE | PROPOSED
03 FrorneRe 032 PATA DEFLORI | THE FLOVERS MARKET FaSp iy

FARUER'S IARKET-BAZAR. REGENERATION OF TOMIS 1 PLAZA CONSTANTA

Interpretarea locului

241



Cosmin Caciuc

242

cumparatorilor, a celor care isi gasesc locul de munci in zon3, a vizitatorilor
/ turistilor) si pe interactiunea directd cu acestea (mai ales prin folosirea
metodei chestionarelor pentru determinarea calitatii perceptuale). Sursa
de inspiratie a venit dinspre Imaginea orasului a lui Kevin Lynch (2012
[1960]). In ceea ce priveste piesele grafice ale interpretirii la o scard medie
de analiza urbana, calitatea perceptuald intretese aspectele formal-vizuale
cu cele psihologice, sociale si fenomenologice. S-au cartat diferentierile
public-privat in patru registre de perceptie: (1) spatiul public vizibil si
accesibil oricand, (2) spatiul semi-public vizibil si accesibil controlat, (2)
spatiul semi-privat vizibil si accesibil cotrolat, (4) spatiul privat invizibil
si inaccesibil sau accesibil controlat. Cele patru registre au fost coroborate,
pe de o parte, cu diferentierea de folosire a spatiilor exterioare si interioare
(culte, bazar / piatd, locuire, servicii / comert, functiuni hibride), iar pe
de alté parte, cu diferentierea comunitatilor pe insula urbana si cartarea
in detaliu a zonelor de interactiune sociala, a exprimarii vizibile a vietii
cotidiene a comunitatilor prin intermediul fatadelor clidirilor, obiectelor
de mobilier urban si prin focalizarea pe limitele spatiale ca zone de tranzitie
care pot fi folosite in mod programat sau spontan (deniveliri naturale sau
artificiale, buzunare spatiale reziduale, gradini, locuri de joacd, parciri,
porti, intrdri in cladiri).

4. NIVELUL INTERVENTIEI

Interpretarea locului la cele trei niveluri prezentate anterior a condus
catre ideea comunitatii care ,aduna” spatiul urban la scara ei in activitatea
zilnica. Programul arhitectural propus se adreseaza tipologiei spatiului public
vizibil si accesibil in mod controlat. Amplasamentul pietei agro-alimentare
si bazarului Tomis III a dovedit in urma observatiilor la fata locului o
remarcabila bogatie sociala si fenomenologica; prin urmare, proiectul de
diploma a dezvoltat si amplificat acest program in contextul restructurarii
tesutului urban. Scopul interventiei a fost acela de a pune in evidenta Piata
Tomis III ca loc social articulat prin tipologii de spatiu urban recognscibile
pentru locuitori. Atat calitatea perceptual-structurala a spatiului urban, cat si
aspectele fenomenologice ale materialitatii si atmosferei la nivelul spatiului
arhitectural interactioneaza intr-o totalitate a locului, identificabild in
formularea ,vietii care are loc” la Norberg-Schulz (2000: 221-229). Vorbim
de o interactiune cu ,amprenta locului”, asociata deopotriva cu comunitatea
din zond, spatiul urban si cel arhitectural. Maidanul si pietonalul au avut
un rolul hotarator aici din perspectiva tipo-morfologica. Clarificarea
structurala a zonei si valorificarea pietei agro-alimentare existente in context
urban alcédtuiesc baza conceptului de ,spatiu comun”. Reconfiguararea
si ordonarea spatiilor pietonale a explorat o serie de experiente publice:
traseul mestesugarilor / vanzatorilor stradali, ruina existentd la est, piata
de peste propusi la vest, bazarul si parcursurile locuitorilor. In proiectul
de diploma am retinut in final patru puncte de interventie: piata locuita
(care include cazare hoteliera), piata de flori, centrul mestesugarilor (in
structura istorica) si bazarul.
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LOC, TIPOLOGIE, PROIECT
UN SCENARIU URBAN SI 6 INTERVENTII

PE VECHEA CALE A RAHOVEI DIN BUCURESTI

CONF. DR. ARH. STEFAN GHENCIULESCU

ASIST. DR. ARH. MIHNEA SIMIRAS-BABIC

1. CERCETARE PRIN PROIECT. DESPRE TIP CA RESURSA

Textul de fata descrie o experienti pedagogici legata de primul proiect
de an I, desfasurat pe durata a sase siptamani (1 octombrie — 11 noiembrie
2020) in cadrul Universitatii ,Jon Mincu”, atelierul 25-35. Tema generala
cerea in primul rand cercetarea orasului si a locurilor sale publice si apoi,
eventual, o interventie publici in oras. Autorul, profesorul Florian Stanciu,
vorbea in mod explicit si despre desen — desenul critic, de cercetare, ca
instrument principal in acest demers. Urmand o filozofie didactica generala
pentru proiectele mici in Universitatea noastrd, nu se preciza o functiune
sau un amplasament, fiecare atelier urmand si interpreteze tema in propriul
sdu mod.

Pentru echipa noastra de atelier, locul si istoria sunt fundamentale
pentru proiect. Locul inseamna un amplasament si un context, dar si istorie,
viatd urbana, problemele sociale, valoare identitara si potentialul de a
influenta fenomene la scard mai larga. Iar istoria priveste nu doar un spatiu
sau o cladire particulara, ci si continuitatea generala a profesiei, relatia
dintre arhitectura contemporana si mileniile de practica. Nu promovam
traditionalismul, stilul, sau, mai rau, pastisa, ci o modernitate reflexiva si
responsabila. De la mica interventie in spatiul rural si pana la locuintele
colective ce inchid ciclul anilor I-III sau la diplome, invitam constant
studentii sa isi priveascd proiectul, si, cumulativ, practica proprie drept
o parte a unor fenomene mai complexe, o continuare criticd a profesiei
noastre, a evolutiei unui loc, o participare la un sistem de relatii.

Am privit tema generoasd a domnului Stanciu drept o ocazie de a aborda
putin altfel indrumarea. Interpretarea noastra a urmat trei componente
principale:

Ne-am asumat dilatarea componentei de cercetare, ce a ajuns sa acopere
practic cam jumatate din timpul total alocat, si a devenit nu doar pregitire,
ci componenta a proiectdrii.

Apoi, am stabilit din start doua paliere de studiu, ambele reflectate apoi in
proiect. Unul dintre ele privea, ca de obicei, locul (de fapt, locurile), celilalt
explorarea tipologicd, in primul rand prin desen. Nu a mai fost vorba doar
de un studiu bibliografic, a unor exemple anterioare bune, ci de ciutarea
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si selectarea unor modele si redesenarea de planuri, sectiuni etc. Asa cum
scriam in temd, ,studiul va fi unul tipologic, concentrat pe caracteristici
esentiale (tipul de spatii majore si secundare, principii de compunere,
adaptare la loc etc., relatia cu spatiul exterior etc.).! Vom vedea cum lucrul
cu tipologia nu presupune imitatie, ci recompunere, precum si inventie pe
o bazi solida. Solutia voastra se va baza pe atitudinea fatd de loc dar si pe
interpretarea, ducerea mai departe, deturnarea, eventual sinteza si poate
chiar reinventarea unor tipuri.”

In fine, am propus nu un loc, ci sase locuri diferite, toate insi de-a lungul
unei foste axe principale a orasului si toate cu o identitate si cu probleme
semnificative si reprezentative. Astfel, studentii puteau sa se concentreze
pe interventia punctuald si un program particular, dar si sa inteleaga relatia
dintre acestea si scara mare a orasului, precum si importanta coordonarii
si colaborarii.

2. LocuL. REINVENTAREA CONTINUITATII SI A SPATIULUI PUBLIC.

Inainte de marele proiect din anii 1980 al lui Nicolae Ceausescu, Calea
Rahovei (fostul Pod al Calicilor) era o axd urbana importanti ce continua
direct peste Dambovita strada Selari din centrul istoric. Trecand peste pod,
Calea Rahovei se transforma intr-o arterd importantd, ajungand pana in
cartierul Uranus si apoi, spre periferie. Unele zone erau ceva mai putin
construite, altele aveau adevarate fronturi comerciale inchise tipice pentru
orasul romanesc de secol al XIX-lea, al XX-lea.

Traseul se pastrase si in timpul acoperirii raului, insa a fost complet
intrerupt in cadrul operatiei ceausiste. Astazi, demolarile masive si cortinele
de blocuri o impart in mai multe segmente disjuncte: o zona destructurata in
spatele Pietei Unirii, apoi o portiune numitd acum strada George Georgescu,
apoi din nou o pauza, altre cortine de beton si trasee schimbate, un fragment
de front istoric vizavi de casa Academiei (continind si Palatul Bragadiru)
si, in sfarsit, un bulevard lung si anost ce traverseaza unul dintre cele mai
sarace cartiere ale orasului si care se continua cu Soseaua Alexandriei.

Cum spuneam, fiecare loc ales are o identitate urbana si sociala si pune
probleme tipologice proprii. ,Toate ridica insa problema continuitatii
urbane, a reteserii orasului, a impacarii fragmentelor dislocate.” Studentilor
li s-au indicat categoriile tipologic fundamentale si li s-au sugerat posibile
categorii de programe.

Fiecare echipa trebuia sd predea studiul tipologic mentionat mai sus, o
mapare a evolutiei zonei prin planuri succesive (Schwarzplan etc.) si, pe
langa desenele obisnuite (planuri perspective etc., machete digitale) sa isi
dezvolte propria propunere.

In cele ce urmeazi, vom urma pe scurt de la nord la sud fostul traseu,
urmarind cele sase categorii si proiecte. Vom incheia printr-o scurta
concluzie asupra locului si a demersului pedagogic.
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Traseul recuperat, reinventat
si reintegrat al Caii Rahovei
istorice (cu galben) si, de la
nord la sud, cele sase locuri
studiate




LocuL I. STRADA SELAR], 4-10

Probleme tipologice: Plombd urband/ insertie in tesut istoric, spatiu privat/
spatiu public, reguld/ exceptii, front/ retrageri etc.

Autori: Loredana Bumbicea, Stefania Burlacu, loana Lazar, Gabriela
Bilan, Sabrina Stoica

Primul teren precede ca pozitie Calea Rahovei si este unul dintre putinele
din nucleul istoric ce nu a primit inca cladiri permanente. Provocirile
priveau atat intelegerea si continuitatea unui tesut pretios, cit si gandirea
de alternative civice si culturale la dezvoltarea strict comerciala a zonei.

Proiectul final propune trei curti, cea majori fiind un tambur ce
organizeaza in jurul sau corpuri ce preiau inaltimile diferite ale corniselor
invecinate si care contin galerii si ateliere de artisti. Problema relatiei
dintre un front, vecinatati si un spatiu central major si-a gasit referinte
in arhitectura baroci, in Muzeul Guggenheim a lui Wright, in chirurgia
urbana realizaté de citre James Stirling la Staatsgalerie din Stuttgart, dar si
in traditia regionala si locala a hanului cu pridvoare suprapuse.

LocuL II. STRADA SF. APOSTOLI

Probleme tipologice: podul ca spatiu public, strada ca generator urban,
strdpungerea barierelor

Autori: Flavia Nechitelea, Vlad Comsa, Ana-Maria Dascalita, Roxana
Stalide

Studentii s-au confruntat cu arhitectura discreta a designului unui traseu
public si a arhitecturirii infrastructurii. Proiectul ,Podul. Calea. Portalul”
a integrat refacerea intr-o manierd contemporana a podului ce continua
pe vremuri strada Selari, amenajarea strazii Sf. Apostoli si interventiile
inevitabil minimale asupra pasajului dintre zona din spate a blocurilor si
Bulevardul Unirii.

Noul pod nu este doar o trecere, ci un loc complex. El defineste prima
parte a unui traseu marcat cu galben, ce se dilata, contracta si strecoara
printre cladiri si spatii verzi.

Loc, tipologie, proiect

Locul I
axonometrie
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Locurile IT si I1I

Plan de detaliu - parterul
Halei noi, pasajul catre
B-dul. Unirii, pavajele care
unficé spatiul si marcheaza
fostul traseu al Caii Rahovei

Locurile II si I1I
podul, strada, piata
axonometrie
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LocuL III. PIATA SF. APOSTOLI
Probleme tipologice: piata publicd, piata agroalimentard, scuarul, parcul

Autori: Andra Ghenoiu, Alexandra-Caragiu Gheorghita, Cristina
Ciobanu, Andrada Spataru, Camelia Stanciu

,Intre Biserica Domnita Balasa, Parcul Tribunalului si doua siruri de
blocuri ceausiste se afld un parcaj in aer liber. Propunerea voastra va viza
transformarea acestui loc intr-o piatd.™

Principiul arhitectural contopeste o hald inchisd — un obiect transparent
si cu multiple accese, amplasat paralel cu fosta directie a Caii Rahovei si
intr-o relatie dinamici cu celelalte doua obiecte principale (Palatul de Justitie
si Biserica Domnita Bilasa) - si un acoperis general spectaculos ce acopera
si defineste din punct de vedere urban practic intrega arie disponibila insa
lasé terenul liber si public.

Modelul barcelonez si halele bucurestene sunt reinventate intr-un
ansamblu care recupereazi si pune in valoare fundatiile supravietuitoare
ale cladirii istorice a Spitalului Brancovenesc. O celebrare a urbanitatii si
o functiune utilitara cu caracter public esential.




LocuL IV. INTERSECTIA STRAZILOR SF. ILIE $T CONSTANTIN SILVESTRI
Probleme tipologice: coltul, drumul, intersectia, maidanul/ spatele de bloc

Autori: Gabriela Udrea, Patricia Stan, Cezara Matei, Martha Robanescu,
Rora Paliga

In spatele cortinei de beton, langi un calcan. Un asamblaj de cutii
modulare se adapteaza la diferitele situatii. Micul centru cultural deserveste
cartierul, dar si orasul si energizeazi un loc deocamdata mort. Amenajarea
spatiului public conciliaza spatele blocurilor, pasajul pietonal, fragmentele
de tesut ce au supravietuit si circulatia publici, definind un loc unitar si
generos, pietonal sau de tip shared space. ,Drumul galben” se suprapune
acestui spatiu si transforma strada George Georgescu intr-o alee carosabila
ocazional. Calcanul blocului de anii 1930 ramane liber: un ecran ce intra
intr-o relatie dinamica cu cutiile transparente. Modulul rigid functioneaza
ca instrument flexibil de mediere si de de producere a porozitatii.

Loc, tipologie, proiect

Locul IV
Axonometrie

Locul IV
Ordonare, modul, porozitate
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Locul V

Plan general: un sistem de
piete, portice, interventii
usoare, legituri cu

restul orasului

Locul V
Spatele de blocuri devine o
fatd urbana
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LocuL V: CaLEA RAHOVEL STRADA GAZELEI , BD. REGINA MARIA

Probleme tipologice: insula urband, trauma, urmele trecutului, spatiul non-
public si cladirea non-publica

Autori: Alexandra losif, Bianca Tilinci, Tudor Stinila, Andrei Culinescu,
Matei Barbu

Un loc infernal: tot in spatele blocurilor, un spatiu complet destructurat,
in apropierea mamutului casa Academiei. Un haos pe care studentii l-au
domolit, ordonat, urbanizat in toate sensurile cuvantului. In mod inevitabil,
varietatea de situatii genereaza o varitetate de tipuri de interventii: atasarea
de spatii intermediare la fatadele blocurilor, portice, un parcaj liniar /
piateta in terasa liniar4, reabilitarea a ceea ce a rimas dintr-un cinematograf
modernist postbelic la pavilioane usoare. Spatele devine fata, primaria de
sector capatd un caracter cu adevirat public, se creeazd insule urbane, se
recreeaza conexiuni cu piata si cu strada George Cosbuc; spatiul public
major si structura de portice articuleaza diferitele fragmente. Modelul
urban clasic, adaptat si aplicat cu grija, repara ranile unei operatii brutale
si neterminate.
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LocuL VI : CARTIERUL LIBERTY

Probleme tipologice: mall-ul si anti-mall-ul, insula, bazarul, strada, reinventarea
unei structuri existente

Autori: Sorin Olteanu, Stefan Olteanu, Diana Bucur, Andrei Ivanovits,
Ionut Ursachi

Mall-ul, acest foarte popular spatiu pseudo-urban, privat, dar care se
preface public, inchis si supravegheat, un surogat pentru spatiul public
nefunctional, a invadat si cartierele mai sarace. Insi Liberty Center, situat
pe portiunea periferica si saraca a Caii Rahovei, nu prea functioneaza. Este
mai degraba gol, iar magazinele ramase, multiplexul etc. coabiteaza azi cu o
dezvoltare de tip bazar, o invazie de comert si activitati de cartier. Viitorul
sau este incert, cu o probabilitate mare de inchidere si chiar demolare.

Echipa a fost invitata si il regandeasca, luand ca punct de plecare atat
evolutia sa spontana cat si modele istorice de transformare a unor cladiri
mari in orase: amfiteatrul devenit cetate la Arles, palatul lui Diocletian ce a
dat nastere orasului Split... Constructia se desface si creste altfel, exteriorul
invadeazi si interiorul. Structura verticald, planseele si fragmentele din
imaginea exterioara se pastreaza, devenind un cadru pentru un tesut urban
tridimensional, cu insule, galerii, comert la scara umana, functiuni publice.

5 Locul VI
T Liberty Center devine
7 cartier. Fragmentare,

4
T . .
ELHJ@] urbanizare, colonizarea

s 1 grid-ului structural, urmele

anvelopantei vechi

Liberty Center,
propunere. Plan Nolli
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3. CATEVA INVATAMINTE ALE PROIECTULUI

Partile si intregul, orasul si arhitectura. Prioritizarea ca timp a
cercetarii a dus in mod inevitabil la o dezvoltare mai sumara a proiectelor.
Ne-am asumat sa renuntam aici la aspecte asupra carora insistam de
obicei - materialitate, lucrul la scari mai detaliate etc. Propunerile sunt mai
degraba diagramatice, insa spatiul, lumina, structura riman prezente, la fel
si echilibrul dintre concentrare pe o arie mai restransa si inscrierea intr-un
context mai larg. Ni se pare cd propunerile, chiar si cele usor utopice, indica
directii valabile pentru o strategie pentru recoaserea orasului prin refacerea
unei axe urbane, fard noi demolari, fara mari gesturi, si cu un echilibru bun
intre reper si tesut. Ne-am dori ca rezultatele acestui proiect de atelier sa
contribuie la o discutie despre un proiect urban pentru Calea Rahovei si
pentru sudul zonei centrale si al orasului, deocamdata rupte de partea de
nord. In acelasi timp, mai mult ca la oricare proiect, studentii au invitat
despre importanta echipei, a negocierii si a asumarii unei strategii comune.

Coerenta si consecventa. Ca in toate scolile de arhitectura din lume, ne
confruntim la atelier cu clivajul dintre etapa de analiza si cea de conceptie
efectiva: intrand din ce in ce mai mult in probleme legate de ,rezolvare”,
studentii cam uita si de multe ori ajung sd ignore sau chiar s contrazica
invatamintele analizei si ale principiilor enuntate la inceput.

O metoda buni pentru salvarea acestei continuititi este revenirea
periodica la prima etapa: le-am cerut studentilor ca la fiecare corectura si
pentru predarea finala sa isi prezinte solutia nu doar prin piesele obisnuite
- planurile detaliate, vizualiziri ,de obiect”, ci si inserati in piesele produse
in timpul analizei. Fiecare propunere se aseza din nou si din nou in cadrul
Schwarzplanului, al planului Nolli (devenit piesa esentiald de prezentare),
al axonometriei de context etc.

Fortasi flexibilitatea tipului. Am fost noi insine surprinsi de relevanta
studiului tipologic pentru solutiile finale. Chiar daca majoritatea referintelor
au tinut de arhitectura si de orasul clasic sau al primei modernititi, ele nu
s-au transformat in preludri nostalgice si prilej pentru pastisa. Studentii au
reusit sa se apropie de ansambluri si cladiri iconice altfel decat prin obisnuita
admiratie pentru o istorie venerabila, dar inchisa, reusind sa le priveasca
si sa le foloseascd pur si simplu drept modele esentiale, o resursa pentru
solutii perfect contemporane. S-a demonstrat, credem, din nou, ca tipul
bine inteles nu trebuie sa insemne o constrangere, ci un sprijin, o reguld
asumata, care iti permite de fapt o mai mare libertate si, in acelasi timp,
evitarea cliseelor ce apar in urma aplicirii mecanice a exemplelor la moda.
Nu copiezi, pentru ca pur si simplu nu ai cum si copiezi efectiv o cladire
baroci pentru un loc si un program pentru Bucurestiul secolului al XXI-lea.
Profiti insd de o pornire buna. Tipuri fundamentale - incinta, piata, drumul,
coltul, deturnarea unui cadru existent etc. — ajung sa fie nu atat adaptate,
cat reinventate. Rezultatul, atunci cAnd intervine si creativitatea, poate fi
o arhitectura noud, inventivd, dar care sa ramana parte a unei istorii vii.



NoTtE

1. Dupai definitiile din ,Oxford Languages”, ,type” inseamna ,a category of people
or things having common characteristics.” In arti, este vorba de ,an object, conception,
or work of art serving as a model for subsequent artists”. Dupd <https://dictionary.
cambridge.org/dictionary/english/type>, la o definitie foarte aseminitoare se adaugi
,that share similar characteristics and form a smaller division of a larger set”.

In ceea ce priveste arhitectura, multi inteleg prin tip un fel de ,stil”. Nu ne intereseazi
aceasta acceptiune, ci acele clase de cladiri cu caracteristici similare si determinante. A
se vedea pentru o primi si superficiald intelegere, articolul din Wikipedia. <https://
en.wikipedia.org/wiki/Building_typology>. Recomandim si magistralul eseu al
lui Rafael Moneo, publicat in 1978 si republicat in El Croquis in 2004. <https://
doarch152spring2015.files.wordpress.com/2015/01/moneo_on-typology_oppositions.
pdf>.

De altfel, tipul si tipologia (stiinta tipurilor) sunt instrumente de bazi pentru mari si
extrem de diferiti arhitecti contemporani cum ar fi David Chipperfield, Rem Koolhaas
sau Peter Zumthor si multi altii.

2. Citat din tema proiectului.
3. Citat din tema proiectului.

4. Citat din tema proiectului.
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ABSTRACT

Textul de fatd consemneaza rezultatele obtinute
in cadrul unui studiu de atelier in legiturd cu locuirea
colectivd in cartierul Rahova, intr-o zond marcati de
juxtapunerea tensionatd a unor fragmente urbane cu
caracter diferit, apartinand unor etape distincte de
evolutie ale orasului Bucuresti.

Proiectele studentilor se inspird din aceste fragmente
si infatiseaza o noui situatie, inspirata si imbogatiti de
povestile si straturile anterioare, existente, ale sitului.

O serie de suprapuneri ale unor tipologii de locuire
adaptate modurilor de locuire actuale, propun un mediu
de viata stimulativ, capabil sa atragd activitati noi si
relatii sociale.



LOCUIRE COLECTIVA IN RAHOVA:
DIALOG, GRADARE, PERMEABILITATE

CONF. DR. ARH. ANDRA PANAIT,

ASIST. DR. ARH. CRISTINA MANDRESCU, DR. ARH. TRAIAN COLTAN

Avand ca punct de pornire problematica densitatii in cadrul locuintelor
colective textul prezinta o investigare a unui set de subiecte actuale
subsumate acesteia, prin intermediul unor proiecte de atelier. Este vorba de
locuirea intermediard (etalata pe orizontald), locuirea punctuald, mono-volum
(dezvoltata pe orizontald), curtile interioare si grddinile verticale, strdzile
suspendate (locuirea pe cursive).

Din punct de vedere al situdrii in oras, proiectele raspund unui context
marcat de juxtapunerea tensionatd a unor fragmente urbane cu caracter
diferit, ce apartin unor varste distincte ale orasului. Functiunea majora de
locuinte colective a fost imbogititd prin integrarea altor spatii (publice
sau conexe locuirii), sporindu-se astfel complexitatea functionala si de
compunere spatiald a solutiilor.

Metoda de analizd propusi se bazeaza pe observarea anumitor conditii
ale societatii contemporane, care prezinti o influenta imediatd asupra noilor
modele de habitat colectiv. Rezultatul analizei releva modul in care acesti
parametri definesc o noua abordare in proiectarea locuintelor colective,
bazati pe dialog, gradare si permeabilitate.

Reflectie prin tranzitie', 2020-2021

Prin aceasta interventie, s-a propus crearea unui dialog intre parcelarea
interbelicd de case si tesutul functionalist de blocuri, dar si o gradare, o
trecere care sa preia discret elemente, directii, tipologii din ambele tipuri
de locuire. Regimul de inaltime se continua din ambele parti, insa la mijloc,
citre curtea interioard neregulati, se petrece o incrucisare de directii care
aduce spiritul vechi intr-un context nou. Abordarea hibridd permite jocuri
de directii, portiuni marcate diferit care sa aducd activitati in interior,
obtinandu-se un caracter domestic. Curtea stabileste o relatie continua cu
volumul si, prin directiile transversale, pe alocuri scapa printre elementele
punctuale regisite in case, sau priveste spre strada prin corpurile de sticla ce
adapostesc nodurile de circulatie. Caracterul public se intrevede in alveolele
largi dinspre strada, cuplate cu mici functiuni publice, dar si in traseul
inceput in Strada Fat-Frumos si continuat spre scuarul din apropierea
caselor, deviat dupa directia veche.
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Andra Panait
Cristina Mandrescu, Traian Coltan

1899 | pana la ju-
matatea secolului  al
19-lea, Calea Rahovei a
fost una din cele 5 mari
artere ale orasului;
aceasta se continua cu
drumul catre Craiova;
primele forme de con-
struit din zona au aparut
in jurul anilor 1880-1890

Fig. 1
Incadrare in context si K ¢
Evolutia istorici | LY \Z 1968 | dupa planul de
Calea Rahovei - Str. Petre o sistematizare din 1935,
. s : e’ trama stradala se dez-
Ispirescu — Str. Fat-Frumos volta considerabil, par-
- celele sunt subimpartite,

zona fiind din ce in ce
mai populata cu locuinte
individuale

Calea Rahovei a facut parte din cele cinci
cele mai importante artere ale orasului,
intrucat realiza conexiunea cu alte asezari.
La fnceput aceasta purta denumirea de
Podul Calicilor, urmand ca mai apoi sa fie
redenumitd cu numele de Podul Calitei. Tn
1860 apare cu numele de Calea Craiovei
(data fiind conexiunea cu acest oras), iar in
1878 capata denumirea pe care o cu-
noastem si astazi.

PREZENT | in jurul
anilor 1980, mare parte
din tesutul vechi sufera
tranformari  drastice o
data cu aparitia blocu-
rilor inalte de 10 niveluri

TRAMA STRADALA
LA 1899

TRAMA STRADALA
LA 1968

TRAMA STRADALA
IN PREZENT

--
| ! LOCALIZARE SIT

258



Locuire colectivd in Rahova

asezare pe teren, concept orientarea, sudul

regimul de inslfime

Fig. 2
Analiza date sit
(stud. Ioana-Ruxandra

i || 2
ﬁ"!

‘?d _ o e = Acatrinei, stud. Ana-Citélina
= g = Neacsu, 2020-2021)
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(stud. Ioana-Ruxandra
Acatrinei, stud. Ana-Catilina
Neacsu, 2020-2021)

Fig. 3 P FI IE]? ;Fr r <
Propunere Ly ‘—J—‘ bl 5 .._1_4 i I \
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Incinta ca dialog? 2020-2021

Aflandu-se la intersectia a doua tipologii de tesuturi distincte, parcelarea
interbelica si tesutul de blocuri functionaliste, ansamblul imaginat propune
un dialog intre acestea, o mediere. De la zona de blocuri preia si interpreteaza
incinta, iar din zona de case aduce beneficiile gradinilor private. Din punct
de vedere al regimului de inéltime, ansamblul propus descreste spre zona
de case, simultan cdpatand un caracter tot mai fragmentat.

2 ¢ '// 84 ’ EPoN
20 i “y 5y

P THETBHEE TS Strapungere Delimitare vegetala Fragmentare-descrestere

Y g

" el | -y = e W
" ' &N 5 a b4 I |
= - E 2
= .

i

"q e

Fig. 4
Hwﬁi 3 —_— Analizi si sectiune
. — propunere
A A . .
A % ; (stud. Adelina Jinga,
C 2N ::E stud. Teodora Rotea,
2020-2021)
(il ogy. v DRI
l J T j ' ' -
L] L ] 1 ] ] ] h
Rl | i
% |_I I | J_ Fig. 5
- = Plan parter
__l_. I—I_— (stud. Adelina Jinga,

stud. Teodora Rotea,
2020-2021)
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Fig. 6

Imagini de atmosfera
(stud. Adelina Jinga,
stud. Teodora Rotea,
2020-2021)
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Gradina cu turn?2020-2021

Proiectul se cladeste pe tensiunea dintre sit si program. Solutia cere
o mediere la intretdierea a doud parcelari si tipologii de locuire complet
diferite, ce reflectd perioade diferite de evolutie ale orasului: parcelarea
interbelica cu tesut de locuinte individuale, arhitectura vernaculara cu
regim de indltime P+1 si locuinte colective ce ofera catre situl studiat
,spatele de bloc”, cu un regim de iniltime P+8. Pe de altd parte, programul,
prin numarul mare de apartamente, impune o densificare a scenariului de
locuire. In acest context, solutia proiectului oferi o locuire densa, dezvoltati
pe inaltime, luand forma unui turn-reper, ca obiect autonom, orientat
dupa propriile axe, ca raspuns critic la monotonia si lipsa de varietate
tipologica a blocurilor. El se sustrage locului, se distanteaza de vecinatati si
elibereaza curtea — spatiu mineral si vegetal deopotrivd, pe care le deschide
spre comunitate.

Stabilizatori

Instrumente
producitoare de nostalgie

Gradina

Dar

COLLAGE CITY

Sy 7%
Accese i circulatii. Relatia cu strazile vecine. o

NI
\\//</ I

LN ]
w7/
=

Fig. 7

Analiza. Studiu de concept
(stud. Cristian Mirgirit,
stud. Bogdan Stoicescu,
2020-2021)

L L~ B
‘Spatiu construit si neconstruit. Curti vegetale si minerale

2 s n X
Cladir cu funcfuni pubiice complementare celeirezidentiae
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Contrast si mediere* 2020-2021

Aflat la intersectia a doua tipuri diferite de tesut, tesutul de blocuri
functionaliste si parcelarea interbelica de locuinte individuale, proiectul
propune combinarea directiilor lor de dezvoltare geometrica si a tipologiilor
de locuire. Ansamblul, format dintr-un bloc de locuinte colective tip bara
si o insiruire de locuinte cu acces individual, delimiteazi o serie de spatii
exterioare cu caractere diferite: gradini amenajate in dreptul zonelor de
intrare in bloc, o curte destinati interactiunii intre membrii comunitatii,
curti individuale pentru locuintele de la parter, o ampla terasa plantata cu
acces de la etajul 1 si logii pentru fiecare dintre apartamentele dezvoltate
pe verticala.

A\
AN\ N N\
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<
2\

\
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\
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Fig. 9

@ @ @ @ Planuri
; : \\\/X \\/X (stud. Cristina Anamaria
\ X Striianu, stud. Adrian
Sebastian Andrei,
2020-2021)

Fig. 10

Imagine de atmosferd
(stud. Cristina Anamaria
Strdianu, stud. Adrian
Sebastian Andrei,
2020-2021)
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Fig. 11

Fatada si axonometrie
(stud. Cristina Anamaria
Striianu, stud. Adrian
Sebastian Andrei,
2020-2021)
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Proiectele prezentate au explorat mai multe moduri de raportare la
contextul urban eterogen, considerand aliturarea unor fragmente diferite
de tesut ca pe un specific local ce merita pastrat si dezvoltat. Abordand teme
particulare, proiectele potenteaza caracteristicile sitului si a vecinatatii prin
dialog, gradare si permeabilitate intre parcelarea interbelici cu case izolate
si frontul de blocuri construite in perioada comunista. Solutiile accentueaza
ideea de coexistentd mediere.

Adaptabilitatea configuratiilor spatiale si a tipologiilor de apartamente fac
ca locuintele propuse si rispunda complexitatii si schimbarilor contextului
cultural, social si economic. Aceste locuinte sunt gandite nu doar ca simple
solutii locative, ci si ca veritabile habitate umane aldturate, intre care se
manifesta convivialitate, solidaritate si participare.

NoTE

1. Stud. Acatrinei loana-Ruxandra, Neacsu Ana-Citilina 32// 2020-2021

2. Stud. Jinga Adelina, Rotea Teodora 32// 2020-2021

3. Stud. Mirgirit Cristian, Stoicescu Bogdan 32// 2020-2021

4. Stud. Striianu Cristina Anamaria, Andrei Adrian Sebastian 32// 2020-2021

Locuire colectiva in Rahova
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ABSTRACT

Textul este o transpunere in termeni si idei teoretice
a unui proces de creatie dezvoltat in cadrul atelierului
de proiectare. Sunt investigate in principal posibilitatile
prin care arhitectura poate contribui la imbogitirea
experientelor colective in cadrul locuirii, reconsiderand
spatiile comune si spatiul exterior ca interstitiu social.

In mediile urbane in care ambiguitatea si tensiunile
exclud orice rispuns formal unic, arhitectura noud, cu
atat mai mult, poate spera la un rol discret, activ, de a
inlesni fluxurile si dialogul dintre oameni.



LOCUIRE COLECTIVA IN BUCURESTL
COEXISTENTA SI DEVENIRI ALE LOCULUI

ASIST. DR. ARH. MARIANA CARSTOIU

Locuirea impreuna — ce reuseste sd nasca o constiintd comund, punct
de plecare pentru o comunitate — implica responsabilizarea arhitectului,
dincolo de rolul tehnic, de a citi contextul, spatiul construit impreuna cu
negativul sau si de a ghida prin interventia noud, printr-o ajustare nefortata,
schimbarea fireasca a locului in mai bine.

Un spatiu-tampon, intre fragmente urbane cu origini si naturi diferite,
a fost ocazia unui exercitiu de intelegere a nevoii de a gandi obiectul de
arhitectura dincolo de forma si autoreferentialitate, in efortul de mediere
intre cele doud lumi, in raport cu un spatiu ambiguu, incomplet descifrat,
dar cu dimensiune sociala semnificativa.

Element mediator intre o zona de locuire de tip aproape rural — suma
de individualitati private, in care spatiul curtii, al strizii si gardul sunt
deopotriva insusite si adaptate modului de viata a fiecdrei familii - si una
de locuire colectiva de scara ampld, impersonald, trasata fara legatura
directa cu nevoile utilizatorilor, arhitectura nou propusa nu poate fi decat
una deschisd, relationala si permeabila, preluiand rolul activ de catalizator
pentru dialog.

Dincolo de formi, modelata in direct raport cu tensiunea dintre cele
doui parti din oras, facand legatura intre curtile — teritorii private ale
familiei — si experiente subiective ale grupului social restrans aferent — si
blocurile, deseori cumul de capsule ale unor intimitati individuale, lipsite
de spatii comunitare, complementare locuirii, noua interventie isi poate
aduce aportul la viata urbani, la nivel “micro”, prin modul in care va reusi
sa constituie o experienta colectiva, folosind spatiile comune si spatiul
exterior ca interstitiu social.

In cazul exercitiului propus prin tema de proiect un prim gest pe care,
prin cercetare teoreticd, si dintr-o perspectiva panoptica, obiectiva, la
nivel de analiza planimetrica urbana, dar si prin parcurgerea spatiului
si intelegerea lui prin prisma sensibilitatii individuale, atat colectivul de
indrumare, cat si marea parte a studentilor grupei I-au inteles ca firesc, a
fost acela de a facilita dialogul intre cele doua tipuri de locuire existente
care, desi diferite, se adresau unor grupuri sociale similare.

Mergand mai departe: acolo, spatiu al incertitudinii si incoerentei, intre
,case”si blocuri”, intuim ca un gest ,mare” nu isi are locul si, mai mult decat
atat, cd destinul proiectului propus nu poate fi, mai ales in acest context,
cel al elementului singular si static, ci mai degraba trebuie sa isi asume
conditia de impuritate si viitoare alterare — inteleasa ca evolutie graduala,
prin insusire, a spatiului construit.
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Se poate porni de la a interoga acceptiuni comune asupra notiunii de
spatiu — ca produs al inter-relationdrii, constituit prin interactiune, de
la mare la mic sau ca sferd a existentei multiplicitatii si invers, in sensul
pluralititii contemporane: multiplicitatea si spatiul fiindu-si constitutive
reciproc sau ideea ca spatiul este mereu ,in constructie”, asa cum afirma
Doreen Massey:

»Spatiul este in egald méasura o provocare ca si timpul. Nici spatiul
nicilocul nu pot oferi un refugiu fata de lumea inconjuratoare. Daca
timpul ne pune fata in fata cu oportunitati ale schimbarii si (cum ar
spune unii) cu teroarea sfarsitului, atunci spatiul ne confrunti cu
socialul in cea mai larga acceptiune; provocarea inter-relationarii
noastre constitutive — si in consecinta implicarea noastra colectiva
in urmadrile acestei inter-relationiri; contemporaneitatea radicala a
multiplicitatii continue a altora, umani sau non-umani; si constantul,
mereu-unicul proiect al experientei, utilizarii prin care se configureaza
sociabilitatea.” (Trad. de M. Carstoiu)

Imbritisand, astfel, alterarea ca urmare a experientei spatiului practicatsi
acceptand-o ca o normalitate in viitorul spatiului urban propus, ne asumam
pluralismul dimensiunilor lui materiale / sociale /' psihologice si implicatii
precum mutatiile ,biologice”, sedimentarea, hibridizarea — urme ale ,vietii”
si relationarii cu mediul si utilizatorii lui.

Obiecte de arhitecturd impecabile si complet definite vor fi, probabil
Jinchise” in fata neprevazutului, in absenta ,posibilitatilor de interventie si
apropriere”, ce caracterizau acele ,loose spaces” descrise de Karen Franck si
Quentin Stevens?, astfel inadaptabile intr-un mediu eterogen. Rispunzand,
poate, nevoilor de moment ale utilizatorului, in masura in care acestea
sunt corect intelese de citre proiectant, spatii perfect compuse din punct
de vedere formal, insa fara laxitate pentru exprimarea dimensiunii sociale
nu iau in considerare impactul variatelor tensiuni si dinamici, alterarii
ulterioare. Radicalitatea arhitecturala, in cazul studiat intr-un tesut urban
de locuinte colective, inhiba participarea, reduce rolul utilizatorului la unul
contemplativ — caracteristic altor tipuri de artd, nu permit libertatea de
exprimare prin interventii, derogari, redefiniri ale spatiului — respingand,
astfel, insusirea acestuia.

Parcurgand la pas, cu rabdare si deschidere imprejurimile, inclusiv
spatiile interstitiale adiacente sitului studiat, cu atat mai mult cu cat acesta
se deschide catre doud strazi cu caractere diferite, filtrand si consemnand
prin fotografii, schite si colaje, studentii grupei s-au raportat la perspectiva
duala a locuitorilor actuali ai zonei cdtre si a celor viitori, dinspre sit.

La nivelul strazii se remarca adesea ca activitatile sociale si viata
comunitatii — cu prea putine alternative — acapareaza spatii publice altfel
impersonale, la intrarile in scari de bloc, pe cand la nivelul perspectivei
individuale ies in evidenta detalii care marcheaza porti, ferestre, garduri, ca
limite intre induntru si afard, acel refugiu al constiintei proprii confruntat cu
spatiul fizic si deschis al lumii exterioare, cum le descria Ali Madanipour®
— vorbind despre experiente ale locuirii subiective si moduri diferite de
raportare a vietii private la spatiul public. Tot Madanipour arata, ca in
cazul studiat, modul in care ,limitele” dintre public si privat devin adesea
mijloace de comunicare si zone de interactiune sociala.

Mai mult decat container de obiecte sau de oameni, spatiul orasului poate
fi privit demiurgic, ,de sus”, dar si din perspectiva utilizatorului cotidian,



PIETON IN CADRUL SITULUI

DINAUNTRU-AFARA

s Vg A, Creri Yasrn, s 34

Locuire colectiva

Fig. 1 si Fig. 2

Planse de analizd a
contextului:

Pietonin cadrul sitului,
respectiv Dinduntru — Afard,
la proiectul de locuinte
colective, zona Calea
Rahovei

studenti Barbu Vlad Andrei
si Cherim Yasmin, grupa 34,
an studii 2020-2021
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subiectiv. Sinele independent / interdependent*, spatiul personal / interpersonal
sunt notiuni ce se definesc una in raport cu cealalti. In functie de contextul
in care intervenim, semnificatiile si implicatiile locului sunt esentiale,
intelegand spiritul locului ca forma a memoriei colective.

Intr-un fragment de Bucuresti cu prea putine spatii complementare
locuirii colective, proiectele propuse au avut in vedere o componenta de
spatii ,publice”, sociale, interioare si exterioare, flexibile si vag definite,
spatii de aducere-laolalta si de formare a unei constiinte comune.

Mediind astfel idealul individual cu cel colectiv, intre perceptia subiectiva
si analiza detasata, se incearca un raspuns simultan la nevoile individului si
la cele civice. Memoria colectiva, care stabileste semnificatii si dd spiritul
locului se alatura perceptiei subiective.

Relatia de cauzalitate, de la spatiu catre viata sociala sau, cum considera
David Harvey’, in sens invers — componenta relationala a spatiului derivand
din practica, iar spatiul urban fiind modelat de procesele sociale — va continua
probabil si fie un subiect dezbatut in contexte sociale, politice si economice
diferite. Totodata, in ciuda interesului tot mai crescut pentru cercetarea si
utilizarea spatiului public, amplu analizat ca mediu de intersectie a nevoilor
sociale si relatiilor inter-umane, prin plurivalenta, aspectul relational si
imposibilitatea de a fi redus la tridimensionalitatea fizicd a spatiului absolut
ramane un subiect actual ce necesita o abordare interdisciplinara.

Coreland dimensiunea sociald si latura psihologicd a spatiului urban cu
ipostaza sa fizicd, materiald, pot fi identificate unghiuri alternative de
abordare a proiectului urban; eterogenitatea, diversitatea, liminalitatea,
porozitatea si hibridizarea fiind numai cateva dintre aspectele pe care le
imbraca arhitectura urbana.

Richard A. Epstein® sublinia modul in care granitele dintre spatiul public
si cel privat pot fi avea un caracter semipermeabil cu scopul incurajarii
interactiunii umane, avand, prin porozitate si ambiguitate, potentialul de
a aduce beneficii cel putin la nivel social.

Proiectele de locuinte colective ale atelierului 34 au ficut uz de moduri
variate de generare a unor spatii ambivalente, diluand limita dintre material
si imaterial prin spatii intermediare, cu un puternic caracter comunitar.

Unele dintre aceste tipuri de ,articulare a limitei spatiale”, cum o numeste
Madanipour, sunt:

Porticul / Colonada / Prispa / Veranda - spatiu exterior acoperit, zona
de suprapunere intre sfera publica si cea privata si, in cazul proiectului
prezentat, loc de ragaz, prilej de vorba.

Cursiva— Loc hibrid, intre veranda spre curtea comuna si stradd pietonala
verticald, spatiu de trecere si de stat totodatd, de intalnire si salut intre vecini.

Dala urband - folosindu-se de o ampla terasa indltata peste un spatiu liber,
poros, ce invita la traversare, conectind, prin fluxuri pietonale, cele doui
strazi spre care se deschide, un alt proiect cuprinde atat parterul deschis
si acoperit, punctat de mici spatii publice interioare (cafenea, magazin de
cartier etc) ca tip de zona exterioara cu caracter intermediar si ambivalent,
cat si terasa ampla deschisa de la primul nivel, dubland suprafata ,curtii”
exterioare si incurajand parcurgerea si insusirea locului, ca bun comun.

Permeabilitatea se regiseste nu doar pe directia orizontal, ci si pe cea
verticala, ,intepand” placa de la ,mezaninul” deschis, atat pentru a aduce



Locuire colectiva

Fig. 3

Imagine exterioara la nivelul
ochiului, parte din proiectul
de locuinte colective, zona
Calea Rahovei

studenti Gusatu Claudia si
Popescu Andrei, grupa 34,
an studii 2020-202
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Fig. 4 si Fig. 5

Imagini exterioare la nivelul
ochiului, parte din proiectul
de locuinte colective, zona
Calea Rahovei

studenti Blebea Milina si
Robu loana, grupa 34, an
studii 2020-202
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Locuire colectiva

Fig. 6 si Fig. 7

Imagini exterioare, parte
din proiectul de locuinte
colective, zona Calea
Rahovei

studenti Alexandru Miruna
Liana si Oancea Diana
Andreea, grupa 34, an studii
2020-202
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lumina naturald in zona parterului, ct si invers, pentru a permite mici
zone verzi si circulatii verticale deschise. Si la acest nivel, spatiile interioare
adiacente dalei capita intrebuintari comune: biblioteca, mic atelier, loc
pentru sport sau permit inaltimea dubla a celor din parter.

Porozitatea (ilustratd prin exemplul anterior, din nevoia de conectare
prin gestul arhitectural propus a partilor de oras de dincolo de cele doua
strazi ce marginesc terenul studiat) — ca metafora pentru tesutul urban,
era exprimata prin raportare la materialitatea pietrei, grotelor si pesterilor
din jurul orasului Napoli asa cum este descrisa de catre Walter Benjamin
si Asja Lacis:

,La fel de poroasa ca aceasta piatra este arhitectura. Constructia si
fortele ce modeleaza spatiul se intrepatrund in curti, arcade si scari.
In toate isi pastreaza scopul de a deveni un teatru de constelatii noi,
neprevazute.”

Din punct de vedere etimologic, din grecescul pords® intelegem acea zona
care permite traversarea si faciliteaza conectivitatea, iar din punct de vedere
a spatiului este nu un gol, ca absenta, ci mai degrabi, asa cum considera
Dietrich Erben, un pasaj — loc al permeabilititii, asadar o oportunitate.’

Aplicata la nivelul spatiului urban, notiunea conduce citre incluziune
(implicit sociala), deschidere si intrepitrundere. Mediu al diversitatii si
tolerantei, orasul, numit de Aristotel ca synoikismos — locul unde oameni
si triburi / clanuri diferite locuiesc impreuni'® — influenteazi, prin a sa
configuratie spatiald, procesele de incluziune sau excluziune sociala.

In tesutul fluid si ambiguu, ce cuprinde fragmente ale unor ,Jumi”
variate, a ciror interactiune genereaza fluxuri si alterari greu de cuantificat,
porozitatea, dupa cum afirma Jeroen Stevens, ,pare strans legata de
ambivalenta spatiald, multiplicitate si nedeterminare, osciland intre proiecte
urbane ambitioase si urbanizare spontana™' si invitd la interpretari si
interventii nuantate asupra vietii si formei spatiului urban.

Analizind contextul, arhitectul isi poate asuma un simplu rol secundar
in modelarea viitorului spatiu, ca suporter al evolutiei naturale a acestuia,
facilitand si ghidand prin ajustari ne-invazive evolutia continua a
materialitatii acestui continuum socio-spatial.

In astfel de medii urbane, in care ambiguitatea si tensiunile exclud
raspunsuri formale unice, arhitectura noua poate spera la un rol discret,
dar activ, de a inlesni fluxurile si dialogul, de-a lungul schimbirilor lente
si naturale ale mediului construit urban — incercand si conduca aceste
reveniri[ reludri | mutatii [ hibridizdri [ suprapuneri - in directia unei deveniri
a spatiuluiin loc pentru oameni.
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ABSTRACT

In Romania, in urma investitiilor ample in
domeniul constructiilor si a dezvoltarii haotice a
pietei imobiliare post-revolutionare, majoritatea
oragelor mari se confrunti cu dificultati la nivelul
fondului construit. O disfunctie importanti la nivelul
oragelor este reprezentatid de cladirile dezafectate,
inserate in cartiere de locuit sau aflate in aproprierea
centrelor oraselor. Conversia cladirilor existente este
considerata o componentd implicitd a revitalizarii
urbane, datorita amplasarii acestor situri in zonele
centrale ale oraselor. Valoarea fondului construit
existent este datd atat de totalitatea amintirilor
ce le trezesc, cat si de potentialul acestora de a
contribui la reconstructia orasului in orasul insusi.
Revalorificarea constructiilor existente contribuie
in mod esential la o dezvoltare sustenabila a
orasului, prin recuperarea si reabilitarea tesutului
urban degradat.

Reabilitarea si reciclarea fondului construit
existent pot fi un motor / instrument de regenerare
urbani, impactul conversiilor functionale asupra
vietii sociale, economice si culturale ale orasului
fiind unul pozitiv.



DESPRE REGENERARE URBANA SI CONVERSIE
FUNCTIONALA IN BUCURESTI.
TREI PROIECTE

LECT. DR. ARH. ANDREI EUGEN LAKATOS

CONTEXT

In Romania, in urma investitiilor ample in domeniul constructiilor si
a dezvoltarii haotice a pietei imobiliare post-revolutionari, majoritatea
oraselor mari se confrunta cu dificultati la nivelul fondului construit.
Una dintre urmarile ideologiei de tip tabula rasa proveniti din perioada
comunista, ce promova ideea ci ceea ce este vechi trebuie sd dispara, orasele
reconstruindu-se de la zero, urmarea printre altele stergerea memoriei
colective si a identitatii, prin ruperea legaturilor cu trecutul. Din pacate,
aceasta mentalitate persistd inca si in gindirea contemporana, animata de
data aceasta de alte intentii decat cele ideologice, de cele mai multe ori de
natura economica speculativa si oportunista.

O disfunctie importanta la nivelul oraselor este reprezentata de clidirile
dezafectate inserate in cartiere de locuit sau aflate in apropierea centrelor
oraselor. Astfel, problema marilor suprafete de teren nefolosite dar care
mai pastreaza inca amintirea trecutului lor relativ recent, cere o rezolvare.
Aceste spatii constituie niste locuri ale uitarii, ocolite si ignorate, disparute
de pe harta activitatilor zilnice, niste obiecte straine in tesutul urban, a ciror
recuperare si reintegrare in viata comunitatii ar putea avea efecte benefice
asupra contextului din care fac parte. Aceste operatiuni de arhitectura si
urbanism pot si fie factori importanti care s contribuie la regenerarea
orasului sila imbogatirea, sau in unele cazuri, la aparitia, traseelor culturale.
Pe acest fond, este de dorit intoarcerea citre patrimoniul construit, salvarea
si reintegrarea acestuia in circuitul functional si cultural al oraselor, in
vederea recuperdrii si pastrarii valorilor istoriei.

Orasul Bucuresti se confrunta si el cu dificultati la nivelul fondului
construit, problemele generate de noile interventii urbane fiind completate
de disfunctiile majore aparute in urma proceselor de transformare cu
caracter radical, suferite de tesutul urban in perioada anterioara anului
1990. Efectele suprapuse ale acestor interventii si transformari au condus la
aparitia unui mediu construit caracterizat de contraste, aflat intre strilucirea
arhitecturii contemporane, tristetea cartierelor din epoca comunista,
amestecul arhitecturii traditional-ecletic-moderniste si, nu in ultimul
rand, zonele marginale (sau marginalizate). A vorbi despre actuala viata
urbana a Bucurestiului presupune a vorbi in acelasi timp despre context si
continuitate, comunism si ruptura, democratie si anarhie.
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CONTINUT

Bucurestiul este un oras care dintotdeauna a ldsat impresia ci este
neterminat: un amalgam de constructii si stiluri, o suprapunere stratificatd de
modernism si eclectism, amestecata cu fragmente ale arhitecturii bizantine si
otomane, cu buciti de tesut traditional vechi, taiate brutal de interventiile din
perioada comunistd, dar si de cele mai recente. Perioada comunista a marcat
si a influentat evolutia orasului, intr-un mod (aproape) ireversibil, care i-a
schimbat in mod tragic traiectoria si destinul. Socialismul si comunismul
progresist au transformat treptat, in mai multe etape, imaginea orasului,
continuitatea tesutului urban traditional fiind afectatd in mod dramatic de
interventiile si transformarile urbane radicale.

Dupa 1990, deciziile de ordin politic si economic, precum si orientarea
investitorilor citre zone cu un grad ridicat de profitabilitate, au facut ca
zonele dezafectate din diverse cartiere ale orasului Bucuresti, provenind
fie din perioada comunista, fie anterior anilor 1950, sa intre in declin,
cladirile parasite si spatiile aferente lor ajungand astfel intr-un grad
avansat de degradare. Situate in apropierea centrelor oraselor, ariile urbane
destructurate reprezinti procente importante din suprafata orasului, fiind
vazute ca o imensa rezerva urbanistica in asteptare de destinatii. Din pacate,
de cele mai multe ori investitiile imobiliare sunt interesate doar de terenul
pe care se afld ansamblurile parasite, acestea prezentand avantaje din punct
de vedere al amplasirii, nu si de o eventuald investitie in reabilitarea lor.

In acest context, Atelierul 48 din cadrul Facultatii de Arhitectura, si-a
propus in ultimii doi ani sa exploreze o zona ce se desfasoara de-a lungul
cheiului Dambovitei, pe segmentul dintre Opera Nationali si Grozéivesti.
Este vorba despre 3 situri dezafectate sau care si-au pierdut rostul si
functiunea initiala: Casa Radio, turnurile de ricire ale Centralei Electrice
de Termoficare Grozavesti si Fosta Manutantd Centrala a Armatei.

CONVERSIE

Ce se intampla cand functiunea originara a unei cladiri nu mai satisface
nevoile actuale? Prin ce tip de activitati se pot reactiva structurile existente
parasite? Cum se poate interveni in vederea reintroducerii spatiilor
dezafectate in circuitul cotidian? Ce implicatii (sociale, culturale, economice)
poate avea la nivelul orasului conversia si regenerarea arealelor urbane
degradate?

Prin raspunsul la aceste intrebari proiectele elaborate in cadrul atelierului
au cdutat sa demonstreze insusirea unei maniere integrate de abordare a
proiectului, intre conceptul general, caracterul locului, strategia urbanistica
si sustenabilitatea interventiei arhitecturale. De asemenea, s-a cautat ca
demersul arhitectural propus sa inteleaga si sa interpreteze datele locului si
a dinamicii acestuia in timp si sa formuleze un raspuns care se asaza intr-o
continuare fireasca a spiritului locului.

Atelierul si-a propus sa analizeze calitatile siturilor studiate si
potentialul lor de transformare, cu scopul evidentierii unor fundamente
socio-economice pentru conservarea, conversia si (re)valorificarea acestor
structuri. Privind reabilitarea si reciclarea fondului construit existent ca un
motor / instrument de regenerare urbani, proiectele au urmarit impactul
conversiilor functionale asupra vietii sociale, economice si culturale a
orasului.



CONTINUITATE

Cladirile reprezinta o realitate a activitatii umane, un reper fizic si
temporal, ce ajuta la constientizarea trecutului unei comunitati sau a unei
societati. Siturile dezafectate din centrul orasului, aflate intr-o stare mai
mult sau mai putin avansata de degradare, ocupa un loc aparte printre
formele clasice ale ruinei contemporane, memoria orasului fiind marcata de
prezenta acestor structuri care au crescut odatd cu el. Absenta activitatilor
din interiorul acestor constructii parasite creeaza niste goluri citadine si
cotidiene, macinate de mecanismul timpului si expuse pericolului uitarii
(colective).

Conversia cladirilor existente este considerata o componenta implicita
a revitalizarii urbane, datorita amplasarii acestor situri in zonele centrale
ale oraselor. In cele mai multe cazuri, spatiile dezafectate (ce nu au fost
incd demolate) au rimas niste carcase parisite si golite de sens si continut.
Valoarea fondului construit existent este data atat de totalitatea amintirilor
ce le trezesc, prin rememorarea povestii de viata a omului de rand si prin
re-gasirea caracterului specific al locului, cét si prin potentialul acestora
de a contribui la reconstructia orasului in orasul insusi. Revalorificarea
constructiilor existente contribuie in mod esential la o dezvoltare sustenabila
a orasului, prin recuperarea si reabilitarea tesutului urban degradat, in
favoarea spatiilor verzi (inci) neexploatate.

Casa Rapio: uN MUZEU, O RUINA, UN CENTRU CULTURAL

In perioada comunisti distrugerea continuititii temporale si spatiale a
orasului a fost dublata de distrugerea valorilor arhitecturale si, impreuni cu
ele, 0 anumita atmosfera pitoreasca, specifica Bucurestiului. Mari bulevarde
socialiste au fost deschise, taind prin zonele cu un tesut urban specific,
creand astfel un urbanism scenografic. Fragmentele de tesut vechi care
au supravietuit demolarilor, au ramas prinse in spatele cortinei de blocuri
care bordeaza noile bulevarde.

Aceasta a fost perioada in care structura orasului a suferit o serie de
interventii brutale si a primit in schimb niste edificii noi, colosale, iesite
din scara locului, si care au raimas multa vreme ca niste ruine, nedorite, in
inima orasului. Acesta este si cazul constructiei neterminate a ,Casei Radio”.

In anul 1986, pe locul unui fost hipodrom, a inceput constructia cladirii
ce astazi este cunoscutd sub numele de ,,Casa Radio”, ce ar fi urmat sa
gazduiasci ,Muzeul National de Istorie a Republicii Socialiste Romania”.
La data de 23 august 1989, cu ocazia Zilei Nationale, desi nu era terminata
decat fatada, cladirea a fost inaugurata in prezenta lui Nicolae Ceausescu,
prin fata tribunei oficiale defiland armata, pionierii si sportivi celebri din
vremea respectiva. Revolutia din 1989 a intrerupt lucrarile, iar constructia
aramas neterminatd.

In anul 1992, printr-o hotirare de guvern, constructia a fost trecuta din
administrarea Ministerului Culturii, in administrarea Radioteleviziunii
Romane, in scopul adaptarii structurii existente si a transformarii sale
intr-un sediu nou pentru Radiodifuziune, asa-numita ,Casa Radio”. Dar,
si de data aceasta, desi proiectul a fost adaptat noii functiuni, el nu a ajuns
in faza de executie, iar constructia a ramas in stadiul in care se afla.

Pentru aceasta structura, care ocupa o suprafatd mare, consumand prin
neutilizare o resursa importanta de teren in centrul orasului, provocarea
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Fig. 1
Casa Radio
autor Marius Vasile

CASA RADIO - CENTRU CULTURAL

- reconversie -

Fig. 2

Centru Cultural -
Casa Radio

autori:

stud. Irina Antohe si
Alexandru Criaciun,
an V, 2020-2021
(Atelier prof. dr. arh.
Adrian Spirescu,

sef lucr. dr. arh.
Eugen Lakatos,

dr. arh. Toniti Adrian)
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Fig. 3

Centru Cultural -
Casa Radio

autori:

stud. Irina Antohe si
Alexandru Craciun,
an 'V, 2020-2021
(Atelier prof. dr. arh.
Adrian Spirescu,

sef lucr. dr. arh.
Eugen Lakatos,

dr. arh. Ionitd Adrian)

atelierului a fost aceea de a o transforma, rediand-o astfel orasului. Desi
tentatia investitorilor este de a construi acolo spatii comerciale si destinate
afacerilor, s-a pornit de la premisa ci Bucurestiul are o mare nevoie de spatii
destinate culturii. In afara de acest lucru, excesul de mall-uri si birouri cu
care se confrunta Bucurestiul dar si societatea romaneascd in ansamblul
ei, necesita o contrabalansare a preocupirilor excesiv axate de comert,
consum(erism), materialism si castig financiar, cu o atentie sporitd acordata
culturii, vazuta si inteleasa ca un act normativ cu capacitatea de a modela
mentalitati si de a genera noi ideologii.

In consecinti, s-a urmarit ca spatiile propuse si activititile aferente
acestora sa ofere o alternativa la shopping-ul deja consacrat, oferind societatii

un loc de unde sa cumpere intelepciunea de a duce o viata cat se poate de
echilibrata, iar acest lucru sa se intample prin expunerea publicului vizitator
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la o serie de stimuli culturali, care si trezeasca interesul pentru preocupari
intelectuale. Arta plastici, cartea, cititul, filmul (cult), muzica, informarea
si formarea gandirii critice, si in general consumul de cultura sub toate
formele ei, vor anima activitatea viitorului centru cultural, transformand
zona din care face parte intr-un pol cultural al orasului. De aceea, functiunile
viitorului centru cultural vor cuprinde séli de expozitie, muzee, biblioteci,
sali de concerte, conferinte si alte evenimente, libririi, magazine axate pe
produse culturale, restaurante si cafenele.

Astfel, prima partea a proiectului a abordat problematica din punct de
vedere urbanistic, axandu-se pe dezvoltarea unui scenariu de interventie la
nivel urbanistic, propunand o viziune de dezvoltare a zonei, materializata
printr-un masterplan. In a doua parte a proiectului, dupi ce noul context
urban al Casei Radio a fost definit prin masterplan, studiul a continuat si s-a
axat pe conversia si extinderea structurii existente, prin amenajarea noilor
functiuni si a spatiilor publice exterioare aferente acestora.

REGENERARE URBANA CET GROZAVESTI: CONVERSIA TURNURILOR DE RACIRE

Majoritatea cladirilor industriale ce provin din secolul al XIX-lea,
respectiv din prima jumatate a secolului al XX-lea, sunt inglobate acum
de orasele aflate in continud extindere, acestea ajungand de multe ori sa fie
amplasate in imediata vecinatate a centrelor urbane. Ele dispun de suprafete
extinse si de spatii interioare vaste, ceea ce face din ele spatii ce pot gdzdui
in interiorul lor o paleta foarte larga de functiuni. Astfel, caracteristicile
constructive si pozitia in cadrul orasului fac ca arealele industriale urbane
sa fie importante in cadrul strategiilor de revitalizare urbana.

La inceputul secolului al XX-lea, uzina electrici Grozavesti era
amplasatd la marginea orasului, dar astazi ea este situatd in apropierea
zonei centrale a Bucurestiului. Evolutia suprafetei de teren ocupata de
uzina este semnificativa, in anul 1912 fiind de 425 mp, in 1937 de 35.000
mp, ajungand ca, in anul 2002, sd ocupe o suprafata totala 70.000 mp.
O evolutie evidenta o reprezinta si rolul jucat de aceasta uzina in cadrul
dezvoltarii orasului. Astfel, in anul 1902 uzina producea energia electrica
necesara alimentarii pompelor de apa de la Bragadiru, iar cu timpul uzina
a ajuns sa produca energie electrica si termica atat pentru consumul urban,
cat si pentru zonele industriale din nordul si vestul capitalei, sub forma de
apa fierbinte.

Istoria uzinei cuprinde o serie de etape de dezvoltare, transformare si
modernizare. In 24 iulie 1889, Societatea Romani de Constructiuni si Lucriri
Publice depune garantia definitiva pentru construirea Uzinei Hidroelectrice
Grozavesti. Uzina producea nu numai energia electricd pentru iluminatul
stradal, dar si pentru linia veche de tramvai Cotroceni-Obor, prima linie
de tramvai electric din Bucuresti (1894) si a doua linie de tramvai electric
din Europa, dupé Berlin. Din acte, aceastd uzina este prima uzind hidraulica
de distributie publici atestatd documentar in Romania.

In perioada 1910-1912, a fost construiti centrala termoelectrici pe
amplasamentul in care se regiseste si astdzi si era cea mai mare centrala
termoelectrica din tard. De-a lungul timpului, puterea masinilor instalate
in centrala crescand necontenit, apa Dambovitei nu mai era suficienta
pentru racirea condensatoarelor. Pentru a remedia acest neajuns s-a trecut
la realizarea schemei de racire a instalatiilor de productie, in circuit inchis.
Astfel, au fost construite in anii 1927 si 1929 primele doua turnuri de ricire
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Fig. 4

C.E.T. Grozivesti:
turnuri de ricire
autor Marius Vasile

Fig. 5

Regenerare urbana

C.E.T. Grozivesti. Conversia
turnurilor de racire

autori: stud. Ana Chirvase si
Ana Maria Sava,

an IV, 2019-2020

(Atelier prof.dr.arh.

Adrian Spirescu,

sef lucr.dr.arh.

Eugen Lakatos,

dr.arh. Tonita Adrian)
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realizate din lemn. In anul 1939, cele 2 turnuri din lemn au fost inlocuite cu
un turn de racire realizat din beton. Construit sub conducerea lui H. Iasz,
acesta a fost primul turn de récire hiperboloidal din tara, realizat din beton
armat, avand 5.000 mc/h, 48 m inaltime, cu un diametru la baza de 34,3 m,
fiind printre primele din Europa, la acea data. Ulterior, au mai fost realizate
inca trei astfel de turnuri de racire, avand aceeasi dimensiune si structura’.

In prezent, doua din cele patru turnuri de ricire mai sunt in functiune, iar
in viitorul apropiat se preconizeaza ca si acestea sa fie dezafectate. Obiectul
acestui studiu 1-a constituit formularea unei strategii de regenerare urband a
incintei industriale si conversia celor 4 turnuri de racire. Proiectul si-a propus
sd gaseasca o solutie viabila pentru punerea in valoare a acestei componente
a ansamblului industrial, in cadrul unei interventii care s permita conversia
si extensia turnurilor cu functiuni care si asigure sustenabilitatea economica
a ansamblului, si sd o redea circuitului si locuitorilor orasului.

Proiectele studentilor au imaginat diverse functiuni si tipuri de amenajari
ale turnurilor de racire si ale incintei din care fac parte, de la spatii culturale
si educationale, pana la facilititi sportive si de agrement. Cele 4 turnuri
au primit o noud viata, gazduind in interiorul lor un mix de functiuni
complementare, si facilitand noi legaturi cu zonele adiacente, cheiul
Dambovitei, respectiv Gradina Botanica.

REGENERARE URBANA SI CONVERSIE FUNCTIONALA: FOSTA MANUTANTA
CENTRALA A ARMATEI

Constructia ansamblului Manutantei Centrale a Armatei de pe Calea
Plevnei, a inceput in anii 1877-1878, cunoscand de atunci o dezvoltare
permanentd, inclusiv in perioada comunista, cand a functionat ca fabrica
de panificatie (Intreprinderea de Panificatie ,23 August”). Incepand cu anii
2000, treptat, productia si-a incheiat activitatea, iar cladirile au ramas fie
fara utilizare, fie au fost utilizate precum birouri sau depozitare.

Initial, cladirile au fost de necesitate militard, contribuind toate la
productia de paine pentru consumul militarilor, fie pe timp de pace sau
razboi. Astfel, silozurile, sala masinilor (ulterior centrala termica), depozitul
de pesmeti, moara, cazarma, au functionat toate ca un ansamblu controlat
de armata. Elementul cel mai valoros al ansamblului il constituie silozul
vechi de grau, realizat in 1886 din ciramida aparenta, iar o alta componenta
valoroasa este silozul de fdina, realizat in 1883. O altd constructie valoroasa
este moara veche, cu o structura pe cadre din beton armat in sistem specific
primilor ani de utilizare a acestui sistem constructiv.

In anul universitar 2021-2022, toate proiectele Atelierului 48 s-au
desfasurat pe acest sit de dimensiuni extinse cu mare valoare istorica si a
fost suportul tuturor proiectelor abordate, de la interventii arhitecturale
noi, pana la conversii si extinderi de structuri existente.

Preocuparea principali a studiilor a fost contextul istoric, vazut ca o
veriga de legatura intre trecut, prezent si viitor, studierea si intelegerea sa
jucand un rol important in gasirea unei identitati actuale autentice, fixate
pe axa valoricd temporala. Contextul poate fi definit ca ,parte a unui text
in care se giseste un cuvant sau o fraza, care determina semnificatia sau
valorile acestora”; pornind de la aceastd definitie, proiectele atelierului au
cautat si intre intr-un dialog plin de semnificatii intre vechi si nou, intre
existent si noile propuneri.
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Fig. 6
Fosta Manutanta Centrala a
Armatei

Fig. 7

Conversia si extinderea
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Conversia unei cladiri poate fi inteleasa ca o transformare, ca o schimbare
a continutului (sau a functiunii), fira schimbarea formei, de-a lungul unui
traseu care pleacd de la ceva - functiunea veche, catre altceva — functiunea
noui. Intelegerea conversiei ca un traseu ce trece dincolo de formi si face
legatura intre functiunea initiald a cladirii si cea nou atribuita implica un
parcurs ce presupune continuitate. In consecinti, conversia inseamn
schimbare dar, in acelasi timp, inseamna si pastrare, evolutie si continuitate.

In mod pragmatic, conversia inseamni o reutilizare a unei clidiri care
se adapteaza pentru a corespunde cerintelor contemporane, in contextul
(urban) din care face parte. Reabilitarea / reciclarea fondului construit
existent reprezintd un demers firesc, construit in jurul considerentelor de
memorie, identitate si istorie, dar si de economie si ecologie. Atunci cand
functiunea initiald a unei cladiri nu mai este utild, asa cum se intampla cu
cladirile provenind din timpul erei industriale, apare oportunitatea de a-i
schimba intrebuintarea, caracterul arhitectural al cladirii pastrandu-se.

Acest proces de reutilizare a vechilor structuri inseamna recuperarea si
transformarea arealelor industriale dezafectate (,brownfields”) si presupune,
de asemenea, reabilitarea lor din punct de vedere structural, functional si
estetic, dar si o reabilitare din punct de vedere cultural si social.

Ansamblul manutantei fiind amplasat pe un teren cu suprafatid mare,
implica interventii majore de reabilitare, nu numai pentru cladiri, ci si
pentru intreg arealul urban din care acestea fac parte. De aceea, un aspect
cheie pentru reabilitarea ansamblului il reprezinta relatia dintre conservarea
cladirilor si revitalizarea zonei urbane destructurate, dar asupra careia are
un mare impact, deoarece conversia unei cladiri influenteaza si tesutul
urban adiacent, venind in ajutorul regenerarii urbane.

Obiectul studiului I-a constituit dezvoltarea unei strategii de regenerare
urbana a incintei industriale si conversia cladirilor existente. Proiectul si-a
propus sd gaseascad o solutie viabila pentru punerea in valoare acomponentelor
a ansamblului industrial, in cadrul unei interventii care s permita conversia
si extinderea structurilor valoroase, care sa asigure sustenabilitatea
economica a ansamblului, si sa il redea circuitului si locuitorilor orasului.
Functiunile alese sunt in directa legitura cu masterplan-ul ce a fost elaborat,
pentru a defini strategia si viziunea de dezvoltare a ansamblului. Noile
functiuni gazduite de vechile structuri cuprind programe culturale, de
tip spatii expozitionale, spatii multifunctionale si alte dotari conexe, sau
programe educationale, de tip spatii educative alternative, spatii de studiu,
dar si spatii de cazare pentru studenti.

Note
1. Informatii preluate din lucrarea Grozdvesti, istorie si traditie energeticd, S.C.
Termoelectrica S.A., Sucursala Electrocentrale Bucuresti, decembrie 2002.

2. Adrian Craciunescu, Fisa patrimoniului arhitectural industrial — Fabrica de pdine
Plevnei, Asociatia pentru Arheologie Industriald — Romania.
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ABSTRACT

Textul constituie prelegereaintroductivaa ultimului
exercitiude proiectare tinutdin cadrul atelierului de anul
I, avand ca obiectiv explorarea modului in care spatiul
determind intr-un anumit mod ocuparea, locuirea lui
si cum, reciproc, o anumita locuire se naste intr-un
spatiu cu un caracter anume. Parcursul propus pleaci
de la imaginarea unui loc care determini, la randul siu,
o atitudine pentru care o anume tipologie spatiala si
un anume material devin posibile si care, mai departe,
influenteazd direct aparitia unui obiect arhitectural.
Este discutata in prealabil metoda definirii unui loc in
detaliu si la o scari suficient de mare prin intermediul
desenului astfel incat si poatd produce in mod direct
un efect pentru aparitia unui obiect de arhitecturd. Un
aspect important il constituie analiza comparativa a
unei serii de modele considerate semnificative pentru a
identifica si cristaliza elemente si instrumente specifice
de lucru pentru fiecare astfel de tip spatial. Ultima parte
trateaza chestiunea locuirii minimale, considerata o
situatie particulara, o ipostaza aproape extrema, redusi
la cateva nevoi esentiale, exprimate intr-o economie
de spatiu si de mijloace: conditia locuirii izolate, o casi
pentru o persoana. Ilustram deci aceastd conditie cu
doua situatii pe care le considerim, in egald masura,
potrivite pentru rezultatul final al proiectului. Ambele
rezumd scenariul desfasurarii exercitiului propus
si sunt definitorii pentru conditia locuirii retinute,
retrase, minimale. Este vorba despre cabana construiti
in Norvegia de Ludwig Wittgenstein (1914), respectiv
de cabana de la Paltinis unde Constantin Noica se mutd
intr-un domiciliu fortat, pentru zece ani, incepand cu
1977.



O CASA PENTRU O PERSOANA
LOC/ CONTEXT / EMERGENIA / CARACTER
PRELEGERE DE ATELIER SI SCURT COMENTARIU PE
MARGINEA REZULTATELOR

LECT. DR. ARH. ALEXANDRU CALIN

Ultimul exercitiu din seria temelor de proiectare pentru anul I are ca
obiectiv explorarea modului in care spatiul determina intr-un anumit mod
ocuparea, locuirea lui si cum, reciproc, o anumita locuire se naste intr-un
spatiu cu un caracter anume. Rezultatul final urmeaza a fi conturarea unei
structuri minimale de locuire, o casa pentru o singurd persoand. Aceasta
are la bazi o anumita configuratie spatial-structurala data. In acest sens,
obiectul apare mai putin din considerente de ordin functional ci, mai
degraba, printr-o intelegere potrivita a unui tip spatial care, mai departe,
devine posibil intr-un loc/context — care il implineste si il confirma'.

In cadrul atelierului’ ne dorim si parcurgem tema intr-o suiti care
pleaci de la imaginarea unui loc care determini, la randul sau, o atitudine
pentru care o anume tipologie spatiala si un anume material devin posibile
si care, mai departe, influenteaza direct aparitia unui obiect arhitectural.

Posibilitatea imaginarii unui loc anume, definirea acestuia in detaliu si
la o scara suficient de mare incat sa poata produce in mod direct un efect
pentru aparitia obiectului ni se pare cea mai fertila, in egald masura si cea mai
dificila misiune. Metoda de lucru pe care o propunem in sine nu ne apartine,
ea pleaca de la o serie de teme, pe care le-am urmarit indeaproape ca proces
didactic, propuse in doui studiouri pe care le consideram definitorii pentru
drumul pe care noi insine il cautam in practica pedagogica’.

Am considerat o prima tema de reflectie textul de inceput al eseului
The Feeling of Things, in care Adam Caruso afirma:

,Ne intereseaza infinita bogatie si ambiguitate a realitatii concrete.
Arhitectura pare si fie din ce in ce mai preocupata de inventarea
unor noi sisteme de notiuni abstracte si complexitate. Acest tip de
complexitate este saracacios in comparatie cu ceea ce reprezinta
complexitatea lumii care ne inconjoara, si rateaza oportunitatea de
ainteractiona cu reteau intensd a emotiilor si asteptarilor, a sensului
care std la baza realitatii.

Suntem interesati de modul in care lumea din jurul nostru
poate fi descrisd din perspectiva conventiilor si a fenomenelor
fizice. Tipologiile ofera imagini familiare care pot provoca anumite
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O casd pentru o persoand

raspunsuri emotionale colective. Mai mult, din punct de vedere
topologic, ansamblul materialelor produce un tip de atmosfera care
poate provoca o reactie aproape fiziologica.

Cele mai multe lucruri putand fi descrise in ambele moduri, in
lucrarile noastre ne aflam intr-o miscare constanta de la unul la
celalalt, pentru a intelege si contextul in care lucram si despre ce
anume este vorba in proiectul nostru.” (Trad. de R. Negru)

Un teritoriu specific este definit de caracteristici specifice, care sunt
posibile si proprii doar acestui loc determinat: conditii naturale, elemente
de peisaj, de climat, topografie, materialitate, etc. Toate acestea fac posibile
aparitia unui obiect construit care poate exista in acest loc specific doar in
relatie directa cu toate aceste determinari.

Peisajul, locul privit in ansamblul sdu si la o scara cuprinzatoare, dincolo
de caracteristicile specifice, contureaza o atmosfera particulara care, la
randul ei, induce o anume prezenta si o configuratie posibila pentru obiectul
arhitectural. In egald masuri, o atitudine posibili doar in legaturi cu acest
loc specific.

Consideram asadar, ca imaginarea in detaliu a unui loc posibil, este
esentiala pentru determinarea atitudinii si configuratiei tipologice a
obiectului care urmeazi si apari. In acest sens, propunem un prim exercitiu
studentilor. Pornind de la o imagine pe care fiecare urmeaza si o aleaga®,
acestia vor trebui sa deseneze, in aménunt, in plan si vedere, un loc care
sa facd posibila aparitia obiectului si pe care si il conditioneze cu ajutorul
topografiei si elementelor de peisaj constitutive ale acestui loc imaginat.

O continuare fireascd a studiului propune identificarea unei atitudini
specifice fata de locul astfel imaginat. In acest caz, atitudinea este definita de
o tipologie spatiala adecvati locului. Tema cadru propune pentru discutie
cateva astfel de posibilitati spatiale: casa turn, casa lunga, casa cu gradina,
casd cu curte interioara, casa ascunsd, casa cu ziduri groase, casa cu stalpi,
casa in trepte. Fiecare loc face, in functie de elementele sale determinante,
posibila aparitia fireasca a unui obiect care poate fi incadrat in aceste cateva
tipologii de conformare spatiala.

Parcursul anului I std sub semnul lucrului cu modelul, cu referinta
semnificativa. Ne propunem, in acest spirit, o analizd comparativa a unei
serii de modele® apartinand fiecarui tip spatial enuntat. Prin intermediul
desenului de observatie vom analiza, in paralel, planuri, sectiuni, fatade,
elemente de detaliu. Scopul exercitiului este acela de a identifica si cristaliza
elemente si instrumente specifice de lucru pentru fiecare astfel de tip spatial.

Am lasat, pentru final, discutia asupra chestiunii locuirii minimale.
Vorbim despre o situatie particulard, o ipostaza aproape extrema, redusa la

e,

Jif: Enciln=34

Referinte / Serii de modele
Sursa: materialul ilustrativ al
prelegerii pregatite in atelier
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wittgenstein/>

citeva nevoi esentiale, exprimate intr-o economie de spatiu si de mijloace:
conditia locuirii izolate, o casi pentru o persoana. Asa cum afirmam la
inceput, miza finald a proiectului nu o constituie in principal chestiunea
rezolvarii strict functionale a unui astfel de obiect ci, mai degraba, conditia
aparitiei unui obiect de arhitecturd, intr-un loc specific, de care este strict
legat. Chestiunea functionald intregeste aici un scenariu posibil de aparitie a
unui astfel de obiect si, prin cerintele minime legate de aspectele functionale,
regleaza scara acestui obiect.

[lustram deci aceastd conditie cu doua situatii pe care le consideram, in
egald masura, potrivite pentru rezultatul final al proiectului. Ambele rezuma
scenariul desfasurarii exercitiului propus si sunt definitorii pentru conditia
locuirii retinute, retrase, minimale.

In anul 1914, filosoful Ludwig Wittgenstein (1889-1951) a construit o
cabani, in Norvegia rurali, la Skjolden. Pentru scurte perioade, a trait si a
lucrat acolo de-a lungul vietii.

De dimensiuni modeste, aceastd micd locuintd era compusa din trei
camere: o sufragerie modesta, o bucitérie si un dormitor. De asemenea,
exista si o mansardd mica, cu balcon. Cand Wittgenstein a petrecut mai bine
de noui luni acolo, intre 1936-1937, lucrand la ceea ce avea sa devini a doua
sa opera importanta, Investigatii filozofice, satenii il puteau vedea adesea, in
departare, plimbandu-se inainte si inapoi, gaindindu-se la revizuirea completa
a teoriilor sale despre natura logicii si limbajului. Cabana a disparut la
jumatatea anilor ‘50 insi a fost reconstituita, dupd imagini, in 2019 de un
grup de admiratori ai scriitorului si poate fi vizitatd in prezent.

In 1977, Constantin Noica se muti intr-un domiciliu fortat, la Paltinis,
statiune de munte aflata la 30 km de Sibiu si la o altitudine de 1.200 m. Istoria
locului incepe in anii 20, cand sasii din zond au construit acolo cateva zeci
de cabane modeste, risipite in padure. Confiscate de regimul comunist dupa
1950, acestea au fost transformate in vile de categoria a I1I-a si au intrat in
patrimoniul Oficiului Judetean de Turism. Noica locuieste la Péltinis timp
de zece ani (1977-1987) in doua cabane diferite, ocupand de fiecare data
cate o camarutd de maxim zece metri patrati. Ambele camere erau extrem




de precare, iar conditiile de locuire erau de-a dreptul mizere (incilzirea
camerelor se ficea cu lemne, niciodata de-ajuns, iar in singura baie care
exista pentru patru camere cilcai in permanenta un strat de rumegus umed)’.

In chip de concluzii am ales si facem o scurti prezentare a rezultatelor
studiului desfasurat in urma scenariului descris, in atelier, pe parcursul a
opt saptdmani, in semestrul al doilea. Am apreciat capacitatea imaginativa si
expresivitatea desenului care ilustreaza caracteristicile locului. Pe un format
50x 70 cm, in tehnicd monocroma, fiecare student a reconstituit, la o scara
extinsa posibilul loc surprins in ipostaza fotografica aleasa drept referinta.

Urmarind scenariul propus, alegerea unei tipologii potrivite locului,
a rezultat din confruntarea desenului de observatie si evidentierea
conditionirilor acestui tip de peisaj imaginat. In aceast situatie particulari,
studentul isi propune o interventie ingropata, o casa ascunsa, determinata de
rigurozitatea tdieturilor geometrice precise dictate de preexistenta carierei
de piatra pe care o sugereaza desenul initial. Planul face legitura intre doua
platouri accesibile, situate pe parti diametral opuse ale carierei de piatra.

Conditionarea fizica a locului se regaseste ilustrata sugestiv si de sectiunile
obiectului imaginat. Se decupeaza in masivul existent, in secvente si straturi
succesive care marcheazd parcursul intre spatiile majore ale casei. lerarhia
spatiala a secventelor este ilustrati atat in plan cat si in conformarea
volumetrica a interiorului.

Criteriile de evaluare ale proiectului sunt ierarhizate dupd cum urmeaza:
PRINCIPAL:

1. Adecvarea (si abilitatea) folosirii materialului si structurii in raport
cu spatiul propus;

2. Nivelul de intelegere a relatiilor stabilite intre intentia spatiala si
sistemul constructiv;

3. Capacitatea corelarii corecte, prin intermediul desenului, intre diferite
tipuri de reprezentare: plan, sectiune, elevatie, axonometrie, desen
la mana libera;

O casd pentru o persoand

Noica la Piltinis.

Sursa imaginilor: <https://
fundatiahumanitas.
wordpress.com/despre/
patrimoniul-fundatiei/
cabana-noica/>.
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5. Capacitatea formularii unui parcurs coerent: intentie spatiald —
propunere — redactare;

6. Frumusetea si claritatea spatiului propus; buna proportie, simplitate,
eleganta.

SECUNDAR:

7. Calitatea, expresivitatea, corectitudinea si claritatea reprezentarii, in
acord cu intentia spatial-arhitecturala;

8. Corectitudinea reprezentirii elementelor sectionate (orizontal si
vertical), in concordanti cu geometria cladirii si alcituirea structurala
si constructiva propusd;

9. Capacitatea operarii cu elementele de baza ale producerii spatiului
(pereti, stalpi, coloane, plansee, bolti etc., precum si goluri, lumini,
proportii), in propunerea coerenta a unor spatii;

NoTtE

1. A se consulta, pentru o mai buni intelegere a temei specifice si a suitei de exercitii
aferente anului I de studiu, caietul de teme accesibil online, la adresa: https://www.
uauim.ro/departamente/bp/teme1/

2. Grupa 11, UAUIM, Colectiv: Alexandru Cilin, Bogdan Mihaila, Vlad Olaru.

3. Vezi, in acest sens Studio Krucker Bates (https://www.lsw.ar.tum.de/index.html),
Landforms and infrastructures, respectiv Studio Adam Caruso (https://caruso.arch.ethz.
ch/), Describing Beauty.

4. Adam Caruso, The Feeling of Things, (Publicat prima oara in a+t ediciones, no.13,
Vitoria-Gasteiz, 1999, pp.48-51) p.48. citat

,We are interested in the infinite richness and ambiguity of concrete reality.
Architecture seems to be increasingly preoccupied with inventing new systems of
abstractions and complexity. This kind of complexity is impoverished when compared
to the complexity of the world around us, and misses the opportunity to engage with the
powerful web of emotions and expectations, of meaning that underlies reality.

We are interested in the way that the world around us can be described in terms of
conventions and in terms of physical phenomena. Typologies provide familiar images
that can provoke certain colective emotional responses. More topological, material
assemblies make kind of atmosphere that can elicit an almost physiological reaction.

Most things can be described in both these ways, and in our work we find ourselves
constantly moving from one to other, to understand the context that we are working in
and to understand what our project is about.”

5. Am folosit pentru acest tip de exercitiu arhiva online de la: https://www.
atlasofplaces.com/photography/, pe care am considerat-o relevanti si in egald misura
cuprinzatoare pentru tipuri variate de peisaj si atmosfera.

6. Grupati in echipe de doi studenti, pornind de la caracterul fiecirui tip de loc
imaginat, studentii primesc pentru analizd o serie de patru proiecte reprezentative,
din perioade istorice diferite. Toate exemplele ilustreaza exemplar tipul spatial ciruia
ii apartin. Prin desen de reprezentare conventional studentii reprezinti, in paralel, pe
format de hartie distinct, planuri de amplasament, planuri, sectiuni, elevatii, axonometrii
de volum.

7. Ultima locuinta a lui Noica, Vila 12, este in prezent conservati si se afla in
patrimoniul Fundatiei Humanitas. Sursa informatiilor legate de sederea lui Noica la
Paltinis: https://fundatiahumanitas.wordpress.com/despre/patrimoniul-fundatiei/
cabana-noica/.
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