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UN CUVANT DE INCEPUT

Lucrarea "Dinamica Spatiului Sacru Crestin. Influenta functiunii*
propuse de Dna dr. arh. Elena Codina Dusoiu, Editia a Il-a revazuta si
adaugita, are ca baza lucrarea de doctorat intitulata ”Dinamica Functiunii in
Spatiul de Cult Crestin” (2009).

Cele doua titluri au acelasl set de notiuni cheie, dar cu mici nuante.

Dinamica este definitorie ambelor titluri, Spatiul sacru ceva mai
obiectiv privit, devine Spatiu (material) de Cult , iar Functiunea nu mai este
subiect si ramane factor de influentare.

Ca indelung dar pragmatic adept al zicerii “Form follows
Function” recunosc acum ca in contextul actual al cunoscutelor R.R.R. -uri,
chiar si cu privire la functiune, stdpanirea materiei este esentiald

Pe scurt, ”Dinamica” lucrarii, In consens cu dinamica societatii si
dinamica spatiilor de cult sau laice in ambele “directii” recunoaste
importanta patrimoniului material Arhitectural.

In acest sens cuvéantul “adiugita” se concretizeazi cu numeroase
exemple, cel putin in parte justificate de un parcurs de curriculum exemplar,
inclusiv si in special dupa doctorat. lar o serie de exemple sunt chiar
rezultatul unor cercetari documentare proprii in situ.

Prof.dr.arh. Marius Smigelschi
iulie 2022



PREFATA LA CEA DE-A DOUA EDITIE

In februarie 2009 am sustinut in cadrul UAUIM, in comisie
internationald teza intitulatd “Dinamica functiunii in spatiul de cult crestin.
Concepte si tehnologii”, teza fiind apreciata in mod deosebit la acel
moment. Comisia a fost alcatuita din prof.dr.arh. Hanna Derer (presedinte),
prof.dr.arh. Javier de Cérdenas y Chavarri (ETSA Madrid), prof.dr.arh.
Fernando Vela Cossio, prof. dr. arh. Andreea Haznas (la vremea aceea
Decanul Facultagii de Arhitectura din cadrul Universitatii Spiru Haret),
prof.dr.arh. Sorin Vasilescu, ca membri si prof.dr.arh. Marius Smigelschi
(conducator stiintific).

Pe parcursul anului 2009 am publicat lucrarea la Editura Universitara
UAUIM, cu titlul actualizat “Dinamica spatiului de cult crestin. Influenta
functiunii”. Din pacate tirajul de la acea vreme a fost extrem de redus (150
exemplare) si s-a epuizat rapid. Avand in vedere faptul ca lucrarea trateaza
confluentele spagiului religios crestin cu o serie de alte programe
arhitecturale cu caracter public, aceasta a devenit un titlu de referinga n
bibliografia cursului Conversia functionald a spatiului arhitectural, pe care
I-am tinut in cadrul Facultatilor de Arhitectura si Arhitectura de Interior din
UAUIM, incepand cu anul 2012.

Cartea “Dinamica spatiului de cult crestin. Influenga functiunii” a primit
nominalizare la Premiul Sectiunii Carte de Arhitecturd a Anualei de
Arhitecturd Bucuresti 2010, fapt ce m-a onorat profund la acea vreme. Tn
2010, distinsul arhitect Serban Cantacuzino, caruia Ti trimisesem lucrarea
(de altfel este unul dintre autorii de referinta ai titlurilor bibliografice
folosite), mi-a scris ca apreciaza cu precadere cel de-al doilea capitol al
acesteia (Programul de cult crestin — geneza si evolugie), considerandu-l a
avea 0 mare valoare ca material didactic.

Cagiva alti doctoranzi si cercetatori din cadrul UAUIM au fost inspiragi
deasemenea de subiect. Personal am discutat cu Ciprian Buzila (bursa de
cercetare in cadrul Accademia di Romania, 2013) si Cristian Valentin
Silviu, (doctorat Conversia spatiilor sacre crestine in spatii laice, cdt i
conversia spatiului laic in spatiu de cult crestin, 2017). Deasemenea Tn 2012
am fost invitata ca membru in comisia de validare a unei teze de doctorat pe
0 tema similara, in cadrul Scolii Tehnice Superioare de Arhitecturd de la
Barcelona (Ricardo Gomez Val- La construccidn de templos parroquiales
en Barcelona desde 1952 al afio 2000)

Tn anii urmatori am continuat cercetarea in domeniu in mod constant,
cele mai semnificative rezultate fiind contributia publicata in volumul
Conservation/Adaptation. Keeping alive the spirit of the place. Adaptive re-
use of heritage with symbolic values, D. Fiorani, L. Kealy, S.F. Musso
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(ed.), EAAE, Hasselt-Belgium 2017. Contribujia a rezultat in urma
participarii  la  workshopul international organizat de AEEA:
Conservation/Adaptation. Keeping alive the spirit of the place. Adaptive re-
use of heritage with symbolic values, desfasurat in Belgia si Olanda. Acest
workshop s-a referit exclusiv la schimbarea functiunii spatiilor cu
Tncarcatura simbolic-religioasa si s-a finalizat prin publicarea volumului sus-
mentionat. Una dintre contribugiile publicate in acest volum (Preserving the
Building - Keeping the Sacred. The Case of the Sainte Croix Collegiate
Church in Liége) imi apartine si a fost ocazia de a deschide o noua directie
de cercetare, cuprinsa in editia de faga (Design-ul de obiect ca instrument de
transformare functionald a spatiului religios). Trei ani mai tarziu, n
contextul pandemiei Covid-19, cu ocazia conferintei Versatilitatea spatiului
architectural (mai 2021) am publicat articolul Transformarea spatiului
arhitectural — Intre provocare si limitd, in Revista Argument nr. 13/2021,
articol care deschide noi directii in coroborarea abordarii teoretice a
transformarii functionale a spatiilor de cult cu aspectele crizei planetare
complexe pe care o traversam in prezent.

Odata cu situatia de criza globala vizibila Tncepand cu anul 2020,
materializata prin pandemia Covid 19 si, mai recent, prin razboiul din
Ucraina, am inteles din experientd directa actualitatea adaptarii spatiului
arhitectural la nevoi emergente impuse de situatii de hazard natural sau
antropic, acest lucru aducénd o reluare a cercetarii pe care o dezvoltasem de
mai multi ani.

Este 0 deosebitd oportunitate, asadar, posibilitatea de a reedita aceasta
lucrare care contine o mare parte din experienta mea de architect si
cercetator in ale arhitecturii, intru aducere in contemporaneitate si meditatie
asupra contextului pe care 1l traim acum.

Autoarea Bucuresti, 29 august, 2022


https://argument.uauim.ro/numere/13/291/
https://argument.uauim.ro/numere/13/291/

INTRODUCERE. SCURTA DESCRIERE A LUCRARII

Lucrarea este o monografie a mutatiilor functionale suferite de
spagiul de cult crestin, de la aparitia sa oficiala, ca efect al Edictului de la
Milan, semnat de Tmparatul Constantin cel Mare Tn anul 313, pana la
fenomenul de secularizare generat de gandirea iluminista si ajuns la apogeu
n secolul XX, dar abordeaza si problematica functionarii spatiului de cult in
contextul crizei actuale generate de pandemia Covid-19 si de razboiul de pe
continentul european. Programul de cult crestin este tratat ca rezultat al
adaptarii programelor consacrate ale Antichitatii (basilica, templul etc.), ca
produs al unor arhetipuri de gandire sacra (Mircea Eliade), ca efect al
interactiunii intre religiile monoteiste (cresting, iudaica, islamica) ori cultele
crestine (ortodox, catolic, protestant). Se analizeazi mecanismele
de funcgiuni, cu un caracter permanent sau temporar, dar si conditiile istorice
si contextul social-antropic care aduc transformari de criza Tn spatiul
consacrat cultului crestin. Lucrarea oferd si un unghi de abordare tehnic,
prezentand aspecte de ergonomie in amenajarea spatiului de cult crestin, in
tandem cu intelegerea dogmei impuse de fiecare religie in parte, cat si
aspecte de confort ambiental si rezolvarea unor cerinte de normativ (aspect
de interes deosebit dupa tragedia produsa in clubul Colectiv in 2015).

Studiul Tncepe cu un capitol dedicat nasterii spatiului de cult
crestin, precum si preluarea de catre acesta a unor constructii, forme,
principii, tehnici ale Antichitatii. Este un periplu fascinant in cadrul caruia
descoperim in cate sensuri si cum migreaza functiunea de cult crestin,
liturghia (cu utilizarea termenului conform etimologiei sale elene Asitovpyd
— a functiona). Pentru a defini aceasta miscare am ales termenul ”dinamica”,
folosit in sensul sdu actual, dar cu conotatia etimologiei sale grecesti
(00vaun — putere). Lucrarea se referd asadar la migcarea functiunii in spatiul
de cult crestin, dar si la forta ei, dincolo de simpla mentionare in cadrul
triadei vitruviene ce defineste arhitectura (utilitas, soliditas, venustas).

Lucrarea are particularitatea de a ingemana domeniul tehnic al
reabilitarii (si schimbarii functionale) a fondului construit cu perspectiva
simbolica, de abordare filosofic-teologica, a spatiului sacru, in acest aspect
esential concentrandu-se unicitatea ei. Cercetarea ih domeniu a continuat din
momentul primei publicari (2009), permitind actualizarea cartii cu studii
recente si exemple cunoscute din experientd nemijlocita. Deasemenea
contextul actual de criza globala, cu multiple cauze de ordin istoric, social,
antropic, climatic, sanitar etc. demonstreaza o datd n plus actualitatea
lucrarii, care este completata cu date recente.



Pe parcursul a 11 capitole, cartea explica: aparitia si evolutia spatiului
de cult crestin (in paralel cu fenomenul istoric al nagterii religiilor cregtine),
coordonatele spatiului sacru in termeni de géndire filosofica, fenomenul de
"desacralizare" al spagiului de cult crestin, ca efect al secularizarii si
laicizarii societatii sau ca efect al unei crize profunde. Spatiul de cult crestin
este deasemenea vazut ca martor al interactiunii religiilor, ca gazda
temporara a unor evenimente compatibile cu functiunea de cult sau ca ultim
refugiu in situatie de hazard natural sau antropic. Este abordata deasemenea
ergonomia spatiului de cult crestin ca spagiu interior, adaptat scarii umane
(Capitolul X - Design-ul de obiect ca instrument de transformare
functionald a spatiului religios). O abordare extrem de creativa vine n
contextul parcurgerii inverse a fenomenului (spagiul de cult crestin gazduit
in spatii proiectate pentru 0 altd functiune initiald). Prezenta editie aduce in
actualitate cercetarea publicata in 2009, analizind contextul prezent si
propunand solutii pentru viitor.



s\\Ny—




CAPITOLUL I. FUNCTIUNEA SI LITURGHIA.
CATEVA DEFINITII PENTRU A PORNI LA DRUM

1.1. Coordonate ale studiului.

Aceastd lucrare s-a nascut din convingerea intima ca solutiile
pentru viitor trebuie cdutate in trecut. Nici 0 transformare nu este atat de
ireversibild incat sa distrugd experientele trecutului, unite in sdmburele
traditiei. Acestea ies la iveala ori de cate ori apar prilejuri prielnice. Istoria
decanteaza adevdratele valori, iar straturile "scrise" in spatele functiunii
actuale a unei cladiri supravietuiesc in cele mai nebanuite forme.
Posibilitatea de a citi aceste straturi depinde de efortul pe care noi suntem
dispusi sa il depunem, in calitate de interpreti ai discursului arhitectural.

Constructiile pe care intervenim sau pe care doar le observam
inchid un mesaj, compus de nenumaratele straturi depuse asupra substantei
lor n timp, la nivel:

- conceptual (preluarea unor modele spatiale, volumetrice,
formale, simbolice)

- functional (suprapunerea de functiuni arhitecturale, preluarea si
modificarea unui anume mod de utilizare)

- structural, constructiv (preluarea sistemului de rezistenta al
cladirilor, in mod fizic sau doar teoretic, prin translatarea unor principii
tehnice)

- simbolic (asa cum este péastrarea sacralitatii locului unei
constructii, care va fi comentatd pe parcursul acestei lucrari)

- estetic, decorativ (preluarea unor motive, traditii si simboluri
decorative).

Capitolul de fatd isi propune, pe langd introducerea in subiect,
definirea unei suite de termeni operationali. Schimbarea functiunii unei
cladiri (denumita in literatura de specialitate de limba engleza conversion si
in cea franceza reconversion) (1) face parte din domeniul reabilitarii,
inteleasd ca dorinta de a prelungi in mod demn viata patrimoniului construit.
Reabilitarea este, mai curdnd, un concept ce defineste o atitudine in raport
CU patrimoniul construit, si nu o categorie de interventie. (Crigan, 2004)

1.2. Definitii operationale si cuvinte-cheie

Cred ca este operativa definirea unor termeni cum ar fi:
prezervare, conservare, mentinere, restaurare, reabilitare si, fireste,
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conversie (Bucher, 1996). Tn cartea sa Reabilitarea locuirii urbane
traditionale (Crisan, 2004) prof.dr.arh. Rodica Crisan observad ci fin
Dictionarul Explicativ al Limbii Romdne sensul care primeaza in definirea
termenului de reabilitare este cel juridic: reabilitare: actiunea de a restabili
prestigiul pierdut, si rezultatul acesteia. (jur.) act juridic prin care cineva
este repus in drepturile personale pierdute in urma unei condamnari.

Pe baza observatiilor experimentale este data de catre aceeasi sursa
o definitie operativa a reabilitarii: prin termenul reabilitare literatura de
specialitate identifica de regula o abordare a re-proiectarii existentului
construit, structuratd pe principii conservative, asociate necesitdtii
adecvarii la cerinte contemporane a unor cladiri vechi, deseori aflate Tntr-o
stare avansatd de uzurd fizicd §i morald. Autoarea observa in continuare:
reabilitarea este, mai curdnd, un concept ce defineste o atitudine in raport
cu patrimoniul construit, §i nu o categorie de interventie (Crisan, 2004).

Pe acest palier al atitudinii intentioneaza sa se situeze si lucrarea de
fatd, considerdnd cd locasul de cult este un obiect construit potential
inzestrat cu valorile intrinseci ale unui obiect de patrimoniu plus calitatea de
a fi un spatiu sacralizat, ceea ce face mai complexd legitimarea unei
interventii asupra acestuia si mareste raspunderea celor implicati in
respectiva interventie.

Reabilitarea este descrisa, tot de catre Rodica Crisan, ca gravitand
in jurul conceptului de functionalitate, inteleasd in sensul eficientei
produsului construit, ingemanandu-se pe acest teren cu restaurarea, asa cum
este ea definita in acceptiunea lui Cesare Brandi: orice interventie menita sa
repund in eficienta sa un produs al activitatii umane (Brandi, 1996).

Putem afirma asadar ca notiunea de reabilitare este genul proxim al
celei de conversie - conversia arhitecturala fiind, de fapt, o reabilitare cu
schimbarea functiunii obiectului de arhitecturd. Schimbarea functiunii nu
este de dorit 1n absenta reabilitarii, pentru ca acest fapt ar presupune pe de o
parte lipsa de preocupare pentru prezervarea valorilor patrimoniale ale
obiectului de arhitectura, si pe de alta neglijarea unor aspecte tehnice
(structura, confort ambiental etc.) ce pot interveni in viitoarea utilizare a
imobilului.

Este interesant de observat insa si faptul ca schimbarea destinatiei de
folosintd se poate referi nu doar la schimbarea functiunii, ci §i la
schimbarea utilizatorilor (Crisan, 2004). Din aceastd perspectiva este
interesant sa ne referim la cultele ce se pot succede intr-un acelasi spatiu
(asa cum se va face intr-un capitol urmator) sau la disparitia functiunii de
cult ca o consecinta a diminuarii comunitatii n a carei grija se afla spatiul de
cult.

Patrimoniul construit (care include, fireste, spatiile de cult) poseda o
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valoare culturala si una de utilizare, care se referd la posibilitatea
constructiei de a satisface exigentele de utilizare ale unor beneficiari
contemporani (Riegl, 1999). Valoarea de utilizare se exprimd prin
cuantificarea performantelor pe care o cladire le poate oferi. Situarea in
acest cadru general ofera un punct de pornire in referirea constantd pe care o
face lucrarea de fatd la conceptul de functiune, notiune-cheie pentru studiul
de fata.

Prezentam deasemenea cateva definitii ale unor termeni aflati in
legaturd cu conceptul de functiune, extrase din Dicfionarul Explicativ al
Limbii Roméne (DEX, 1998):

FUNCTIUN//E f. Stare de functionare a unui sistem (tehnic, organic sau social). ¢
A pune Tn ~ a face si functioneze. A intra in ~ a incepe si functioneze. In
exercitiul ~ii Tn procesul Tndeplinirii indatoririlor oficiale. [Art. functiunea; G.-D.
functiunii; Sil. -ti-u-] /<fr. fonction, lat. fonctio, ~onis

FUNCTIONA, funcfionez, vb. |. Intranz. A-si indeplini functia, rolul. ¢ A fi in
functie, a se afla in stare de functionare. [Pr.: -fi-0-] — Din fr. fonctionner (dupa
functie).

FUNCTIONAL, -A, functionali, -e, adj. 1. Care tine de o functie, privitor la o
functie. ¢ Maladie functionala = boala care afecteaza buna functionare a unui organ.
Analiza functionald = ramurd a matematicii care se ocupa cu studiul diferitelor clase
de functii si al relatiilor dintre ele. 2. Util, practic. ¢ Care indeplineste conditiile
pentru a fi folosit. — Din fr. fonctionnel (dupa functie).

De aici se poate deriva conceptul de functionalitate, inteles in
sensul de calitate a unui obiect de a fi functional, conform ultimului sens
oferit de definitie: de a indeplini conditiile pentru a fi folosit.

O importanta deosebita are pentru noi termenul mai simplu si direct
de folosintd, derivat de la verbul ”a folosi”, termen inteles ca utilizare,
intrebuintare a unui spatiu (DEX, 1998).

FOLOSI, folosesc, vh. V. 1. Tranz. A face uz (de ceva); a utiliza, a intrebuinta. ¢
Refl. (Urmat de o determinare introdusa prin prep. ,,de”) Md folosesc de dictionar. 2.
Intranz. (Construit cu dativul) A fi de folos, a ajuta (cuiva); a servi. 3. Refl. A avea, a
trage folos (din ceva); a profita (de ceva). — Din folos.

FOLOSINTA, folosinte, s.f. 1. Dreptul de a folosi un bun. 2. (inv.) Folos. — Folosi +
suf. -infa.

FOLOSINTA s. folosire, intrebuintare, utilizare, uz, (inv.) uzaj. (Obiecte de strictd
~)

Din aceasta perspectiva, se poate afirma ca aceasta lucrare se refera
la functionalitatea unei multitudini de spatii ca spatii de cult si la
potentialul de folosinta a spatiilor de cult adaptate unor alte necesitati decat
cea initiala.
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1.3. Conceptul de functiune regasit in documentele
internationale de restaurare

cea mai buna cale de a conserva cladirile (...) este mentinerea
lor in functiune
B.Feilden (Feilden, 1996)

O gandire pragmatica a refolosirii obiectelor de arhitecturd, in mod
total sau partial, a existat incd din Antichitate.

Uriasele mase de piatra ale piramidelor egiptene au fost o constanta
tentatie in calea spoliatorilor. In multe locuri din Egipt, acolo unde savantii
adusi de Napoleon Bonaparte vazusera temple si alte monumente in perfecta
stare, Champollion nu a mai gasit nimic, peste numai 30 de ani. Pietrele
unuia din templele din Esna, de pilda, fusesera folosite pentru intdrirea
cheilor orasului in fata fluviului. Louis Linat de Bellefonds, cel care a dirijat
lucrarile publice in epoca lui Mohamad Ali, povesteste in Memorii despre
principalele lucrari de utilitate publica executate in Egipt (1872-73) cum
acelasi vicerege care n 1835 publicase un ordin superior pentru protectia
monumentelor din Egipt hotarase ca trebuia sa demoleze piramidele de la
Giseh pentru a lua de acolo pietre care sa fie folosite la constructia
barajelor. A fost nevoie de un intreg arsenal de argumente diplomatice
pentru ca piramidele sa fie salvate, blocurile masive de piatra fiind mult mai
dificil de inlaturat decét placajul calcaros exterior care fusese deja inlaturat
ntr-o etapa anterioara. (Corteggiani, 2007)

In Imperiul Roman, imparatii Domitian, Adrian, Septimiu Sever,
Caracalla, Vespasian au avut preocupari pentru conservarea patrimoniului,
repararea edificiilor degradate, eliberarea celor sufocate de constructii
parazitare si chiar legislatia romand mentioneaza necesitatea pastrérii unor
cladiri.

in era crestina se militeazd deasemenea pentru pistrarea edificiilor
Antichitatii, se executa lucrari de Intretinere a Colosseumului si teatrului din
Pompei (in sec. VI, in timpul lui Teodoric), iar Honorius afirma in acelasi
secol: Nu distrugeti templele pdgdne, ci numai idolii pe care ii addapostesc.
(...) asezafi in ele altarele si relicvele voastre. (Curinschi, 1996)

Spatiile de cult crestine adapostite in templele antichitatii sunt de
altfel un subiect asupra cédrora ma voi mai apleca in cateva randuri pe
parcursul acestei lucrari.

in Evul Mediu au continuat si se dea diverse edicte de protejarea
monumentelor Antichitatii, numarul lor inmultindu-se odata cu Renasterea,
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chiar daca papii spoliau cu o manad constructiile pentru a caror protectie
semnaserd cu cealaltd. Papa Pius al Il-lea, de pildd, da in 1462 o buld
intitulatd Cum almam nostram urbem prin care sustine curitarea si
restaurarea antichitatilor, ca si deschiderea carierelor de piatra de la Carrara
pentru relmbracarea Colosseumului, dar in acelasi timp nu ezitd sa fsi
alimenteze santierele de la Vatican si San Pietro cu piatrd din Colosseum,
Vila Hadriana si Capitoliu. Aceastd diferentd intre teorie si practicd in
domeniul restaurarii poate fi de altfel sesizatd pand in zilele noastre, chiar
dacd mai nuantat, practicienii contestand uneori, in mod deschis sau tacit,
prevederile cartelor internationale de restaurare.

Principiile restaurdrii moderne au fost formulate pentru prima oara
de catre Camillo Boito (1836-1914), fiind apoi preluate de Congresul
arhitectilor §i inginerilor italieni de la Roma. Boito a afirmat ca
monumentul este un document istoric, renuntarea la etapele lui succesive de
evolutie alterandu-1 din punct de vedere documentar si a formulat principiul
interventiei minime, prin care a aratat ca este de dorit ca un monument sa fie
consolidat Tnainte de a fi reparat, reparat, mai degraba decat restaurat si
restaurat mai degraba decat infrumusetat. Deasemenea a sustinut ca
reconstituirea este acceptabild doar pe baza unor documente, iar adaugirile
este bine si fie neutre si marcate vizual. (Curinschi, 1996) Observam ca inca
nu se pune neapdrat problema unei functiuni pentru monumentul restaurat ca
si conditie sine qua non.

Scoala de restaurare italiand (sec.XIX-XX) s-a opus in general
restaurdrii stilistice a lui Viollet-le-Duc, consacrind restaurarea istorica
(Camillo Boito) si pe cea stiintificd (G. Giovannoni). Este de citat insd si
teoria lui Cesare Brandi, care se refera direct la restaurare ca o0 repunere in
functiune (orice interventie menita sa repund in eficienfa sa un produs al
activitatii umane), precum si faptul ca restauratorii italieni au contribuit
activ la scrierea cartelor ce au definit ulterior principiile restaurarii
(Curinschi, 1996).

In continuare prezentim cateva documente cu caracter international
care se refera la conservarea patrimoniului arhitectural, din perspectiva
referirii pe care o fac la functiunea atribuitd ca rezultat al restaurarii
(spicuim doar pasajele respective). (Departamento de Construccion, 1999)

Tn primul document de acest tip, Carta de la Atena (1931)
accentul se pune cu precadere pe stilul si materialele folosite in restaurare,
fird a interveni in mod explicit o tematici a functiunii. Insi in cadrul
Conferintei Natiunilor Unite despre calitorii internationale si turism,
Roma (1963) lucrurile sunt deja vazute dintr-o altd perspectiva, vorbindu-se
despre importanta monumentelor ca generatoare ale unui flux turistic major
si despre necesitatea ca acestea sd constituie o prioritate pentru investitiile in
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turism.

Carta de la Venetia (1964), cel mai cunoscut document de
salvgardare a patrimoniului, observa in cadrul articolului al IV-lea cid a
conserva un monument presupune ingrijirea permanentd a acestuia i ca
acest lucru se poate face prin conferirea unei functiuni utile societatii, acest
lucru fiind de dorit, Insd amenajarile impuse de aceastd functiune nu trebuie
sd altereze caracteristicile edificiului (art. 5). Pastrarea monumentului in
ansamblul sdu (art. 6) constrdnge in plus interventiile de extindere sau
demolare partiald pe care le poate impune o anume functiune, atata timp cat
ele altereaza elementele valoroase ale acestuia.

Normele de la Quito (1967) stipuleaza ca Fiecare monument
national trebuie destinat unei functiuni sociale. Ele vorbesc deasemenea
despre monumente ca resurse economice, ca motive de cooperare
interamericand §i observa cd monumentul impune restrictii ariei din care
face parte, dar ii creste valoarea, iar monumentul restaurat nu isi pierde
valoarea 1n timp. Se poate observa in acest document introducerea explicita
a unei gandiri economice, 1n termeni de eficienta.

Carta europeana a patrimoniului arhitectonic de la Amsterdam
(1975) observa un lucru extrem de interesant, anume ca centrele istorice
sunt necesare echilibrului social si introduce pentru prima oara conceptul de
conservare integratd, care poate fi dusa la bun sfargit cu ajutorul tehnicilor
adecvate de restaurare §i cu alegerea corectd a functiunilor potrivite,
conservarea fiind unul dintre primele aspecte de care trebuie tinut cont in
orice proiect regional si urban. Este prima referire explicita la o strategie de
cautare a functiunilor compatibile cu monumentele de conservat.

Carta de la Nairobi (Recomandare relativa la salvgardarea
ansamblurilor istorice si adaptarea lor la viata contemporand), UNESCO
(1976) vorbeste despre salvgardare, care presupune si incercarea de a da
viatd mediului monumentului vizat si este definita ca o operatiune completa,
incluzand identificarea, protectia, conservarea, restaurarea, reabilitarea,
mentinerea, revitalizarea ansamblurilor istorice sau traditionale §i a
mediului lor.

Carta de turism cultural, ICOMOS (1976) analizeazi efectele
pozitive si negative ale turismului asupra patrimoniului cultural, pe cand
Colocviul de prezervare a centrelor istorice in fata cresterii oraselor
contemporane, UNESCO, Quito (1977) puncteazi aspecte grave ale
situatiei din America de Sud (care de altfel nu sunt strdine nici de
problemele Romaniei de astazi), cum ar fi: emigrarea masiva din zonele
rurale, mobilitatea §i segregarea sociald, abandonarea acestor arii,
decaderea cladirilor, disproportionarea retelelor edilitare fata de noile
sisteme de transport, lucrari publice inadecvate, explozia necontrolatd a
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sectorului tertiar. Toate aceste aspecte de utilizarea teritorului au consecinte
grave asupra patrimoniului arhitectural, care este fie abandonat, fie agresat
de o presiune crescanda.

Conventia pentru salvgardarea patrimoniului arhitectonic al
Europei, Granada (1985) vorbeste despre necesitatea de adaptare a
monumentelor la noi functiuni compatibile, cat si despre nevoia de a
functionaliza cladirile a céror importanta nu justificad o protectie deosebita,
dar care au valoare ambientala.

Se observa ca pe masura ce ne apropiem de perioada contemporana
se vorbeste tot mai mult de conceptul de eficientd, In incercarea de a
justifica conservarea patrimoniului pe baza unor criterii obiective, practic-
economice. Astfel Carta internationalid pentru conservarea asezirilor si
ariilor urbane istorice, ICOMOS (1987) se refera la necesitatea unei
politici coerente de dezvoltare economica si sociala pentru eficientizarea
conservarii monumentelor, precum si la nevoia de a pastra functiunile
traditionale ale orasului.

Carta Italiana del Restauro - pentru conservarea si restaurarea
obiectelor de arta si cultura (1987) defineste chiar restaurarea ca orice
interventie care, respectdind principiile conservarii, se dedica sa restituie
obiectului o relativa legibilitate si functionalitate, iar intretinerea ca fiind
ansamblul de actiuni menite sa mentind obiectul considerat in conditii de
optimd integritate si functionalitate. Deasemenea se face referire la
revitalizarea centrelor istorice, ceea ce presupune deasemenea o0
functionalizare intensa si corecta a cladirilor de patrimoniu.

Un recent document in domeniul conservarii patrimoniului pe care
I-am consultat, Carta de la Cracovia (2000) (Algreen-Ussing, 2006), are o
serie intreagd de prevederi care analizeazad aspectul functional al
operatiunilor de salvgardare, bazate pe observarea contributiei vii a
patrimoniului la viata de zi cu zi a cetatenilor §i a urmatoarelor aspecte:
conservarea siturilor culturale trebuie integrata cu dezvoltarea durabila i
ecologicd a regiunii, interventiile trebuie monitorizate din punct de vedere
managerial, identificarea riscurilor, durabilitatea investitiei, implicarea
efectiva a comunitdgilor ca factori de decizie. Aceastd Cartd declard ca
"acum nu mai este vorba de prezervarea unor elemente exceptionale, ci de o
arhitecturd fragmentard, conlucrarea cu niste structuri/tesuturi existente".

Mentionez in aceastd enumerare si Carta de la Leipzig pentru
Orase Europene Durabile (2007) (Www.rur.ro), care, desi are o abordare
mai degrabd urbanisticd, aduce totusi o perspectivd interesantd asupra
oragelor ca surse de crestere §i inovatie, cu calitati culturale si arhitecturale
unice" . Se trage un semnal de alarma asupra necesitatii de a se mentine
echilibrul social in cadrul oragelor §i intre orase, asigurénd diversitatea
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culturala si stabilind standarde inalte de calitate in domeniile design-ului
urban, ale arhitecturii §i ale mediului inconjurdator. Se pune accent pe
necesitatea de a pastra valorile arhitecturale si urbanistice existente si de a
concepe o arhitectura armonizatd cu mediul §i capabilda de a face fata
schimbirilor climatice preconizate pentru urmitoarea perioada. in spiritul
acestei Carte, putem considera cd este necesard pastrarea cladirilor de cult
atdt ca elemente ale fondului construit, cu o arhitecturd reprezentativi,
solida si o amplasare urbana remarcabila, cat si ca elemente ale diversitatii
culturale, ca resurse culturale.

Ca o concluzie a acestei treceri in revistd se poate afirma ca
schimbarea functiunii dictatd de necesitatile momentului a avut loc din cele
mai vechi timpuri si nu a fost intotdeauna in armonie cu conceptul de
conservare, care, chiar daca nu exclude functiunea, presupune o analiza
complexi a compatibilitatii interventiei cu valorile constructiei existente. In
timp ce istoria abundd de "refunctionalizari" spontane, generatoare de
"rescrieri” arhitecturale de tip palimpsest, mai mult sau mai putin reusite din
punct de vedere arhitectural si cu sigurantd discutabile sub aspectul
legitimitatii interventiei acolo unde este vorba de obiecte cu valoare
deosebitd, conservarea moderna a trebuit sa facd obiectul mai multor
conventii si legi care s-au aflat in cautarea unei acceptari cat mai unanime.
La un moment dat (posibil sub efectul crizei economice a deceniilor 7-8 ale
secolului XX) aceste conventii au inceput si isi puna problema conceptului
de eficienta in interventia de conservare, iar in anii '80, '90 referirile se fac
deja la notiunile de dezvoltare durabila, protectia mediului, pentru ca in
perioada contemporand sa apard necesitdti ca protejarea de poluarea
excesiva, de schimbarile climatice etc. Tn acest context, functiunea joaci un
rol extrem de important, fiind motorul nsusi al interventei de conservare.
Unele documente (toate recente, datate undeva in ultimele doua, trei
decenii) conditioneaza chiar termenul de restaurare de gasirea unei
functiuni.

Lucrarea de fata nu se referd doar la monumente de arhitectura (in
sensul de obiecte ale memoriei sau cladiri cu valoare exceptionald), dar
aplecandu-ma asupra unei categorii reprezentative din punct de vedere
antropologic si social, cea a spatiilor de cult, nu pot neglija impactul
acestora asupra comunitatilor si relevanta lor in contextul urban, care le face
de multe ori asimilabile categoriei de "monument".
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Note la Capitolul |

(1) in limba romand termenul de conversie nu existd oficial, si nici cel de re-
conversie (Dictionarul explicativ al limbii romane nu le semnaleaza). Termenul a
fost introdus in literatura de specialitate prin preluarea corespondentilor sai
lingvistici (Crisan, 2004).
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CAPITOLUL Il. PROGRAMUL DE CULT CRESTIN-
GENEZA SI EVOLUTIE

Nu suntem oameni noi intr-o lume noud. In componenta
formatiei noastre intrd o suprapunere de vechi civilizatii: timidul i
sentimentalul schimb al pastorilor carpatini cu lumea mediterand
prin intermediul Elinilor, disciplina si logica organizatiei romane,
reinoirea acestor doud schimburi intr-un mod mai addanc §i mai
continuu prin civilizatia bizantind, la care se adauga fantezia si
sensibilitatea Orientului, lunga macerare a visului ortodoxiei dupa
caderea Constantinopolului si  toate acestea imbogdtite de
imemoriala zestre a artelor populare reprezentand Tntotdeauna o
expresie sincerd §i directd a unei spiritualitdfi native, iatd ceea ce
hotaragste pentru noi dreptul de a vorbi de o simetrie vitruviand.
G.M.Cantacuzino, Octav Doicescu - Declaratie, din revista Simetria

I1.1. Elemente ale Antichitatii si preluarea lor in Crestinism

Am simtit nevoia de a incepe acest studiu cu Grecia anticad
deoarece multe dintre modelele arhitecturale crestine isi au obarsia in lumea
elend - este vorba despre niste arhetipuri spatiale care au evoluat ulterior,
firesc, pana la spatialitatea zilelor noastre. Desi nascut in Orient,
crestinismul este inseparabil de elenism si de uriasa mostenire culturald pe
care acesta a lasat-o nu numai in patrimoniul artistic, ci si in gandirea si
simtirea noastrd. Nu intdmplator limba greacd a ajuns in scurt timp limba
oficiala in Imperiul Bizantin care a mai dainuit incd 1000 de ani dupa
caderea Romei. lar de la acest Bizant greco-roman noi, romanii, ne
revendicdm spiritual.

Edificiile crestine au preluat de la constructiile antice modele
spatiale si functionale, elemente de morfologie arhitecturala, tehnici de
constructie, iar mai tarziu, in unele situatii, chiar parti consistente ale
acestora. Reimpiego dei materiali, asa cum este numita in literatura italiana
dedicatd istoriei arhitecturii refolosirea unor materiale rezultate in urma
spolierii constructiilor mai vechi, constituie un domeniu aparte pe care il
mentionam doar in treacdt in aceastd lucrare, fiind mult prea vast pentru a
putea fi detaliat in contextul de fata.

I1.1.1. Tipologii functionale si morfologie arhitecturala

Diversitatea tipologicd a templelor grecesti este o consecintd
directa a caracterului politeist al religiei elene, care 1si imagina un Univers
populat cu divinitdti antropomorfe, cu variate infatisari si caracteristici.
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Totusi, in cadrul acestei doctrine s-a impus o remarcabild unitate de stil
datoratd unui cod comun de principii constructive si de proportii preluate
dintr-o armonioasd si complexd relatie cu natura. Dupa Eliade (Eliade,
1983), simbolismul templului ca centru al lumii este ulterior simbolismului
locuintei. Este de remarcat cum aceste simbolisme se trag in mod direct si
nemijlocit unul dintr-altul in lumea Greciei Antice, de pildd, undfe putem
observa provenienta modelului arhitectural al templului grec ca derivat al
modelului megaronului - constructie dedicatd locuirii (locuinta princiara
prehelenicd). Locul vetrei a fost preluat de statuia zeului, iar incaperea
principald a megaronului, devenita naos si porticul transformat in pronaos
au format un prototip arhitectural preluat in epocile urmatoare.

Formula de bazd a templului (ca naos cu peristil provenit din
porticul megaronului) s-a complicat in timp, putind rezulta spatii de tipul
opistodomusului - incdpere-pandant a vestibulului descoperit de intrare,
situatd in partea opusd naosului, sau tezaurului, interpus Tntre opistodomus
si naos (Curinschi Vorona, 1982). Naosul s-a complicat in timp cu siruri de
coloane dispuse de-a lungul peretilor laterali sau cu descoperiri partiale ale
plafonului (la templele hypetre).

Perceptia dinamica a spatiului oferitd de templul grec, care are
nevoie de o parcurgere temporald, de un traseu, pentru a fi inteles din punct
de vedere arhitectural, vine Tn Tntdmpinarea asocierii templum — tempus
facutd de Hermann User si citatd de Mircea Eliade (Eliade, 1983). Masa de
credinciosi participa fara exceptic la un ritual desfiasurat in exteriorul
templului, pe baza acestui traseu, ritmat de pteroma tratata egal pe toate cele
4 fatade ale templului. S-ar putea face o paralela (macar comparativa) intre
acest ritual si ritualurile crestine de procesiuni, inconjurare a bisericii etc.
(cel mai cunoscut fiind cel din Vinerea Mare).

Ceea ce este caracteristic cultului religios elen este gruparea
templelor in zone sacre (sanctuare) inconjurate de incinte denumite temenos-
uri §i cu accesul realizandu-se prin porti (propilee). Un astfel de sanctuar
este Acropola Atenei, nascuta pe locul unor foste locuinte prehelenice, care
domind orasul de pe o simbolicd indl{ime. Alte exemple sunt
binecunoscutele sanctuare din Delfi, Epidaur, Eleusis, Corint sau Olimpia -
acesta din urma legat prin traditie si de jocurile olimpice. Este de remarcat
ca aceste sanctuare includeau pe langa functiunea de cult si o serie intreaga
de alte functiuni colaterale, pe care nimeni nu s-ar fi gandit sa le separe de
religie, asa cum s-ar putea pune problema in ziua de azi (teatrul din
Acropola Atenei, stadionul, palestra, buleuterionul - cladirea senatului,
katagogionul - hanul - din sanctuarul din Olimpia, gimnasionul si baile
publice de la Epidaur etc.) (Voiculescu, 1992). De remarcat ca existau doua
tipuri de sanctuare - ale unui polis, cum este cazul Acropolei Atenei sau
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panelenice, cum sunt cele in care se desfisurau mari intruniri, intreceri
sportive etc. Insistim asupra multitudinii de functiuni care formeaza
sanctuarul, complex nascut pe de o parte din ratiuni practice (nevoia de a
adaposti o multime numeroasd care asista sau participa la unele
evenimente), pe de alta dintr-o anumitd mentalitate care nu separa ritualul
religios de celelalte activitdti umane decat eventual pentru a-l onora cu un
plus de sacralitate. Este interesant de observat cum conceptia templului ca si
complex care Inglobeaza alte functiuni colaterale - locuinte pentru pelerini,
spital, scoald, ateliere etc. s-a pastrat in crestinism, evoludnd in cadrul
programului de manadastire , care va fi detaliat intr-un subcapitol urmator.

In ceea ce priveste arhitectura funerara in Grecia, aceasta era
redusa ca pondere, avand forme relativ simple. Mormantul era marcat printr-
un vas funerar de mari dimensiuni sau printr-o stela sculptata. In Asia Mica
a existat o tendintd de a amplifica aceastd functiune, sub influenta
conceptiilor orientale, ridicaindu-se morminte complexe de mari dimensiuni
(ca cel ridicat de Artemisa pentru sotul ei Mausolus la Halicarnas)
(Curinschi Vorona, 1982).

O altd categorie de elemente comemorative erau cele ridicate in
memoria cagtigatorilor unor concursuri (cum este cel al lui Lisicrate din
Atena).

Cultura romana, care continuatd in Imperiul Roman de rasarit a dat
nastere bizantinismului ortodox de la care ne revendicam si noi, are la baza
sa doud filoane: civilizatia etrusca si pe cea greaca. Din punct de vedere al
religiei, de la prima dintre aceste civilizatii a preluat organizarea zeilor in
triade si cultul zeilor casei, iar de la cea de-a doua practic tot sistemul lumii
divine si al personajelor acesteia. Ca forma de guvernamant, Roma a fost pe
rand monarhie, republicd si imperiu, fiecare din aceste perioade avand
programele sale de arhitecturd caracteristice si conceptiile sale filosofico-
religioase.

Este de remarcat ca Imperiul Roman a devenit primul si cel mai
mare imperiu crestin, odatd cu semnarea Edictului de la Milano in 313 d. C.
de catre imparatul Constantin cel Mare (Krautheimer, 2000). Era firesc Tn
aceste conditii ca civilizatia romand sa nascd si sa perfectioneze cele mai
rafinate forme ale crestinismului, din punct de vedere dogmatic, arhitectural,
ideologic. Trebuie sd intelegem Imperiul Bizantin ca pe un continuator
firesc §i un mostenitor de drept al civilizatiei romane, lucru insuficient
reliefat in multe carti de istoria arhitecturii care din pacate considera istoria
Romei antice ca fiind oprita in evolutie in anul 476.

Arhitectura romana s-a dezvoltat sub influenta catorva factori,
dintre care i citam pe cei mai importanti
marea intindere geograficd, care a generat necesitatea unui stil coerent,
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aplicabil in orice regiune, dar a si produs contactul cu numeroase alte
civilizatii care si-au pus amprenta la randul lor; influentele locale
paleoitalice si etrusce, combinate cu asimilarea culturii greco-elenistice;
caracterul predominant urban;, comanda sociald prin care se cerea
exprimarea fortei si autoritatii imperiului; aplicarea si descoperirea unor
tehnici de constructie care au pus bazele crearii spatiilor arhitecturale
viitoare, pe fondul umei inclinatii cdtre ratiune, echilibru, ordine.
(Voiculescu, 1992)

Modelelor spatial-volumetrice preluate din arhitectura antica le este
dedicat subcapitolul urmator. Sunt prezentate aici cateva imagini
comparative care ilustreaza cateva elemente de morfologie arhitecturala si
evolutia lor din Antichitate catre Crestinism.

Cupola Mausoleului lui Diocletian de la Split (sec. 111 d.C.) - fig.1 -
este ziditd In tehnica uzuald romana a boltilor, fara cofraj, cu caramizile
puse Tn evantai la partea inferioard si circular in varf, previzutd a fi
acoperitd cu mozaic aurit. O alatur aici vizual imaginii acoperirii bisericii
San Donato din Zara (sec. IX d.C.) - fig.2, care, desi este pe structurd de
lemn, este comparabila ca dimensiuni si ca imagine spatiala (raportul plin-

" A

gol in registrul superior, ideea de "dematerializare" Tn partea de sus etc.)

Cupola Mausoleului lui Diocletian de la Split,
Croatia (fig. 1)
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Biserica San Donato din Zara, Croatia (fig. 2)

Cupola ca prototip arhitectural a trecut printr-un proces de rafinare
continua ca model spatial - de la betonul roman casetat al Pantheonului, cu
oculusul central pentru iluminare, la subtilitatea operei lui Antemius din
Trales si Isidor din Milet - care primeste zona luminoasa la baza cupolei
propriu-zise, ceea ce accentueazd senzatia de plutire, de imaterialitate.
Deasemenea legatura cupolei cu spatiul interior prin intermediul
pandantivilor si absidelor devine complexd, revolutionand perceptia
spatiului. Cupola a fost permanent (si a rimas pana astdzi) un element
arhitectural generator al unei puternice simbolistici in cadrul spatiului sacru,
fiind asociata boltii ceresti, lumii divine, Universului Th general.

O alta evolutie arhitecturalad interesanta este cea a spatiului de tip
atrium, nucleu al casei grecesti si apoi romane - spatiu central de forma
rectangulara, delimitat de coloane pe toate cele patru laturi, sub forma de
portice laterale, care 1l "dilata" perimetral. Pe acest model se grefeaza si
programe arhitecturale de mai mari dimensiuni - gimnasioanele sau
palestrele. Porticele laterale folosesc uneori pentru distributia functionala a
celorlalte incéperi, alteori rdman pur si simplu sé deserveasca spatiul deschis
din mijloc. La inceputurile crestinismului (sec. IV-1X) atriumul, adesea
dotat cu o fantana, constituia parte componenta a bazilicilor crestine - spatiu
de acces (San Pietro, Sfanta Sofia, San Ambrogio di Milano etc.), fiind vazut
ca 0 componentd fireascd a acestora, ca o trecere intre spatiul interior
sacralizat si exterior. Este interesant faptul cd dublarea volumului de un
"negativ" deschis, delimitat de coloane, a fost preluatd cu asiduitate in
arhitectura musulmana (moscheea din Cordoba, moschei din Maroc, dar si
Istanbul, Orientul Mijlociu etc.) - unde curtea rectangularda de acces
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adaposteste fantana ablutiunilor, componenta importanta a spatiului de cult
musulman.

Ulterior acest tip de spatiu si-a gasit replica atat in arhitectura
catolicd (claustrul romanic, gotic ori baroc) cat si in cea ortodoxa (incinta
manastirii).

Redau aici imagini cu Palestra si Casa dei Vetti din Pompei (sec. |
d.C.) - fig.3,4 - si Claustrul Catedralei din Monreale (Palermo - Sicilia) -
sec. XIlI - fig.5, a cdror aldturare este elocventd pentru compararea
dimensionala, spatiala si stilistica.

Casa dei Vetti din Pompei (fig. 4)
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Claustrul Catedralei din Monreale (Sicilia) (fig. 5)

Sa urmarim in continuare cateva elemente de morfologie utilizate
in arhitectura antica si preluarea lor in constructii crestine, Tntr-un alt
context. Astfel sunt gradenele teatrelor grecesti si, apoi, romane - pe care le
regiasim Intr-o formd si cu functiune diferitd in unele bazilici ale
crestinismului timpuriu, sub forma de trepte ale altarului, destinate clerului -
fig.6,7.
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Biserica Sfanta Irina din Constantinopol, sec. IV, transformata temporar in
expozitie de arhitecturd cu ocazia celui de-al XXIlI-lea Congres al Uniunii
Internationale a Arhitectilor (iulie 2005) (fig. 7)

Este interesantd in egald masurd evolutia unor motive decorative
aplicate suprafetelor arhitecturale (se oferd spre ilustrare imagini de
mozaicuri romane din Pompei - fig.8, 10 - si fragmente din pardoseala
catedralei San Marco din Venetia - fig.9, respectiv bazilicii Santa Maria
Maggiore din Roma - fig.11). Desi preluate in materiale si tehnici diferite,
inspiratia motivelor unele din altele este destul de clara, relevand o
continuitate de conceptii si, nu in ultimul rdnd, o continuitate a creatiei
artistice. Primul exemplu prezentat ilustreaza motive geometrice in mozaic
de forma unor cercuri inlantuite, iar cel de-al doilea aratd preluarea
reprezentarii porumbelului, cu o semnificatie speciald pentru religia crestina.

i
Pardoseala din m
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ozaic roman la Pompei (sec. | d.C.)
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Pardoseald din mozaic de marmu basilica San Marco din Venetia (sec.IX-XI)
(fig. 9)
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Pardoseala din mozaic roman la Pompei (sec. | d.C.) (fig. 10)
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Pardoseala de marmura, biserica Santa Maria Maggiore din Roma (sec. IV) (fig. 11)
11.1.2. Modele spatial-volumetrice

Sa parcurgem in cele ce urmeaza geneza tipurilor spatiale care au
devenit fundamentale in arhitectura crestind. Parcurgdnd in sens invers
drumul aparitiei spatiului de tip basilical, putem observa ca basilica crestina
este 0 adaptare a celei romane, pe care o preia din necesitatea de a folosi un
spatiu care adaposteste mari multimi de oameni. La randul ei, basilica
romana este la origine o variantd planimetrica modificata spatial a modelului
templului, cu devierea accesului pe latura lungé (vezi Anexa - fisa dedicata
planului basilical in arhitectura anticd). lar templul roman este o combinatie
intre templul grec si cel etrusc.

Daca este sa urmarim o tipologie a templelor grecesti, acestea se
clasifica: (Voiculescu, 1992)

- dupd numarul de coloane de pe latura scurtd (tetrastil, hexastil,
octostil, decastil);

- dupi configuratia pteromei (in antis, prostil, amfiprostil, peripter
- monopter sau dipter, pseudoperipter);

- dupa ordinul folosit (doric, ionic, corintic).

Un alt prototip este cel al templului circular - tholosul - alcatuit
dintr-un nucleu cilindric nconjurat de o pteroma (sir de coloane) si avand si
uneori o colonada in interior.

Desi poate parea asemanator ca formd cu cel grec, templul roman
este In mare masurd tributar civilizatiei etrusce, care aduce conceptul de
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limitd sacra - templum - in interiorul céreia se poate desfdsura ritualul sub
ocrotirea zeilor. Compus din pars antica (porticul de intrare unde se
practica ritualul si pars postica, camera (cella) inchisa a zeilor, templul
roman se adreseazd unui public static, mai degrabda spectator decéat
participant la ritual. (Curinschi Vorona, 1982)

Basilica lui Maxentiu din Forul Roman , inceputul sec. IV d.C (fig. 13)
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Biserica Aheiropoietos din Salonic, sec. V (fig. 14)

Desi poate parea asemandtor ca forma cu cel grec, templul roman
este in mare masura tributar civilizatiei etrusce, care aduce conceptul de
limitd sacra - templum - Tn interiorul careia se poate desfasura ritualul sub
ocrotirea zeilor. Compus din pars antica (porticul de intrare unde se
practica ritualul si pars postica, camera (cella) inchisa a zeilor, templul
roman se adreseaza unui public static, mai degraba spectator decat
participant la ritual. (Curinschi Vorona, 1982)

Ceea ce ne intereseaza din punctul de vedere al evolutiei catre
crestinism este aparitia axialitatii pe latura lungd a constructiei, care desi
era prezentd geometric si in arhitectura greacd, nu functiona din punct de
vedere al parcurgerii si utilizarii spatiului. Aceasta axialitate impinge treptat
spre congtientizarea spatiului interior, care jucase un rol minor in
arhitectura Greciei antice §i care isi incepe periplul de "protagonist al
arhitecturii" dupa definitia datd de Bruno Zevi. (Zevi, 2004)

Conceptul de tratare axiald a dus la diferentierea fatadelor in fatade
principale si fatade laterale, impartire corespunzatoare perceptiei statice.
Acest lucru faciliteazd integrarea templului in cadrul forului, nemaiavand
inconjurat pe toate partile, templul putindu-se insera intr-un spatiu liber
existent intre alte doua cladiri. Din pteroma greaca templul roman pastreaza
partial colonada, accentuata cu precadere pe fatada principala si de multe ori

31



angajatd zidurilor laterale; iar din schema etrusca preia podiumul de acces,
transformat intr-un monumental pachet de trepte, care accentucaza
axialitatea.

Treptat modelul spatial al templului s-a complicat, capatand spatii
boltite si alte elemente. Templul organizat ca spatiu central, tholosul
grecesc, a fost preluat deasemenea, devenind aedes, locul unde vestalele
adaposteau focul sacru al cetatii. Acest tip de spatiu a generat in timp
structuri complexe, care s-au constituit ca modele arhitecturale (Pantheonul,
templul rotund al sanctuarului din Baal-Bek).

Imperiul Roman a avut o predilectie programul arhitecturii
funerare, pentru a-si impune autoritatea si puterea. Imparatii isi comemorau
victoriile armate prin triumfuri, trofee (constructii circulare de tip tumulus),
arcuri de triumf cu simpla sau tripla deschidere. (Curinschi Vorona, 1982) Tn
crestinism arhitectura comemorativa s-a limitat la martirioane si mausolee,
ridicate Tn constructii de tip central.

Arhitectura funerara este variatd, de la locuri colective de
adapostirea cenusei (columbarii) la tumulusuri monumentale (mormantul
Caeciliei Metella de pe Via Appia, mausolelul lui Augustus).

Tn general mormintele erau amplasate extra muros datoritd
interdictiilor religioase, de multe ori de-a lungul principalelor artere de
acces, cum este cazul Viei Appia.

Basilica, program civil complex creat de arhitectura romana, este
un spatiu public acoperit, destinat unei multitudini de activititi sociale:
comert, judecdti, intruniri, faicand parte din ansamblul forurilor. Principalul
deziderat al acestui program de arhitecturd este acela de a fi capabil sa
adaposteasca mari multimi de oameni. Deschiderea mare structurala
necesara s-a rezolvat prin impértirea in 3-5 nave, despartite prin siruri de
coloane, cu nava centrald dominiandu-le pe cele laterale, ceea ce i permite
iluminarea pe la partea superioara.

Modelul basilical a devenit fundamental in arhitectura, fiind preluat
de primele biserici crestine, iar in timp extinzdndu-se §i asupra arhitecturii
laice, ajungdnd ca in epoca modernd si fie utilizat in cazul unor hale
industriale, fabrici, cladiri cu deschideri mari etc.

in Anexa I1.3. se prezinti, pe baza unor fise de studiu, o comparatie
intre cateva exemple de plan central ale lumii grecesti si romane, ca §i o
suitd de temple prezentate in sensul evolutiei cronologice si o serie de
bazilici cunoscute ale Antichitatii romane. In aceasti analizd ne propunem
deasemenea sd prezentam succint tehnicile constructive §i principalele
caracteristici ale monumentelor prezentate, pentru a putea trece in revista o
paleta suficientd de exemple.
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I1.1.3. Concluzii. Spatii ale Antichitatii - mod de functionare

Sintetizez in cele ce urmeaza cateva concluzii despre functionarea
spatiilor antice prezentate.

Analizand templele, se poate observa cum se schimba perspectiva
de la lumea greceasci la cea romani. In prima exista un concept al
sacralitatii intangibile pentru muritorii de rdnd, concentratd in cella — miez
al templului ce addpostea de obicei statuia zeului. In rest, parcursul se ficea
printr-un traseu exterior, ritmat de padurea de coloane perimetrale.
Amplasarea templelor astfel incat sa fie percepute in perspectivd genera
dinamism, iar corectiile optice contribuiau la generarea unei subtile
“sculpturi”, interpretate vizual ca atare de marea masa de credinciosi.

Pentru acest tip de conceptie arhitecturala era nevoie de fiecare
datd de un sit particular, cu numeroase elemente naturale, care sa integreze
si s pund in valoare cladirea templului, lucru care incepe sa lipseasca in
forurile romane, aglutinari de constructii ce serveau intreaga viata civica.

Romanii introduc un anumit tip de standardizare, de eficientizare a
cadrului construit, pentru ca acesta sa poatd raspunde nevoilor unui intins
imperiu. Corectiile optice si studierea unei amplasari subtile in peisaj devin
superflue. Se opteazd pentru monumentalitate si axialitate, iar spatiul
templului capatd o ritmare gradatd de la porticul exterior de acces catre
altarul definit ca sfarsit al parcursului. Acest mod de parcurgere axiala,
grefat pe tipologia constructivd a bazilicii, a ajuns sd defineasca pana la
urma basilica crestina.

Basilica romand, spatiu multifunctional destinat comertului si
intrunirilor diverse, a generat un tip structural valoros datorita necesitatii de
a addposti un mare numar de persoane (prin repetarea unor travei structurale
sprijinite pe coloane, ceea ce oferd spatiului transparentid, comunicare
vizuala). Desi indeobste accesul se facea prin latura lunga, existd exceptii,
cum este basilica din Pompei, care era parcursa longitudinal. Un stadiu
demn de punctat il reprezinta aparitia exedrelor laterale, pe care le putem
considera drept premergatoare absidelor din spatiul crestin.

in ceea ce priveste spatiul central antic, verigile transformarii sale
in spatiu de cult crestin sunt $i mai strans inlanguite. Daca tholosul din
Delphi nu depaseste cu mult statutul de sculptura integrata in peisaj, spatiul
central roman devine complex, focalizat Tnspre interior, dar Tn multe cazuri
pastrand si componenta dinamica a ritmarii exterioare (agsa cum este cazul
mausoleului Iui Diocletian de la Split, construit in sec.IIl d.C., aflat pe
teritoriul Croatiei de astdzi). Interesul se mutd nsd indubitabil asupra
interiorului, care capatd o marcatd componenta verticald generata de cupola
acoperitoare.
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Schemele nr.1 si 2 Templul grec si templul roman — perceptia dinamica si perceptia
statica

Schema nr.3. Basilica romand — spatiul multinavat cu deschidere mare, dezvoltat
orizontal
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e e & ®
Schema nr.4 Spatiul central — concentrare centripeta, sugestie de axialitate in zona
intrarii

11.2. Aparitia programului de cult crestin. Evolutie in spatiul de
influenta bizantina

Putine, sau nici un alt moment n istorie nu a fost
incarcat de mai mare dramatism ca acela cand, la inceputul
secolului al 1V-lea, o minoritate oprimata, dar inspirata s-a gasit
dintr-o datd liberd, pe un drum plin de promisiuni.

William L. Mac Donald (Mac Donald, 1964)

11.2.1. Tnceputuri — aparitia bisericii ca spatiu de cult

Conceptul italian de architettura tardoantica (pe care l-am traduce
in romaneste ca arhitecturd romand tdrzie) meritd o atentie speciala,
deoarece contine in mod implicit ideea continuitatii arhitecturii crestine cu
modelele Antichitatii. Denumirea de architettura tardoantica exprima de
fapt apartenenta arhitecturii de la inceputul erei crestine la antichitatea
tarzie, lucru adesea insuficient reliefat in multe carti de istoria arhitecturii.

Inceputurile crestinismului se grefeaza in mare masurd pe cultura
romano-elenistica. Religia Imperiului Roman din primii ani de dupa Cristos
se baza pe adorarea imparatului, identificat cu Jupiter, Soarele etc. Atata
timp cét religia mantuirii nu intra Th conflict cu dogmele oficiale, ea putea fi
tolerata de oficialii timpului fara probleme. Dar apostolul Pavel raspandise o
invatiturd care avea toate atributele pentru a deveni universald. Primele
forme de cult crestin au fost niste intruniri pentru mese in comun (aydmazi),
in cadrul carora se binecuvantau painea §i vinul, se canta, iar dacd era de
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fata vreun iluminat, acesta tinea o predica. (Krautheimer, 2000)

Odatd cu disparitia apostolilor, aceste adundri "misionare" au
incetat sd se mai tina 1n locuri publice ca pand atunci (cand aveau loc uneori
chiar si in sinagogi, temple iudaice etc. pentru a atrage mai multi
credinciosi, fapt interesant a fi subliniat din perspectiva lucrarii de fatd), iar
reuniunile credinciosilor se produceau in case particulare, de cele mai multe
ori Tn sufragerie (triclinium) pentru a putea avea loc masa impreuna,
principala parte a ceremoniei. Aspirantii incd nebotezati nu erau admisi la
"frangerea painii", parasind incdperea inainte de acest ritual. Botezul a
inceput deasemenea sd se practice in casd si nu in riuri ca pand atunci
(Krautheimer, 2000).

Este evident ca singurii in drept sd construiascd temple erau
reprezentantii religiei oficiale, astfel incéat circa doud sute de ani dupa
Cristos nu putem vorbi de o arhitectura crestind propriu-zisa. Dupa anul 200,
insa, religia crestina a inceput sa castige teren In mod evident. Tot mai multi
nobili, functionari imperiali, bancheri se converteau la crestinism, unii
devenind chiar slujitori ai Bisericii - episcopi etc. Acest fapt a atras dupa
sine refuzul de a participa la ritualurile religiei oficiale - ofrande, sacrificii si
chiar la serviciul militar si civil. Doud persecutii generale sangeroase au
avut loc in 250 si intre 257-60, cu interzicerea reuniunilor crestine si
confiscarea averilor Bisericii. insd rezistenta eroica a martirilor crestini 1-a
obligat in 260 pe imparatul Galieno sd le retrocedeze crestinilor
proprietatile, locurile de rugéciune si dreptul la intrunire.

Aceste comunitati de mari dimensiuni posedau spatii in afara
oraselor pentru a-si ingropa mortii (catacombele) si cladiri de rugaciune in
oras. In jurul anului 200 exista deja o liturghie complet si clari. Mesele in
comunitate au inceput sd se impartd in doua categorii, agapai pentru saraci
si refrigeria - banchete funerare sau comemorative. Misa se impdrtea in
doua: prima parte pentru toatd lumea, §i cea de-a doua (al cirei principal
moment era eucharistia) doar pentru credinciosi, fiind exclusi aspirantii.
Spatiul de cult incepe sa se defineasca: nemaifiind vorba de o masa comuna,
clerul se separa de laici, locul sdu fiind pe o estrada (solium), altarul este
inchis simbolic si apare un vestibulum pentru neofiti, care puteau si auda
Misa Credinciosilor, dar nu si sa o vada. Botezul avea propria sa liturghie,
legata de o sald necesara pentru confirmare (consignatorium). Functiunea se
completeaza cu spatii auxiliare ca: sali de mese, spatii de pastrare a vaselor
de cult, biblioteci, birouri si locuinte pentru cler, depozite etc. Acest tip de
edificiu dedicat cultului s-a numit domus ecclesiae (oixog exkrleonag). Fie ca
erau organizate in locuinte transformate, fie cé erau ridicate in acest scop,
acestea se suprapuneau schemei locuintei, dupd criterii in exclusivitate
utilitare. Romanii numeau aceste case simplu - tituli, dupa placuta care
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atesta drepturile proprietarului. "Nu avem temple si altare", afirma in
aceasta perioada a inceputurilor Minucio Felix, situand religia crestina ih
contradictie cu opulenta cultului imperial oficial. (Krautheimer, 2000)

Urmatoarea etapa a fost aceea in care caselor de rugiciune le-au
fost preferate bazilicile. De multe ori acestea erau amenajate n edificii
existente (locuinte, terme - ex. basilica Santa Pudenciana din Roma).

Oponentii pagéni i asigurd totusi pe crestini ca ridica edificii
enorme, imitdnd constructiile templelor. Acest fapt poate indica faptul ca
lacasurile de rugaciune aveau aspectul unor edificii publice. Cea mai veche
biserica crestina (de secol IV la origine) pare sa fie cea incorporata in cadrul
bazilicii San Crisogono din Roma (constructia actuald datind din secolul
XII). Dimensiunile si caracteristicile acestui edificiu (reconstituit) il
recomanda ca edificiu monumental. (Krautheimer, 2000)

Un alt program specific crestin au fost cimitirele supra Ssau
subterane (catacombe). Constructia acestora se baza de multe ori pe
excavatii existente (cariere sau cisterne). Catacombele sunt morminte
suprapuse sculptate in piatra, orientate in lungul unor galerii. Cel mai vechi
exemplu Tn acest sens 1l constituie catacombele lui San Calixto din Roma
(sec. III). Richard Krautheimer, cunoscut bizantinolog, neagd vehement ca
in aceste spatii inguste si umede s-ar fi putut desfagura intruniri religioase,
liturghii etc., dupa cum afirma o traditie literard nefondata pe argumente
stiintifice, ele fiind folosite in exclusivitate in scopuri funerare. Existau insa
si cimitire in aer liber in care se ridicau mici celle (cavouri).

In egala masurd s-a practicat constructia de martiriumuri care
adaposteau moastele unor martiri, uneori chiar pe locul sacrificiului
acestora. Acest fapt reprezenta continuarea traditiei antice de venerare a
eroilor, monumentele comemorative romane numite heroa devenind treptat
martyria crestine.

11.2.2. Biserica - mod de functionare

Dupa o perioada de trei secole de uitare si intuneric, in care cultul
crestin s-a putut desfasura doar in afara sau la limita legii, odatd cu Edictul
din Milano, dat de Imparatul Constantin cel Mare in anul 313, aceasta religie
a iesit la iveala in toata splendoarea sa, devenind religie oficiala a intregului
Imperiu. Aceastd profunda transformare a dus literalmente la aparitia
bisericii ca program de arhitectura, functiunea izvorand implicit din ritualul
religios. Din ratiuni practice (adapostirea in interior a unui mare numar de
persoane) a fost aleasd ca model de pornire basilica. Acesteia i s-a adaugat
altarul semicircular, orientat catre rasarit, nascandu-se elementul denumit
absida, inspiratd constructiv din exedrele arhitecturii romane. Navele
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laterale au permis divizarea sau ierarhizarea utilizatorilor spatiului daci se
considera necesar. Transeptul, nascut probabil din ratiuni simbolice (forma
de cruce), a avut ca efect arhitectural amplificarea spatiului interior. A
aparut de asemenea un spatiu de acces, nartex, dedicat adapostirii neofitilor.
Tn multe cazuri, bisericile au fost timp de mai multe secole precedate de o
curte cu portice, inspiratd din atriumul locuintei, avind in centru fantana
ablutiunilor, phialae. Preluarea din arhitectura domesticd este evidentd, cu
atdt mai mult cu céat atriumul domusului (locuinta unifamiliald) avea in
centru un bazin sau cisternd subterand pentru colectarea apelor pluviale.
(Krautheimer, 2000)

Arhitectura se concentrazd in timp catre spatiul interior, a carui
orientare catre altar creaza un ax longitudinal major si duce la mutarea
accesului pe latura scurtd, odatd cu preluarea modelului basilical
inceputurile crestinismului.

Se pot observa diferentieri specifice ale modelului basilical 1n
functie de clima si materiale, pe teritoriul Italiei de astdzi practicAndu-se
acoperiri cu sarpanta din lemn, iar in Orient optandu-Se pentru acoperire cu
bolti.

Intr-un imperiu condus de religie, bisericile nu puteau decat si
constituie o functiune predominanta si complexa, unul dintre principalele
programe arhitecturale, sau poate chiar cel mai important. Existau biserici
metropolitane, episcopale, parohiale, mandstiresti, capele de curte, funerare,
martirioane. Modelele arhitecturale spatiale s-au consacrat treptat pentru
fiecare dintre aceste tipuri functionale, iar dimensiunile au variat
deasemenea in functie de necesitati. Schema generald de functionare a unei
biserici de factura bizantind este: pronaos (pentru neofiti), naos (pentru
adunarea credinciosilor, divizat sau nu in mai multe nave), altar, separat
incepdnd cu epoca medie printr-un iconostasis (iconostas), protesis
(proscomidie) pentru pastrarea obiectelor rituale si diaconicon pentru
imbracamintea preoteascd. Dupa cum observam cateva principii
suplimentare s-au adaugat schemei de functionare din paleocrestinism, aceea
de domus ecclesiae: separarea neta a altarului, care inainte se facea doar de
forma, farda a fi materializatd printr-un element anume, si spatiile de
depozitare a obiectelor de cult fixate prin dogma de-a stinga si de-a dreapta
altarului. in perioada de inceput a crestinismului segregarea dintre barbati si
femei in interiorul bisericii era mai puternicd decat astazi (cand in biserica
ortodoxa se recomanda asezarea femeilor in partea stinga si a barbatilor in
partea dreaptd a altarului). Femeile aveau acces limitat (la exonartex,
pronaos), iar in Imperiul Bizantin pentru imparateasa si suita sa feminina
era rezervatd galeria superioara a bisericii (matroneu). (Krautheimer, 2000)

Tipologiile spatiale ale arhitecturii bizantine au rezultat in mare
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masura din folosirea materialelor, procedeelor si tehnicilor specifice,
datorate unei traditii constructive milenare, mostenite din Imperiul Roman si
inseamnd un numar redus de muncitori calificati organizati in bresle in
locul unui numar mare de muncitori necalificati (epoca romand), servituti
economice si de transport reduse care au impus folosirea materialelor
locale, existenta unor cunostinte evoluate de geometrie si mecanici in
randul arhitectilor-geometri (ugyavyxor). (Ousterhout, 1999)

11.2.3. Biserici crestine in constructii antice

Am vazut cum transformarea locuintelor unifamiliare sau a
constructiilor cu alte functiuni (terme, bazilici) Tn domus ecclesiae era o
tendintd raspanditd in primele trei secole de crestinism. Este vorba de o
masiva reciclare a fondului construit, conversie cum am numi-o astazi.

Dialogul dintre cultura anticd si cea crestind este generator de
profunde valori, si el a fost adesea pus in evidentd in arta ortodoxa (daca ar
fi sa ne gandim doar la frescele pictate ale manastirilor noastre din
Bucovina, unde filosofii Antichitatii sunt figurati la loc de cinste langa
profetii Vechiului Testament si sfintii crestini).

Este spectaculos si atunci cand spatiile de cult crestin se instaleaza
in temple ale unor culturi mai vechi, ca de exemplu cea elenisticd. S-a
cercetat relativ putin despre perioada in care Parthenonul si Erechteionul din
Acropola Atenei sau templul Concordiei din Agrigento (fig. 15) au adapostit
biserici. In contextul de fatd ne intereseaza doar aceastd etapa din viata mai
putin cunoscuta a respectivelor monumente, cu toate ca ele au trecut de-a
lungul istoriei lor printr-o suitd mai vastd de functiuni, parti din Acropola
Atenei fiind pe rand, ulterior, fortareata a catolicilor, in timpul dominatiei
france (sec. XI11-XV), sau cetate si garnizoand turceasca. Dupa ce in 1833
Grecia independenta reia controlul Acropolei, ea incepe o dificilda munca de
curatare si de refacere prin anastilozd a ansamblului asa cum era in
Antichitate, inlaturdndu-se toate ramadsitele acestor etape ulterioare.
(Holtzmann, 2003)

Transformarea Erechteionului, Parthenonului si Hephaisteionului
(templu situat in Agord) Tn biserici Tncepand cu secolul VII a Tnsemnat
pentru ele o sansi de supravietuire in plus. In cazul Erechteionului,
transformarea planimetricd s-a rezolvat prin introducerea unei abside n
fostul pronaos al templului §i orientarea acceselor pe latura opusa sau pe
lateralele acesteia, loggia cariatidelor devenind in mod firesc un nartex al
bisericii. Spatiul interior a fost Tmpartit in trei nave separate prin coloane de
marmurd, separdndu-se astfel spatiile destinate barbatilor, femeilor si
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neofitilor. Biserica era dedicata Fecioarei, ceea ce constituie o interesantda
continuitate cu caracterul "feminin" al templului, consacrat inca de la
conceperea sa initiala in Grecia antica. (Holtzmann, 2003)

In cazul Parthenonului transformarea a fost si mai simpla, datorita
dimensiunilor care au permis impartirea in trei nave generoase. in fostul
pronaos antic a fost introdusa absida altarului, iar restul nu a mai fost decat
o problemd de usi de acces intre spatii. Existd date istorice despre un
baptisteriu care se afla in nartex si despre un amvon amplasat Th mijlocul
navei centrale. Absida era dotatd cu o bancd continud (Syntronom) si cu
jilturi pentru cler. Sub acoperis fuseserd amplasate ferestre pentru
iluminarea galeriei perimetrale superioare. Colonada exterioara, angajatd
pand la jumatatea naltimii, nu mai era decidt un paravan decorativ, iar
sculptura metopelor a fost eliminatd in cea mai mare parte, nu este clar daca
din motive functionale sau dogmatice. Aceastd bisericd era deasemenea
dedicata Sfintei Fecioare si a fost pictatd dupa canoanele bizantine in secolul
XII. (Holtzmann, 2003)

| >~

Templul Concordiei din Agrigent (Sicilia), sec VIi.C.-se observércele fostei
biserici pe fatada laterald (fig. 15)

Micul templu al Atenei Niké de pe Propilee a fost probabil
transformat deasemenea in capela, iar alte constructii din acest ansamblu au
fost dedicate locuirii §i unei posibile guvernari militare, ceea ce
demonstreaza locuirea permanenta pe Acropola. Totusi in perioada
medievala timpurie Atena trece prin vremuri de instabilitate, si populatia nu
se mai identificd in aceeasi masurd cu monumentele Acropolei, dupa cum
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aflam, printre altele, din scrierile lui Mihail Choniatul, ultimul arhiepiscop al
Atenei (sec. XII): aceastd Acropolad, unde ma gasesc chiar in acest moment
si unde ma simt in al saptelea cer, este aceeasi, dar acel popor atdit de
inclinat spre spirit si cu acea intelepciune remarcabila a disparut, inlocuit
de un altul care nu ingelege nimic... (Holtzmann, 2003)

Odata cu primii ani ai secolului al XIII-lea, Acropola capata o noud
functiune: aceea de fortareata in calea navalitorilor. Desi eficientd in cazul
unor atacuri locale, ea este mult prea slaba in fata cruciatilor, care pun
stapinire pe Atena incepand cu 1204 (in cadrul celei de-a patra cruciade).
(Holtzmann, 2003)

Tot de lumea Greciei Antice, dar de astd datd in altd regiune (Asia
Mica) tine transformarea templului Afroditei din Afrodisias (fig. 16,17) n
bazilica crestind. Templul a fost construit in finalul secolului I i.C. de catre
Zoilos, care a finatat si contructia agorei si teatrului din Afrodisias. In
secolul IT d.C. templul a fost inconjurat de o colonada pe fatada de est si de
portice inspre nord, vest si sud. (Holtzmann, 2003) A fost transformat in
bisericd crestind in jurul anului 500, acest lucru presupundnd mutarea
coloanelor din partea de est si vest pentru a extinde laturile de nord si de
sud. Piatra din interior a fost incorporata noilor ziduri perimetrale. Biserica
de mari dimensiuni a fost folositd pana la cucerirea Afrodisias-ului de catre
Selciuk Tn jurul anului 1200.

Afrodisias: perspectiva a teplului (din sec. I 1.C.) transformat in biserica (fig. 16)
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Afrodisias: imagine de ansamblu, simboluri crestine (fig. 17)

Un alt exemplu ilustru de templu antic transformat in biserica
crestina (care se pastreaza ca atare, in stare de functionare pana in zilele
noastre) este cel al Pantheonului din Roma, templu dedicat celor 7 divinitati
planetare: Soare, Luna, Venus, Saturn, Jupiter, Mercur, Marte (70 wav@eiwv
= totalitatea zeilor). Construit in 27-25 1.C., (Dio Cassius il mentioneaza
intre operele construite de catre Agrippa pentru Campul lui Marte in 25 1.C)
la comanda lui Marco Vipsanio Agrippa, general al lui Augustus si atribuit
lui Apolodor din Damasc, edificiul a fost distrus in 80 d.C. si refacut in
timpul lui Traian, apoi reconstruit total sub Adrian (123-128 d. C.) si
restaurat in 202 de catre Septimius Sever. 1n 123-128 d.C. se schimba
orientarea (catre nord), templul capatand forma de astazi (portic, pronaos si
rotondd) - fusele coloanelor sunt din granit de provenientd egipteana, iar
capitelurile din marmurd de Pentelic (Grecia). (Curinschi, 1982). Din punct
de vedere constructiv, cladirea reprezintd un model de referinta datoritad
cupolei sale casetate din beton roman, iluminata printr-un oculus central.
Invelitoarea originald era din lastre de bronz, care au fost ulterior topite de
papa Urban al Vl-lea pentru a face tunuri pentru castelul Sant Angelo.
(Vasilescu, 2007)

Ceea ce face ca Pantheonul sa fi ramas intact pand in ziua de astazi
este functionarea sa neintrerupti, care presupune intretinerea sa constanta
de-a lungul mileniilor.

Cea mai frumoasd ramagsita a antichitafii romane este fard
indoiala Pantheonul. Acest templu a suferit atdt de putin, incdt ne apare asa
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cum trebuie sa il fi vazut romanii, spunea Stendhal Tn ale sale Plimbari
romane.

In anul 608 imparatul bizantin Foca a daruit constructia papei
Bonifaciu IV care a transformat-o in biserica Santa Maria ad Martyres (unul
dintre primele cazuri de templu pagan faimos transformat in biserica
crestind). In Renastere a inceput utilizarea sa in scopuri funerare:
mormintele lui Rafael Sanzio, Annibale Caracci, Baldassare Peruggi,
Arcangelo Corelli, apoi regele Vittorio Emanuele 11 si altii.

1 \

Pantheonul (sec. I 1.C.) fotografiat in 2004 (fig. 18)

Roma ne mai oferd si alte exemple antologice de biserici care
functioneaza si astazi in constructii antice.

Templul lui Romulus din Forul Roman a fost dedicat de imparatul
Maxentiu fiului sau Valerius Romulus, in urma mortii acestuia Tn anul 309
1.C. Este posibil ca templul sa fie de fapt o reabilitare a unei constructii mai
vechi — templul lui lovis Stator, sau al celui dedicat lui Penates. Tn anul 527
imparatul ostrogot Teodoric a donat o parte din templu papei Felix IV, care
I-a unificat cu cladirea numita Bibliotheca Pacis si a consacrat in spatiul
rezultat biserica Sfintilor Cosma si Damian, al caror cult 1-a instaurat in For
ca replicd a cultului pagan al gemenilor Castor si Polux, al caror templu se
gdsea in apropiere. Mozaicul bizantin din absida reprezentand parousia, a
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doua venire a lui Christos, a ramas unul din elementele faimoase ale acestei
biserici.

in 1632 basilica Sfintilor Cosma si Damian a fost restauratd la
ordinele papei Urban al VIlI-lea. Lucrarile au cazut in sarcina lui Orazio
Torriani si Luigi Arrigucci, care au ridicat nivelul de célcare pentru a evita
infiltratiile de apa. Bisericii i-a fost addugat deasemenea un claustru.

Tn 1947, in cadrul lucrdrilor de restaurare a forului roman, a fost
inchisd vechea intrare a Templului lui Romulus, fiind deschisd pentru
biserica o alta intrare dinspre Via dei Fori, iar templul a fost readus la forma
sa initiala, constituind impreuna cu Pantheonul unul dintre cele mai bine
pastrate temple pagane din Antichitate. (Vasilescu, 2007)

Tot in bogatul patrimoniu al Romei mai gasim si alte exemple de
biserici bizantine care inglobeaza parti ale unor temple ale Antichitatii sau
functioneazd in spatiul acestora. Prezint aici cazul armonioasei biserici
Santa Maria in Cosmedin (fig. 19), ridicatd pe locul fostului Forum
Boarium, pe ruinele templului Herculis Pompeiani. Tn secolul al VI1I-lea era
numita Schola Graeca. A fost redecoratd de calugarii greci care au scapat
persecutiilor iconoclaste in 782, cand a fost reconstruitd de catre papa
Adrian I in forma trinavata, cu portic. Adjectivul cosmedin provine de la
grecescul xoousidiov - frumos. Tn secolul al 1X-lea, din ordinul papei
Nicolae I, au fost adaugate un oratoriu dedicat Sfantului Nicolae si o
sacristie. Biserica a fost restauratd substantial la inceputul secolului XII si
transformata in stil baroc in anul 1718.

Cele trei nave sunt separate intre ele de patru pilastri si 18 coloane
antice refolosite, in peretii laterali fiind incluse si citeva din coloanele fostei
Statio Annonae. Pe partea superioara a navei arcului triumfal se pastreaza
picturi din secolele VIII-XII in 3 straturi suprapuse. In sacristie se pastreaza
un fragment de secol VIII din vechea bazilica San Pietro. (Bibliografie web)

Biserica Santa Maria in Cosmedin, Roa, sec. V1 d.C. (fig. 19)
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Biserica Santa Maria degli Angeli e dei Martiri (fig. 20), aflata tot
in Roma, functioneazi in fostele terme ale lui Diocletian. in anul 298 d.C.
are loc Inceperea lucrarilor la terme sub conducerea lui Massimiano in
numele lui Diocletian, iar in 305 si 306 acestea sunt completate de catre
Galerio si Costanzo Cloro.

Pentru construirea termelor au fost demolate numeroase edificii
publice si private, interventia modificand semnificativ trama stradala a zonei
dintre Viminale si Quirinale. Pentru aprovizionarea cu apa s-a facut o
deviere a Acquei Marcia. Ansamblul se intindea pe o suprafata de 13 ha. In
1561 papa Pius al 1V-lea decide sd construiasca basilica Madonei degli
Angeli si in acelasi an se da o bula papalad pentru transformarea ansamblului
termelor in biserica si méanastire. Biserica este dedicatd crestinilor facuti
sclavi in timpul persecutiei lui Diocletian, care au construit termele.
(Bibliografie web)

Biserica Santa aria degli Angeli e dei Martiri, sec. Il d.C., accesul principal
(fig. 20)
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Biserica Santa Maria degli Angeli e dei Martiri, sec. 111 d.C., imagine din interior
(fig. 21)

Biserica Santa Maria degli Angeli e dei Martiri a ocupat
tepidarium-ul si frigidarium-ul termelor, proiectul fiindu-i comandat lui
Michelangelo. Proiectul partii de manastire este semnat de Giacomo del
Duca. Tn complex s-au mai amenajat depozite de grane, vila Montalto Peretti
(de Domenico Fontana), diverse depozitéri, biserica S. Isidoro in thermis
(ridicatd in 1754 de catre Benedetto XIV, intr-o aripa octogonald).
Manastirea are si un claustru zis "michelangiolesc”, in stilul Italiei centro-
meridionale. De fapt, Michelangelo a facut interventii minime (astuparea
unor goluri etc.), pastrand aproape in totalitate masa de constructie existenta.
(Bibliografie web)

Tn 1750 Luigi Vanvitelli decoreaza interiorul in stilul epocii. Tn
1702 a fost desenatd pe pavaj La Grande Meridiana, constructie geometrica
pentru determinarea Pagtelui in functie de migcarile Lunii si Soarelui.

Un exemplu interesant, de asti-datd din lumea elena, este cazul
impundtoarei Rotonde din Salonic (fig. 22), care marcheaza si astizi
imaginea orasului, fiind perceputa ca un veritabil simbol al acestuia.
Construita probabil la inceputul secolului IV, cunoscutd si ca "mausoleul lui
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Galerius", legata de arcul lui Galerius printr-0 via porticata, ea a fost
transformata in bisericad (dedicatd Sfantului Gheorghe) la inceputul secolului
V. Constructia impresioneaza prin masivitatea zidurilor (3,65 m) si prin
diametrul cupolei semisferice (24 m). Sala centrald a Rotondei este largita
prin opt nige rectangulare sdpate in zidarie. Perforarea acestora permite
crearea unui deambulatoriu perimetral, care lasd sa se perceapa cele doua
"coji" de zidarie. (Vasilescu, 2007)

Rotonda (blserlca Sf. Gheorghe) din Salonic, sec. IV d.C. (flg 22)

Sa ne mutdm pozitia pe coordonate geografice ceva mai vestice. In
cadrul ansamblului monumental al palatului Tmparatului Diocletian de la
Split, in Croatia se gasea si mausoleul imparatului, transformat ulterior in
catedrali (fig.23). Tn acest caz inlocuirea unui mausoleu pagan cu un spatiu
de cult crestin a fost interpretatd simbolic, in locul sarcofagului lui
Diocletian (distrus in mod ritual) fiind aduse moastele martirilor San Doimo
si San Anastasio, iar hramul ales fiind Buna Vestire. Planul central ficea
constructia ideald pentru a fi folositd ca martirion crestin. Octogonul extern
al mausoleului este sprijinit pe un portic de 24 de coloane, precedate de un
atriu prin care se urcau scarile peristilului. Interiorul este de forma circulara
cu 4 nige rotunde si 4 patrate. Cupola mausoleului diferda de tehnica uzuala
romana a boltilor - a fost zidita fara cofraj, cu caramizile puse in evantai la
partea inferioard si circular in varf. Era prevazutd acoperirea cupolei cu
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mozaic aurit, lucru care a ramas nerealizat. Altarele sfintilor din interior
dateaza din sec. XV, iar altarul principal din sec. XVII. (Grujic, 2004)
Consacrarea ca biserica a fost facutd de arhiepiscopul Giovanni da
Ravenna si probabil in acelasi timp templul lui Jupiter din vecindtate a
devenit baptisteriu. Campanilul alaturat mausoleului-biserica, legat de acesta
cu ajutorul porticului perimetral de coloane, este un edificiu autentic dalmat
adaugat 1n secolul al XIII-lea, fiind unic pe coasta Adriaticii pentru zveltetea
si "transparenta" sa. A fost complet restaurat intre 1890 - 1908, cand a fost
schimbat mai ales aspectul ultimului nivel al acestuia. (Grujic, 2004)

Mausoleul lui Diocletian la Split (Croatia), sec. III d.C. (fig. 23)

Un caz unic care pune in legaturd conversia unui templu roman cu
o biserica crestind se gdseste chiar pe teritoriul tarii noastre la Densus,
judetul Hunedoara (nu este un caz izolat, in Tara Hategului aflandu-se mai
multe temple romane ale céror ruine au fost Incorporate unor biserici
ortodoxe in sec. XII1-XIV). Biserica din Densus (fig.24) este considerata ca
fiind cea mai veche biserica de pe teritoriul romanesc care a functionat fara
intrerupere, astfel incét, din punctul de vedere al lucrarii de fata, ea poate
deveni pe teritoriul tarii noastre un adevarat simbol al continuitatii intr-un
acelasi spatiu a cultului crestin, fecundat cu milenara traditie antica.

Ascunsd in umbra, abia luminatd de cdteva suvite de soare venind
pe niste ferestruici, aceasta face impresia unei opere divine furatd de genii
nocturne. Asa o vedea George Cilinescu, intr-0 descriere poetic-literara. in
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zidaria bisericii sunt incluse coloane si statui culese de la fosta colonie
romand Ulpia Traiana Augusta Dacica Sarmizegetusa care se afla la 10
kilometri sud fatd de Densus, acesta fiind poate cel mai sugestiv caz
romanesc de reimpiego dei materiali, un concept atit de raspandit in Italia
construitd pe ruinele antichitatii romane.

Unii istorici au considerat ca biserica ar fi fost la origine mausoleul
generalului roman Longinus Maximus, ucis de daci, iar altii cred ca edificiul
este un fost templu roman al zeului Marte. Istoricul si arhitectul Grigore
Ionescu o compard din punct de vedere tipologic cu martirioanele crestine
de secol IV-VI din Asia Mica si Siria (spatiu central patrat determinat de
patru stalpi legati cu arce in plin cintru). Altarul este orientat mai degraba
spre miazazi decat spre est. Aceasta ar fi practic cea mai veche cladire de
cult crestin de pe teritoriul Daciei. Cercetérile efectuate indreptatesc ipoteza
conform careia biserica a suferit mari modificari de-a lungul timpului, Tn
special la sfarsitul secolului al XIII-lea. Construitd din blocuri de piatra,
bolovani de rau si din materiale spoliate din fosta capitala romana a
provinciei Dacia - caramizi cu inscriptii romane, capiteluri, pietre funerare,
tuburi de canalizare - biserica are un aspect neobisnuit si special. (Dragut,
1976)

Planul de bazi este un patrat cu latura de 6 metri. In centrul
acestuia se afld un turn racordat printr-o bolta ingustd. Altarul este compus
dintr-o absida semicirculara cu un diaconicon de mari dimensiuni (adaugat
intr-o faza ulterioard). Invelitoarea este formati din plici de piatra
suprapuse, iar aspectul monumentului, cu anexe adaugate in secolele XIV-
XV, aratd urme ale stilului romanic. (Dragut, 1976)

in ceea ce priveste pictura, particularititile operei zugravului Stefan
ne trimit cu gandul la pictura bisericii Sfantul Nicolae din Curtea de Arges,
realizata in secolul al XIV-lea. Planimetria bisericii ne trimite cu gandul tot
la Curtea-de-Arges, de aceasta data la biserica San Nicoara, cu acelasi hram
ca si cea din Densus. (lonescu, 1982)

Este extrem de interesantd “bizantinizarea” constructiei de piatra
prin addugarea pe parament a unor motive decorative “in dinti de ferastrau”,
si a altor decoratii din caramida, lucru atipic pentru o constructie din piatra
masiva.

Fenomenul refolosirii vestigiilor romane provenite in principal de
la cetatea Ulpia Traiana Augusta Dacica Sarmizegetusa, repetat in cadrul
unor constructii de cult emblematice precum Séantd Maria Orlea, Strei,
Sénpetru, Gurasada etc. a devenit o emblema identitara pentru regiunea Tara
Hategului, demonstrdnd adevaruri istorice si arheologice de prima
importanta pentru poporul nostru. (Dusoiu, 2012)
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Biserica de la Densus, jud. Hunoara, sec. XI1I, pruinele unei constructii
din sec. IV d.C. (fig. 24)

11.2.4. Tipologii spatiale de baza in arhitectura de cult crestin
de influenta bizantina — aparitie si evolutie

Subcapitolul de fata prezinta o evolutie si succesiune de tipologii in
lumea "orientald", ordonata in jurul culturii romane de rasarit (numita
indeobste bizantind). Aceleasi tipuri spatiale, preluate deasemenea in vestul
Europei, au avut aici o evolutie proprie, studiatd in detaliu in orice tratat de
istoria arhitecturii. Modelul basilical este sursa tipologiilor arhitecturale din
lumea occidentald, trecand prin perioada romanicd, gotica, baroca. Planul
basilicat uninavat sau multinavat, imbogatit cu spatiul perpendicular pe el al
transeptului, a generat modelul arhitectural cunoscut sub numele de “cruce
latind", extrem de raspandit in Europa vestica. Aici se face referire la
evolutia tipologiilor spatial-volumetrice bizantine.

1. Tipul basilical (Voiculescu, 1992, Mango, 1995). Este
mostenitorul direct al bazilicii romane, cu céteva transformdri: mutarea
accesului pe latura scurtd pentru acuzarea axului longitudinal, introducerea
altarului, de obicei marcat la exterior prin absida etc. Basilicile crestine au 3
sau 5 nave, dintre care cea centrald, cu dimensiuni mai mari, principala,
beneficiind de iluminarea zenitald a "sectiunii basilicale", tip de sectiune
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intdlnit incd de la templele hipostile egiptene. Bazele acestei tipologii
crestine au fost puse in perioada timpurie, in vremea impéaratului Constantin
cel Mare. impartirea in nave a permis ierarhizarea ceremonialului, cu
procesiunea clerului sau a suitei imparatului in centru si cu asezarea
credinciosilor in laterale.

2. Tipul central (Voiculescu, 1992, Mango, 1995). Este
deasemenea preluat Th mod evident dintr-o traditiec romand, cea a templelor
circulare si nimfeelor. in paleocrestinism a fost preferat pentru baptisterii,
martirioane si mausolee. Crestinismul a investit in plus centrul (ca definitor
de ax spatial vertical) cu rolul de intersectic a bratelor crucii, realizat
constructiv cu ajutorul pandantivilor, exprimand aceasta conceptie explicit
in arhitecturd (un exemplu foarte clar in acest sens este mausoleul Gallei
Placidia din Ravenna - sec. 1V).

in Roma primelor secole de crestinism planul central era rezultat
din rotirea unei sectiuni basilicale in jurul unui ax vertical central (San
Stefano Rotondo, Santa Costanza), pentru ca apoi, n secolul VI (perioada
lui Justinian) sd se complice printr-un spatiu major poligonal acoperit cu
cupola dilatat fara sprijine intermediare catre spatiile laterale, cum este cazul
bisericii San Vitale din Ravenna.

3. Basilica cu cupola (Voiculescu, 1992, Mango, 1995). Reprezinta
un compromis intre traditiile romane si noile conceptii bizantine, prin
intrepatrunderea incercarii de a exprima biserica - bolta cereascd, cer pe
pamant - cu ajutorul schemelor functionale consacrate pentru programele
care adapostesc un numar mare de persoane (bazilica). Cupola in naos este
efect al mutarii unei mari parti a ritualului din altar Tn mijlocul
credinciosilor. Cel mai prestigios exemplu al acestui model este catedrala
Stanta Sofia, prima §i cea mai faimoasa realizare de proportii a arhitecturii
bizantine, a cdrei originalitate o indeparteaza de influentele antice care
aproape ca nu se mai percep.

4. Tipul "in cruce greacd inscrisd" (Voiculescu, 1992, Mango,
1995). Este o sinteza a descoperirilor constructive bizantine, deja desprinse
de modelele romane, cu cupola centrald sprijinitd pe patru pandantivi care
descarca pe patru pilastri ale caror baze formeaza un patrat. Bratele crucii se
continud 1n laterale, fiind acoperite cu bolti cilindrice simple. Aparut la
sfarsitul perioadei timpurii a epocii bizantine, acest tip a devenit un standard
n arhitectura ortodoxa péana in zilele noastre, pastrand de la tipul anterior al
bazilicii cu cupold dubla orientare longitudinald si verticala. Acest tip a
proliferat datoritd concordantei intre necesitdtile de cult (spatiu orientat
central), dogmatice (spatiu in forma de cruce) si cele constructive (claritate
structurald).

Pe masura evolutiei tipologiilor spatiale, s-a practicat Tnlocuirea
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unor sisteme constructive cu altele in timp - adicé biserici care anterior erau
de plan basilical au fost transformate in biserici "in cruce greacd inscrisa",
ca de exemplu biserica paleocrestind din Kydna (Lycia), modificata in sec.
X - situatie relativ tipica (bisericd din prima perioada crestina cu acoperirea
refacutd in sec. X) repetatd la: Amorium, Biiylikada, in Frigia, ca si la
exemplul mai cunoscut al bisericii Hagia Irene din Constantinopol,
transformata in urma cutremurului din 740.

5. Tipul trilobat (Voiculescu, 1992, Mango, 1995). Acest tip
constructiv marcheaza forma crucii prin prelungirea bratelor in trei abside,
dintre care cea estica este a altarului, spatiul central fiind marcat prin cupola
sau turld. Existau capele cimiteriale romane construite pe aceasta formula,
care a fost adoptatd la manastiri egiptene si de la muntele Athos, unde
corespundeau necesitatilor ritualului (adapostire a corurilor de calugari).
Uneori tipul trilobat se combini cu cel in cruce greaci inscrisi. In
documentatia anexatd acestui subcapitol (Anexa 11.2.9) tipul trilobat este
prezentat ca fiind precedat de modelul tetraconc, practicat inca din secolele
V, VL Consider planul tetraconc a fi mai degraba un precursor al planului
de tip trilobat decat o simpla variatie de plan central.

6. Tipul bisericii-sala (Voiculescu, 1992, Mango, 1995). Este cel
mai simplu - uninavat §i acoperit in sarpanta sau boltd cilindrica, fiind
practicat de multe ori la bisericile de lemn datoritd simplitatii sale. A fost
folosit mai ales la capele sau biserici de dimensiuni modeste (de sat).

in unele situatii, cind dimensiunile edificiului o impuneau, s-a
practicat alaturarea a cate 4 nuclee dispuse cruciform in jurul altuia central
(bazilici la manastirea Kalat Seman din Siria sau module "in cruce greaca
inscrisa" la basilica Sfantul Ioan din Efes sau biserica Sfintii Apostoli din
Constantinopol, astdzi disparuta, care a fost preluatd ca model pentru
catedrala San Marco din Venetia).

I1.2.5. Concluzii. Tipologii spatiale crestine - mod de
functionare

Spatiul de cult crestin s-a dezvoltat din preluarea a doua tipologii
antice de baza: spatiul central si spatiul basilical. Ulterior combinatia
dintre acestea a creat o bogatie compozitionala care ne uimeste pana in ziua
de astazi.

in ceea ce priveste spatiul central, functiunea se pastreaza in mare
parte: mausoleul roman, de uz funerar, devine mausoleu sau martirion
crestin — spatiu Inchinat adapostirii moastelor unui sfant sau unei
personalitati din viata comunitatii. Daca este sd comparam, de pilda, planul
mausoleului Santa Costanza din Roma cu cel al mausoleului lui Diocletian,
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prezentat in subcapitolul anterior, putem constata o evolutie in sensul:
- Imbogatirii spatiului interior cu un nucleu de coloane ce genereaza
un ”miez sacru” care addposteste mormantul venerat
- ierarhizarii centripete generate de acest nucleu
- definirii unui spatiu de tranzit in zona accesului, care premerge
perceptia spatiului principal

Schema nr.6 Spatiul central — mausoleul Santa Costanza din Roma

in opozitie, spatiul basilical este strict axial, generat de o
parcurgere longitudinald ritmatd de coloane. El permite o gradare a
sacralitatii de la acces catre zona ultima a altarului, care defineste pana
astdzi punctul culminant al ritualului crestin. Spatiul basilical se va fi
maturizat odatd cu liturghia crestind, dezbatuta si inchegatd prin conciliile
bizantine. Se poate observa preocuparea pentru separarea clerului de
credinciosi, prin inchiderea altarului, care se defineste ca summum al
sfinteniei, loc prin excelentd al celebrarii tainei eucharistiei. in afara de
separarea cler/credinciosi nu exista insa in spatiul basilical o preocupare
explicita pentru o ierarhizare a laicilor in functie de rangul ocupat.

Rafinarea si interpretarea complexd a modelului spatial al basilicii
au stat la baza spatiului de cult catolic al perioadei romanice si gotice,
acestea pastrand conceptul de ritmare si parcurgere logitudinald gradata,
insd realizdndu-l cu mijloace ce tineau de o noud interpretare spatial-
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structurala, bazata pe descoperirea unor noi principii constructive (structura
zveltd, de tip schelet etc.)

Schema nr.7 Spatiul basilical — basilica San Paolo din Roma

Primul si cel mai spectaculos rezultat al imbindrii bazilicii cu
spatiul central este basilica cu cupold, al carei model absolut este Sfanta
Sofia din Constantinopol. Spatiu central si in acelasi timp axial, cu trei nave
paralele ierarhizate, Sfanta Sofia ramane o sintezd a gandirii arhitecturale
crestine. Fiind, de fapt, o bazilica imperiald, locul special al imparatului si
suitei sale este diferentiat, acestia asistdnd la slujba din pozitia lor stabilita
undeva Tn centrul supantei. Navele laterale sunt si ele acoperite de galerii,
care permit o perceptie a spatiului de la un nivel mai ridicat. Naosul se
defineste ca spatiu vertical, generat de cupola care ”pluteste” deasupra celor
40 de ferestre amplasate la baza sa. Spatiul si liturghia crestina sunt practic
complet configurate la data construirii Sfintei Sofia. Curtea exterioara,
definitd de un rand de coloane pe perimetrul a trei laturi, este o preluare
crestind a atriumului antic ce va ddinui pentru o vreme in arhitectura
bazilicilor.

Schema nr.8 Basilica cu cupold— Sfanta Sofia din Constantinopol
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Tipul spatial ”in cruce greacd nscrisd” este o rafinare a simbiozei
dintre bazilica si spatiul central, ce poate fi explicitatd constructiv prin
rezolvarea acoperirii unui spatiu rectangular printr-un element de plan
circular. Aceastd trecere se face prin intermediul pandantivilor (sau
triunghiurilor sferice), generdndu-se un model spatial ce a constituit dupa
descoperirea sa baza intregii arhitecturi de rit ortodox. Parcurgerea axiala se
estompeaza, spatiul ajungand a fi generat mai degraba, dupd cum 1i arata si
numele, de o cruce cu brate egale, in care directia transversala incepe sa
capete pondere asemandtoare cu cea longitudinala. Tripartitia altarului,
incadrat de proscomidie si diaconicon, devine o regula, asociatd in mod
firesc acestei tipologii structurale.

Schema nr.9 Spatiul in cruce greacd inscrisa— biserica Sf. Nicolae din Curtea-de-
Arges
O evolutie mai tarzie a spatiului de cult ortodox a generat tipul de
plan ,trilobat”, in care absida centrald a altarului este dublatd de absidele
laterale. In primele secole de crestinism a existat planul tetraconc, ca variatie
a planului central — este interesanta filiatia peste secole a acestuia cu
modelul trilobat. Acesta a fost indeobste folosit la bisericile de manastire,
datorita separdrii pe care o permite intre corul cantorilor (de reguld monahi)
si masa de credinciosi laici. Deasemenea modul de impartire a unor cantari
bisericesti, de regula tripartit, permite asocierea acestora cu aceste nuclee
spatiale (de pilda asa cum este, in ziua Vinerii Mari, cantarea romaneasca a
Prohodului Mantuitorului, in care credinciosii 1si raspund pe trei sau patru
voci).
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Schema nr.10 Modelul spatial trilobat — biserica manastirii Cozia

11.2.6. Spatii de cult anexe - baptisteriul, aghiazmatarul,
paraclisul etc.

Arhitectura religioasd de la inceputurile crestinismului, cat si cea
denumita apoi bizantind sau romanica, au beneficiat de o suma de programe
religioase anexe, printre care amintim martirionul, mausoleul, capela,
baptisteriul etc. Este vorba despre constructii de mai mici dimensiuni, in
general organizate pe tipologia de plan central, acestea fiind de multe ori
emblematice pentru rezolvarea structurala si tehnicile de constructie folosite.
Tipul central, acoperit cu cupola care simbolizeazd bolta cereasca, a fost
preferat pentru acuratetea sa - existind un model initial in acest sens:
Rotonda Tnvierii (Avdoraong) din lerusalim. Planul central a utilizat forme
mai simple ale acestui model, care apoi s-au cizelat pana la obtinerea unor
spatii de neegalat ca cel al bisericii San Vitale din Ravenna sau al bisericii
Sf. Sergiu si Bachus din Constantinopol (exemple de biserici propriu-zise
dezvoltate pe modelul planului central).

Botezul n sine este un rit de trecere, de renastere intru adevarata
viatd, in amintirea mortii si invierii lui Hristos. Nu e intamplator ca
arhitectura baptisteriului si cea funerara se bazeaza ambele pe planul central.
(Longhi, 2003)

Volumul baptisteriului nu are doar o spatialitate interioard si o
simbolistica bogata, ci si un potential deosebit de a deveni reper urban -
umbilicus urbis. Este suficient s ne gdndim in acest sens la potenta urbana a
baptisteriilor din Padova, Pisa, Florenta etc.

In traditia bisericii ortodoxe s-a impamantenit obiceiul botezului in
pronaosul bisericii, pruncul fiind considerat neofit pana la desavarsirea
ritualului, iar apoi crestin - utilizator al bisericii. In traditia catolicd locul
baptisteriului a inceput sa fie luat de capela bautezimala. In aceste conditii
rolul baptisteriului ca edificiu in sine s-a diminuat. La ortodocsi a ramas insa
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aghiazmatarul, constructie inruditd, care adaposteste apa sfintitd la mari
sarbatori precum Boboteaza (Botezul Domnului) sau Izvorul Tamaduirii (in
vinerea sdptimanii de dupa Pasti - Saptimana Luminati). Tn general acesta
este un pavilion deschis, de plan central, situat in vecinatatea bisericii.

(fig. 25, 26)
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Paraclisul este in religia ortodoxad o capeld de cult, componenti a
incintelor manastiresti, in directa legaturd cu corpurile de chilii, folosita
pentru oficierea slujbelor pe timp de iarna sau de vreme nefavorabila. El este
de fapt o micd biserica adosatd zidurilor manastirii - situatie exceptionala
daca tinem cont de cerinta ortodoxd de a avea edificiul de cult amplasat
central, cu toate fatadele libere, spre a putea fi inconjurat atunci cand ritualul
0 cere.

[ a . 3 -
Vedere de ansamblu a méndstirii Cozia de pe valea Oltului, in partea stanga
paraclisul (fig. 27)

I1.2.7. Manaistirea - functiune religioasa complexa

Aducerea in atentie a mandstirii ca program complex este necesara
pentru a intelege interdependenta pe care utilizarea religioasa a avut-0
permanent cu o suitd intreagd de alte functiuni, indeobste considerate ca
fiind "laice”. Putem intalni n Antichitate ca pandant al acestui model
(pastrand distanta datd de evolutia cultului crestin) sanctuarele elenistice sau
romane, care erau complexe de temple, spatii rezidentiale, spatii de intalnire,
de lucru, recreere etc.

Dezvoltarea manastirilor este fundamentald pentru insasi evolutia
crestinismului, contribuind la raspandirea sa, la configurarea liturghiei, la
cristalizarea ideilor teologice si a arhitecturii religioase in general. Tn
Occident ordinele monahale au fost in plus extrem de legate de devenirea
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istoricd a societatii, intervenind activ in aceasta.

Viata monahald s-a nascut in forma eremitica, primul monah fiind
considerat a fi Sfantul Antonie. Tn primele secole de crestinism, monahatul
eremitic s-a extins mai ales in Egipt, Siria i Anatolia. Desi duceau o viatd
solitard, eremitii se intdlneau din cand in cand pentru liturghie sau mese in
comun, din acest motiv chiliile lor fiind destul de apropiate unele de altele.
Nu exista propriu-zis o reguld monahala, singurele momente de socializare
fiind partciparea la slujba si activitatile de simbata sau duminica. Tn unele
cazuri existau spatii in care In mod ocazional se putea oferi adapost
caldtorilor (de Hoz Onrubia, 2009).

Treptat eremitismul a facut loc vietii méandstiresti, in comunitate.
Viata in comun a monahilor s-a construit pe doua coordonate simple: ora et
labora, rugiciunea $i munca.

Manastirile se clasificau in idioritmice (in care membrii pastrau o
oarecare independentd, locuintele cédlugarilor fiind separate intre ele) si
cenobitice (unde toate activitatile se realizau la comun, intr-o incinta
perimetrald in jurul bisericii). Périntele cenobitismului este considerat
Sfantul Pacomie, care a trait in secolul 1V. El a propus instaurarea unui
koinobion, adica a unei comunitati care trdia in comun in jurul unui intelept,
"tatd" - abate al manastirii (staret la ortodocsi). Pornind de la acest model, in
lumea occidentala s-a impus regula benedictind si s-a extins modelului
Cluny, ncepand cu secolul al 1X-lea. (Voiculescu, 1992)

In lumea ortodoxi, clasificarea mentionatd mai sus se pastreazi
pana astazi - manastirile se impart in lacasuri de obgte si de sine.

Intr-o mandstire obisnuitdi de obste, incinta adaposteste chilii,
locuinta staretului, trapeza, arhondaricul pentru oaspeti, paraclis, biblioteci,
arhive, ateliere, magazii, spital (bolnita) si de multe ori in trecut cdpata si un
rol defensiv, addugiandu-i-se turnuri de aparare si ziduri groase. Uneori
manastirile se grupeaza in ansambluri, aga cum este cazul muntelui Athos.

in Imperiul Bizantin existau si manastiri urbane, care au cumulat
multe functiuni de interes orasenesc: spitale, orfelinate, scoli, hanuri.
Insistam pe aceste alaturdri de functiuni pentru a sublinia compatibilitatea si
interdependenta dintre ele, acestea influentdndu-se si completandu-se
reciproc, fapt ce le-a asigurat durabilitate i siguranta.

in lumea occidentald, manistirea romanici (ca prim prototip) avea
de raspuns unor canoane oarecum diferite, majoritatea stabilite Tn perioada
carolingiand. Modelul de referinta il constituie ansamblul de la Cluny,
fondat Tn anul 909 in localitatea Méaconnais din Burgundia. Modelul Cluny a
fost fundamental pentru lumea occidentald, impunand regula benedictind si
liturghia galo-romanda si schitdind canoanele arhitecturii monastice.
Ansamblul de la Cluny a fost deasemenea important in configurarea stilului
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romanic.

In ce priveste functiunile, acestea trebuiau si acopere nevoi
religioase, culturale, sociale si economice, astfel incat programul devenea
extrem de complex. Una dintre principalele cerinte era aceea ca fluxul
calugdrilor, care aveau obligatia de recluziune, si cel al laicilor sa nu se
intersecteze. In cazul abatiei din Cluny, functiunile se grupeazi in jurul
nucleului central compus din bisericd si claustru, inconjurat de spatiile
destinate calugarilor (dormitoare, refectoriu, sala capitulard, biblioteca,
noviciat) in timp ce spatiile pentru oaspeti erau orientate catre exterior
(hanul spitalul, locuintele servitorilor, anexe).

Parcurgand vizual cele doua planuri prezentate aldturat in mod
schematic, se pot trage cateva concluzii de comparatie intre functionarea
prototipurilor de manastire ortodoxa si catolici. Diferentele majore
observate se refera la cladirile de cult (biserica obligatoriu libera pe toate
laturile si agezatda In mijlocul incintei la ortodocsi, adosata incintei si legata
de spatii anexe - sacristie, claustru la catolici). Insd existd si numeroase
asemdnari, prezenta unor functiuni comune, care dovedesc Tn ambele cazuri
perceperea manastirii ca un ansamblu cu o puternicd functie defensiva,
culturala si sociald, pe langa cea de baza, religioasa.

Este interesant de observat cum de la cautarea disparata a unei vieti
pustnicesti, de renuntare la bucuriile lumii (1) (Concina, 2002) (care de
altfel nu a disparut), s-a ajuns in timp la crearea unor comunitéti puternice,
care nu de putine ori au avut un rol determinant in educarea si in cultura
societdtii in care au aparut: primele scoli, primele tipografii, in unele cazuri
primele mestesuguri si chiar bresle. Doar studierea acestui fenomen ar
necesita o lucrare extrem de ampla, asa Incat ma opresc la un scurt rezumat
despre acest sistem complex de functiuni care este manastirea. Anticipand
unele idei ale unui capitol ulterior, se poate observa ca aceste ansambluri au
dovedit de multe ori o mare adaptabilitate la schimbarea functiunii i o mare
flexibilitate spatiald. Sunt nenumarate, de pilda, universitatile italiene care
functioneaza in foste ménastiri. Dar despre acestea intr-un capitol viitor.

11.2.8. Arhitectura funerari si comemorativia

Intr-un subcapitol anterior schitam o paralela intre baptisteriu, ca
spatiu al renasterii intru o noud viatd si martirion (sau martyrium),
constructie centrald destinata adapostirii moastelor unui sfint sau martir.
Martirionul crestin isi are originea in mausoleul roman, constructie funerara
ridicata pentru o personalitate politica (acest fapt poate fi urmarit in amanunt
daca se studiaza tabelul comparativ pe care il propun ca anexd in cadrul
subcapitolului 11.3.).
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Martirioanele crestine au la baza planul central, pe care treptat il
rafineaza spatial, crednd prototipuri de arhitectura bizantind. Dintre acestea
mentionam: mausoleul Santa Costanza din Roma - sec. 1V, mausoleul Galei
Placidia din Ravenna - sec. IV, V, San Stefano Rotondo din Roma - sec. V,
San Lorenzo din Milano - sec. V, Sfintii Sergiu si Bachus din
Constantinopol (sec. V1), San Vitale din Ravenna (sec. V1), San Donato din
Zara, Croatia (sec. 1X), Santa Fosca din Torcello, Venetia (sec. XI,XII).
Putem observa ca aceste spatii de cult au devenit in timp mult mai mult
decat addpostul mormintelor unor martiri, transformandu-se in biserici
carora nu le lipsea nimic pentru a fi utilizate ca atare.

Tn ce-i priveste pe crestinii de rand, ei practici unul dintre
principiile aparute la inceputurile crestinismului, si anume inmormantarea
langa un sfant sau martir, ceea devenea o garantie a mantuirii sufletului.
Familiile bogate au ajuns chiar sa construiasca exedre in jurul mormintelor
martirilor, acest lucru generand o arhitectura specifica.

Dupda cum aratd Richard Krautheimer in cartea sa Arhitectura
paleocrestind si bizantina (Krautheimer, 2000), ansamblurile funerare
crestine de la inceputul secolului 111 au fost strict utilitare, inspirate din
arhitectura romana. Mormantul era atat locul de odihna al defunctului, cat si
cadrul unor ceremonii de pomenire, care includeau ofrande varsate printr-0
deschizaturd (cataract). Aceste ritualuri vin in mod firesc in continuarea
celor pagane, insa cu modificari specifice: in locul inmormantarii in acelasi
loc al intregii familii, incluzand sclavi etc. se prefera inmormantarea
crestinilor separat de pagani, aceastd cerintda devenind mult mai importanta
chiar decat alaturarea defunctului cu familia sa, nu se accepta incinerarea
etc. In aceste conditii, solutia a fost crearea unor mari cimitire comunitare,
intre care catacombele aveau avantajul cd puteau exploata eficient o
suprafata mica de teren, cu conditia ca roca de dedesubt sa fie moale, usor
de sapat. Krautheimer explica faptul ca datorita dificultatii de accesibilitate
in catacombe si a conditiilor precare (umezeald, spatiu redus) este de
neacceptat ideea promovatd uneori in literaturd ca in acestea s-ar fi putut
desfasura alte ceremonii religioase in afara celor care tineau strict de
Tnmormantare.

Existau Insd 1n acelasi timp vaste cimitire in aer liber, similare
celor de astazi, in care se distingeau uneori cellae (azi le-am numi cavouri)
sau martyrium -uri, cultul martirilor fiind similar celui al eroilor din
Antichitate. Acestora li s-au adaugat ulterior sali pentru banchete funerare
si slujbe, In continuarea spatiului care addpostea morméntul propriu-zis.
Mixtura rezultatd, imbinarea martyrium - ului cu basilica, a culminat cu
ridicarea basilicii Sfantului Petru la Roma, din ordinul imparatului
Constantin cel Mare, fapt care a permis accesul unui mare numar de pelerini
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la moastele apostolului.

Se poate spune cd pand in zilele noastre putine lucruri s-au
schimbat 1n cultul funerar crestin, mai ales in lumea ortodoxa.

Tn 114, Anexa - fise de studiu se prezinti o comparatie intre
edificii de referintd din categoriile: planul central, planul basilical, basilica
cu cupold, planul "in cruce greacd inscrisd", planul tetraconc si trilobat,
tipul bisericii sald, enumerate cronologic, cu evidentierea unor date de

referinta si observatii referitoare la acestea.

Note la Capitolul 11

(1) In timp ce in Siria septentrionald retragerea din lume asumd forme extreme
precum aceea a stilifilor - asceti capabili de a-§i petrece viata in rugdaciune in varful
unui stalp, precum Simeon Bdatranul (cca. 389 - 459) - in alte regiuni ale Siriei, in
Mesopotamia, Palestina si apoi in Anatolia cenobitismul (viata in comun, n.ir.) se
raspandeste, ajungdnd pand in Persia sasanidd. Tn Palestina laura compune antiteza
dintre eremitism i viatd comunitard: chilii, adesea rupestre, ii vor primi pe solitari
in timpul vietii cotidiene, in timp ce la sfdarsitul saptamanii nucleul central al
asezarii - biserica, spatii de intdlnire §i refectoriu, cuptor, magazii va primi
populatia monasticd, de aceastd datd supusa regulii (...)
dupa Ennio Concina - Le arti di Bisanzio, Bruno Mondadori, Milano, 2002, (tr. aut.)
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PLANSE-ANEXA LA CAPITOLUL II. §
PROGRAMUL DE CULT CRESTIN-GENEZA SI
EVOLUTIE
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CAPITOLUL III. SPATIU SACRU, SPATIU
CRESTIN - TRADITIE SI EVOLUTIE.
ORTODOXIE. CATOLICISM. PROTESTANTISM.
(SCURTA PREZENTARE COMPARATA)

Templul este spatiul sacru, in asa fel incdt §i vecindtdtile devin sacre in prezenta lui.
In Bisericd afli cd existi.

Ce pustiu ar fi spatiul daca n-ar fi punctat de biserici!

Petre Tutea

III.1. Coordonate ale spatiului sacru

Arhitectul chemat sd proiecteze un spatiu de cult poate intelege
aceasta cerintd in doud sensuri: rezolvarea unei functiuni, generata de niste
cerinte cuantificabile care tin de desfasurarea ritualului religios sau situarea
intr-o perspectivd transcendentd, cu asimilarea mecanismului spatiului
sacru, acceptdnd s fie un instrument prin care acesta se reveleazd. Fara
indoiald céd nu este suficient ca un spatiu sa fie "de cult" pentru a fi "sacru"
sau un spatiu poate deveni "sacru" fara a folosi in mod exclusiv cultului
religios. Sacrul premerge cultului , el fiind prezent in mod a priori cu
conditia de a fi invocat. El anuleazd coordonatele geometrice si le
instaureaza pe cele simbolice.

Insa este trist ca un spatiu proiectat special pentru cult si piardi
(sau sa nu aiba, de la inceput) atributele sacrului. De aceea, pentru un
arhitect a fi chemat sa proiecteze un astfel de spatiu reprezinta o onoare, dar
si 1ndatorirea de a se identifica, umil, cu acesta. Daca raspunderea pentru o
locuintd inseamna, in primul rand, ca ea sa rezolve necesitatile si dorintele
celor care se vor ageza in ea, a proiecta o biserica inseamnad, nici mai mult
nici mai putin decat a-i face o casa lui Dumnezeu. Pentru aceasta, urméresc
in acest capitol intelegerea categoriei de sacru in relatie cu spatiul, care este
instrumentul de baza cu care lucreaza arhitectul.

in problema definirii spatiului sacru, reperul primordial il da fara
indoiala opera savantului Mircea Eliade, cel care a instaurat disciplina
istoriei religiilor in lumea stiintei. El a identificat unitatea de limbaj folosita
de catre majoritatea religiilor in scopul acestei definiri care este
impresionanta si a sintetizat-o intr-o fraza ramasa celebra: Religiile daca ar
fi mai multe ar fi aceleasi, dar, pentru cd e una, sunt diferite.

Ca arhitecti suntem interesati in primul rand de definirea unor
repere spatiale ale sacrului. Intotdeauna este vorba de un Centru absolut
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(omphalos, buricul pamantului etc.) si de o Axa a Lumii, universalis
columna, care face legdtura dintre cer si pamant (meridianul ceresc al
locului, stalpul sacru, deseori folosit pentru sacrificiu, care sustine bolta
cereasca sa nu cada peste pamant etc.) - pe care poate ca cel mai clar a
materializat-o sculptorul Constantin Brancusi in a sa Coloana infinita.
(Georgescu Gorjan, 1988) 1)

Inainte de templu a existat casa, si ea insdsi era o transpunere a
Universului. Ea definea pur si simplu un centru al Lumii (Eliade, 1983) (2).
De unde si observatia intemeiata ca spatiul sacru este un spatiu in care este
posibila existenta simultand a unei infinitati de centre ale Lumii, ceea ce 1l
diferentiaza pe acesta in mod fundamental de spatiul definit de geometrie,
un spatiu profan, care dupa cum spune Eliade "are o alta structura si
raspunde unui alt tip de experienta”.

Echivalenta dintre casd si Univers este atidt de puternicad incat
functioneaza si in sens contrar: daca locuinta este un centru al Lumii, bolta
cereasca poate fi, la randul ei, un mare cort - tholos, in care Steaua Polara
corespunde deschizaturii din varf prin care iese fumul. Astfel Incat casa este
in acelasi timp centru al Lumii §i imago mundi, afirmatie care esentializeza
echivalenta exprimatd mai sus. Aceasta caracteristica primordiala sta la baza
definirii spatiului sacru. Simbolul care se creeaza este atat de puternic incat
isi implineste semnificatia chiar daca scapa constiintei rationale.

Sacralitatea unui loc nu vine neaparat deodati cu constructia
sanctuarului, ci de multe ori il precede. Spatiul sacru se naste prin hierofanie
sau teofanie (feopavia) - adicd aparitia (manifestarea) divinitatii. El se
constituie intr-o zona detagata in cadrul spatiului profan. Spre deosebire de
spatiul profan, un spatiu nelimitat §i oarecum amorf, spatiul sacru se
defineste prin limite precise, centralitate, concentrare, prin faptul ca este
perfect structurat. El face posibila trecerea de la un nivel la altul (pamant-
cer, viata-moarte). Aceasta proprietate este oglindita in numele multor orase,
cum sunt Nipur, Larsa, Babilon. (Eliade, 1983) A3)

Sacrul transcende acestei lumi si se prezintd ca fiind realul prin
excelentd, iar manifestarea sacrului este o revelatie a fiintei. In afard de
hierofanie, spatiul sacru poate fi definit si de om, prin consacrarea anumitor
ritualuri. Aceste ritualuri au functiunea de a face posibila trecerea zona
subpimainteani - paméint - cer, om -divinitate si in special se refera la
sacrificiu (animal sau chiar uman). (Eliade, 1983)(4) Creatia implica o
supra-abundentd de realitate, altfel spus o eruptie de sacru in lume, afirma
Eliade. Astfel incat nu este de mirare cd fondarea unui oras, a unui sat,
luarea 1n posesie a unui teritoriu sau construirea unei case sunt o repetare a
cosmogoniei, a creatiei primordiale a lumii. Asa cum Universul porneste de
la un centru si se intinde catre cele patru puncte cardinale, tot astfel agezarea
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omeneasca ia nastere pornind de la Incrucisarea a doud axe (drumuri), loc in
care de multe ori se lasd un spatiu gol n care mai tarziu se va ageza templul.
A construi un templu sau un oras echivaleaza cu a reitera constructia
Universului: plecand de la un centru se proiecteaza cele patru orizonturi in
cele patru directii cardinale.

in ceea ce priveste templul, Hermann User este cel care a observat
(dupa cum explica Mircea Eliade) relatia etimologica a cuvantului cu
tempus, care defineste o coordonati temporala. Intre templum si tempus se
defineste intregul orizont spatio-temporal. Templul este timp materializat
(dupa formula lui Paul Mus). El are rolul de a regenera timpul, creandu-1 din
nou. (Eliade, 1983) (5)

Aceastd viziune cosmogonica a centrului care face legatura dintre
cer (care adesea poate fi identificat ca o succesiune de sapte sau noua trepte)
si pamant are o vechime impresionantd, putdnd fi atestata atat in cultura
mesopotamiana, cat si in Asia centrald. Cerul este un imens cort sustinut de
stilpul central, adicd axis mundi, mai ales la populatiile arctice, nord-
americane si nord-asiatice. Este stalpul la picioarele caruia se fac sacrificiile
in onoarea fiintei supreme.

A locui un teritoriu (a se instala in el), ca si a construi o casa este
totdeauna o decizie colectivd, a intregii comunitati. Teritoriul devine un
Univers - replica a celui creat de zei. De asemenea, pentru a subzista, orice
constructie are nevoie de viatd, pe care o obtine prin sacrificiu - viata celui
sacrificat trece In constructia respectiva. Pentru a trai in propria lume,
spune Eliade, aceasta trebuie creatd, oricdt de mare ar fi pretul care trebuie
platit pentru a efectua §i face durabila aceasta creatie.

Am vazut ca simbolismul templului ca centru al lumii este ulterior
simbolismului locuintei. Ambele insa se pot omologa deasemenea corpului
uman. In realitate corpul uman se asimileazia Cosmosului. Eliade enumera
numeroase analogii intre parti ale corpului uman si elemente arhitecturale
(Eliade, 1983) (6). Dar si de aceasta data functioneazd echivalenta: daca
corpul uman este asimilat obiectului arhitectural, in egald masura templul
(sau casa) este un corp, un organism viu. De cate ori nu am auzit spunandu-
se, de pilda, ca ferestrele sunt ochii casei! Este interesant de asemenea de
extrapolat aceastd conceptie asupra intelegerii bizantine a bisericii ca
organism viu, compus din "méadulare”" si masurat cu dimensiuni derivate din
corpul uman.

Pana la urma, esentializand - orice teritoriu locuit - asezare, casa,
corp este un Cosmos.

Ca o concluzie, Mircea Eliade remarca unitatea simbolurilor care
se referd la locuirea umana, ceea ce demonstreaza o experientd existentiala

100



umana comuna fundamentald, originara, experienta sacrului - care se refera
in fapt la situarea omului in Cosmos.

II1.2. Spatiul sacru in ortodoxie, catolicism si protestantism.

La inceput, lipsa materialelor de constructie mi-a creat dificultati, dar, ca
la un semn prestabilit, a venit spre mine ca o comoara ajutorul Maicii Domnului.
Descoperirea materialului necesar a iesit la iveald, un miracol la vedere, aceastd
gdsire neasteptatd a varului in imprejurimi §i a unui izvor de apad. Astfel de la o lipsd
la inceput am ajuns la abundenga gi am vazut materialul pentru toate de care aveam
nevoie ldasat de Dumnezeu din belsug.

Isaac Komnenos, ctitorul manastirii Kosmoteira, sec. XII,
dupa Ousterhout, Robert - Master Builders of Byzantium, Princeton University Press,
1999

intr-o lucrare faimoasd, intitulatd "Banchetul” marele filosof al
Antichitatii Platon pune in gura lui Socrate Invatatura despre esenta iubirii,
pe care o invatase el insusi de la o femeie Inteleaptd, Diotima: iubirea pentru
un corp si un suflet frumos conduce catre iubirea pentru toate corpurile si
sufletele frumoase, si apoi treptat catre iubirea pentru Eterna Frumusete care
nu are corp, nici suflet, ci este revelata prin corpuri si suflete.

Platon a aratat ca esenta Universului este lumea ideilor, pe cand cea
a simturilor, in care trdim, nu este decat o copie a lumii ideale data de ego-ul
nostru subiectiv. Artistul nu stie nimic, el primeste revelatia realului, pe care
o transmite celorlalti. (Platon, 1985)

Plotin a urmarit §i continuat acelasi rationament, afirmand ca
obtinerea cunoasterii este posibild doar prin intuirea profunda a lumii ideale,
datd de comunicarea cu divinitatea In stare de extaz spiritual. Plotin a
considerat ca omul este capabil sa reprezinte Ideea si sd faca toata suflarca
sa o contemple. (Plotin, 1982)

Aceasta conceptie a antichitatii grecesti este in directa continuitate,
din punct de vedere al gandirii estetice, cu lumea bizantind, la a cérei granita
ne situdm si noi, o lume care revendica o ortodoxie purd, asa cum a fost ea
mogstenitd de la inceputuri prin apostolat si ulterior prin experienta
generatiilor de sfinti si martiri. Ortodoxia se vrea a fi o credintd-mama
pentru lumea crestind, aratandu-gi permanent preocuparea pentru
autenticitatea lucrurilor, a trairii. Aceastd conceptie ajunge sa reflecte si in
arhitectura, unde principala caracteristica este respectarea materialului de
constructie, efortul facut ca sa transpara ratiunea (logos-ul) materialului -
posibilitdtile logice ale materiei - ca sa se realizeze legatura dintre arhitect
si materialul lui (Yannaras, 2004). Christos Yannaras, pe care l-am citat
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anterior, defineste arhitectura de factura bizantino-ortodoxa prin comparatie
cu arhitectura Greciei Antice - o arhitectura a analogiilor cu armonia
cosmicd, ce sugereaza prin proportiile neschimbate intre elementele sale
legile Universului si cu arhitectura gotica - creatoarea unui sistem de reguli
de facturd intelectuald, care luptd cu materialul pentru a-1 supune si a-i
vizeazd reprezentarea supranaturalului, a maretiei lui Dumnezeu. Un
supranatural atins insd prin calcul si gandire analitici, dupa cum
demonstreaza si Erwin Panofsky atunci cénd explicd paralela dintre
arhitectura goticd si gandirea scholastici. Dupa cum observd Christos
Yannaras, materialul natural al goticului nu este mdntuit, transformat in
logos, transfigurat, ci e domesticit de o fortd infinit superioard. Yannaras il
citeazd in continuare pe Michelis care spune: Nervurile si conformarea lor
plastica arata cu prisosintd ca aici ele sunt cele care concentreaza toatd
actiunea fortelor si constrdng materia sa se inalte spre cer. (Yannaras,
2004)

Cu totul altfel se manifestd arhitectura bizantina, care propune un
dialog intre arhitect si materialul pe care acesta il foloseste. Materialul este
pentru arhitect ceea ce trupul este pentru ascet: un invelis corporal aflat in
armonie cu partea interioara - sufletul - care ajutd asceza, o determina chiar.
Templul bizantin are viatd in sine, este un organism viu. Ca o consecinti a
acestui fapt: orice templu bizantin este o individualitate, el nu asculta de
nici un tip... Exactitatea ajustarii si regularitatea traseului nu joaca un rol
important. Zidurile nu se intdlnesc intotdeauna in unghi drept, acoperigurile
au uneori pante diferite... planurile (unghiurile? - n. aut.) nu sunt strict de
90°, cupolele nu totdeauna sunt absolut circulare pe bazele lor, liniile sunt
neregulate iar caramizile sunt ajustate cam la nimereald. Din punct de
vedere al exigenfei noastre de mare rigoare, un plan bizantin este
intotdeauna o greseald, dar una acceptabila, care reuseste...Totul nu e
decdt o muzicd, pe care dexteritatea arhitectului o interpreta de fiecare data
altfel, iar reusita era de asemenea naturd incdt excludea repetarea.
Arhitectul are rolul de a conduce materia pe calea pe care ea ajunge sa
constituie Tnsasi carnea lui Dumnezeu Cuvantul. Dupa cum spune Sfantul
Maxim Marturisitorul, creatia insufletitd §i cea inanimatd ajung sa se
gidseasca intr-o comuniune care exprimi acelasi lucru - iubirea. Intreaga
lume (deci §i materia, si situl pe care e construit templul, si templul insusi)
participa la dimensiunile vietii Impdratiei si devine intrupare a Cuvantului.

La nivel arhitectural, constructia pare ca incepe cu cupola (de sus
in jos dupa cum observa Michelis - citat de C. Yannaras), extinsd prin
pandantivi, continuadndu-se apoi cu arce, abside si arcade sprijinite pe
coloane al caror rol de suport este aproape imperceptibil, aceasta apare ca
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dematerializata, transfigurata, aflatd in afara legilor observabile ale staticii.
La Sfanta Sofia, de exemplu, numarul golurilor se multiplica pe verticala -
de la cele cinci deschideri ale arcadelor de la sol pana la cele patruzeci de
ferestre ale cupolei.

Materia este expresia unor energii, a unor linii de forta, dupa cum
Stantul Grigorie de Nyssa spunea despre trupul omenesc: Nimic din ceea ce
este considerat ca atribut al trupului nu e trupul, nici forma, nici culoarea,
nici greutatea, nici intinderea, nici marimea, nici altceva din cele
considerate din punctul de vedere al calitatii, ci fiecare din acestea este o
ratiune. Convergenta lor una spre alta §i unirea lor formeaza trupul. In
plus, constructia bizantind este extrem de legata de trupul omenesc, fiindca
unitatile de masura bizantine sunt toate preluate de la corpul si proportiile
umane. Unitatile de masurd bizantine erau luate direct din elementele
corpului uman: piciorul (zovg) era Impartit in saisprezece "degete"
(dayrvior). Acest mod de masurare contribuie la interpretarea materialului
de constructie ca un corp, addpostul unui suflet interior care este parte din
lumea adevarata, divina (Ousterhout, 1999). Biserica insdsi (ca alcatuire
materiald) celebreaza impreuna cu credinciosii existenta lui Dumnezeu.

Christos Yannaras asociazd comparatiei dintre civilizatiile gotica si
bizantind confruntarea dintre Réasarit si Apus, ca spiritualitate, atitudini si
moduri de folosinta ale lumii, morale ale tehnicii. Desi este constient de
apartenenta sa la lumea bizantind, Yannaras observa totusi cum fiecare
dintre cele doud civilizatii s-a infundat pe un drum ce a dus fie la
exacerbarea tehnicii si alienarea individului (Occidentul), fie la aservire si
asimilare de catre alte religii sau culturi (Bizantul). Tot in ideea acestei
comparatii, Richard Kieckhefer face referire in cartea sa Theology in Stone
(Kieckhefer, 2004) la contrastul intre doud conceptii sintetizate ca: wun
Dumnezeu inalt si transcendent versus un Dumnezeu apropiat si imanent.
Catolicism versus ortodoxie.

Arta bizantina este un exemplu viu de reprezentare artistica a unui
obiect care nu existd in lumea fizica, perceputd prin simturi (ceea ce nu
inseamna cd nu existd deloc). Scopul sau este figurarea lui Dumnezeu si a
imparatiei sale, cu iIngerii, sfintii si intreaga sa poveste. Este o artd care
functioneaza in mod exclusiv prin revelatie, fard nici o imitare a lumii
umane. Este arta inimii - in care icoana lui Dumnezeu devine Dumnezeu
atunci cand inima {1 recunoaste. Coborarea Sa in imaginea pictati (realizand
practic o fsopavia, dupa definitia eliadiand) este sigurd pentru ca artistul L-
a chemat prin rugaciune, in intimd comuniune mistica.

Cum s-a aplicat aceasta conceptie arhitecturii? Se pare ca incepand
cu o anume perioada, legatd de zbuciumata istorie a Bizantului si poate de
era iconoclastd, constructiile au incetat s mai fie bazate pe planuri
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preliminare, In ciuda faptului ca in traditia romana se lucra cu planuri,
elevatii si chiar perspective (Ousterhout, 1999) (7). Intr-o anumiti perioada
istorica arhitectul cu educatie aleasa a fost inlocuit de mesterul format pe
santier (Ousterhout, 1999) (8). Interpretarea actului construirii ca actiune
unica, revelatd de Dumnezeu pe un sit unic, cu ajutorul unor materiale si
tehnici folosite armonios 1n relatie cu locul, a putut fi deasemenea un motiv
pentru a renunta la desenele preliminare.

Asa cum am aratat mai sus, arhitectura bizantind era bazatd pe
respectul pentru substanta constructiei, ceea ce genera efortul de a evalua
logica interioara (1dyog) a materialului - comunicare intimd a
constructorului cu opera sa. Dupa cum am ardtat mai sus, materialul joaca
pentru biserica bizantinad acelasi rol pe care corpul il are pentru suflet in
religia crestind - un invelis care ajutd evolutia interioard catre Dumnezeu
(Yannaras, 2004). Templul bizantin are propria viata, fiind un organism cu o
aparenta unica, si acest lucru explica faptul ca schitele si proiectele devin de
prisos, precum ecuatiile matematice in aducerea pe lume a unui copil.

Alta particularitate a arhitecturii bizantine era importanta ctitorului
unei constructii, care nu era "sponsorul" sau "clientul" de astizi, ci avea
responsabilitate completd pentru actul sacru de a construi, de multe ori
ctitorul fiind un sfant dacd edificiul era o biserica (Ousterhout, 1999) (9).
Ctitorul era important pentru ca era persoana care a luat decizia actului
zidirii, fiind direct inspirat de cdtre Dumnezeu. Din acest motiv lui i
revenea cea mai inaltd responsabilitate in legatura cu santierul.

Construirea arhitecturii bizantine de sus in jos nu este altceva decat
materializarea exprimarii actului constructiei sub revelatia lui Dumnezeu.
Fiecare reprezentare sfanta capata proprietatile icoanei - chiar si un perete
care Infatigeaza Cetatea Paradisului sau un oras. Scopul este evitarea copierii
lumii materiale inconjuratoare asa cum se arata ochiului, pentru ca privitorul
sa 151 poatd imagina (si sa poata simti) lumea adevarata, cu ajutorul Duhului
Sfant. Imaginea ortodoxa are ambitia (sau mai bine zis convingerea) de a
conduce persoana care o priveste intr-o lume reald, diferitd de cea pe care
ne-o infatiseazd simfurile noastre traddatoare. Aceastd imagine este un
instrument $i nu un scop in sine. Reprezentarea ortodoxa nu este virtuald, ci
este cheia spre lumea reald; nu este rezultatul imaginatiei, ci o transmitere
detaliata a realitatii revelate de catre Duhul Sfant, prin intermediul unui
canon teologic care asigura conditiile pentru aceastd comunicare. Aceasta
explicd printre altele refuzul inovatiei in arta si arhitectura de traditie
bizantina.

In concluzie, putem afirma ci Bizantul considerd reprezentarea
(picturala sau arhitecturald) nimic altceva decat un instrument in definirea
realitatii - expresia autentica a adevarului concentrat In Dumnezeu, care este
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pentru mesterul bizantin o prezenta concreta si nu doar o idee. Adevarul este
exprimat in toate: de la compozitia spatiald la revelarea principiilor
intrinseci ale materialului de constructie si la inlantuirea armonioasa de arte
care se intdlnesc in spatiul ritual: arhitecturd, mozaic, picturd, decoratie
interioard, muzica (cantdrile dupd canoanele bizantine cu acustica lor
specifica) etc.

O antiteza intre lumea orientald si cea occidentald nu isi are rostul,
nici macar din perspectiva unei comparatii. Nu credem intr-o ruptura intre
cele doua culturi. Conditiile istorice au facut poate lumea vestului mai
sensibild la concepte precum eficienta (din punct de vedere tehnic si
economic), ceea ce a produs dorinta de dominare a materialului de
constructie si acest fapt a condus pur si simplu catre un destin cultural
diferit.

Lumea occidentald a plecat de la modelul Imperiului Roman de
Raésarit (rdmas in picioare dupda cdderea Romei), dar a evoluat pe calea
standardizarii unor principii si legi ale materialelor de constructie.
Romanicul s-a despartit de influenta bizantind in momentul in care a pornit
in cautarea unor modele repetabile, a unor scheme de eficientizare a
constructiei, pentru a culmina apoi in gotic, care este in arhitectura apogeul
gandirii logice, intelectuale. Goticul are in comun cu arhitectura Greciei
antice aceeasi supunere a materialului unei conceptii logice in mod aprioric
(Yannaras, 2004). Mesterul gotic forteaza piatra pentru a obtine echilibrul
final, logic al cladirii, care poate fi interpretat in mod filosofic ca o nevoie
de unitate si supunere sociald in fata regulilor date de Dumnezeu, pe care
Biserica le administreaza pentru toata lumea.

Goticul este un exemplu de sinergie intre santier si reprezentarea
arhitecturala. Desenul, reprezentare logica, nu sardceste constructia de
samburele sau transcedental de idei si principii. Villard de Honnecourt
(inceputul sec. XIII) (Biermann et all., 2003), maestru al goticului timpuriu,
ne-a lasat o culegere de desene care nu erau planuri de proiect, ci mai
degraba o enciclopedie de folosit pe santier. Chiar daca bazatd pe o
terminologie bruta, opera lui Villard este prima incercare de a crea un sistem
derivat din practica de constructie si desen in lumea occidentala, dupa
antichitate. Reprezentarea era pentru arhitectura goticd transmiterea unei
cunoagteri universale, incluzand gandirea scholastica si prescriptii tehnice de
constructie legate In mod inseparabil.

Atat arhitectura Greciei antice cat i cea gotica dezvoltd o relatie
vie intre proiect §i constructie, in perfectd continuitate - ceea ce inseamna
deasemenea o relatie armonioasd intre credintd si ratiune. (Ousterhout,
1999) (10)

O analiza cronologica a stilurilor arhitecturale nu se poate dovedi
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decat superflud. Raportarea la originile modelelor arhitecturale de baza
aduce aici beneficiul intelegerii unei evolutii diferite in lumea catolica si in
cea ortodoxa.

Biserica catolica a avut traditii puternice, fiind din punct de vedere
simbolic mult mai mult decat o sald de intruniri. Referindu-ne strict la
modul sau de functionare, putem spune ca in perioada romanica si, apoi, in
cea goticd existau reguli stricte pentru ierarhizarea locurilor participantilor la
serviciul religios. In unele situatii o parte din aceste reguli s-au pastrat pana
astdzi. In bisericile monastice, una dintre cerine era evitarea amestecului
calugarilor cu multimea de credinciosi - pentru aceasta monahii ocupau in
general galeria superioard, urmarind slujba prin ferestre de tip "triforii".
Transeptul, ca spatiu perpendicular pe nava centrald, contribuia la dilatarea
spatiului central - cu timpul el a Inceput sa foloseasca si la adapostirea
autoritatilor civile si religioase, ceea ce a dus la deschiderea de intrari
laterale in bratele sale (de obicei conducatorii laici si clericii vizitatori se
adaposteau in partea de nord, iar clerul obisnuit in cea de sud). Din aceasta
conceptie spatiald si functionala s-a nascut modelul denumit cruce latina -
intersectarea unei nave principale logitudinale cu transeptul mai scurt,
perpendicular pe ea si care o imparte in doud parti inegale: nava propriu-zisa
si zona corului.

Tipologia spatiald a fost insa adaptata in functie de conceptiile
regionale. De pilda, in Castilia (Spania) nu a fost practicata ierarhizarea
sociald in spatiul religios, fiind vorba de o societate de oameni liberi-mici
proprietari de pamanturi, asa incat s-a ajuns la construirea de biserici
uninavate fara transept, insa cu portice in partea de nord si de sud destinate
intrunirilor cetatenesti. Stilul romanic, care a dorit si a reusit sa unifice
crestinismul occidental, a mostenit la origine modelele spatiale ale
Imperiului Roman de rasarit (de exemplu tripartitia altarului, care treptat in
cultul catolic si-a pierdut functiunea initiald). (de Hoz Onrubia et all, 2006)

Perioada romanicd a adus de altfel in arhitectura occidentald o
tipologie speciald de spatiu de cult: biserica de pelerinaj, in care se practica
cultul relicvelor (diversele rute de pelerinaj au devenit ulterior cadi de
comunicare s§i legiturd in lumea crestind occidentald). In perioada
preromanica aparuserd deja spatii precum cripta, deambulatoriul capelele
radiale catre care dadea acces sau cu capelele alipite transeptului si absidei
altarului. Aceste capele erau concepute in scopul de a permite pelerinilor sa
se inchine la moastele pe care le contineau fara a disturba serviciul religios.
O astfel de biserica era compusa din: nartex (vestibulul de intrare); nava
principald flancatd sau nu de colaterale §i cu tribune la etaj sau nu;
transeptul, unecori dublu; cripta, unde se pastrau oseminte; corul, situat
intre nava si altar; altarul, adapostit in absida sa, capelele perimetrale
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altarului, accesate prin deambulator; clopotnita, amenajatd intr-unul dintre
turnurile bisericii sau separatd. Capelele perimetrale s-au pastrat timp de
secole 1n spatiul catolic, generdnd altarele secundare din bisericile de
dimensiuni ceva mai mari, care de multe ori sunt inchise cu grilaj. Spatiul
romanic pardseste claritatea anticd §i devine un spatiu mistic, unde
divinitatea este sugerata prin simbol, iar forta ei copleseste. Putem spune ca
odatd cu romanicul lumea occidentala se indeparteaza de gandirea antica
romano-elenisticd, ldsadnd loc unor noi conceptii care se Inscriu in ceea ce s-
ar putea numi gandirea medievald. Desi tipologia folositd este in mare tot
cea bazilicald, ceea ce intervine puternic este materializarea structurii, care
ritmeaza spatiul, 1l face comprehensibil, axial, orientat si il face sa
functioneze ca un sistem ale carui elemente nu au sens decat impreuna, in
relatie de interdependenta. Sub cor este introdusa cripta, ceea ce 1naltd zona
altarului, facand-o sa domine si ajutand astfel la ierarhizarea spatiilor.

O principald diferentiere fatd de bazilicile crestine din zona
bizantina este acuzarea lungimii, care ajunge sa se situeze in raportul 1/10,
1/12 cu latimea, fata de 1/3-1/5 la bisericile bizantine. Acest fapt se explica
prin introducerea ritualurilor de procesiune si asocierea parcurgerii bisericii
cu un drum al spiritului spre mantuire. La acesta contribuie si gradarea
luminii catre centru, unde turnul transeptului si ferestrele altarului o
amplifica.

Se poate spune cd in lumea occidentald biserica a cdutat sd se
adapteze felului de a fi al societdtii pe care o servea, pe cand in cea
orientald, ortodoxa, ea a incercat sa constituie permanent un reper nemiscat,
bazat pe traditie, pentru ca societatea s o poatd urma. Este de discutat in ce
masurd acest obiectiv a fost (sau este) Indeplinit, fiindca el este unul ideal,
iar influentele din partea societdtii se resimt tot mai puternic si pe cai
nebanuite.

Ceea ce s-a pastrat ca principiu comun spatiilor de cult ortodox si
catolic este altarul (corul la catolici) rezervat in exclusivitate clerului, folosit
dupd cum dicteaza liturghia specifica celor doud religii. Un element
fundamental al acestuia care s-a pastrat este masa altarului, intotdeauna fixa,
pe care se savarseste eucharistia. (11)

Diferenta fundamentald dintre spatiul de cult ortodox si cel catolic
ori evanghelic este inchiderea altarului in primul caz prin catapeteasma cu
trei randuri de usi, dintre care in centru se afla usile imparatesti.

Odata cu Reforma se desprinde din credinta crestina a Occidentului
0 noud ramurd - religia protestanta, sau evanghelica. Interesul ritualului se
mutd asupra predicii. Preocuparea pentru predicd exista deja in traditia
catolicad - amvonul fiind un element arhitectural cu foarte buna vizibilitate si
acustica (Kieckhefer, 2004). Biserica devenise deja in Apus un spatiu in care
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se predica nu doar credinciosilor practicanti, ci si unei numeroase multimi
laice. Este posibil ca in acest scop sa fi fost introduse si bancile pentru
credinciosi, catre sfarsitul Evului Mediu.

La inceput adeptii reformei au reamenajat bisericile deja existente
conform propriilor necesitati. Christopher Wren, unul dintre primii arhitecti
de biserici anglicane, propunea inca drept punct de focalizare a ritualului
masa altarului mai degraba decat amvonul.

Luteranii au adoptat traditionalul spatiu longitudinal pentru
ritualurile lor, insd au acordat actului de a predica rolul central. Calvinistii
au adoptat si un model central - al spatiului octogonal cu accesul pe una din
laturi §i amvonul pe latura opusa, celelalte laturi beneficiind adesea de o
galerie perimetrala. (Kieckhefer, 2004)

Caracteristic spatiului de cult protestant este disparitia modelului
bisericii de pelerinaj, ceea ce a condus la simplificarea modelelor spatiale
utilizate.

in 1835 Charles Finney (Lectures on Revivals of Religion) a adus in
discutie, In cadrul unei conceptii numite revivalism, o serie de aspecte ca:
acceptarea orgii 1n spatiul de cult, desi prezenta instrumentelor muzicale era
negatd de primii protestanti, cantarea de imnuri specifice, folosirea vocii
firesti in cadrul predicii, dirijarea rostirii rugaciunilor de catre laici.

Bisericile, mai ales in Lumea Noua, evolueazad catre modelul
arhitectural al unor auditorii si chiar teatre. Nu traditia constrdnge noile
constructii, ci considerente pragmatice precum acustica, numarul de
credinciosi, vizibilitatea, confortul utilizarii spatiului. Spatiul traditional se
pastreaza numai In masura in care raspunde acestor cerinte, in rest formele
devin libere, conduse de imaginatia arhitectilor. Aceastd evolutie este
valabila in egald masura pentru lumea catolica, care fixeaza cateva norme de
baza in cadrul Conciliului Ecumenic Vatican 11 (1962-1965), permitandu-se
o arhitectura si o artd religioasa libere, simbolistica acestora fiind in
majoritatea cazurilor lasata la latitudinea arhitectului care concepe spatiul de
cult sau a artistului care 1l decoreaza, cu aprobarea episcopiei locale (12).

La polul opus, lumea ortodoxda incearcd sia apere canoanele
milenare ale crestinismului in artd si arhitectura; insd are de facut fata
provocdrilor aduse de folosirea unor materiale complet noi fatad de cele
traditionale (care au generat aceste canoane) si de sincopele intervenite in
decursul sutelor de ani 1n conceptiile si cunostintele oamenilor datoritd unor
variate Imprejurari istorice.
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Note la Capitolul 111

(1) Stefan Georgescu Gorjan - Amintiri despre Brdancugi, Editura Scrisul Romanesc,
Craiova 1988

Apropo de denumirea corecta, Coloana infinita, Stefan Georgescu Gorjan afirma: De
cele mai multe ori Brdancusi ii spunea numai "coloana", fara vreun adjectiv, insd
titulatura intreagd, pe care a folosit-o de nenumarate ori, a fost "Coloana infinita".
In cataloagele expozitiilor sale de la New York, coloana de lemn din atelierul
sculptorului figureaza sub denumirea "Column without end", expresie tradusa in
romdneste prin "coloana fara de sfarsit". Cdand strecura vreo fraza frantuzeascd in
conversatie, Brancusi nu spunea "la colonne sans fin", ci "la colonne infinie".

Eliade insusi a inteles perfect aceastd materializare a axei lumii in coloana inspirata
din arhitectura populard romaneasca. El spune: Brdncusi a conceput Coloana infinitd
ca pe un axis mundi cu ajutorul caruia poti atinge Cerul, si dupd ce a creat aceastd
capodopera el nu mai avea nimic de creat, care sa fi fost demn de geniul sau.

(2) Un hindus afirmd, de exemplu, ca locuinta sa se afla in "centrul lumii", vom
accepta credinta sa ca pe un adevar trdit si, plecand de la aceasta, ca pe o realitate
spirituald. (tr. aut.) -

( Mircea Eliade: Architecture sacrée et symbolisme)

Casa omului arhaic nu era o "masina de locuit", ci, ca tot ce imagina §i facea el, un
punct de intersectie intre mai multe niveluri cosmice. Adapostindu-se intr-o casd,
omul arhaic nu se izola de Cosmos, ci, dimpotrivd, venea sa locuiasca in chiar
centrul lui.

(Mircea Eliade - Comentarii la legenda mesterului Manole, Editura Humanitas,
Bucuresti 2004)

(3) De exemplu Babilon=Bab-ilani, poartad a zeilor

(4) Putem reduce miturile cosmogonice §i antropogonice (...) la urmdatoarele
scheme:

1. Cosmosul a fost facut de zeul suprem sau de zei prin sacrificarea unui
Gigant (Purusha, Ymir) sau a unui monstru marin (Tiamat);

2. Cosmosul a luat fiintd pentru ca a fost "insufletit” prin moartea rituald
care a avut loc "in timpul acela";

3. Insuflefirea "nu constd in simpla transmisiune a viefii si sufletului
Gigantului in Cosmos", ci in primul rand in magia sacrificiului, care face posibila
prelungirea "vietii" Gigantului in forme multiple de existentd;,

4. In traditiile care nu cunosc un Antropocosmos, ci numai un monstru
marin primordial (de exemplu Mesopotamia), omul e creat prin sacrificarea unui
zeu (Kingu) sau autosacrificiul zeului suprem (Marduk);

5. Nimic viu nu poate dura dacd nu i se confera "viata" si "suflet" prin
sacrificarea unei alte vieti;

6. Numai moartea rituald (moartea violentd) este creatoare, pentru
simplul motiv cd ea intrerupe firul unei viefi care nu si-a consumat toate
posibilitatile, care nu si-a indestulat destinul; de asemenea, moartea ritualda (si, prin

generalizare, orice "moarte violenta" implinitd cu sens, adica un sacrificiu, iar nu
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un accident) declanseaza o forfd care nu numai cd face posibila "transmiterea”
vietii, ci asigurd perenitatea noii creatii careia i-a dat nastere (Mircea Eliade -
Comentarii la legenda mesterului Manole, Editura Humanitas, Bucuresti 2004)

(5) este interesanta observatia pe care Eliade o face cu privire la unele populatii
(Yokut) pentru care termenul "lume" este sinonim cu termenul "pamant" si cu
termenul "an"

6) In ritualurile implicand psihologia subtild a structurii yogice, coloana
vertebrald este asimilatd stdlpului cosmic sau muntelui Meru, suflul este identificat
vdanturilor, buricul sau inima "centrului pamdntului” etc. (...)

Corpul uman, omologat ritual Cosmosului sau altarului vedic (imago mundi) este in
plus asimilat unei case. Un text hatayogic vorbeste de corp ca "o casd cu o coloand
si noud ugi". (tr. aut.) - Mircea Eliade: Architecture sacrée et symbolisme

(7) (...) did Byzantine masons use architectural drawings? None is mentioned in the
vita of Nikon, and the phrase "in accord with God's plans" (koztd yvouev Ocov)
sounds more to our purposes in the English translation; it actually refers to God's
knowing / his judgement - rather than to his blueprint. It is known from Vitruvius
that Roman architects utilized plans, elevations and perspectives and that this
practice continued at least through the seventh century, when architects were still
trained in the classical tradition. In the sixth century, Paul the Silentiary praised the
architect Anthemios, who was "skilled to draw a circle and set out a plan”. In the
same period, Cassiodorus's formula for the palace architect also notes the
significance of setting out ideas on paper. In such texts, such a plan is called
skariphos (cxopipog) in contrast to the thesis (Oéaig), which was marked on the site
(...). Although no proper drawings have been preserved from this period, an
enigmatic sketch of the plan of an Early Christian basilica was found on a brick that
had been reused at the medieval church of Saint Sofia in Ohrid., Robert Ousterhout -
Master Builders of Byzantium, Princeton University Press, 1999

(8) The architectural profession was transformed in the Transitional period, with the
theoretical orientation of the university-trained architect giving way to the practical
orientation of the workshop-trained master builder. Did design practices continue
unchanged? There are no clear references to Byzantine architectural drawings in
the period after the Transitional period, and it would appear that, for most
examples, drawings were not used., from Robert Ousterhout - Master Builders of
Byzantium, Princeton University Press, ¢1999

(9) the saint (Bithynian Saint loannikios- cca.752-846, n.auth.) determined the plan
(tec oxodoues oxéua) of a church of the Prodromos for the builders. (...) loannikios
had drawn (oxeudtnoog) the place and outlined (didypowog) the edifice for the
church of the martyr Eustathios. Afterwards he instructed the workers and departed
for the desert. , from Robert Ousterhout - Master Builders of Byzantium, Princeton
University Press, ¢1999

(10) Perhaps it is more important to think of design and the construction not as two
separate exercises but as interrelated and simultaneous activities; as Coulton insists
for Greek ancient architecture, planning continued through construction process.,
from Robert Ousterhout - Master Builders of Byzantium, Princeton University
Press, c1999

(11) Prima referire la aceastd masa se gaseste in Vechiul Testament (lesirea, cap.
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27): sa faci un jertfelnic din lemn de salcam, lung de cinci cofi, lat de cinci coti.
Jertfelnicul sd fie in patru colfuri si inaltimea lui de trei cofi (...)

(12) Citez din documentele acestui Conciliu, nerecunoscut de Biserica Ortodoxa:
Sfanta Scripturd are o foarte mare importantd in celebrarea liturgica. Din ea se
citesc lecturile si se explicd in familie, din ea se cdntd psalmii; sub inspiratia si din
spiritul ei au izvordt rugdciunile si imnurile liturgice, si din ea isi primesc
semnificatia actiunile si semnele liturgice. De aceea, pentru a promova reforma,
progresul si adaptarea liturghiei, trebuie sd se favorizeze acea cunoastere gustata si
vie a Sfintei Scripturi despre care da marturie traditia venerabila a Riturilor atdt
orientale cdt si occidentale. (Sursa: www.intratext.com)
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CAPITOLUL 1IV. ASPECTE TEHNICE IN
PROGRAMELE  ARHITECTURII DE CULT
CRESTIN IN ROMANIA

Acest capitol este dedicat observarii modului de functionare al
bisericilor de la noi, comparandu-l cu cerintele normelor actuale de
proiectare si cu o serie de alte criterii de performanta folosite in Romania.
Se cere facuta o diferentiere intre bisericile noi pentru care criteriile de baza
la care trebuie sa raspundd sunt asimilabile cu cerintele ce se impun unei
constructii noi in general (incepand cu cele mentionate in legea 10/1995) si
bisericile cu valoare de patrimoniu supuse restaurarii sau reabilitarii, pentru
care aplicarea criteriilor despre care am vorbit poate fi cel mult o
recomandare care nu trebuie si altereze valoarea lor arhitecturala, culturala
si istorica. In trecutul apropiat, tragedia petrecutd in clubul Colectiv pe data
de 31 octombrie 2015 a rescris atitudinea civica, administrativa si tehnica
fatd de aplicarea normativelor de sigurantd in constructii si mai ales in
spatiile publice aglomerate, obligdndu-ne ca proiectanti a trata functionarea
cladirilor cu maxima responsabilitate. Spagiile de cult ridicd probleme
suplimentare in acest sens tocmai pentru cd sunt spagii In general
aglomerate, cat si datoritd configurarii lor stricte, adaptate unor modele
spatiale istorice.

Prof.dr.arh. Rodica Crisan observa faptul ca normativele au la baza
caracteristicile de repetabilitate ale productiei curente de cladiri, in sensul
asigurarii unui anumit nivel standard de calitate, prin valori -etalon
atribuite unor parametri de performanta ce definesc calitatea ca "medie
statistica". Or in reabilitarea cladirilor istorice (chiar cu valoare culturald
minora) demersul are ca obiectiv principal tocmai conservarea §i
valorizarea caracteristicilor de irepetabilitate, de raritate si originalitate.
(Crisan, 2004)

Cerintele de calitate normate la care trebuie sa se raporteze
indeobste o cladire noua sunt: rezistentd si stabilitate, siguranta in
exploatare, siguranta la incendiu, igiena si sandtatea oamenilor si protectia
mediului, izolare termica, hidrofuga si economie de energie si protectia la
zgomot (L 10/1995). De curand, in scopul imbunatatirii relatiei cu mediul a
constructiilor si obtinerii unor notabile economii de energii, a fost introdus
un nou criteriu, denumit generic sustenabilitate.

Se poate considera cd o bisericd nou construitd trebuie sd satisfaca
aceste criterii in totalitatea lor (desi sub pretextul ca functiunea de cult este
mai speciald, in multe cazuri se cer sau se asuma direct derogari). Este de
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vazut Insd In ce masura o biserica ce are deja o anumita vechime (si valoare
arhitecturald recunoscutd) poate sau trebuie adaptatd la normele la care ne
referim.

in Reabilitarea locuirii urbane traditionale, se foloseste definitia
de dictionar a termenului "calitate" (totalitatea insusirilor si laturilor
esentiale in virtutea carora un lucru este ceea ce este, deosebindu-se de
celelalte lucruri) pentru a explica ce insecamnd de fapt "calitatea in
constructii". Aceeasi sursd mentioneaza ca in cazul unui obiect calitatile
sunt primare sau obiective (proprietatile sale inerente) si secundare sau
subiective (posibilitatile de a produce senzatii) (Crisan, 2004). Legislatia in
constructii nu {ine §i un poate tine cont decat de prima dintre aceste categorii
(cea obiectiva).

Poate cda 1n cazul lacasurilor de cult calitagile subiective, care
implica o valoare simbolica, primeaza oarecum asupra celor obiective, care
raman undeva In umbra, asigurdnd doar buna functionare a spatiului
respectiv. Si totusi, fard aceastd bund functionare, perceptia subiectiva a
spatiului este profund alterata.

in reabilitare constructia asupra cireia se opereazi a ajuns si fie
considerata un organism viu, cu o istorie personald, cu un "caracter" al sau
a carui compatibilitate cu noua functiune propusa se cere verificatd. Acest
organism are un mare "potential de transformabilitate" care urmareste
echilibrarea performantelor pe care cladirea le poate oferi cu exigentele de
utilizare actuale. (Crisan, 2004)

IV.1. Céateva constatari cu privire la modul de folosire al bisericilor noastre
astazi

in Romania credinta ortodoxi si-a recapitat incepand cu anii '90 un
loc firesc in viata societatii dupa aproape 50 de ani de comunism care au
distrus 1n mare parte modelul parohiei ca unitate urbana ordonata in jurul
bisericii. Cartiere intregi de blocuri cenusii de beton s-au vazut lipsite de
centrul spiritual pe care biserica il reprezenta altd data. Cu fervoare a inceput
asadar constructia a sute de biserici noi si restaurarea sau doar
"reconditionarea" celor vechi. Odatacu anii 2000, insd, s-a pus o noud
problema: aceea a supraincarcarii societatii cu informatie si cutuma
bisericeascad sau asa-zis bisericeascd. Acest fapt a radicalizat o parte a
societatii, indepartand-o in oarecare masura de o gandire justa §i practica a
lucrurilor, iar pe altii i-a indepartat de valorile reale ale credintei, aducandu-
i Intr-o postura mai degraba atee.

Mobilul acestei discutii este generat de o seric de observatii
personale despre modul de folosire (in ultimii 20 de ani) al edificiilor de cult
din Romania (in special la cele ortodoxe, care sunt majoritare). Este de
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mentionat faptul ca in ultimii ani s-a constat o preocupare mai pregnanta in
rezolvarea aspectelor mentionate in continuare, pe fondul incercarilor de
aliniere la anumite norme europene §i al experientei acumulate in urma unor
dezastre de tipul celui de la clubul Colectiv sau din pandemia Sars-Cov 2.
Astfel:

1. Bisericile romanesti sunt in majoritatea lor de dimensiuni medii
si mici. Ele sunt deseori folosite peste capacitatea maximd in zile de
sarbatori sau slujbe deosebite, generandu-se aglomeratie. Acest fapt pune in
pericol sanatatea si chiar viata credinciosilor in caz de incendiu, seism etc.
(evacuare greoaie - de multe ori chiar si usile de evacuare sunt
subdimensionate si amplasate doar pe fatada de vest, invocandu-se traditia
arhitecturala a spatiului de cult ortodox). In plus chiar accesul si circulatia
fluentd pe durata slujbei sunt impiedicate in multe situatii, culoarul necesar
pe mijlocul bisericii fiind mai tot timpul ocupat. Ne putem lesne imagina ce
se intampla intr-un astfel de spatiu intr-o situatie generatoare de panicd. Am
observat situatii (rare, ce este drept) in care preotul paroh isi pune problema
unei alte usi de evacuare in partea opusa a bisericii (in vecindtatea
iconostasului si a altarului, de pilda).

2. De multe ori in bisericile noi, cét si in cele vechi in care se fac
interventii disparate de "reparatie" sau "reconditionare", materialele folosite
pentru pardoseli sunt inadecvate atat din punct de vedere estetic, cat si din
cel al sigurantei in exploatare - mocheta sau gresie ieftina, fara proprietati
antiderapante, covoare de linoleum etc. Acelasi lucru se poate spune si
despre sistemele de scari (fara rampe de acces) si balustradele lor. Exista
deasemenea situatii in care bisericile sunt amplasate pe terenuri accidentate,
in puncte inalte, fara a avea asigurat accesul persoanelor in varstid sau cu
deficiente locomotorii. (Un exemplu in acest sens pe care il cunosc este
biserica parohiei Darmanesti din orasul Piatra-Neamt).

3. Orice preot, chiar si dintr-o parohie modesta, viseaza sa asigure
enoriasilor un confort interior la standardele "de acasa" - existd o vaga idee
despre izolarea termicd, ceea ce implicd folosirea din abundentd a
geamurilor de tip "termopan" si deasemenea se doreste pdstrarea unui
microclimat constant, motiv pentru care se apeleaza la instalatii de aer
conditionat care agreseaza estetic, dar si fizic , constructia bisericii. Am
constatat o deplorabild tendinta a ultimilor ani de a se inchide pridvorul
bisericilor, de multe ori monument istoric, cu tamplarii fixe de tip termopan,
ceea ce compromite ventilarea acestor spatii si agreseazad vizual, alterand
modele spatiale cu valoare arhitecturala si istorica (exemple: bisericile Sf.
Nicolae dintr-o Zi, Schitul Maicilor din Bucuresti).

4. O alta problema este aceea a difuzoarelor prin care slujba este
transmisa in afara bisericii, cét si pentru cele din interior. Nu exista in cele
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mai multe cazuri studii de acusticd pentru amplasarea si dimensionarea
acestora, ele denaturand adesea calitatea informatiei sonore transmise.

5. In ultimii ani se observd o preocupare mai accentuati de a
proteja frescele din interiorul bisericilor de fumul lumanarilor aprinse de
credinciosi. Acestia sunt indrumati catre suporturi metalice prevazute la
exterior - insd nu Intotdeauna aceste suporturi sunt corect amplasate si nu
beneficiazd de cosuri cu tiraj corespunzator, periclitind in unele cazuri
paramentul exterior al bisericii.

6. Semnalez, chiar daca nu voi intra in detalii, un aspect legat de
consolidarea cladirilor de cult pe structura de zidarie din Romania, dintre
care multe sunt declarate monument: solutiile de consolidare, invocand
necesitatea de a face fata cutremurelor, sunt bazate aproape in exclusivitate
pe betonul armat, fara a tine cont de:

- viata limitata a acestuia

- ireversibilitatea interventiei

-incompatibilitatea cu materialul originar (in cele mai multe cazuri

zidarie de caramida)

- Incarcarea exagerata a structurilor existente (Crisan, 2003)

Nu doresc sa intru intr-o polemica cu inginerii de rezistenta, totusi
atrag atentia asupra necesitatii de a se investiga asupra unor mijloace
moderne, reversibile de interventie structurald si asupra aplicarii lor in tara
noastra.

In anexa la prezentul capitol am introdus un tabel comparativ
pentru a avea cateva repere dimensionale despre cateva biserici de referinta
din arhitectura roméneasca, corelate cu date despre vechimea acestora si cu
estimarea unui posibil numar maxim de utilizatori.

Tabelul std in sprijinul afirmatiei ca in mod obisnuit bisericile din
Romaénia sunt constructii de dimensiuni medii si mici, fapt rezultat din
folosirea anumitor tehnici i materiale de constructie (impuse de modele
spatiale de traditie bizantind, ca si a zidariei si boltilor de caramida in
principal), dar si dintr-o anumita conceptie a spatiului ortodox roménesc ca
un spatiu al smereniei, de agteptare a lui Dumnezeu intr-o comunitate locala,
restransa. Sigur ca de la Sfanta Sofia sau de la impunatoarele ménastiri din
Constantinopol pana la biserica Sf. Nicolae Domnesc de la Curtea-de-Arges,
de pilda, drumul este lung — mai mult decat in sensul evolutiei arhitecturale
e drumul de la o religie imperiala la religia ca arma aparatoare a unor mici
principate amenintate din multe parfi. Si poate ca aceastd smerenie a
dimensiunii $i materialului ne-a protejat, in felul ei, in decursul istoriei
noastre.

Bisericile pe care le-am prezentat in tabelul mentionat variaza ca
amprenta in plan de la cca. 600 mp (Vacaresti) la cca. 250 mp (Sf. Nicolae
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Domnesc), farda a mentiona cazuri speciale cum sunt bazilicile de la
Tropaeum sau biserica de la Densus (de dimensiuni foarte mici) sau biserica
Sf. Mihail din Cluj (catolica, in stil gotic, ce practic depaseste ca scara toate
exemplele mentionate — cca. 1900 mp 1n plan). Putem aprecia in medie ca o
bisericd ortodoxad obisnuita, printre cele mai mari din Tara Roméaneasca,
poate avea o suprafatd construitd de 4-500 mp si una utild de 3-400 mp.
Trebuie tinut cont cd in acestia sunt incluse si altarul cu proscomidia si
diaconiconul si eventualele spatii de acces (pridvor, windfang), care
cumulate pot ocupa cam o treime din suprafata totald, raménand un spatiu
util pentru credinciosi de cca. 200-300 mp. Manualul arhitectului (Neufert,
editia a 37-a, tradusd in limba roménd) face referire in exclusivitate la
biserici catolice si protestante, considerand spatiul necesar unei persoane
agezate intr-un spatiu de cult ca fiind cuprins intre 0,63-1,00 mp. si pe cel
necesar unei persoane in picioare de cca. 0,35 mp. Descoperim astfel cé o
bisericd de dimensiuni medii din Tara Romaneasca are capacitatea de a
adaposti maximum 200-250 de credinciosi, cifrd depasitd frecvent la marile
sarbatori si chiar la liturghie in multe cazuri. in unele situatii clerul tinde sa
compenseze caracterul neincapator al bisericilor tindnd slujbele in aer liber
la marile sarbatori (Inviere, Boboteazi), ceea ce genereazi in multe cazuri
un conflict de fluxuri intre credinciosii care doresc totusi sd acceadd in
biserica pentru diferite motive, cei care doresc sa iasd pentru cd au fost
prinsi acolo de inceputul slujbei etc. Aceste situatii de aglomeratic le
cunoastem cu totii si sunt regretabile, mai ales in niste spatii de cult.

Bisericile noastre sunt frecvent supra-incarcate de credinciosi, ceea
ce constituie un real pericol din punct de vedere al sigurantei in exploatare si
sigurantei la incendiu, mai ales ca in timpul multor servicii religioase se
foloseste in ritual si focul deschis (lumanari aprinse).

Daca adaugam la acest fapt interventiile agresive si nepotrivite ce
urmaresc sa asigure rapid un confort sporit al spatiului bisericii (inteles din
pacate in termenii confortului "de cartier", cu instalatii de aer conditionat si
geamuri de tip termopan) fard si se protejeze de multe ori valoarea
arhitecturald a acestuia, observam cd o cercetare profesionista dedicata
exclusiv functiondrii corecte a cladirilor de cult in Romania este de dorit.
Lucrarea de fatd nu ofera suficient spatiu pentru o astfel de cercetare, dar
semnaleaza necesitatea acesteia.

IV.2. Cerinte de calitate si niveluri de performantd. Cerinte de confort
ambiental
Prin extrapolarea unui termen din vocabularul economic,
"calitatea" unui produs poate fi consideratd pe baza raspunsului la unele
"cerinte de performantd". Cerintele de performantd pot fi esentiale
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(conditioneaza in mod fundamental desfasurarea activitatilor) sau
suplimentare (rezulta din exigente speciale de utilizare). Pentru a satisface
aceste cerinte, constructia trebuie sd raspunda unor "criterii de performanta"
care insumeaza proprietati fizice, chimice, mecanice, functionale. De regula,
in tari in care existd deja constituit §si operant un cadru legislativ complex
(...) criteriile de performanta alcatuiesc, la nivel de normativ, o lista de baza
conceputa ca lista deschisa”, asa incat cladirii i se atribuie un "potential de
performanta” O alta observatie este aceea ca "sistemul construit este definit
prin performantele sale, dar si prin tehnologia ce a facut/face posibila
obtinerea respectivelor performante. (Crisan, 2004)

Stabilirea performantelor unei constructii existente se face prin
procedeul numit diagnoza. Interventia de reabilitare poate propune
refacerea, ameliorarea sau adaptarea nivelului de performanta al cladirii la
normele actuale.

Revenind pe cordonatele arhitecturii de cult, nu putem ignora
faptul ca de la bazilicile paleocrestine, la catedralele romanice sau gotice, la
bisericile baroce sau la cele contemporane diferentele sunt mari: in primul
rand de intelegere spatiali si de functionare. In capitolul anterior am facut
referire la perceptia specifica data de religia ortodoxa, catolicd sau
protestantd, apoi de scarid (ceea ce implica o capacitate de utilizare
diferita), de situarea in context (relatia cu orasul, cu cadrul natural etc.) si,
fireste, de vechime si valoare istorica si arhitecturala.

Indeobste se considerd ci in cazul unui monument de arhitecturd
constructia trebuie pastratd ca atare, cu intergralitatea elementelor sale
valoroase, cu sau fara functionalizarea ei. Cu cat este mai valoros
monumentul, cu atdt se admit mai putine interventii legate de punerea sa in
uz, acestea putdnd afecta materialul original al constructiei care se doreste
pastrat. Se ajunge de multe ori intr-o atare situatie la restrangerea accesului
in respectivul monument, pentru a se asigura numarul just de utilizatori (sau
vizitatori) astfel incat sd poatd fi preintampinate eventuale accidente
generate de dificultati de exploatare a cladirii sau de evacuarea fortata in caz
de incendiu, dezastru natural etc. Rezistenta si stabilitatea unei biserici nu ar
trebui sd intre in discutie din acest punct de vedere, aceasta nefiind
”negociabilda” — obligatia consolidarii corecte §i responsabile a unui
monument trebuind sa existe indiferent de functiunea care i se atribuie (in
caz cd i se atribuie vreuna).

Din pacate normele de proiectare in cazul bisericilor sunt destul de
putine si de evazive. Dupd cum spuneam, Manualul arhitectului (Neufert,
2004) face referire in exclusivitate la biserici catolice §i protestante. Marea
varietate formala permisa la ora actuald in cadrul spatiilor de cult ale acestor
religii (dupa Conciliul Vatican II, 1a catolici - vezi subcapitolul I11.2.) a facut
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ca din punct de vedere al proiectarii ele sa fie asociate pana la urma cu niste
sdli aglomerate, de multe ori dotate cu spatii anexe (zond administrativa,
centru parohial, grupuri sanitare etc.). Aceastd interpretare, pe langa faptul
ca simplificad nedorit de mult programul religios, reducandu-i dimensiunea
sacrd, face posibild 1n acelasi timp confuzia intre biserica si o serie de alte
functiuni cu care poate fi asimilata (sald de concerte, sald de rugéciune, de
intalniri etc.). In aceste conditii, nu trebuie sa ne miram ca ideea conversiei
bisericilor apare instantaneu, generand chiar convingerea ci ele pot cdpata o
functiune mai"profitabila” care sa le "salveze”. Acest tip de gandire ajunge
sa un aiba nici o incompatibilitate cu lumea protestantd, de pilda, care nu
considera "sacralitatea” lucrurilor si accepta in fond spatiul bisericii sinonim
cu acela al unui edificiu pentru intruniri. Insa in perceptia ortodoxa negarea
sacrului este de neimaginat — el trebuie sa fie prezent in totul: compozitie
arhitecturalad, materiale si tehnici de constructie folosite, modul de
parcurgere a spatiului, decorarea lui. Ceea ce nu Inseamna ca spatiul de cult
nu trebuie sa tind cont In egald masurd si de exigentele de proiectare
mentionate in legislatie si sa raspunda unor criterii rezonabile de confort.

in Manualul arhitectului (Neufert, 2004) se precizeazi: "bisericile
regionale, respectiv episcopiile, au linii directoare speciale privitoare la
constructia bisericilor din teritoriile aferente”. Referirea se face probabil la
bisericile catolice, asa cum sunt ele gandite in contemporaneitate — fiindca
in cazul celor ortodoxe mai degrabad decat pe o suma de norme proiectarea
se bazeaza pe o traditie milenard, "adaptatd” la materialele actuale si la
unele idei arhitecturale ale momentului.

Se pare ca orice incercari de normare in cazul bisericilor sunt
condamnate la a ramane doar standardizari seci. Neufertul prevede un
necesar de 0,4-0,5 mp de persoand asezatd pe o banchetd de biserica
evanghelica, fara bancheta de ingenunchere (fara a lua in calcul culoarul de
evacuare) si 0,43-0,52 mp de persoana asezata pe o banchetd de biserica
catolica, cu banchetd de ingenunchere (fard a lua in calcul culoarul de
evacuare). In bisericile ortodoxe introducerea scaunelor mobile pe centrul
bisericii este o tendintd noua, care nu tine de traditie. Ar trebui tinut cont in
aceste cazuri de necesitatea unei ancorari stabile a scaunelor in pardoseala
sau de compactarea acestora pe pachete de scaune. Traditionale in spatiul
ortodox sunt stranele perimetrale peretilor bisericii, dimensionate din punct
de vedere ergonomic in asa fel incat sa stimuleze mai degraba statul in
picioare (sprijinit) decat sezutul.

Alte elemente arhitecturale interioare care intervin in desfasurarea
liturgica sunt amvonul si confesionalul (la catolici). Ele lipsesc de multe ori
din bisericile contemporane, care tind sa simplifice la maximum functiunea
liturgica pentru a specula diverse efecte arhitecturale sau artistice. De multe
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ori adosatd zonei de altar a unei biserici catolice sau evanghelice se gdseste
sacristia, cu functia de a pastra obiectele, vesmintele de cult si tezaurul
bisericii, o functie similara cu cea pe care o are diaconiconul ortodox.

Pe langd dimensionarea corectd a cdilor si fluxurilor de evacuare
pentru credinciosi, preocuparea pentru siguranta in exploatare (pardoseli
antiderapante §i rezistente la uzura, balustrade sau parapete acolo unde este
cazul, dimensionarea corectd a treptelor scarilor de acces etc.), pentru a
creea conditii optime de utilizare a unui spatiu de cult trebuie sd existe
preocupare §i pentru:

asigurarea confortului ambiental, cu componentele sale
specifice, dintre care cele mai importante sunt: ventilarea
corespunzatoare, izolarea termica si hidrofuga
corespunzatoare, incalzire

din aceeasi perspectiva a confortului ambiental trebuie insistat
pe asigurarea unui nivel acustic corespunzitor - cvitarea pe
cat posibil a instalatiilor de sonorizare, cu microfon la altar sau
amvon — recomandare corectd avand in vedere cd de cele mai
multe ori spatiile de cult crestin au o acustica naturala specifica
generatd de volumul spatial interior §i de materialele cu care
acesta este finisat) (Neufert, 2004) (1)

- asigurarea accesului persoanelor cu handicap in interiorul
bisericilor, ceea ce presupune dimensionarea in consecintd a
cailor de evacuare si acces si asigurarea de rampe de acces cu
inclinatie corespunzatoare

- rezolvarea unor anexe corespunzatoare (grupuri sanitare,
parcari). Din punctul nostru de vedere (crestin ortodox) existd
o incompatibilitate majora intre functiunile anexelor necesare,
precum grupurile sanitare, si amplasarea acestora in biserica —
fapt datorat perceptiei noastre pentru spatiul bisericii ca fiind
”sacralizat”, atdt in ansamblu cat si la nivelul componentelor
sale (materiale de constructie, mobilier, obiecte de cult etc.).
Singura solutie acceptabild in acest caz este prin urmare
prevederea pe langa biserici a unor constructii anexe — de tip
centru parohial, care s preia in egald masurd functiunea de
intdlnire a credinciosilor (discutii, mese comune),
administrarea parohiei (birouri) etc.

- preocuparea pentru eficienta energeticd in proiectare si
exploatare, precum si pentru protectia mediului trebuie sa
constituie un deziderat major pentru orice constructie in zilele
noastre.
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In general cladirile de cult sunt exceptate de la cerintele
normativelor referitoare la eficienta energetica, fiind considerate constructii
speciale. Aceasta nu inseamna ca nu este necesard preocuparea pentru
utilizarea lor justid, cu consumuri cat mai mici de energie, dar farad
compromisuri in ceea ce priveste calitatile spatial-arhitecturale sau confortul
ambiental (in bibliografia lucrérii am inclus o listd de normative consultate
in acest sens).

Rodica Crisan grupeaza cerintele de performantd care se cer
indeplinite de o cladire in urmatoarele categorii: sigurantd, confort
ambiental, functionalitate, eficienta energeticd, protectia mediului (Crigan,
2004). Aceasta este o nuantare a cerintelor de calitate in constructii pe care
le-am enumerat in deschiderea acestui capitol. Siguranta se refera la
ansamblul conditiilor privind integritatea utilizatorilor, protectia lor si
prevenirea daunelor legate de factori accidentali i include cerintele de
rezistenta si stabilitate, siguranta In utilizare si siguranta la foc.

Desi teoretic bisericile sunt asimilate unor sili aglomerate din
perspectiva majoritatii normativelor, mai ales in cazul celor ortodoxe
volumetria speciala si modul de desfasurare al serviciului religios impiedica
aplicarea strictd a normelor, iar prevederea de norme speciale pentru
proiectarea bisericilor ortodoxe a fost consideratd pand la aceastid ord ca
fiind un demers mai degraba oneros. Exista, totusi, exceptii in acest sens.
Astfel, normativul P118/1999 pentru siguranta la foc a constructiilor dedica
o parte o serie de articole specifice din subcapitolul 4.2. (4.2.124 - 4.2.137)
cladirilor de cult, subliniind 1nsd in primul rand faptul ca acestea trebuie sa
indeplineascd mai intai toate performantele corespunzéitoare cuprinse in
celelalte capitole ale normativului. ) (2)

Confortul ambiental este ansamblul conditiilor ce definesc
raporturile intre mediul ambiant si senzatiile organismului uman. (Crigan,
2004) Aceastd notiune contine exigente cuprinse in criteriile de calitate "D.
Igiena si sdnatatea oamenilor si protectia mediului”" si "E. Izolare termica,
hidrofugd si economie de energie"(L 10/1995)si are drept componente
confortul legat de iluminarea §i acustica corespunzatoare a unui spatiu,
confortul higrotermic, antropo-dinamic, sano-genetic, psihologic.

Tot din lucrarea anterior mentionatd (Reabilitarea locuirii urbane
traditionale, semnatd de arhitecta Rodica Crisan) preiau si definitiile pentru
functionalitate - ansamblul conditiilor privind aptitudinea sistemului
construit de a fi folosit corespunzdator de catre utilizatori, eficienta
energetica - ansamblul conditiilor privind economia energetica de
functionare a sistemului construit i protectia mediului - ansamblul
conditiilor privind mentinerea §i ameliorarea starii suprasistemelor din
care sistemul construit face parte. (Crisan, 2004)
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IV.3. Propuneri de imbunatatire a confortului ambiental in spatiile de cult

Conceptul de confort in analiza unui spatiu arhitectural este
complex si esential pentru creearea ambientelor umane sandatoase. Trebuie
sa inglobeze aspectele termice, de umiditate, ventilatie si iluminare
(Edwards, 2008).

Ca instrument de lucru general, Brian Edwards propune in lucrarea
sa Rough Guide to Sustainability un "formular de autoevaluare" al unui
proiect sustenabil, ajungand la concluzia cd 30% din meritul unui astfel de
proiect se datoreaza corectei implantari in sit (plan de situatie, strategie),
30% proiectarii obiectului arhitectural in sine, iar restul de 40% proiectarii
de detaliu, cu intelegerea si justificarea corecta a strategiei folosite. Aceasta
evaluare se poate aplica si proiectului de reabilitare/restaurare a unei cladiri,
asa cum este 1n cazul nostru interventia asupra unor edificii de cult existente.
Aplicand principiul lui Edwards, constatdm ca pentru un astfel de proiect ar
conta in proportie de o treime pastrarea unei relatii corecte cu mediul
inconjurator (sau imbunétatirea acesteia, dupa caz), o altd treime gandirea
interventiei arhitecturale asupra cladirii si in proportic de 40% proiectarea
de detaliu si imbunatatirea prin aceasta a confortului interior.

Daca addaugam la aceasta observatia aceluiasi Edwards (care de fapt
rezuma  aici unele conceptii generale referitoare la faptul ca sunt
recomandabile materialele naturale de constructie (sunt garantat sanatoase,
estetice, prietenoase cu mediul), adicd pamantul, piatra, lemnul, mortarele
de var, materialele izolante de naturd organica, vopselele de apa, si in speta
materialele si tehnologiile locului, avem aproape o strategie completa de a
proiecta nu neaparat o biserica, ci orice casa care se revendica de la atributul
de a fi situatd in calea unui anume meridian ceresc, pentru a parafraza o
metafora filosofica romaneasca.

Izolare termici, hidrofuga si incilzire

In ceea ce priveste izolarea termica, teoretic elementele care inchid
spatiile aflate In contact cu exteriorul trebuie aduse la nivelul standardelor
din breviarele de calcul specifice. Dar de multe ori paramentul exterior al
unei biserici poseda o decoratie remarcabild, iar interiorul este acoperit cu
fresce, ceea ce face practic imposibild o reabilitare termica. insi in cazul
bisericilor ortodoxe traditionale din caramida se poate considera ca grosimea
mare a peretilor asigurd un coeficient corespunzator de izolare termica, in
acelasi timp deschiderile vitrate fiind de dimensiuni relativ reduse in raport
cu suprafata plinurilor.

Dar bisericile noi din Roménia se construiesc astdzi din beton
armat. Uneori doar ca schelet structural, umplut cu zidarie permeabila la
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vapori, alteori insd turnat pur si simplu (diafragme drepte sau curbe). O
termoizolatie din polistiren si o tAmplarie din PVC sunt, in plus, exact ceea
ce lipseste pentru ca biserica sa decada de la conditia de constructie nobila,
parte integrantd a lumii, oferitd Dumnezeirii la aceea de copie tristd a unei
societati In deriva care incearca sa pard altceva decat este.

Normativul C107/2-2006, referitor la "calculul coeficientului
global de izolare termica la cladiri cu alta destinatie decat cea de locuit",
clasificd constructiile de acest tip in "cladiri de categoria 1, cu ocupare
continua" si "cladiri de categoria 2, cu ocupare discontinud", care permit ca
abaterea de la temperatura normala de exploatare s fie mai mare de 7° C pe
o perioada de 10 ore pe zi. Pentru simplificare, spatiile de cult s-ar putea
incadra in aceasta ultima categorie, desi ele sunt exceptate de la metodologia
de calcul uzuala, conform MC 001-2006. Calculul unui coeficient global de
izolare termica s-ar dovedi prea dificil pentru un spatiu de cult cu o forma
complexa, dificultatea demersului facandu-1 irelevant.

O altd componenta importantd a confortului ambiental este corecta
izolare hidrofuga a fundatiilor si soclului. Apa capilara trebuie drenata spre
exteriorul bisericii. Problema apei capilare care urca prin baza unei zidarii
de caramida este aproape omniprezenta, fiind tipica pentru multe constructii
de acest fel. De multe ori se practica si solutia unui dren interior, care sa
permita uscarea rapida si protectia paramentelor si frescelor interioare.

Incilzirea bisericilor, intr-o climd cum este a noastrd, este o
necesitate indiscutabild, care trebuie rezolvatd corespunzator. Traditionalele
sobe, asezate intr-o pozitie cat mai centrald, undeva la granita dintre naos si
pronaos, au fost inlocuite cu radiatoare perimetrale §i uneori chiar
ventiloconvectoare sau incalzire prin pardoseala.

O prima observatie ar fi legata de faptul ca iconografia ortodoxa
constituie un sistem complex de parament interior, care acopera aproape
fiecare centimetru patrat de suprafatd desfasurata interioara - pentru fiecare
loc e prevazuta o scend sau mdcar o decoratie, care face biserica sa
"vorbeascd" precum un organism viu. In aceste conditii, orice aparat
apartinand vreunui anume tip de instalatie este perceput ca un corp striin. in
acest sens sunt prezentate fotografiile din anexa la prezentul capitol, cu
exemple de la noi, dar si din biserici ortodoxe din Grecia. Efectul vizual
negativ este evident.

Ce este de facut? Proiectarea tehnica de detaliu are 1n acest caz o
mare responsabilitate. Din pacate la noi este prea inradacinatid conceptia
conform careia "instalatiile sunt treaba inginerului de instalatii", "structura
este treaba inginerului de rezistentd" etc. Asta in situatia fericitd in care
acestia sunt consultati! Ca si cum ar putea face arhitecturd trei oameni
diferiti, intre care unul sa se ocupe de utilitas, altul de soliditas si altul de
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venustas. Intr-un sistem complex, asa cum este spatiul bisericii ortodoxe, nu
se poate interveni decat dupa intelegerea profunda a componentelor sale.

Asadar, poate cd meritd studiate sisteme mai discrete de incélzire,
eventual combinate cu cele de ventilare, cu un design neutru, pe cat posibil,
si situate n alt plan decét cel al peretilor, care sunt acoperiti cu fresce (sau
mozaicuri) in majoritatea covarsitoare a cazurilor. in completarea
documentatiei anexate acestui capitol sunt prezentate cateva astfel de
sisteme.

Pe de alta parte, degeaba incilzim dacd nu reusim sd pastrim
energia produsa pentru cat mai mult timp. Exista necesitatea asigurarii unei
izolatii termice corespunzitoare, chiar daca aceasta un se poate cuantifica in
mod mulfumitor cu ajutorul unor instrumente de calcul.

Umiditate

Controlul umiditatii ambientale dintr-un spatiu este una dintre
cerintele de baza in asigurarea unui microclimat sanatos, atit pentru oamenii
care folosesc spatiul respectiv cit §i pentru elemente de valoare ce se cer
pastrate: pictura, fresce, sculpturd in lemn. Dau aici un singur exemplu trist:
datorita depozitarii intr-un spatiu necorespunzator, cu prea multd umezeala,
si a ambalarii in folie de plastic s-a pierdut catapeteasma bisericii manastirii
Probota din Nordul Moldovei (3). Cine viziteaza astazi acest monument de
arhitectura de valoare exceptionald, nu poate vedea decat inchiderea
rudimentara a altarului cu un perete de lemn incropit la repezeala.

O anvelopanta "care respira" (pereti din caramida, lemn, pamant)
asigurd prin definitie circulatia corectd a vaporilor prin spatiul interior.
Uneori se comite eroarea de a se aplica pe paramentul exterior pelicule
impermeabile care stopeaza aceasta circulatie, alteori se consruieste chiar
masa peretului din materiale impermeabile (aga cum este betonul armat).
Salvarea nu mai poate fi decat un sistem de ventilare artificial - dar cu ce
costuri pentru mediu?

Ventilatie

Dupi cum observam mai sus, ventilarea naturald este necesara. in
mod traditional aceasta se putea face prin deschideri situate la partea
superioard a turlelor, permitind iesirea aerului cald. in plus zidiria de
caramida asigura un grad multumitor de permeabilitate la vapori, facilitaind
circulatia aerului. In noile spatii de cult etanse datorita peretilor de beton si
tamplariei de tip "termopan" aerul devine de multe ori indbusitor. Pentru
ameliorarea climatului intern se monteazd adesea instalatii de aer
conditionat care agreseaza prin prezenta lor atat volumul exterior, cét si
spatiul interior al bisericii (vezi Anexa capitolului IV, cu planse de
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documentare fotografica (10)). Am avut prilejul sd constat recent cum In
cazul bisericii Sf. Gheorghe Nou din Bucuresti, odata cu inceperea lucrarilor
de picturd in naos, au fost eliminate aparatele de aer condifionat prezentate
in documentatia fotografica anexatd. Raméne de vazut cu ce vor fi
inlocuite. ..

Ultimii ani au adus la noi veri peste masurd de fierbinti, puse in
genere pe seama incalzirii globale, astfel incat instalatiile de aer conditionat
au devenit necesare, mai ales in spatii aglomerate. In documentatia anexati
se prezintd o variata colectie de imagini 1n care se observa cum insertia unor
aparate de aer conditionat ieftine, lipsite de orice elegantd, agreseaza
puternic atdt imaginea exterioara, cat si pe cea interioard, a unor biserici din
Bucuresti de valoare exceptionald - monumente de arhitecturd. Este un
exemplu de cum piata de constructii mutileaza bisericile noastre, in absenta
unei proiectari profesioniste de ansamblu si, fard indoiald, a constiintei ca
aceasta este necesara.

Iuminat

Vorbind strict de lumina naturald, ne putem referi la necesitatea de
asigurare a unui nivel de insorire corespunzitor, {inand cont mai ales de
particularitatile programului de cult in ceea ce priveste lumina si dirijarea ei.
In cultura ortodoxd, putem remarca faptul ci bisericile bizantine
constantinopolitane de secol IX-XIV se caracterizeaza printr-un nivel ridicat
de iluminare naturala, laturile de nord si sud ale naosului la spatiile in cruce
greacd nscrisd fiind de multe ori acoperite cu ferestre generoase de sus pana
jos, ceea ce ar putea constitui o sursd de inspiratic pentru arhitectii de
biserici de astazi.

Biserica Sfdnta Maria Kiriotyssa din Constantinopol (fig. 28)
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Lucrarea de fatd nu isi propune sa dea notiuni tehnice de iluminat,
dupd cum nu a intrat in detalii nici referitor la celelalte aspecte tehnice
dezbatute, multumindu-se sa semnaleze o serie de aspecte care conduc catre
0 viziune generala.

Iluminarea naturald din biserica ortodoxa era de asemenca
abudenta in modelele arhitecturale anterioare de biserici (sec. IV-VI). Este
suficient sd ne gandim la spatiul interior al Sfintei Sofia, cu cupola sa care
pluteste, incadrata la baza de cele 40 de ferestre, cu peretii sdi iluminati de
ferestre vaste si absidele desemenea sparte din loc in loc la partea
superioard. Din pacate astdzi unii arhitecti isi imagineazd ca o biserica
ortodoxa este un fel de hruba, cel mult cu vreo fantd prin care patrunde o
razd care ilumineaza scenografic un colt de perete...

Acustica si protectia la zgomot

La nivel simbolic, corespondenta dintre sunet si numar, dintre
muzica si arhitecturd, capatd o conotatic speciald, pe baza unor notiuni
comune de ritm, accent, ton etc., cu atat mai mult in definrea unor spatii de
cult.

Relatia puternica dintre arhitecturd i muzicd este intuitd atat de
arhitecti, cat si de muzicieni. Scoala Pitagoreicd s-a ocupat de transcrierca
armoniilor musicale cu ajutorul numerelor si masurilor, ceea ce a dus la
minunate relatii intre lumea materiald si muzica si a explicat Universul ca
fiind bazat pe muzica sferelor. Mai tarziu au aparut alte demersuri stiintifice,
ca de pilda definirea unei corespondente intre scala muzicala si spectrul
culorilor, bazatd pe observatiile lui Newton asupra legii proportiilor
armonioase ca model cosmologic al reflectarii macrocosmosului in
microcosmos (Biermann et all., 2003).

Din punct de cedere tehnic, spatiul de cult pune probleme
complexe de acustica, deoarece cumuleaza cerintele de buna auditie a vocii
umane cu cele de auditie muzicala si de absorbtie a sunetelor superflue.

O prezentd caracteristica interiorului unei biserici ortodoxe este
candelabrul central din naos, de mari dimensiuni, uneori dublat de un altul
amplasat n pronaos. Acesta era in mod traditional facut din fier, alama, in
general metale grele si reflectante sonor. Fiind legat cu lanturi in cele patru
puncte ale nasterii pandantivilor, lesta structura turlei principale. In acelasi
timp el Tmpiedica ecoul care s-ar fi creat pe peretii interiori ai turlei
naosului, pastrand sunetul produs de vocea preotului la nivelul capetelor
credinciosilor si generand in egald masurd un efect de reflexie sonorad a
undelor generate de preotul care vorbeste sau canta practic sub candelabru.
Oare cati dintre parohii de astazi care comanda candelabre noi din aluminiu
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sau plastic, poleite frumos si ornate cu imagini de sfinti dubioase 1si mai pun
aceste probleme?

Spatiul catolic pune deasemenea probleme de acustica dificile, el
trebuind sd se adapteze atat la parametrii vocii umane, cat si la cei ai
sunetului instrumental (produs de orgd). Conciliul Vatican II apreciaza
cantul traditional gregorian dar impune §i orga ca instrument specific
cultului catolic. Se lasd de asemenea la latitudinea unitatilor bisericesti
teritoriale folosirea altor instrumente, dacd se considerd necesar (4).
Amplasarea orgii in spatiul bisericii este o problema aproape la fel de
complexa ca si fabricarea ei. Organistul sta cu spatele la nava principala,
undeva la nivelul galeriei superioare, si uneori urmareste serviciul religios
prin intermediul unei oglinzi. Poate cea mai reprezentativa orgd din
Romaénia se afla in biserica evanghelicd din Sibiu. Orga in stil baroc,
amplasata in corul situat la balconul laturii de sud este realizata de un mester
slovac in 1671, care a inlocuit prima orga adusa la Sibiu in 1585. In 1914 a
fost instalatd marea orgd al bisericii, cea mai mare orgd din sud-estul
Europei.

Acustica spatiului interior al unei biserici este asadar un deziderat
complex, cu o importantd majord in desfasurarea serviciului religios. Cu
toate cd in biserica ortodoxa nu se folosesc instrumentele muzicale,
problemele de acustica din spatiul acesteia sunt legate de aproape toate
conditiile necesare inteligibilitatii comunicarii verbale si reprezentatiilor
muzicale. Acest fapt presupune combinarea celor doud tipuri de conditii.

Se cere studierea atentd a suprafetelor de reflexie si a celor
absorbante, care trebuie utilizate deliberat cu scopul de a asigura reflexiile
necesare si de a le atenua pe cele perturbante. Distributia inegald a sunetului,
deficientele, de pilda ecourile sau concentratia acustica datorate suprafetelor
sferice etc., reprezintd probleme des intalnite in biserici. Unele dintre
acestea se pot evita daca se utilizeazda materiale fonoabsorbante.
(Bibliografie web - /www.isover.ro/aplicatieacustica.php)

S-a constatat experimental cd fresca bizantind executatd in reteta
traditionala are proprietati fonoabsorbante remarcabile (o observatie a arh.
Gabriela Mindu).

in mod traditional, in peretii bisericilor noastre erau introduse oale
de lut, care actionau ca rezonatori, credind un efect acustic bazat pe
amplificare si mérirea duratei de reverberatie, ceea ce imbunatateste auditia
slujbei religioase, creand si o sonoritate specificd (practica curenta in
Moldova, dar putem cita si biserica fara turle ziditd din piatra cetatii Histria,
in ale carei ziduri au fost ingropate 52 de amfore din aceeasi cetate).

Reproduc aici o marturie culeasa de catre un reporter in vizita sa la
biserica ingropata din Causeni, In Basarabia, o biserica al carei exterior
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modest nu tradeaza bogatia spatiului de dedesubt:

“De pilda, acustica... Cu o mdiestrie incredibild, mesterii au facut
ca inauntru cantdrile sa se auda divin, iar afara sa nu razbata nimic. Mi-o
dovedeste: o soapta rostitd in altar capatd o rezonantd indltatoare, umpland
biserica. Insd chiar dacd strigi, afara este tot liniste... Imi arata sus, cdteva
gauri facute in boltile naosului, in locuri "anumite"” - acolo, sub frescd,
vechii megsteri au montat niste vase largi de lut, in puncte doar de ei stiute,
tocmai pentru a da nastere acestei acustici uluitoare. Acum trei ani, chiar
de Paste, a trecut pe aici un cor de calugari din lasi, in drum spre
mandstirea Noul Neamt. Maria i-a poftit in bisericd, ei au cantat si atunci s-
a auzit rezonanta aceea magnifica a zidurilor medievale. Ascultandu-i,
Maria a pldns. Era pentru prima data cand auzea un cor romdnesc cantand
in biserica de la Caugseni. "Stiti cum se auzea?!... Uite, §si acum am furnici
pe mdnd....” (Bibliografie web)

Desi nu este textul unui profesionist l-am reprodus pentru felul
simplu 1n care ilustreaza impactul pe care il poate avea asupra credinciosilor
acustica unui spatiu religios.

in ceea ce priveste relatia cu zgomotul exterior, idealul este de a
avea un cadru natural, cu vegetatic abundentd, care sd protejeze si sa
imbogdteasca spatiul bisericii. Acest lucru nu este intotdeauna posibil in
centrul orasului, asa incat raman pentru protectie fonica zidurile groase,
windfangul de acces, tdmplaria izolantd. Deasemenea asigurarea unui nivel
corespunzator de sonorizare in afara bisericii, care sd nu agreseze
imprejurimile, este un deziderat necesar.

Protectia mediului si conlucrarea cu mediul

Poate mai mult decat orice alta constructie, o biserica trebuie sa se
incadreze armonios in cadrul natural existent. In mod traditional silueta
elansatd a acesteia schita profilul unei intregi asezari, devenind pentru
aceasta simbol si reper - element de identificare.

Chiar dacd in oras biserica este In cele mai multe cazuri depasita
dimensional
de multe alte constructii, ea trebuie si poate sd 1si giseasca identitatea
volumetrica, astfel incat sa rimana un reper urban puternic.

In ceea ce priveste poluarea, ne putem referi in primul rand la
poluarea fonica. Daca un spatiu de cult trebuie protejat, pentru a se asigura
linistea necesara meditatiei si serviciului religios, el trebuie in acelasi timp
sa nu agreseze fonic vecinatitile, ceea ce se intdmpla uneori datorita unei
sonorizari necorespunzatoare a slujbelor.

Tot de protectia mediului tine si folosirea materialelor naturale, pe
cat posibil locale, care pot face ca lacasul de cult sa fie perceput ca integrat
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locului 1n care a aparut.

Necesitati functionale suplimentare

In ceea ce priveste dotarea cu spatii sanitare, intr-un subcapitol
anterior observam faptul ca spatiul bisericii ortodoxe, sacralizat prin
definitie, este incompatibil cu aceasta functiune. Insa aceasta nu inseamna
ca nu se pot amenaja anexe care sd preia aceastd functiune, impreund cu
altele colaterale serviciului religios propriu-zis - birouri de administratie,
sald de mese (masa in comun este congruentd cu ritualul crestindin cele mai
vechi timpuri), dar §i parcdri, amenajari exterioare.

Observatie

Capitolul al IV-lea este oarecum atipic In constructia lucrarii, in
sensul cd mutd destul de brusc conceptia de la o definire si clarificare a
spatiului sacru crestin citre unele "aspecte tehnice" legate de folosirea
acestuia. Consider, insa, acest capitol necesar pentru deschiderea unei parti
secunde a lucrarii, dedicate conceptului de conversie aplicat in arhitectura
de cult, odata cu capitolul al V-lea.

Note la Capitolul IV

(1) O observatie din doctoratul arh. Gabricla Mindu (UAUIM) se referea la studiul
in laborator al proprietatilor fonoabsorbante remarcabile ale unei fresce bizantine,
care proprietati decurg din chiar compozitia acesteia, dacé este realizatd prin reteta
traditionald
(2) Rezum aici cerintele specifice la care faceam referire mai sus:

- bisericile se amplaseazd de reguld independent fata de cladirile
invecinate (cele ortodoxe in general) - ele trebuie sa tind cont de distantele minime
fata de vecini specificate gi in cazul celorlalte cladiri. Atunci cand sunt adosate altor
cladiri, ele trebuie tratate ca si compartimente de incendiu independente

- bisericile cu o capacitate maxima simultand de 200 de persoane pot fi
realizate din materiale din clasa de combustibilitate C4, cele cu capacitati simultane
mai mari vor fi asimilate unor sali aglomerate. (Cu alte cuvinte, nu se accepta
bisericd de lemn cu o capacitate mai mare de 200 de persoane! Si totusi, in
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Maramures existd numeroase exemple de biserici recent construite care contrazic
aceastd reguld - exemple care Imi vine in minte sunt cea de la Sapanta-Peri, sau cea
de la Barsana, de dimensiuni considerabile.)

- toate bisericile, mai putin cele de capacitate maxima simultand de 30 de
persoane, vor avea asigurate cel putin doud cdi de evacuare, distincte §i
independente. (Cate biserici ortodoxe de la noi raspund oare acestei cerinte?)

- in cazul cladirilor de cult cu gradul II1...V rezistenta la foc, subpanta de
pe latura de vest poate gazdui cel mult 30 de persoane, a caror evacuare se poate
face printr-o scard deschisa in parterul bisericii. Aceste scari sunt de multe ori
insuficient dimensionate, neconfortabile datorita dispunerii in colimagon, cu
soliditate redusa.

- bisericile cu subsol dedicat cultului vor avea prevazute pentru acesta ugi
cu rezistentd la foc de 30 de minute, echipate cu dipozitive de autoinchidere sau
inchidere automata in caz de incendiu;

- utilizarea focului deschis este permisa numai in locurile amenajate
corespunzator i cu asigurarea masurilor specifice de stingere a incendiilor,

- cladirile de cult cu capacitate mai mare de 30 de persoane vor avea usile
de evacuare cu deschidere catre exterior (o cerintd care nu este intotdeauna
respectatd in practica)

- mobilierul (scaune, banci, strane) va fi fixat in pardoseald sau pereti, sau
solidarizat pe pachete de scaune (o altd cerintd foarte rar respectata)

- la lungimea céilor de evacuare am facut referire in deschiderea acestui
subcapitol, este de consultat in acest sens tabelul 4.2.134 din normativul citat mai sus

- cladirile de cult trebuie dotate cu echipamentele tehnice specifice de
prevenire §i stingere a incendiilor si trebuie sa asigure accesul autospecialelor de
interventie in caz de incendiu

(3) sursa informatiei: Diana Moise, restaurator de picturd. in iulie 2008 am vizitat
biserica, observand catapeteasma noua, extrem de simplistd, necorespunzatoare ca
dimensiuni.

(4) Biserica recunoaste cdntul gregorian ca fiind propriu liturgiei romane; de
aceea, in actiunile liturgice, in condifii egale, el trebuie sa ocupe primul loc.

Celelalte genuri de muzica sacrd, si mai ales polifonia, nu sunt cdtusi de putin
excluse de la celebrarea slujbelor divine, cu conditia sa fie conforme cu spiritul
actiunii liturgice, dupa norma art. 30.

In Biserica latind se va bucura de mare apreciere orga cu tuburi, ca instrument
muzical traditional, al cdarui sumet poate sd adauge o stralucire minunatd
ceremoniilor Bisericii si sa inalte puternic sufletele spre Dumnezeu §i spre cele de
sus.

In privinta altor instrumente, ele pot fi admise in cultul divin dupd aprecierea si
cu consimgamdntul autoritdtii bisericesti teritoriale competente, dupd norma art. 22
&2, 37 5i 40, in mdsura in care sunt sau pot fi adaptate uzului sacru, sunt adecvate
demnitatii  templului §i  favorizeaza intr-adevar edificarea  credinciosilor.
(Documentele Conciliului Vatican II, de pe site-ul www.intratext.com)
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TABEL COMPARATIV. DIMENSIUNI ALE UNOR BISERICI
REPREZENTATIVE DE PE TERITORIUL ROMANIEI

Nr. | Biserica Vechime Dimensiuni, descriere | Numéir Tip Observati
crt maxim spatial i

de

utilizato

ri

simulta

ni

estimat*

1. Bazilica "de | Sec. IV | gabarit general in 40 basilical una dintre
marmura" (dupa V. | plan (aprox): 4 x 10 primele
din Parvan) m biserici
Tropaecum crestine

de pe
teritoriul
Romaniei

2. Biserica din | Sec. XII - | gabarit general in 70 central inglobeaz

Densus XIII plan (aprox): 8,5 x a  resturi
12,5 m (8,5 x 8,5 m din
corpul de plan patrat) edificii

romane

3. Biserica din | Sec. XIII gabarit general in 70 tetraconc tipul  de
Gurasada plan (aprox): 9 x 17,5 plan poate

m (incluzand fi
exonartexul considerat
rectangular si turnul) si central

4. Biserica din | Sec. XIII gabarit general in 100 basilica biserica in
Cisnadioara plan (aprox): 19 x 22 trinavata stil

m (pana la punctul cel cu 3 | romanic
mai  Indepartat al abside
absidei centrale)

S. Biserica San | Sec. XIII- | gabarit general in 80 biserica- spatiul
Nicoarda din | XIV plan (aprox): 8,5 x 18 sala interior
Curtea de m (incluzand bine
Arges contrafortii de pe delimitat

fatada de vest) in  naos,
pronaos si
altar

6. Biserica Sf. | Sec. XIV- | gabarit general in 800 basilica dimensiun
Mihail  din | XV plan (aprox): 28 x 68 trinavata i mult mai
Cluj m (incluzand in stil | mari

contrafortii gotic datorita

perimetrali) stilului i
ariei
geografice

7. Biserica Sec. XIV gabarit general in 200 cruce
domneasca plan (aprox): 14 x 22 greaca
Sf.  Niculae m (incluzand inscrisa
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din Curtea de

contrafortii de pe

1 turla peste naos

Arges fatada de vest)
8. Vechea Sec. XV- | gabarit general in 400 cruce daramata
Mitropolie XVI plan (aprox): 14 x 41 greaca de
din m (fara micul pridvor inscrisa Lecomte
Targoviste de acces) du Nouy
9. Biserica 1500 gabarit general in 130 trilobat
manastirii plan (aprox): 8 x 22,5
Dealu m
(Targoviste)
10. | Biserica 1502 gabarit general in 120 biserica-
Arbore plan (aprox): 85 x sala  cu
(N. 23,5 m (incluzand bolti
Moldovei) contrafortii  de pe moldoven
fatada de vest) esti
11. | Mihai-Voda 1589- gabarit general in 110 trilobat biserica
(Bucuresti) 1594 plan (aprox): 7,5 x 25 de
m, dimensiun
1 turla peste naos, 2 i medii
turle laterale peste
proscomidie §i
diaconicon
12. | Sf. Gheorghe | 1669- gabarit general in 350 trilobat biserica
Nou 1707 plan (aprox): 16 x 37 de
(Bucuresti) m, dimensiun
1 turla peste naos, 1 i mari
turld peste pronaos
13. | Mitropolia 1654- gabarit general in 270 | trilobat biserica
(Bucuresti) 1658 plan (aprox): 19 x 35 de
m dimensiun
1 turla peste naos, 1 i mari
turld peste pronaos, 2
turle laterale peste
partea din fatd a
pronaosului
14. | Manastirea 1716- gabarit general in 380 trilobat biserica
Vicaresti 1722 plan (aprox): 17 x 41 de
(Bucuresti) m dimensiun
1 turla peste naos, 1 i mari
turla peste pronaos, 2
turle peste pridvor
15. | Biserica 1833 gabarit general in 100 elipsoidal | biserica
Teiul plan (aprox): 12x 16 de stil
Doamnei m (fara pridvorul de baroc
(Bucuresti) acces)

* Estimarea este aproximativa, orientativa si s-a facut tinand cont de forma
planimetrico-volumetrica a fiecérei biserici, de grosimea zidurilor si elementelor de
rezistentd si de modul de functionare specific cultului religios.
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DOCUMENTARE FOTOGRAFICA

Biserica Schitul Maicilor din Bucuresti — inchiderea pridvorului cu tamplarie de
tip "termopan" urmareste probabil imbunatatirea performantelor termice, insd aduce
inconveniente in ventilarea spatiului interior si in perceptia estetica a bisericii.
Tendinta de inchidere a pridvoarelor unor biserici-monument pare a fi devenit o
"moda" in Bucuresti.

Biserica Sf. Nicolae dintr-o Zi din Bucﬁresti (ec. XVIII -1702) — pridvor inchis si
refunctionalizat (foto 2022)
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PLANSA 1. PORTALURI SI USI DE ACCES DE DIMENSIUNI
REDUSE COMPARATIV CU NUMARUL DE UTILIZATORI
(foto iunie 200‘_2[3)

2

Usa de acces in Biserica Kretzulescu (incepul sec. ViII) din Bucuresti
Usa de acces in Biserica Curtea Veche (inceputul sec. XVI) din Bucuresti

Usa de acces in Biserica Coltea (sec.X) din Buuresti
Accesul in Biserica Sf. Maria Acheiropoietos (sec.V) din Salonic, Grecia
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PLANSA 2. INSTALATII DE AER CONDITIONAT CARE
AFECTEAZA PARAMENTUL EXTERIOR SI CALITATEA SPATIULUI
INTERIOR
(foto iunie 208/
I E

i

N AgHE;

EEmEsY

, (;A,..—;,@nmwnnn‘t;

Biserica Kretzulescu din Buuresti (sec. XVIII
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Biserica Kretzulescu din Bucuresti (sec. XI)
Biserica Rusa (Sf. Nicolae) din Bucuresti (inceputul sec. XX)
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Cos pentru eliminarea fumului lumanarilor in Biserica Sf. 12 Apostoli din Salonic,
Grecia. (inceputul sec. XIV)
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Biserica minastirii Antim din Bucuresti (sec. XVIII) — detaliu cel putin inabil de
instala i de ventilare (foto 2008

(s

Biserica Sf. Spiridon Nou din Bucuresti (sec. X VIII) — instalatie de aer conditionat
vizibila pe parament (foto 2022)
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PLANSA 3. ZIDARIE PERICLITATA DE FUMUL
LUMANARILOR (foto iunie 2008)

Biserica Curtea Veche din Bucuresti (sec. XVI)— zona special amenajété pentru
aprinderea lumanarilor — deja afectatd, ca si pardoseala ei
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Biserica Curtea Veche din Bucuresti (sec. XVI)- zidaria bisericii afectatd de fumul
lumanarilor inainte ca locul de aprindere al acestora sa fi fost mutat

Biserica Sf. Ioan din Bucuresti (sec. XVIII) — fatada de vest a bisericii afectatd de
fumul de lumanare
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PLANSA 4. LOCURI SPECIAL AMENAJATE PENTRU
APRINDEREA LUMANARILOR SI ANEXE (foto iunie 2008/ septembrie
2022)

Biserica Curtea Veche din Bucuresti (sec. XVI)
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Amenajarea de spatii suplimentare pentru aprinderea lumanarilor - Biserica Curtea
Veche din Bucuresti

¥ -
Amenajarea de toalete in anexele bisericii - Biserica Curtea Veche din Bucuresti
(sec. XVI)
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. - B ™
Corp de desfumare amplasat deasupra unei biserici-catacombe (Sf. loan)
in care se aprind lumanari - Salonic, Grecia (perioada crestina timpurie)

Spatiu pentru aprindere umﬁnirilinurtea Bisericii Sf. Dumitru
din Bucuresti (sec. XIX)
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PLANSA 5. PREOCUPAREA PENTRU EVITAREA UNEI IMAGINI
NOCIVE DATE DE INSTALATII DE CONDITIONARE (foto iunie 2008/
septembrie 2022)

¢ 18 h K
Sistem de tubulaturi de ventilatie ascunse sub supanta corului, invizibile dupa

finisarea acesteia - Biserica Sf. Nicolae dintr-o Zi din Bucuresti (sec. XVIII -1702)
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PLANSA 6. INCADRAREA ARMONIOASA A INSTALATIILOR IN
SPATIUL BISERICII (foto iulie 2008)

Difuzoare si reﬂetoare - biserica protestanta de sec. XVIII din Ziirich,
Elvetia (foto iulie 2008

Detaliu difuzoare - preocupare pentru integrarea formala i cromatica - biserica
protestantd de sec. XVIII din Ziirich, Elvetia (foto iulie 2008)
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CAPITOLUL V. DESACRALIZAREA SPATIULUI DE
CULT CRESTIN. CAUZE SI EFECTE

Fantdna, castelul, biserica, au marcat profund viata locuitorilor: Surse de

viata, de sigurantd si credintd, erau parte integrantd a cadrului trait. Cdnd a

disparut functiunea (castelanul exilat, sanctuarul dezafectat sau aductiunea de apa
construitd, s-a distrus forma cu titlu simbolic (ca la Revolutia de la 1789)...

Pierre Guinchat - La réaffectation des usines? Une opportunite...

V.I. Schimbarea functiunii spatiilor de cult crestin. O privire asupra
fenomenului

In cartea sa Adaptations. New Uses for Old Buildings, Philippe
Robert observa cét este de fundamental este in intelegerea arhitecturii
termenul de palimpsest (Robert, 2003). Conversia joaca aici un rol de
importantd majora, fiind prin definitic un motor al re-scrierii spatiului(1).
Diferite interventii sau modificari in timp au un spectru extrem de larg,
putdndu-se referi nu doar la schimbarea functionala, ci si la succesiunea
stilurilor pe o fatada, inlocuirea unor elemente de decoratie si chiar si,
simbolic, dupa cum observa autorul, suprapunerea foitelor transparente in
cautarea unei solutii de arhitecturd. Mai mult, insdsi influenta stilistica (de
pilda influenta arhitecturii antice asupra Renasterii etc.) poate fi considerata
ca facand parte din aceeasi familie a rescrierii arhitecturii. Concluzia este
una singurd: aga cum omul nu poate exista in absenta memoriei, nici creatia
sa nu se poate suprapune decat pe un solid fond existent.

Locurile pe care ni le amintim §i cele pe care le anticipam sunt
ingemdnate in prezent. Memoria si anticipatia, de fapt, constituie adevarata
perspectivd a spatiului, dandu-i adancime. (Aldo Van Eyck) (Robert, 2003).

Problema compatibilizdrii functiunii propuse cu forma mostenita
este cheia conversiei. Din intdlnirea intre vechea anvelopantd si noile
cerinte si mijloace se va naste un obiect unic care nu este o juxtapunere, ci
o sinteza a constructiei si arhitecturii. (Claude Soucy) (Robert, 2003).
Philippe Robert face o afirmatie care trebuie sa dea de gandit in cazul
transformarii functionale a bisericilor: Functiunea pe care o cladire o
capata in urma conversiei trebuie sa exprime o incarcatura simbolica cel
putin egald cu cea originald (2).

Arhitectii zilelor noastre devin tot mai constienti de necesitatea de
a gandi spatii flexibile, deschise catre dinamica schimbarii functiunii, ceea
ce explicd observatia achitectului olandez Rem Koolhas: S-ar putea sa
ajungem la o prezervare prospectivd, §i nu retrospectiva. (Algreen-Ussing,
2006)
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Conceptia britanicd asupra conversiei am intdlnit-o ilustrata
sugestiv in cartea Creative Re-use of Buildings (Donhead, 2000). Lumea
britanica, cu pragmatismul ce o caracterizeaza, a sesizat poate cel mai bine
beneficiile acestor tipuri de interventii sub aspectul regenerarii urbane si
sociale. In multe cazuri se cauta asocierea mai multor functiuni compatibile,
eventual preluate de mai multe organizatii care devin tot atatia contribuabili
la gestionarea obiectului arhitectural convertit. Aceasta politicd a fost
aplicatd in cazul mai multor conversii de biserici, printre care i citeva pe
care le prezentam si noi in studiile de caz fisate pentru acest capitol.

Se observa importanta unei interventii de reabilitare a unei cladiri
cu functiune comunitard asupra vecinatatilor. Obiectul arhitectural
refunctionalizat devine un catalizator al intregii zone si un pol de viata
sociald, cu conditia ca interventia sa fie reusitd si insusitd de populatia
locala.

O frumoasa definitie din aceeasi carte (Creative Re-use of
Buildings) afirma: Conservarea este mai mult decat simpla prezervare a
istoriei trecute. Ea se refera la menfinerea sandatatii oraselor si satelor
noastre. Acest tip de conservare este numitd chiar "reutilizare creativa",
termen preluat chiar de titlul cartii. Cartea pledeazd deasemenea pentru
refunctionalizarea cladirilor considerate ca avand valoare arhitecturala
minora, punand in evidenta faptul ca aceste cladiri ofera o permisivitate mai
mare de interventie si face o observatie interesanta: adevaratele limitari ale
interventiilor de refunctionalizare nu sunt de ordin arheologic, estetic,
economic sau functional, ci psihologic - limite create de idei preconcepute si
lipsa imaginatiei. Este o observare a adaptabilitatii, a supravietuirii, intr-un
anume sens, situata la polul opus fata de rigiditatea conservarii caracterului
sacru, definit in mod traditional, al unui spatiu.

Transformarea spatiilor religioase in spatii laice a Inceput sub
presiunea ineficientei economice a celor dintdi. In majoritatea cazurilor
acestea sunt inlocuite cu centre comunitare, gradinite, cluburi de tineret,
ceea ce da locuitorilor zonei o mai mare senzatie de apartenentd la noul
spatiu si de utilitate a acestuia. Acest lucru se Intdmpla mai ales in
congregatiile slabite ca numar de membri §i putere economicd, care nu
intotdeauna iau decizia transformarii bisericii in mod voluntar.

Odata aceasta decizie luata, se tine cont de o serie de principii:
pastrarea elementelor spatiale i decorative valoroase, subdivizarea spatiului
doar dacd conceptia initiald o permite, comunicarea vizuald in caz ca se
propune o intensificare a utilizarii suprafetei construite pe verticala (3).

In ceea ce priveste functiunile pe care le primesc bisericile
transformate, sunt preferate cele de tip comunitar, astfel incat spatiul sa
ramana, intr-un fel, in custodia comunititii locale. Deasemenea sunt
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incurajate functiunile legate de fundatii si organizatii caritabile. in alte
cazuri bisericile sunt transformate in biblioteci, muzee, sili de teatru si
concert, dar si in spatii sportive sau de dans, datoritd dimensiunilor vaste.
Existd Insd si situatii, socante din punct de vedere al mesajului transmis, in
care acestea devin baruri, cluburi etc.

Recomandarile sunt in favoarea unor functiuni flexibile,
reversibile, care sa nu altereze spatiul, permitand oricand revenirea la forma
initiald. Birourile, atelierele, comertul si serviciile sunt considerate
recomandabile fatd de functiunea rezidentiald, de pilda. Insi aceasta asigura
restaurarea initiala a cladirii si mentinerea ei in timp, utilizatorii fiind mai
usor de implicat in mentinerea cladirii. Se considera insd ca diviziunea
ireversibild a spatiului trebuie ferm evitatd. Interventia "ideald" pastreaza
nealterat spatiul navei si tribunei, spatiile private de cazare orientandu-se
spre turnuri, capele addugate, galerii interioare, sarpanti. In multe cazuri se
practica adaugarea unui nivel intermediar, un fel de mezanin-supanta.

in orase mari, de tip metropola, este mai dificila insusirea bisericii
transformate de catre o comunitate locala. Din aceastd cauza transformarile
sunt mai radicale, deseori facand obiectul unor investifii imobiliare
(apartamente etc.). In Marea Britanie existd foruri care expertizeaza valoarea
bisericilor si decid daca interventiile propuse sunt acceptabile sau nu
(Redundant Churches Fund, Advisory Board for Redundant Churches) sau
propun functiuni compatibile pentru acestea, fara a se exclude posibilitatea
folosirii temporare pentru cult. Finantarea acestor organizatii se face de cétre
Biserica, stat si din donatii voluntare.

in unele cazuri, aceste asociatii preiau bisericile, asumandu-si
obligatia de a le conserva. Astfel, in cazul localitatii Norwich, citatd de
Serban Cantacuzino in cartea sa New Uses for Old Buildings s-au creat cu
acest scop Societatea Prietenilor Bisericilor din Norwich si Fondul pentru
Bisericile din Norwich. Acestea au organizat concursuri de arhitecturad
pentru a selecta cele mai valoroase idei de conversie.

Exista diverse cauze pentru care spatiile de cult raman goale: fie
inglobarea lor in zone ultracentrale, cu caracter predominant comercial,
unde pur si simplu nu existd o populatie locald care sa se identifice cu ele
(asa cum este cazul City-ului londonez), fie migrarea populatiei spre
periferiile oragelor, centrele medievale ramanand deasemenea vaduvite de
comunitati rezidentiale puternice (Cantacuzino, 1989).

O alta problema semnalatd este aceea ca investitorii imobiliari se
concentraza mai ales pe pastrarea unor detalii interioare (arce, profilaturi)
care pot spori valoarea locuintelor vandute, insé neglijeaza si strica de multe
ori exteriorul, vaduvind orasul de o imagine arhitecturald valoroasa.
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Ne putem intreba daca atributul sacralitatii unui spatiu chiar dispare
odata cu schimbarea functiunii sale. in fond primii crestini se intalneau in
propriile lor case sau in constructii antice refolosite, care nu capatasera inca
statutul de "biserici". Necesitatea prezervarii ritualului religios Intr-un spatiu
de cult trebuie inteleasd in sensul respectarii unei activitati cu valoare de
monument in sine (4), asa cum Intr-o fabrica, de pilda, procesul industrial
este Insasi ratiunea de a fi a acelui loc.

In cartea sa New Uses for Old Buildings, arhitectul roman Serban
Cantacuzino, desi dovedeste ca si-a insusit pragmatismul gandirii britanice,
ramane totusi fidel simtirii lumii natale latino-rasaritene, atunci cand afirma:
Aici nu se apara atitudinea de a considera bisericile cladiri caracteristice
ale vecinatatii lor, cu valoare estetica proprie, care trebuie sa
supraviefuiasca abandonului prin adaptarea la noi functiuni (...), conversii
partiale sau folosirea in comun de cdtre mai multe confesiuni religioase. Se
poate evita ca o biserica sa capete calificativul de "inutila" sau "superflua”,
daca responsabilitatea economicd pentru mentinerea §i conservarea sa cade
in sarcina comunitdatii locale. La fel cum unitatea fatadelor si centrul unei
piete in stil georgian intereseaza locuitorii din vecindtatea acelei piefe, la
fel conservarea unui monument dintr-o asezare, cum este biserica, trebuie
sa li intereseze pe locuitorii acelei asezari. (Cantacuzino, 1989) Autorul
ofera asadar si mecanismul de salvgardare al obiectului religios, observand
ca dedicarea pentru cult nu este decat un argument in plus pentru definirea
acestuia ca monument, in sensul utilizat de Francoise Choay in "Alegoria
Patrimoniului” - de obiect al memoriei. Serban Cantacuzino observa
deasemenea ca bisericile sunt cu atat mai expuse acestor transformari cu cat
sunt mai slab protejate din punct de vedere al legislatiei monumentelor si ca
de multe ori forurile ecleziastice preferda sda detind biserici de mici
dimensiuni la periferie - usor de intretinut cu costuri reduse, in locul unora
de mari dimensiuni in centrul oraselor (5).

In cartea sa Architecture in Conservation (Managing Development
at Historic Sites), Routledge, London & New York 1994, James Strike
prezintd, printre altele, valoarea cladirilor ca simboluri ale orasului si
observa ca, de pildd, un turn-clopotnitd duce instantaneu cu gandul la o
bisericd. Ma intreb: ce mutatii se produc in psihologia colectiva atunci cand
se constata ca edificiul dotat cu turn-clopotnita e de fapt o biblioteca (centru
cultural, restaurant, sald de sport etc.)? Cred ca singura solutie rezonabila,
atunci cand transformarea functionala este de ne-evitat, este aceea de a lasa
biserica sa traiascd dincolo de noua functiune, printr-o raportare
respectuoasi si in orice caz reversibila. De fapt acesta este insusi secretul
conversiei reusite: in ea coexistd viata cea veche si cea noua, in mod
armonios. E adevarat ca simbolurile se pot schimba, pot capata alt sens sau
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se pot inlocui, insd trebuie sa lasdm ca acest lucru sa se faca firesc, fara a
distruge. Persoanele "inconstiente vizual", cum le numeste James Strike -
adica cei care nu detecteazd simbolul arhitectural, sunt comparabile cu
persoanele analfabete. El 1l citeazd de asemenea pe eminentul scriitor
Umberto Eco care considera cd orice lucrare de artd (deci inclusiv de
arhitecturd) are un final deschis, depinzdnd mai degraba de experientele
observatorului decat de cele ale autorului. In sensul acestei "deschideri"
trebuie sa intelegem transformarea functiunii cladirilor, permitdnd prin noua
interventie devenirea viitoare.

Trebuie deasemenea sa ne intrebam in ce masurd vina
"desacralizarii" o poartd biserica insasi - facilitdnd acest fenomen, devierea
sa in forme vulnerabile, care 1si pierd semnificatia initiald, transcendenta. Pe
aceastd tema au meditat mai mul{i autori romani in ultima vreme (6).
Lucrarea de fata se refera la principalele trei conceptii crestine: ortodoxie,
catolicism si protestantism. Am introdus insa si exemple sau studii de caz
referitoare la alte confesiuni derivate din crestinism, considerand spatiile de
cult respective ca fiind suficient de relevante pentru a fi prezentate.

V.2. Functiuni adoptate pentru bisericile transformate

Se propune in cele ce urmeazd o scurtd trecere in revistd si
clasificare a celor mai utilizate functiuni pentru bisericile transformate.
Pentru clasificarea acestor exemple s-a realizat o documentare extinsa,
sintetizata intr-o serie de figse de studiu detaliate, care au fost incluse ca atare
in edigia precedenta, dar care au fost eliminate din edigia de fata, facandu-se
referire doar la informatiile incluse in unele dintre ele si la bibliografia din
care proveneau. Deasemenea am avut sansa de a studia unele dintre
exemplele prezentate printr-o experientd nemijlocitd, in situ. Scopul este
acela de a investiga compatibilitatea dintre spatiul religios si cerintele
necesare fiecarui program in parte, in scopul descoperirii modului in care
aceste cerinte au fost satisfacute si cum au afectat functiunea sacra.

Mentionez un prim exemplu, emblematic pentru demers, cazul
manastirii din localitatea Dornach, de langa Basel, in Elvetia, care a fost
transformata in hotel si restaurant. Actualii proprietari incearcd sa “vanda”
cat mai bine trecutul religios al constructiei, considerand ca acesta are un
potential comercial deloc neglijabil. Acest lucru se poate observa, printre
altele, din designul meniului restaurantului, cat si din insdsi denumirea
localului, care poate suna straniu intr-o traducere mot-a-mot: “Kloster
Dornach”, adica "Manastirea Dornach”. Este interesant faptul ca biserica
manastirii, juxtapusa ansamblului si facand parte integranta din acesta, si-a
pastrat totusi destinatia de cult, ajungand sa functioneze complet separat fata
de hotelul-restaurant, cu un acces propriu dintr-o directie opusa. Din pacate
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ea este frecventatd de mult mai putini utilizatori decdt complexul dedicat
alimentatiei publice si cazarii.

Un alt exemplu recent cu care am interactionat, in tara noastra, care
meritd cunoscut pentru calitatea interventiei de restaurare, este
transformarea subsolului catedralei romano-catolice din Piata Mare din
Sibiu in sala de conferinte si expozitie. Am vizitat-o cu aceastd functiune in
anul 2008. Lucrarea fusese finalizatd recent, In urma cu aproximativ un an,
iar calitatea spatiului interior, inainte nefolosit, era remarcabild, acesta
beneficiind in plus si de o acustica deosebitd. Actualmente spatiul are
functiunea de librarie, deasemenea compatibild cu functiunea inigiala.

Manastire din Dornach, Elvetia, transformata in hotel si restaurant - vedere de
ansamblu, biserica (singura constructie care nu si-a schimbat functiunea) (fig. 29)
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Manastire din Dornach, Elvetia, transformata in hotel si restaurant - vedere de
ansamblu, biserica (singura constructie care nu si-a schimbat functiunea) (fig. 30)

/

Subsolul catedralei romano-catolice din Sibiu transformat in sala de expozitie si
conferinte — decembrie 2008 (fig. 31, 32)
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V.2.1. Biserica transformatd in muzeu, expozitie

In documentarea extinsd am descoperit citeva situatii de biserici
(sau mai bine zis de ansambluri religioase) transformate 1n muzee:
Augustiner Kirche din Miinchen (Mostaedi, 2003), La Commanderie des
Templiers din Coulommiers, Franta (Cantacuzino, 1979), Charterhouse of
Ittigen din Thurgau, Elvetia (Cantacuzino, 1989) si Convento de los
Agustinos Descalzos din Barcelona, Spania (Bibliografie web). Situatiile au
fost alese de pe coordonate geografice diferite i sunt in sine diverse, atat in
cazul cladirilor de origine (manastire cataland din perioada baroca,
manadstire cu corpuri de cladire din diferite perioade - sec. XVI, XVII, XVIII
- din Elvetia, resedintd a templierilor din Franta, bisericd din perioada
goticului timpuriu cu transformari baroce, Germania) cat si al felului in care
a fost tratatd functiunea de muzeu (centru de artd contemporand in primul
caz, muzeu de masini si produse ale industriei hartiei - propus in proiect - in
cel de-al doilea, muzeu de artd combinat cu sala de concerte si chiar cu
servicii religioase temporare in cel de-al treilea si o destinatie foarte precisa
de muzeu al vanatorii si tirului in cel de-al patrulea).

Muzeul este perceput ca o functiune respectuoasi, oarecum neutra,
in care spatiul bisericii devine cadru de expunere al unor obiecte care
alcatuiesc un discurs de o anume coerenta. Perfect posibil atunci cand ocupa
o0 anexd a unui ansamblu religios (in fond aproape in fiecare manastire sau
catedrala exista un muzeu local de obiecte de arta religioasd). Insa atunci
cand muzeul functioneaza chiar in spatiul bisericii se produce o nedorita
contradictie intre obiectele expuse ca poli de interes si gandirea arhitecturala
specifica spatiului religios: axialitate, gradarea spatiului, ierarhizarea
treptatd a perceptiei catre punctul culminant reprezentat prin cupold, turla
Panthocratorului in bisericile ortodoxe, prezbiteriu etc. In cazul centrului de
artd Santa Monica (Convento de los Agustinos Descalzos din Barcelona)
care include functiunea de muzeu, dar dezvoltd o temd de proiect mai
complexa, s-a simtit nevoia interventiei in claustrul manastirii cu elemente
noi de arhitectura, prelungite apoi prin extinderea moderna, poate tocmai
pentru a redefini spatiul conform cerintelor noului program.

In privinta expunerii operelor de artd Neufert-ul face o sumi de
recomandari de bazi. In ceea ce priveste picturile se spune, de pilda: Pentru
fiecare grup de picturi se va utiliza, pe cat posibil, o incapere, pentru
fiecare picturd, un perete. Acest lucru face necesare incaperi mai mici. Fafa
de incaperile mari, acestea oferd in plus perefi de expunere mai generosi in
raport cu suprafata... (Neufert, 2004) Iatd o cerintd pe care o bisericd nu o
poate satisface in mod normal (doar daca ne referim la capele, lacasuri de
mici dimensiuni etc.) In continuare, prin referirea la studiul vizibilitatii
optime, se aratd ca ochiul uman are un unghi de perceptie de 27 de grade
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deasupra liniei orizontului, ceea ce impune amplasarea tablourilor intre
inaltimea acesteia (considerata standard 1,80 m) si un maxim de 4,90 m
deasupra ei, In cazul in care perceptia s-ar face de la o distantd de 10 m
(Neufert). Intr-o bisericd acesta este un interval in care cu sigurantd se
intalnesc arcade sau ferestre i nu pereti plini, ceea ce ingreuneaza
expunerea. Daca o picturd are nevoie de cca. 3-5 mp. de perete si o opera de
arta de alt tip (sculpturd, de pildd) de cca. 6-10 mp. (Neufert), iar o biserica
ortodoxad are desfasurata interioard compusd in majoritate din abside si
arcade despartitoare, fara a mai pune la soocoteald faptul ca in multe cazuri
ea este deja pictata, si una catolica sau protestanta este ori multinavata ori
are pe fatadele laterale ferestre de mari dimensiuni, capele etc., ne putem
intreba dacd expunerea parietald are vreun sens intr-o biserica. Fireste ca
raman multe alte modalitati de expunere (panouri, sisteme suspendate etc.)
insd cu sigurantd acestea, daca sunt incorect dozate, pot afecta calitatile
intrinseci ale spatiului religios. In orice caz se produce o contradictie, o
dualitate ierarhica intre discursuri paralele: discursul spatiului sacralizat si
acela al artei (sau al mases de exponate) care nu este in legaturd cu spatiul
care o gazduieste.

O alta discutie se poate deschide asupra luminii. Dacd intr-un
muzeu se prefera lumina artificiala sau lumina dinspre nord, o biserica este
ganditd cu un mod de iluminare specific (gradarea luminii, filtrarea sa prin
vitralii etc.). Este o lumina care urmareste s puna in valoare spatiul in sine
si nu un obiect anume.

Totusi, manualul Neufert face urmatoarea recomandare: Cetdtile,
castelele, manastirile §i alte cladiri similare care nu sunt utilizate se
preteaza cel mai bine la rolul de muzee. Aceste constructii ofera un cadru
adecvat, preferabil muzeelor impersonale, asa-zis moderne, in special in
cazul exponatelor istorice. (Neufert, 2004) Nu putem decat trage de aici
concluzia ca acele spatii pe care le putem transforma cu succes in muzee
sunt anexele bisericesti sau manastiresti si nu spatiul liturghiei in sine. Este
adevarat cd amplasarea unui muzeu Iintr-o cladire valoroasd se poate
transforma pentru acesta in premiza unei reusite, este de vazut insa si ce
aduce muzeul acelei cladiri valoroase, care in cazul nostru este sau a fost
dedicatd cultului religios.
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Biserica romanica din Sepulveda (Segovia, Spania) transformatd in muzeu de stiinte
naturale (fig.33, 34)
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V.2.2. Biserica transformata in centru administrativ (birouri)

in documentatia pe care am studiat-o apare cazul manastirii
Nuestra Seiiora de la Merced din Logrono, Spania (Jiménez Martinez.
1989), transformatd in sediu al administratiei locale dotat de asemenea cu
functiuni culturale (aceastd manastire iese in evidentd prin faptul ca in
secolul XIX si inceputul secolului XX a functionat ca fabrica de tutun), pe
cel al unei manastiri madrilene de secol XVII transformate in Secretariat
U.G.T. ("Uniunea Generala a Muncitorilor") (Bibliografie web), al
Nonconformist Meeting Hall din Hove, Sussex, Marea Britanie
(Cantacuzino, 1979) - biserica a unei secte dizidente din biserica anglicana
transformata in birouri si pe al St Michael's Church, bisericd din perioada
victoriana din Derby, Marea Britanie, deasemenea transformatd in birouri
(Donhead, 2000). In afard de acestea, putem observa cd functiunea de
birouri/administratie intervine ca functiune secundara in cazul bisericilor
transformate in centre culturale, de conferinte, biblioteci, arhive.

Din nou este valabila discutia deschisd la analiza functiunii de
muzeu: anexele unei manastiri, cu chiliile repetate dispuse in lungul unor
coridoare, se pot dovedi propice pentru a amenaja diverse incéperi de
birouri, spatiul unei biserici insd pierde in mod evident din calitatea sa
arhitecturala in urma incarcarii sale cu mobilier, carti, dosare. Insist din nou
asupra diversitatii exemplelor prezentate in documentatia anexatd, care
provine din diversitatea abordarilor religioase: sigur ca este mult mai usor
acceptabild transformarea unei biserici care a fost din start gandita
functional ca o "casa de intalnire i rugaciune" decat a uneia investita prin
definitie cu atributele sacralitatii inca de la constructia ei.

Dintre toate exemplele analizate, cel al manastirii Nuestra Sefiora
de la Merced din Logrofio este poate cel mai spectaculos, deoarece la data
transformarii sale in centru administrativ si cultural constructia ingloba deja
modificari din etapa de functionare anterioara, ca fabrica: astfel existau un
planseu metalic intermediar §i un cos de fum din caramida, ca si lift,
maginarii etc. O amenajare interesantd, care meritd semnalata, este cea a
claustrului manastirii care a devenit sald de consiliu - s-a propus acoperirea
acestuia cu o structurd boltita din metal si sticla si introducerea unor gradene
care sa genereze spatiul salii.

in ce priveste manastirea din Madrid mentionati, aceasta, fiind
amplasatd n zona de maximad protectie conform Planului General al
Madridului (c/Hortaleza, Pelayo), a trebuit s se supund reglementarilor
specifice. Interventiile au constat in recuperarea conformatiei originale a
bisericii, cu suprimarea paramentelor ornamentale interioare si a boltilor
false, lasand aparenta structura acoperisului; deasemenea s-a avut in vedere
demontarea fatadei neo-mudéjar - insa forurile de protectia patrimoniului au
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cerut prezervarea bisericii n starea de la momentul respectiv. Principiul a
devenit asumarea unei "logici istorice" a straturilor succesive, intervenindu-
se cu un nou plafon fals "tehnologic" situat sub bolti , care contine
instalatiile de proiectie, climatizare si acustica ale silii de intruniri. Din
pacate a fost astfel sacrificatd vizibilitatea boltilor dinspre interior.

Situatiile din Marea Britanie prezentate se caracterizeaza printr-un
mai mare pragmatism al intreventiei. In cazul Nonconformist Meeting Hall,
transformata in birouri ale companiei British Olivetti Ltd., a fost adaugat un
etaj sprijinit pe stilpi de beton si s-a construit o scard noud din otel si
ardezie. In ceea ce priveste St Michael’s Church din Derby interventia este
descrisda de sursa care o prezinta (Donhead, 2000) ca fiind extrem de
creativa si inobiland spatiul bisericii, considerat pana atunci banal,
conventional (s-a practicat addugarea unui nivel intermediar sub galeria de
deasupra, placarea interioard cu lemn de cires) (Donhead, 2000). Cu
sigurantd ca o interventie de arhitecturda poate inobila spatiul unei biserici,
ne Indoim totusi cd acest fapt se poate produce prin schimbarea functiunii
sale. Din pacate constatim iardsi o interpretare la nivelul formalului, a
aparentelor, fapt grav care dovedeste neintelegerea in profunzime a unei
religii care incearca s supravietuiasca mai ales prin experienta autenticitatii.

V.2.3. Biserica transformata in centru de intruniri, conferinte

Desi intre functiunile de centru de conferinte, centru cultural,
centru comunitar etc. delimitarea nu este strictd, se comenteazd in acest
subcapitol acele biserici care In urma conversiei au capatat in principal o
functie de intalnire si interactiune a utilizatorilor, In scopuri diverse.
Includem 1In aceastd serie mandstirea Nuestra Sefiora de Valverde din
Spania, transformata in centru de interpretare a naturii si muntelui, adica un
fel de "club" al iubitorilor muntelui (Fernandez Talaya, 2005), biserica St
James the Less din Guernsey, Marea Britanie (Cantacuzino, 1989), care a
devenit sald de concerte si conferinte, biserica din Limburg, Germania
(Paulhans, 1977), transformatd in centru parohial, biserica metodistd din
Putney, Londra (Donhead, 2000) si Biserica parohiala Sfanta Maria din
Herten-Langenbochm, Germania (DETAIL, 1991), cérora li s-au adaugat
spatii comunitare in cadrul aceleiasi anvelopante si Auferstehungkirche
(Biserica Invierii) din Berlin Bobliografie web) transformati in centru de
conferinte, extrem de activ in ultimii ani.

Toate aceste interventii au in comun dorinta de a transfera rolul
polarizator al bisericii catre o noud comunitate, legatd prin preocupari
comune. Unele dintre ele pastreaza partial functiunea religioasa, legand-o in
continuare de activitati suplimentare ale parohiei. Ce pacat totusi ca s-a
pierdut sensul major al liturghiei, al oficierii sacre, care nu poate supravietui
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in cel mai bun caz decat ca o parte din programul unei comunitati care se
organizeaza foarte bine, dar Incepe sa uite 1n ce scop face acest lucru.

in rezolvarea salilor de conferinte si intruniri, conversia bisericilor
incepe sd se apropie de problematica normativelor pentru silile aglomerate.
In acest context vizibilitatea poate deveni o problema, spatiul interior al
bisericilor nepermitand in general o rezolvare in amfiteatru . In acest context
vizibilitatea poate fi asiguratd doar de indltarea estradei scenei (amplasata in
zona fostului altar) si de corecta dimensionare a distantelor dintre randurile
de scaune (asimilabile cu distantele propuse de Neufert intre bancile din
bisericile catolice si protestante - 90 cm pentru cele catolice cu banchetd de
ingenunchere si 85 cm pentru cele protestante fard banchetd de
ingenunchere).

In ceea ce priveste corecta evacuare a utilizatorilor, aceasta poate fi
rezolvata in acord cu standardele, nemaiexistand conditii impuse de ritualul
religios (coridor pe mijloc pentru ceremoniile catolice, un anumit numar de
locuri pe fiecare banca etc.)

V.2.4. Biserica transformata in centru cultural, biblioteca

Cele mai multe dintre exemplele studiate se inscriu in aceastda
categorie - a bisericilor transformate in centre culturale, biblioteci, arhive
etc. Astfel sunt: Abbaye de Montmajour (abatie medievala din Franta
(Mostaedi, 2003) transformatd in centru de informare), Centrul Cultural
Templul San Marcos si Arhiva Municipald din Toledo (intr-o fostd biserica
ruinatd) (Mostaedi, 2003), Biserica Sf. Maria din Miincheberg, Germania
(Mostaedi, 2003), transformata in bibliotecd, manastirea Sf. Augustin din
Valladolid, Spania, transformata in arhivd municipala (ARQUITECTURA
IBERICA, 2006), manastirea Nossa Senhora dos Remédios din Evora,
Portugalia - centru de conservare si restaurare, centru cultural
(ARQUITECTURA IBERICA, 2007), Iglesia de las Escuelas Pias de San
Fernando din cartierul madrilen Lavapiés, transformatd in biblioteca
universitard (bibliografie web), Colegiul National La FEnserianza din
Mexico City, Mexic - biblioteca, sali de conferinte (Powell, 1999), biserica
St. George's din Charlotte Square, Edinburgh, Marea Britanie, transformata
in biblioteca, expozitie, arhive, birouri (Cantacuzino, 1979), St Sampson's
Church din York, Marea Britanie - centru cultural (Donhead, 2000) si in
fine Templul Teozofic din Amsterdam - biblioteca publicad (Cantacuzino,
1989).

Ca o observatie generald, observdm ca in spatiul iberic (Spania,
Portugalia, dar si America de Sud) existd o preocupare deosebitd pentru
cautarea functiunii culturale ca substitut al celei religioase ramasa din pacate
redundanta - in aceastd arie geograficd propunerile arhitecturale au o mai
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mare sensibilitate si coerentd, chiar dacd, din pacate, liturghia crestina a fost
pierdutd in mod ireversibil din spatiile transformate. Existd numeroase
cazuri de biserici schimbate in biblioteci si in alte zone (se citeaza aici
Marea Britanie si Olanda) - in spatiul iberic insa acest tip de conversii au o
nota aparte, materialul originar extrem de expresiv al bisericilor fiind pus in
evidenta prin contrast cu noua interventie, prin efortul de a crea o interventie
non-agresiva, rafinatd din punct de vedere artistic.

Caracteristic bibliotecilor este mobilierul rafturilor de stocare a
cartilor care se constituie in modul de definire a spatiului interior. Fireste ca
din cauza acestei mobildri compozitia initiala a spatiului de cult are in cele
mai multe cazuri de suferit, ca s nu mai vorbim despre pierderea
caracterului sacru al folosirii spatiului pe care am punctat-o in cazul
fiecareia dintre interventiile mentionate.

Sa urmarim pe scurt exemplele la care am facut referire mai sus.

in cazul abatiei benedictine de la Montmajour, amenajarea
centrului de informare din subsol este o interventie minima de
functionalizare, care face parte din deschiderea unui circuit de vizitare al
obiectivului si oferd o imagine de contrast vechi-nou bazindu-se pe
elemente reversibile (scari pe structurd metalica, pasarela de sticld, lumini
pe baza de fibra optica si spoturi etc.). Este un demers discret, dus pana la
capat in mod corect si fard a altera nici una dintre valorile spatiului religios.

Centrul Cultural Templul San Marcos si Arhiva Municipald din
Toledo, Spania a apdrut in jurul unei biserici in ruind, asupra céreia s-a
intervenit in trei etape: 1. consolidarea ruinei existente pentru a evita
caderea sa; 2. reabilitarea sa ca centru cultural; 3. extinderea pentru a
cuprinde Arhiva Municipalad din Toledo. Extinderea este o structurd de
beton, introvertita. Putem sa ne intrebam daca sa ne bucuram pentru salvarea
bisericii in ruina sau sa deplangem faptul ca aceasta si-a pierdut functiunea
initiala (situatie des intalnita in suita de studii de caz prezentate). Probabil ca
cea mai corectd solutie ar fi fost inglobarea in solutia functionald a unui
spatiu de cult religios, gandit in armonie cu restul programului adoptat.

Biserica de sec. XIII din Miincheberg, Germania a fost simbolul cel
mai emblematic al orasului, distrusa aproape complet in timpul celui de-al
doilea rizboi mondial. In noua interventie, chiar daca s-a pierdut utilizarea
religioasda, este laudabilda preocuparea pentru reversibilitate. Corpul
bibliotecii constituie un volum separat, care sugereaza un vapor, cladirea
interioara fiind autonoma din punct de vedere climatic si acustic si putand fi
folositd de asemenea pentru conferinte, intruniri etc. Structura este un
schelet de otel total independent fatda de cladirea istoricd, cu contravantuiri
si traverse pe care sunt montate rafturile de carti, planseele interioare sunt
din beton armat cu sistem de incalzire integrat. Nu putem sd nu admirdm
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ingeniozitatea acestei interventii si s speram ca Intr-o buna zi biserica va
avea sansa de a-si recupera vechea destinatie, acest lucru fiind permis de
reversibilitatea interventiei actuale.

Conversia manastirii Sf. Augustin din Valladolid, Spania, in arhiva
municipald este deasemenea spectaculoasi. La data hotararii de
refunctionalizare luatd de catre primaria oragului (1999) monumentul se afla
in stare de degradare, iar arcele claustrului fusesera demontate din cauza
trasdrii unei strdzi invecinate §i expuse in muzeul local de sculptura.
Propunerea arhitecturald a incercat reconstituirea partiald a claustrului si o
apropiere respectuosd de spatiul bisericii. O mare parte din functiunile
necesare au fost introduse 1n subteran §i s-a optat pentru stocarea
documentelor bibliotecii in lungul peretilor perimetrali pentru a pastra
centrul bisericii degajat - locurile de studiu constituind o replica a bancilor
enoriasilor din fosta biserica.

Manastirea Nossa Senhora dos Remédios din Evora (Portugalia)
este un ansamblu de inceput de secol XVII, intr-un stil baroc specific zonei
vestice a Peninsulei Iberice, cu aparentd mediteraneand. Volumul se
caracterizeaza prin albul fatadelor si prin simplitatea si austeritatea
mijloacelor formale. Interventia arhitecturald a fost benefica, eliberand
spatiul patio-urilor de volumele parazitare care li se adaugasera in timp si
realizand conexiunea intre niveluri prin circulatii verticale noi. Ca stil
interventia este in consonantd cu arhitectura originara, fard sa creeze
contrast. Biserica ramane un spatiu integrat in noul centru cultural, fara a se
pune problema redarii ei pentru functiunea religioasa.

Iglesia de las Escuelas Pias de San Fernando din cartierul
madrilen Lavapiés, transformatd recent de catre arhitectul José Ignacio
Linazasoro in biblioteca a UNED (Universidad Nacional Espaiiola a
Distancia - Universitatea Nationald Spaniold la Distantd) este o prezenta
ineditd si puternicd Intr-una dintre cele mai pitoresti zone ale capitalei
spaniole (vechiul cartier mauro-evreiesc din centrul istoric al orasului).
Interventia de arhitectura a fost completatd cu una urbanistica ce daruieste
cartierului o piatd pietonald de dimensiuni generoase, punandu-se astfel in
valoare si cladirea bisericii. Piata a devenit un pol de interes si un pol de
revigorare pentru intregul cartier (locul era nainte mai degrabd rau famat),
in paralel cu remodelarea pietei rezolvandu-se §i un parcaj subteran pentru
zona. In ceea ce priveste biserica, aceasta nu se pastrase in integritatea sa,
suferind distrugeri in timpul invaziei napoleoniene (1808) si in razboiul civil
(1936). Interventia arhitecturald a pastrat un caracter respectuos fatd de
ruinele existente si un caracter reversibil (structurd metalica independenta de
zidurile existente). Proiectul arhitectului José Ignacio Linazasoro isi asuma
o perspectiva pe cat de minimala, pe atat de dramatica si originala: aceea de
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a pastra turla bisericii in stadiul de ruind (cu minime consolidari) si a
amenaja noua functiune prin interventii minimale la interior (mobilier,
iluminat etc.). Nu putem nega faptul ca spatiul interior rezultat, amenajat ca
bibliotecd, este spectaculos, interventia fiind o reusita din punct de vedere
arhitectural.

Colegiul National La Ensefianza din Mexic, una dintre cele mai
cunoscute institutii din centrul metropolei Mexico City, a fost initial
complex mandstiresc §i de invatamant (sfarsitul sec. XVIII). Acesta si-a
schimbat functiunea de mai multe ori in ultimii 200 de ani (unele parti din el
au folosit ca inchisoare, tribunal, scoald pentru orbi, hostel studentesc).
Interventia actuala este un proiect pilot pentru regenerarea constructiilor
valoroase din centrul istoric al orasului, incluzand functiunile de: biblioteca,
sali de lectura, refectoriu, birouri si sala de conferinte. Interventia este
eleganta, 1nsd destul de puternic marcatd. S-au practicat deschideri in
acoperig pentru iluminare si portiuni de pardoseald din dale de sticld a
permis patrunderea luminii la nivelurile inferioare, s-au introdus lifturi
panoramice §i s-au folosit materiale cu o puternicd expresie a texturii,
precum betonul aparent si lemnul.

Exemplele britanice nu diferd cu mult de cele prezentate in cadrul
exemplificarii celorlalte categorii de functiuni. Biserica St. George's din
Charlotte Square, Edinburgh (inceputul sec. XIX) isi incetase functionarea
incd din 1962 si ar fi fost probabil demolata daca nu ar fi intrat in custodia
Ministerului Cladirilor si Lucrarilor Publice care a transformat-o intr-un
complex format din biblioteca, sali de expozitie, arhive, birouri. Nava a fost
subimpartitd in nu mai pufin de cinci niveluri, ceea ce ne da o idee despre
gradul in care a fost afectatd perceptia interioara asupra spatiului. St
Sampson's Church din York era de asemenea nefolositd din 1962,
amenajarea ei fiind una dintre primele conversii de biserici (1968). Ea a fost
transformata 1n centru de zi, cu sala de mese, sala de dans, biblioteca si a
ramas folositd pentru servicii de cult siptaménale. Putem comenta ca este
regretabild inversarea proportiei Intre utilizarea religioasa si cea laica a unui
spatiu care fusese conceput in exclusivitate pentru cult.

Templul Teozofic din Amsterdam este un exemplu atipic intre
studiile de caz prezentate, in sensul ca a fost de la inceput conceput in
spiritul unei arhitecturi moderniste (1927, arhitecti J. Brinkman gi L.C. van
der Vlugt), destul de indepartate de modelele tipice de biserici crestine, fie
ele de religie ortodoxa, catolicd sau protestanta. Arhitectii au propus dintru
inceput o interpretare originald a unui spatiu definit in plan de un sfert de
cerc, iar in sectiune de un tavan care urca si de o pardoseala care coboara,
marcand un punct culminant in care se situeaza predicatorul. Este interesant
ca acest spatiu a functionat o vreme §i ca moschee marocand. Rafturile de
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carti au fost amplasate atat perimetral, cat si radial, creand intre ele alveole
in care sd se poata aseza cititorii.

V.2.5. Biserica transformata in locuinta

A locui intr-o bisericd poate suna ca o provocare. Daca in Evul
Mediu interiorul bisericii conferea a priori protectie oricui se retragea in el
(este antologic in acest sens un pasaj din celebrul roman Notre Dame de
Paris de Victor Hugo) probabil ca si astizi subconstientul nostru tanjeste
dupi aceeasi protectie oferita de spatiul sacru. Intre templu si locuinta exista
dealtfel o interdependenta ancestrald, la care faiceam referire Intr-un capitol
anterior (capitolul IIT). Inainte de templu a existat casa, si ea era o
transpunere a Universului, era pur si simplu un centru al Lumii (7). In ce
masura este 1nsa legitim sa alteram spatiul templului cu locuirea noastra cea
de toate zilele, o ancorare concretd in lumea profanului, este o intrebare pe
care meritd, poate, sd ne-o punem.

In documentarea noastri prezentim varii exemple de biserici-
locuinte (atdt individuale, cat si colective): St Oswald's Old Church din
Fulford, Yorkshire, Marea Britanie - locuintd privata (Cantacuzino, 1989),
Convento dos Loios din Arraiolos, Portugalia — hotel (Mostaedi, 2001),
Charles Street Meeting House din Boston, SUA- apartament, birou si atelier
de arhitect (Cantacuzino, 1989). Extrem de provacator este proiectul de
transformare a Spaarnkirche din Haarlem, Olanda (Paulhans, 1979) in
ansamblu de locuinte colective, proiect inclus in documentatia prezentata
pentru originalitatea sa (arh. Nico H. Andriessen, anii '70).

St Oswald's Old Church din Fulford, Yorkshire, o biserica- sala de
secol XIV, de mici dimensiuni, a fost inchisa oficial in 1973, urmand apoi o
perioada in care au au fost propuse circa 20 de functiuni pentru conversia sa.
Intr-un final, ea a fost cumparata de catre un particular (dl. Roy Grant) care
a pastrat intactd nava ca spatiu care sa 1i adaposteasca colectia de mobila de
stejar si artd medievala (deci i-a dat functiune de expunere) si a mai
amenajat in aceasta sufrageria si o biblioteci. In zona turnului au fost
introduse un nou planseu $i un semineu, iar sarpanta acoperisului a fost
restauratd cu lemn refolosit. Elementele noi (ca de exemplu scara) au fost
patinate pentru a corespunde imaginii vechi, contrazicind ideea de
interventie noua extrem de evidenta. Conversia este interesantd si discreta,
respectand spatiile valoroase ale bisericii.

Daci locuinta individuala este poate mai usor de rezolvat din punct
de vedere functional, hotelul este deja un program complex care in asociere
cu spatiul unei mandstiri poate genera efecte deosebite, care nu au ramas
neobservate de investitorii imobiliari. Este cazul manastirii dos Loios din
Arraiolos, Portugalia. Cu sigurantd ca modulul impus de chiliile calugaresti
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isi poate gasi un corespondent in unitdtile de cazare care stau la baza
planului-tip al unui hotel. Spatiile anexe si sala de conferinte sunt rezolvate
in demisol, iar parterul adaposteste spatiile principale grupate in jurul patio-
urilor existente; corpurile noi de cladire ale extinderii sunt in continuarea
celor vechi. Desi este vorba despre un hotel de lux, s-a urmarit pastrarea
aspectului umil, auster; de pilda finisajele exterioare ale peretilor s-a optat
pentru tencuieli de var, pentru a-i incadra stilistic cu imaginea traditionala a
incintei. Volumul bisericii a fost pastrat doar formal, neglijandu-se
functiunea religioasa.

V.2.6. Biserica transformata in spatiu al spectacolului

S-a spus uneori de catre persoane care nu inteleg suficient liturghia
crestind si sensul autenticitatii din spatiul de cult crestin ca biserica ortodoxa
nu “tine pasul” cu schimbarile societdtii moderne si nu se straduieste
suficient sa “atragd” credinciosii, mai ales pe cei tineri. Se cere facuta aici o
observatie despre diferenta dintre ritualul religios si spectacol: chiar daca
amandoud vizeaza intr-o anumitd masura latura emotionald a receptorului,
participarea efectiva a privitorului si vor si il faca sa se identifice cat mai
mult cu reprezentatia, in cazul slujbei religioase credinciosul nu este de fapt
un spectator (daca se intampld asa este extrem de regretabil!) ci un
participant cu drepturi depline, un "madular” al intregului, pe care preotul,
in calitate de reprezentant al divinitdtii, are doar rolul sa-l1 indrume. Pentru
acest motiv ritualul religios nu este un spectacol, in nici una dintre religiile
pe care le-am mentionat si, credem, in nici o alta religie. A reduce biserica
doar la un spatiu in care se pot viziona §i audia reprezentatii, oricat de
inaltatoare spiritual ar fi acestea, constituie o deviere grava de la sensul ei
fundamental.

Si, totusi, nimic nu pare mai firesc decat un concert de muzica
clasica intr-o biserica. lar cand muzica este si religioasa, se pare ca nu exista
ceva mai potrivit. Ceea ce vrem sd punctam aici este tocmai pericolul
devierii ritualului religios in spectacol, tocmai pentru ca aparent nu exista
nici o problema (vezi (6), referirea la biserica-muzeu). Tocmai abuzul de
aceastd dimensiune a spectacolului poate transforma pe nesimtite
credinciosul in simplu spectator.

Pe de alta parte, muzica face parte integranta din serviciul religios.
Daci in biserica ortodoxa, in traditia bizantind, nu se admit decat cantari ale
vocii umane, dupd anumite canoane (cantari gregoriene), In cea catolica si
protestantd un loc important il joacd orga — instrument care ajunge sa se
integreze 1n arhitectura bisericii §i care trebuie sa tind cont de o serie de
reguli clar definite (amplasare potrivitd in spatiul interior, numarul de
registre este raportat la numarul de locuri pe scaune si la volumul bisericii
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etc.) (Neufert, 2004). Am facut referire in capitolele anterioare (III, IV) la
normele Conciliului Vatican II, care se refera la acest subiect in mod detaliat
- se poate vedea pasajul referitor la acustica din capitolul IV). Alte prezente
sonore importante si specifice sunt clopotele si toaca (la ortodocsi). Pentru a
ne da seama de complexitatea lucrurilor, citdim urmatoarea fraza din Neufert:
...ca functiune, clopotnita este un instrument muzical solo care, impreund cu
clopotnitele invecinate, formeaza o orchestra. Adaugand la aceastda
observatie toatd stiinta necesard despre dimensiunile clopotelor, frecventa
sunetelor si propagarea lor, materialul din care sunt ficute instrumentele
(bronz, otel), putem avea o sumara idee despre cat de vast este domeniul.
Dar nici clopotul, nici toaca nu sunt instrumente ale spectacolului — rolul lor
este sa dialogheze cu credinciosii, sa 1i cheme la rugéciune.

Sunt in documentatia pe care am alcatuit-o cateva exemple de
biserici care au devenit spatii ale spectacolului: Manastirea Ursulinelor din
Montpellier, Franta, transformatd in Centru Coregrafic National (Le
Moniteur Architecture - AMC Annuel. 1997), Biserica Hospitalet din Ibiza,
Spania - spatiu de expozitii si concerte, arhitect Elias Torres (Cantacuzino,
1989) si alte cateva pe care le-am mentionat deja atunci cAnd am vorbit de
sili de conferinte si centre culturale.

Centrul Coregrafic National din Montpellier (construit dupa
proiectul arhitectilor Florence Lipsky, Pascal Rollet in 1990) functioneaza
in incinta fostei manastiri a Ursulinelor. Interventiei i este caracteristica
dublarea fatadei principale cu un sistem de lamele de lemn care asigura
protectia solara §i creeazd o membrana exterioara paramentului de piatra. S-
a acordat o mare atentie tratamentelor fonice: dublarea fatadelor dinspre
stadd pentru izolare fonica, peretii si plafoanele imbracate in finisaje
fonoabsorbante, un plaseu special, amplasat pe dald flotantd, care permite
"supletea" solului. Aripa de est a suferit o demolare radicala, pastrandu-se
doar fatada spre strada - noua fatada spre curtea interioara reia ritmul arcelor
existente, in spatele gasindu-se studioul principal al centrului.

O constructie mediteraneana tipica, Biserica Hospitalet din Ibiza,
Spania, a fost restaurata in anii '80, moment in care a fost iniltata fatada de
vest si schimbatd pozitia clopotnitei, modificAindu-se silueta constructiei
(intr-un mod destul de arbitrar, credem, avand in vedere interpretarea
oarecum "artistica" a noii pozitii a clopotnitei). Sacristia a devenit hol de
intrare §i vestiar la etaj , culorile puternice folosite in interiorul acesteia sunt
justificate de faptul ca sunt traditionale zonei. Biserica a fost transformata in
spatiu de expozitii §i concerte. Este interesant ca ocazional au loc in aceasta
servicii religioase, pentru acestea fiind adus un altar mobil. Alternarea
functiei religioase cu cea laica in spatiul unei biserici apare aici ca un
concept de "flexibilitate" spatiala - este totusi oarecum socant faptul ca in
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loc sa fie functiunile de tip laic cele ocazionale, serviciul divin este descris

ca fiind "tolerat" iIn mod exceptional, in anumite situatii.

V.2.7. Biserica transformata in centru sportiv

O biserica-sala de sport este probabil o imagine inedita. Totusi,
astfel de spatii existd si, In plus, se pare cd si functioneaza bine. Ne putem
duce cu gandul, macar in treacat, la sanctuarele pan-elenice ale Greciei
Antice, 1n care se desfasurau mari intruniri sau intreceri sportive. Diferenta
este cd din acelea functia religioasd nu era exclusa, ci co-exista cu celelalte
functiuni, dedicate sanatatii trupesti.

Exemplul pe care l-am dat in documentare este cel al Bisericii St.
Maximin din Trier, Germania (Mostaedi, 2001), care din anii' 90
functioneaza ca sala de sport. Odata cu conversia bisericii in centru cultural
si sportiv, s-a cerut, ca o conditie impusd, si crearea unui acces catre
resturile arheologice care se gasesc sub biserica, precum si restaurarea
interiorului si exteriorului bisericii. In nava se accede printr-o extindere a
vechii sacristii, unde in prezent functioneaza un vestibul si sali auxiliare. S-a
introdus o pardoseald de lemn, necesarda competitiilor sportive; pe peretii
laterali s-au fixat spaliere si cosuri de baschet. O serie de cortine cu textura
de plasd sunt coborate de sus pentru a diviza spatiul interior. Sistemul de
iluminat permite o iluminare rece pe timpul competitiilor sportive si una
caldi in cazul evenimentelor culturale, concerte etc. Lumina este orientata
spre suprafete reflectante pentru realizarea unei iluminari artificiale indirecte
si evitarea efectului de orbire. Scena se afla deasupra fostului prezbiteriu,
putind sa fie ridicatd cu un mecanism hidraulic. Pentru imbunatatirea
calitatilor acustice ale spatiului, s-a aplicat un finisaj special (fonoabsorbant)
pe nervurile boltilor. Conceptual vorbind, partea benefica este accea ca
interventia a fost gandita in mod flexibil si reversibil, iar dacd actuala
amenajare permite trecerea fard efort de la functiunea sportiva la cea
culturala putem spera si in revenirea Intr-o zi la functia religioasa.

Sunt incluse deasemenea in documentatie, cu titlu informativ,
cateva solutii generate de concursul pentru transformarea Manastirii
Kaltenbrunn de langa Tegernsee, Germania in centru sportiv si de relaxare
(anii '70). Programul propus (hotel de 150 de locuri, amenajari sportive -
popice, club hipic, club de golf, picind de 12 x 25 m) este complex si ne
putem astepta ca o astfel de interventic si anuleze in mare masura
caracteristicile spatiale si simbolice ale ansamblului.

V.2.8. Biserica transformata in spatiu de invatamant
Functiunea religioasd (mai ales in cadrul complexurilor monastice)
este in mod traditional legata de invatamant. Sa nu uitdm cd pe langa
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manastiri au functionat de multe ori cele mai vechi si mai faimoase scoli,
atat in lumea ortodoxa, céat si in cea catolica.

In plus, schema spatiald a claustrului unei manastiri, inconjurat de
incdperi de dimensiuni egale, este extrem de potrivitd pentru a fi
transformata intr-o gcoala cu silile sale de clasa sau intr-o universitate cu
spatiile ei de curs. Existd o mare cantitate de manastiri europene
transformate in institutii de invatamant. Au fost studiate cateva cazuri in
acest sens: o grupare de manastiri de secol XV din Urbino (Cantacuzino,
1979) si o manadstire de secol XVII din Macerata, Italia (Cantacuzino, 1979),
transformate in universitati, mandstirea Tolentini, din Venetia, de secol
XVII (Zucconi, 2001), in care functioneaza sediul principal al Institutului de
Arhitecturd din Venetia (IUAV), cu interesante amenajari in zona intrarii
proiectate de arhitectul Carlo Scarpa si Kloster Peterhausen din Konstanz,
Germania (1802), transformata in scoald de muzicd (Cantacuzino, 1989).

Nu intamplator majoritatea exemplelor pe care le prezentim sunt
din spatiul italian. Fiind vorba de o tara cu un patrimoniu arhitectural urias,
era firesc ca aici sa apard cele mai multe §i mai interesante solutii de
conversie arhitecturala. Este de observat cd nu in toate cazurile conversia
include si spatiul propriu-zis al bisericii, ci numai anexele manastiresti,
functiunea religioasd propriu-zisd fiind pastratd pentru edificiul de cult.
Scoala de muzica din Konstanz pe care am mentionat-o a fost amenajata in
spatiul manastirii Peterhausen, dupa ce initial avusese loc un concurs de
arhitectura de transformare a acesteia in centru administrativ, social si
cultural. Noua functiune nu a intdmpinat probleme in adaptarea la spatiul
existent.

Se poate spune cd mandstirea a perfectionat o schema functionala
(cea a claustrului central cu functiuni perimetrale), mostenitd din
antichitatea greco-romand, pe care a daruit-o mai departe altor programe de
arhitectura, intre care pentru cel de Invatamant s-a adaptat poate cel mai
bine. Meritd s pomenim aici realizarea arhitectului Ion Mincu, creatorul
stilului neo-romanesc in arhitectura, - Scoala Centrala din Bucuresti, 1890-
94 - care chiar daca nu poate fi trecutd la capitolul "conversii",
demonstreaza Intelegerea profunda functiunii i a unor tipologii arhitecturale
si adaptarea lor specifica la un spatiu cultural din care facem parte si noi,
romanii. Aceastd preluare a unui model arhitectural milenar poate fi
considerata in sine un mod de a "rescrie" arhitectura.

V.2.9. Biserica transformata in bar, discoteca, restaurant

In cartea sa "New Uses for Old Buildings”, arhitectul Serban
Cantacuzino observa la un moment dat cd masa impreund are un sens
profund, corelat in mod intrinsec cu credinta crestind, astfel cd functiunea de
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alimentatie publica intr-o biserica gi-ar putea gasi rostul, daca este rezolvata
cu respect fatd de calitatile arhitecturale si simbolice ale spatiului acesteia
(Cantacuzino, 1979). De altfel, dupa cum am aratat intr-un capitol anterior,
la inceputurile crestinismului, pe vremea cand liturghia nu era inca
definitivata, cea mai mare parte din serviciul religios consta intr-o masa in
comunitate. Pe de altd parte, un restaurant, de pilda, necesitd un aparat
complex de pregatire a mesei, o bucatarie foarte bine organizatd care preia
marfa, o sorteazd, o depoziteazd, o prepard, o pregateste pentru servire si
asigurd loc pentru curatarea tuturor vaselor si veselei care au fost necesare
(se poate consulta pentru detalii manualul Neufert, editia a 37-a in limba
romana, capitolul despre restaurante). Ori este greu de crezut cd o astfel de
functiune se poate amenaja in spatiul unei biserici, fard a-1 altera si a-i
deturna grav sensul existentei.

Altfel se pune problema atunci cand spatiile de servire a mesei sunt
amenajate in anexele bisericii, in spatii manastiresti etc. Manastirile
ortodoxe au rezolvat In urma cu secole functiunile de trapeza si cuhnie intr-
un mod care de multe ori stirneste admiratia din punct de vedere
arhitectural. Cuhniile manastiresti sau domnesti, nascute din necesitatea
practica de desfumare, ventilare a spatiului interior, au generat in arhitectura
romaneasca modele constructive devenite de referinta (Vacaresti, Cotroceni,
Mogosoaia, Hurezi).

Astdzi, introducerea alimentatiei publice in spatii de cult poate
capata forme dintre cele mai surprinzatoare. Ca o butada, repovestesc aici un
fragment dintr-o discutie cu arhitectul Mihai Opreanu, care povestea ca in
anii '90 se afla la Fontévraud, pe valea Loirei, In Franta, impreund cu
arhitectul-restaurator Mussot. In pauza unei intruniri, au servit masa intr-un
spatiu medieval de cult spectaculos, o basilica romanicd cu cupole. ,,Stii
unde ne aflam aici?”, a intrebat la un moment dat Mussot. $i pentru ca
interlocutorul siu ticea: ,in fosta capeld a leprozeriei Abatiei regale...”
Povestea nu mai spune daca au savurat mai mult sau mai putin pranzul dupa
aceasta descoperire...

Dacad masa impreund este simbolic compatibila cu religia crestina,
nu acelasi lucru 1l putem afirma despre devierile de-a dreptul grave cand o
biserica este transformati in bar sau discoteci (sau ambele). in lumea
occidentald de astazi existd uneori un fel de provocare a alaturdrii sacrului
cu profanul, a hedonismului cu religia etc. din pura dorintd de a genera
spectacol. Cei care emit astfel de idei nu se gandesc din pacate la
consecintele lor: desacralizarea, pierderea reperelor si valorilor morale etc.
Citeam pe Internet (Bibliografie web) despre o biserica din Marea Britanie
(Edinburgh) transformata in Frankestein pub, spatiu al groazei, populat de
vampiri si alte personaje sinistre. Reproduc aici un fragment din reclama
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acestui bar: Frankenstein is a themed multi bar venue set out over 3 floors.
Built in a former Pentecostal Church, many of the orginal features remain.
There is no other venue quite like it. Look out for special appearances from
Frankenstein himself... it's alive!!! (8) Barul se mandreste tocmai cu faptul
ca este unic pentru ca a fost amplasat Intr-o biserica, al carei spatiu prezinta
elemente arhitecturale de stil neogotic, dar si cu atmosfera creata - care il
aduce pe Frankestein insusi, in carne si oase. Ma intreb cat a mai ramas din
memoria edificiului de cult si daca atributele sale esentiale mai pot fi
intelese. O astfel de functiune nu compromite doar prezentul unui fost
edificiu cu valoare simbolica, dar ii afecteaza si viitorul, punandu-i o pecete
rusinoasa in memoria colectiva.

Nu numai ci astfel de spatii existd, dar ele au si utilizatori
numerogi!

In documentatia anexatd acestui capitol, se prezintd, pe baza cartii
“New Uses for Old Buildingsde Serban Cantacuzino, cazul unei manastiri
din Montreal, Canada, transformata in restaurant, hotel, locuinte si birouri
(Cantacuzino, 1979) . Este vorba despre o manastire de calugarite, cu plan
neregulat in forma de V, utilizatd succesiv ca: spital, scoald, fabrica de bere,
grajduri, depozite, fabrica de confectii (putem sa ne imagindm cum si-a lasat
amprenta asupra spatiului acest periplu de functiuni!). Odatd cu noua
functiune, s-a procedat la eliminarea instalatiilor industriale ulterioare, s-au
inserat scari de evacuare corespunzatoare, s-au inlocuit plansee, tdmplarii
etc., s-a amenajat restaurantul. Unul dintre edificiile incintei a fost
transformat in hotel cu 100 de camere, altul in cladire de apartamente si
birouri.

Ceea ce este interesant in acest caz este faptul ca edificiul se afla
deja la a treia sau a patra refunctionalizare, asa incat putem banui cat de
mult a fost afectata incarcatura simbolica initiala.

V.2.10. Alte situatii

Chiar daca am incercat o defalcare a situatiilor prezentate pe
diferite tipuri de functiuni, este interesant ca multe dintre bisericile
prezentate au trecut prin etape de conversie succesive de-a lungul istoriei
lor. Punctez aici cazul in care ele au functionat ca fabrici — fabrica de bere si
confectii in cazul manastirii din Montreal despre care am vorbit mai sus si
fabrica de tutun in cazul manastirii Nuestra Seiiora de la Merced din
Logrofio, Spania.

lata citeva date suplimentare despre ultima dintre acestea. in 1886
municipalitatea din Logrofio anunta intentia de a deschide o fabrica de tutun
in oras si s-a ales pentru acest scop sediul méanastirii, dezafectata la acea ora.
Portalul principal a fost restaurat cu o grija speciala, iar statuia Fecioarei de

169



pe acesta a fost daruitd unei alte manastiri. S-au construit un planseu metalic
intermediar si un cos de fum din caramida. A fost adusa tehnologie necesara
fabricii (lift, maginarii etc.), iar aceasta s-a inaugurat in 1890.

Este interesant sa ne imagindm spatiul bisericii, al liturghiei, ca si
cadru al unui proces tehnologic, cu intreaga cantitate de utilaje pe care
acesta o presupune. Pe de alta parte tot acest flux tehnologic, care 1si pune o
importantd amprentd functionald asupra spatiului, poate afecta grav
elemente structurale sau decorative ale spatiului de cult.

Cu sigurantda cd in afard de categoriile pe care am incercat sa le
extragem din documentatia anexata se pot gasi si multe altele, ceea ce putem
sa facem este sa constatdm diversitatea functionald a conversiilor de spatii
de cult, cu precadere in Europa Occidentald si America de Nord. Din punct
de vedere strict functional, putem spune ca in majoritatea cazurilor spatiul
bisericii se dovedeste un invelis remarcabil pentru aceastd varietate de
crea amenajari flexibile etc.

Faptul ca spatiile de cult se dovedesc "gazde" generoase pentru o
multitudine de functiuni noi nu inseamna ca aceste functiuni le sunt neaparat
benefice, putand afecta: conceptia arhitecturald, posibilitatea de a se reveni
la utilizarea initiald, incarcatura simbolica.

V.3. Studii de caz
V.3.1. Biserica romanica Santiago — Centru de Interpretare al Parcului
Natural Las Hoces, Sepulveda, Spania

Am considerat ca pe langa multitudinea de situafii prezentate,
ilustrate detaliat cu ajutorul figselor anexate acestui capitol, aprofundarea
unor studii de caz se poate dovedi benefica in economia lucrarii. Am ales
biserica romanica Santiago, transformata intr-un centru de stiinte naturale,
pentru mai multe motive printre care enumar: reprezentativitatea bisericii ca
obiect de arhitectura, in armonie cu asezarea din care face parte, valoarea ei
istoricd, importanta identitatii sale in constiinta colectivd a locuitorilor,
situarea intr-un cadru natural special, grija propunerii de arhitecturd de a
inlocui sacrul” printr-ul element de puternica identitate local, dedicat unui
mediu natural special.

Cred asadar ca merita zabovit asupra acestei biserici romanice care
a devenit un semnal al cadrului natural de exceptie in care este amplasata.

Constructia existenta. Biserica romanica Santiago
Citeva date istorice (Bibliografie web)

Declarata ansamblu istorico-artistic in anul 1951, localitatea
Sepulveda, aflatd in regiunea Segovia din provincia spaniold Castilia,
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beneficiaza de cateva milenii de istorie, care incep inca din epoca fierului,
iar in regiunea invecinatd a parcului natural incd din cea a bronzului.
Agezarea a fost municipiu roman, din aceastd epoca pastrandu-se resturi de
pavaje si poduri. Epoca vizigotd (Evul Mediu timpuriu) a lasat mostenire
oragului o necropola aflatd pe malul raului Duraton. Prima mentiune istorica
a locului s-a facut in Cronica regelui Alfonso III, cu referire la depopularea
asezarii pe vremea lui Alfonso I. In secolul X, Fernan Gonzalez, conte de
Castilia, primeste sarcina de a o repopula, acesta stabilind o zona de
influenta crestind pana dincolo de limitele raului Duero.

Sepulveda a recunoscut suveranitatea Regilor Catolici (Isabela de
Castilia si Ferdinand de Aragon) in 1472.

in timpul ocupatiei napoleoniene, orasul a fost asediat de trupele
franceze, iar relieful natural al canionului raului Duratén a fost utlizat ca
adapost al trupelor de gherila. Asezarea a participat intens deasemenea la
razboaiele carliste (1838) si la razboiul civil spaniol (1936).

Patrimoniul arhitectural al agezarii este bogat, contindnd mai ales
arhitectura romanica de valoare, emblematicd pentru stilul romanic spaniol,
dintre care cele mai reprezentative exemple sunt: manastirile San Frutos si
La Hoz (aflatd azi in ruind), din imprejurimile orasului sau bisericile £/
Salvador si Virgen de la Peria, din oras.

Descriere arhitecturali (Bibliografie web)

Cripta subterana din interior, care pare a fi restul unei biserici
anterioare, adaposteste o serie de morminte de forma antropomorfa sapate in
piatra, datate din secolul X. Este vorba despre o mica incinta rectangulara,
acoperitd cu o bolta in leagan, care demonstreaza existenta unei functiuni de
cult pe locul bisericii inca inainte de constructia sa. Cercetari arheologice
efectuate in 1989 au evidentiat doud etape constructive: una de influenta
araba in sectorul occidental §i o amplificare a spatiului prin sectoarele
central si oriental in secolul al XIII-lea. Aceasta tencuiald corespunde cu
vérsta tencuielii de var care se poate gasi inca in unele parti ale boltii si pe
latura de sud-vest a incintei, unde s-a pastrat o zona de parament original in
stare buna, pe care se poate distinge si desenul unei siluete feminine
reprezentand-o probabil pe Fecioara Maria, care poate fi datatd ca fiind din
secolul al XIII-lea dupa stil.

Cateva date despre Parcul Natural Las Hoces, pe raul Duraton
(Bibliografie web)

Canionul de pe raul Duratdn, sculptat de apele raului in masivul de
calcar si dolomit, in regiunea localitatilor Sepulveda, Sebulcor si Carrascal
del Rio, cu o suprafatd de 5037 de hectare, are o lungime de peste 27 de
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kilometri si o inaltime de cca. 100 m. Roca locala are un colorit divers,
predominand ocrul alternat cu nuanta de rosu rezultata din procesele carstice
de formare a rocii-mama. in sud-estul parcului se afld interesante
formatiuni de dune create de vanturile dominante din directia nord-vest,
astdzi acoperite cu plantatii de pini. Vegetatia este Impartita in trei zone: una
de conifere, una de foioase si specii spcifice Peninsulei Iberice si o a treia in
partea inferioard, cu salcii si vegetatie specificd zonelor de rau. Aceasta
asigurd un habitat optim pentru o specie protejatd de vulturi (numitd in
spaniola buitre leonado), care constituie una dintre cele mi mari colonii din
Europa ca numair de perechi existente si din punct de vedere al nivelului lor
de reproducere; cat si pentru multe specii de pasari rapitoare (acvild, bufnita
etc.), dar si de mamifere (nutrii etc.), reptile si amfibii.

Parcul natural este dechis turismului, fiind propuse o serie de trasee
de parcurgere a zonei. Obiectivul a fost declarat parc natural in 1989 de
catre Comunitatea provinciei Castilia si Ledn, fiind inclus intre obiectivele
protejate ale acesteia. Legea prin care s-a declarat parcul natural explica
faptul ca acest lucru s-a facut pentru conservarea faunei, florei, apelor si a
ecosistemelor naturale si valorilor sale peisagistice In general In armonie cu
obiceiurile agrare traditionale si cu dezvoltarea unor activitati educative,
stiintifice, culturale, turistice sau socioeconomice compatibile cu protectia
mediului natural si antropic. Parcul a fost integrat in reteaua Natura 2000 in
1991 si a fost declarat loc de importantd comunitard in 1998. incepand cu
anul 2004, gestiunea parcului se realizeaza prin proiectul LIFE, un proiect al
Uniunii Europene care se referd la mentinerea si recuperarea unor astfel de
situri, ca si la incadrarea lor intr-un plan viabil de dezvoltare durabila.

Parcul include in perimetrul sau deasemenea o suma de obiective
culturale, cum sunt manastirea Nuestra Seiiora de la Hoz si asezarea
eremitica San Frutos.

Interventia de conversie. Centrul de Interpretare al Parcului Natural
Las Hoces

Scopul amenajdrii este realizarea unei instalatii muzeografice care
simuleazd o vizita virtuala prin parcul natural, o invitatie de a parcurge chiar
traseul raului Duraton. Printre cele mai interesante dotari ale Centrului se
afld o camerd telecomandata prin care vulturii pot fi observati in timp real,
reconstructia unei grote, auditia unor glasuri de pasari, ca si a unor legende
si traditii $i a unui material referitor la pericolele care amenintd parcul
natural.

Prin spatiul bisericii transformate se propune un traseu imaginar,
de-a lungul caruia existd cateva zone care presupun o oprire mai
indelungatd: o sald cu dotari audio-vizuale, un spatiu de receptie unde
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monitoare specializate sintetizeaza informatia. Din punct de vedere
arhitectural, se remarcd preocuparea pentru utilizarea unor tehnici si
materiale de constructie reversibile — structuri metalice sau de lemn. Inainte
de amenajarea Centrului de Interpretare a avut loc restaurarea bisericii,
printr-o interventie neinvaziva, care a pastrat toate elementele existente
valoroase (paramente originale etc.) si a adaugat altele noi, necesare, in
spiritul constructiei romanice: pardoseald neutra din gresie cu texturd mata,
sarpantd din lemn In gabaritul celei originale etc. Amenajarea de interior
urmareste idea de traseu, atdt prin formd: elemente lineare, care
directioneaza, agsa cum este pasarela din lemn care permite o varietate de
perspective asupra spatiului sau lungi fagii care sugereaza meandrele raului,
marcate de vitrinele cu exponate, luminate in nuante de verde care aminetsc
de natura, dar si de panourile expozitionale, cu 1naltimi de circa 2 m. Spatiul
absidei este marcat de un semnal luminos, dar si de pardoseala din dale de
sticla asezate pe o structurd metalicad amplasata si asamblata in asa fel incat
sd nu afecteze zidaria originald. Aceastd pardoseald permite observarea
nivelului inferior al criptei, cel mai vechi spatiu cu incarcatura sacra al
constructiei. O balustradd metalicd protejeaza zidaria originald, obligand
vizitatorii sd ramana la o anumitd distantd de aceasta. Sub pardoseala de
sticld un sistem de tuburi de neon ilumineaza spatiul inferior, pentru o mai
buna observare a criptei. S-a optat pentru alternarea metalului cu lemnul ca
materiale ale amenajdrii, acesta din urmd aducand un plus de caldura
spatiului interior.

Analiza situatiei prezentate. Concluzii

Valoarea istorica si arhitecturald a bisericii nu mai trebuie
demonstratd, ea fiind evidentd chiar si din parcurgerea unui minim de
informatii. In plus, constructia are o valoare simbolici, ea reprezentand
suprapunerea mai multor spatii de cult care merg in trecut pana la secolul al
X-lea, dupa cum demonstreaza studiul arheologic. De altfel, asa cum mai
observam si cu alte ocazii pe parcursul lucrdrii, aceastd suprapunere a
spatiilor de cult pe un acelasi loc, considerat sacru, s-a practicat din cele mai
vechi timpuri, ca gest ancestral si fundamental.

Desi era fireste preferabil ca biserica sa fi ramas dedicata cultului,
este de apreciat compatibilitatea functiunii alese cu rolul de reper pentru
zona in care este amplasatd, de element care oferda identitate locului si se
inscrie In coordonatele acestuia. Faptul cd a fost dedicatd celei mai
importante valori naturale a regiunii salveazd in oarecare masurd sensul
transcendent al edificiului. Totusi, periplul virtual propus nu poate inlocui
contactul direct cu natura si probabil cd nici un isi propune acest lucru, ci
doar rolul de informare si educare preliminara.
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Din punct de vedere arhitectural, interventia dovedeste
sensibilitate, punand in valoare spatiul interior al bisericii si reusind sa
inducd in mod non-agresiv conceptul noii functiunii. Este de apreciat mai
ales gandirea reversibild, respectuoasd, a interventiei de amenajare, ceea ce
acorda edificiului de cult sansa de a putea reveni intr-o zi la functiunea sa
originara.

i

o X / 1 A
Biserica romanica din Sepulveda (Segovia, Spania) transformatd in muzeu de stiinte
naturale (fig.35-38)
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Libriria “Selexyz Dominicanen” in fosta biserici dominicana de secol
XIII din Maastricht, Olanda

Nu este o intamplare faptul ca cele mai radicale transformari ale
spatiului religios crestin s-au intdmplat in spatiul protestant. Lumea
protestantd, austerd, aflatd intr-o perpetud cautare a simplitatii, s-a trezit
mostenitoarea complexitagii gotice si a opulentei baroce, pe care le nega din
punct de vedere dogmatic. Este poate fireasca o inconstientd doringd de a
ascunde functiunea religioasd a unor artefacte considerate uriase si
necorespunzatoare noilor viziuni de credintd. Asa se explica usuringa cu care
biserici §i catedrale medievale au devenit magazine, restaurante, hoteluri,
baruri etc.

Este si cazul unei inedite librarii pe care am avut ocazia sa o vizitez
in orasul Maastrict din Olanda in toamna anului 2015, datorita unui seminar
intrernational organizat de Asociatia Scolilor Europene de Arhitectura
(Dusoiu, 2017).

Ridicata incepand cu anul 1267, biserica dominicana a fost de-a
lungul secolelor loc de pelerinaj si adapostire de bunuri. Primul care a avut
ideea de a-i da o altda functiune decat cea religioasd a fost Napoleon
Bonaparte in timpul invaziei din 1794. El a avut ideea de a addposti in ea
munigii, personal si echipamente pe timpul campaniei sale, apoi a abandonat
pur si simplu biserica atunci cand nu a mai avut nevoie de ea. Ulterior,
aceasta a mai avut o serie de functiuni laice (arhiva, depozit, atelier de
biciclete). Din 2005, in urma unui proiect realizat de o echipa de tineri
arhitecti, biserica adaposteste actuala functiune de librarie. (Bibliografie
web)

Vasta librarie “Selexyz Dominicanen” este o interventie de
arhitectura suficient de subtild si respectuoasd. Dintre punctele sale
remarcabile, sunt de amintit: reversibilitatea solutiei tehnice alese (structura
de rezistenta din metal), studiul atent al perspectivelor interioare, cu
preocuparea de a asigura protagonismul coplesitorului spagiu gotic existent
si asigurarea perceptiei spagiale de la diverse niveluri diferite, generand
diversitate in receptarea spatiului inconjurator. Totusi, proiectul are si cateva
puncte discutabile, si anume: ideea de a transforma corul si zona altarului
intr-o cafenea, organizatd in jurul unei mese uriage in forma de cruce sau
nedelimitarea in niciun fel a pietrelor funerare care acopera mormintele
existente in biserica, ce par a nu fi nimic altceva decat o simpla pardoseala.
Trimiterea la o aga-zisa masa a altarului, conceputd in forma de cruce, o idee
din zona scenografiei, in loc sd sugereze o anumita realitate istorica si
religioasd, aboleste tocmai functionarea originara a spatiului liturgic, facand
lucrurile sa cada in derizoriu §i pastisa.
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E 5 ¥
Biserica dominicana din Maastricht (sec. XIII) transformata in librarie, foto oct.
2015 (fig.39)
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Biserica dominicand din Maastricht (sec. XIII) transformata in librarie — zonal corului
si locul fostului altar, foto oct. 2015 (fig.40.41)
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Biserica dominicana din Maastricht (sec. XIII) transformata in librarie, foto oct.
2015 (fig.42)
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Kruisherenhotel din Maastricht, o fostia manastire

Tot in Maastricht am putut analiza si o alta situagie, care genereaza
un si mai mare grad de surpriza. Este vorba despre transformarea unei
manastiri de secol XV in hotel, un hotel care a stiut sa profite de istoria
cladirii si sa 1si facd un renume din aceasta.

Constructia manastirii Kruisheren a inceput in 1440, dupa ce un
important donator, Edidius van Elderen, a oferit terenul Ordinului Sfintei
Cruci. Constructia bisericii s-a realizat pana in 1459, dar ridicarea intregului
complex manastiresc a mai durat citeva decade, pana aproape de 1520.
(Bibliografie web) Ordinul Sfintei Cruci (cunoscut si cu denumirea de
Calugarii Cruciati) era extrem de respectat in Maastricht. La inceput,
reprezentantii ordinului scriau, copiau si legau carti, apoi au strans in jurul
lor si alte comunitati pentru a ajuta saracii si bolnavii. Calugarii au locuit la
Kruisheren pana in 1797, cand au fost fortagi sa paraseasca manastirea, care
a fost transformatd in baraci militare si depozite de munigii in timpul
Revolutiei Franceze. in secolul al XIX-lea, un om de
culturd olandez, Victor de Stuers, a inceput un prim proiect de restaurare a
manastirii, impreuna cu arhitectul Cuypers. Ulterior, ansamblul a adadpostit
numeroase functiuni (de pildda Centru National pentru Cercetare in
Agriculturd) sau chiar a revenit temporar la serviciul religios (ca biserica de
parohie a Sfantului Servaas). In anii 2000, ansamblul a fost preluat de firma
Camille Oostwegel Chateau Hotels & Restaurants, care a inceput un vast
santier de reabilitare si a transformat-o in hotel (Kruisherenhotel
Maastricht). Acesta a fost deschis in 2005 si a uimit de la inceput prin lux,
design exclusivist si confort. in 2017 hotelul a obtinut cea de-a cincea stea si
titul de hotel al anului  (Dutch  Hotel Award 2017).
Cel mai pregnant la aceastd constructie este contrastul intre destinatia
istoricd §i cea actuald, subliniatd de designul provocator si sofisticat,
conducand cumva citre ideea de hedonism. Indeobste interventia este
consideratd ca fiind inovativa si futuristd, dar in acelasi timp reversibila
(conditie pusa de administratia orasului Maastricht la acceptarea conversiei
propuse de firma Camille Oostwegel Chatedu Hotels & Restaurants). in
orice caz, nu se poate nega faptul ca este socantd. Culorile, materialele si
formele vorbesc despre confort, placere si lux si despre un anumit tip de
discurs hedonistic, aflat in evidentd opozitie cu ideea de spatiu religios,
auster si inaltator, care trimite citre penitentd si rugiciune. in opozitie cu
exemplul anterior, construit in jurul ideii de respect pentru spatiul liturgic,
de punere in valoare a acestuia si de cautare a unor trimiteri formale si
conceptuale catre modul de functionare originar, Kruisherenhotel 1isi
propune din start sa nege, cu scopul declarat de a soca si a recompune o
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noud realitate. Cu sigurantd in spatele acestei realitdti existd si o
(nedeclaratd) abordare comerciala.
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Kruisherenhotel rcht (sec. XV) fosta manastire, foto oct. 2015 (fig.43. 44)
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Kruisherenhotel din Maastricht (sec. XV) fostd méanastire — design interior in holul
principal, foto oct. 2015 (fig.46)

181



Kruisherenhotel din Maastricht (sec. XV) fosta manastire — supanta restaurantului,
de unde se pot observa frescele parietale, foto oct. 2015 (fig.47)
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Note la Capitolul V

(1) Este interesanta clasificarea pe care Philippe Robert o face in cartea citatd mai
sus interventiilor istorice pe un fond existent. El evidentiaza urmatoarele situatii (nu
in toate putem da exemple din domeniul spatiilor de cult):

- a construi in (cazul catedralei inserate in moscheea din Coérdoba, pe care il
comentam si noi in cadrul capitolului VIII);

- a construi pe (suprainaltari - de exemplu cladirea Pan Am de Gropius peste Gara
Centrala din New York)

- a construi in jurul (extinderea Palazzo de la Ragione si transformarea sa in
Basilica din Vicenza - A. Palladio)

- a construi in lungul (Muzeul de Arte Decorative din Frankfurt, extinderea unei
cladiri de sec. XVIII - R.Meier)

- a recicla materiale si vestigii (Palatul lui Diocletian de la Split, Croatia)

- a adapta la o noua functiune (Santa Maria degli Angeli e dei Martiri -Termele lui
Dioclezian - Michelangelo, temple romane transformate in biserici de L.B.Alberti)

- a construi in stilul (postmodernismul).

(2) in conversia unui spatiu de cult trebuie tinut cont de faptul ci se intervine pe un
spatiu care are deja atributele sacralitatii, in sensul in care le-am definit intr-un
capitol precedent (capitolul III). Dacé pentru unele religii biserica este o simpla casa
de rugaciune, acest lucru facand-o compatibild cu alte functiuni comunitare, de
intalnire etc., pentru altele (printre care si cea ortodoxd) ea reprezintd trecerea intr-o
altd lume si intrarea Intr-un alt timp, lucru realizabil numai prin ea. Aceasta explica
faptul ca pentru ortodosi nimic nu poate inlocui biserica, schimbarile functionale
ramanand la nivelul anexelor (casd parohiala, chilii, incintd, clopotnitd, scoala,
paraclis etc.). Exista si situatia caderii in paragind, a pierderii totale a functiunii sau a
demoldrii , dar inlocuirea cu o altd functiune s-a facut doar sub presiunea unor
evenimente istorice (perioada comunistd, care a impus gesturi de distrugere a
credintei si promovare a conceptiilor ateiste, transformarea in temple ale altor religii
etc.)

(3) Aceste principii sunt formulate intr-o listd ce se doreste completd (citim din
aceeasi Creative Re-use of Buildings de Derek Latham Donhead , The Bath Press,
Bath 2000):

1. O schema de conversie trebuie considerata in 3 dimensiuni.

2. Eventualele supante adaugate trebuie sa apard detasate de pereti si cu goluri,
astfel incdt sa permita citirea spagiului original.

3. Noile subdiviziuni, atdt orizontale §i verticale, trebuie sd permitd citirea
structurii, fard a o ascunde.

4. Acolo unde este posibil, interventia trebuie sa fie reversibila, lucru care
constutuie un avantaj in evolutia pe termen lung a cladirii.

5. Materialele si instalatiile inlocuite vor fi refolosite in alte constructii in masura in
care acest lucru este posibil.

6. Interventiile la exterior vor fi minime, pentru a nu altera imaginea bisericii in
contextul vecinatdtilor. Golurile noi se vor integra cu cele existente. Se vor evita
extinderile, care afecteaza volumul general al cladirii.
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7. Parcarile nou amenajate nu vor afecta peisajul inconjurdtor al bisericii.

8. Interventia va avea loc in paralel cu cercetdari arheologice, in special in cazul
bisericilor medievale.

9. In cazul unor ansambluri care contin si cladiri anexe ale bisericii, se va urmdri o
interventie integratd, care sd vizeze intreg ansamblul.

(4) Stilul bizantin a creat in biserica ortodoxd o simbioza intrinseca intre cladire,
decoratie, icoana ca obiect simbolic, ritual (liturghie - de la Aeitovpy® - a functiona),
cantdri. Aceasta armonie trebuie consideratd ca valoarea supremd a unui spatiu
ortodox si pentru a cest motiv acesta este greu compatibil cu o schimbare functionala
totald. Studiul perioadei gotice conduce la observatii similare, materializate in
conceptia formulata de catre abatele Suger.

(5) Tot din New Uses for Old Buildings de Serban Cantacuzino aflam ca inchiderea
unei biserici fatd de procesul de cult este un proces complex care a fost stabilit
printr-o dispozitie pastorald a Bisericii Anglicane din 1968. Monumentul trece in
custodia unei dioceze, care in termen de 12 luni este nsarcinata sa 1i géseasca o noud
utilizare. Dupd aceea se poate trece la inchirierea sau vanzarea cladirii in conditiile
stabilite. O schimbare majora fata de situatia de la 1913, cand statul garanta Bisericii
Anglicane inviolabilitatea cladirilor de cult in fata unor eventuale initiative ale
administratiei locale.

(6) Intr-un articol publicat in Revista de Politica Stiintei si Scientometrie - Numar
Special 2005, arhitecta Andreea Mihalache identifica patru forme de astfel de
deviere: biserica-muzeu (in care emotia religioasd este inlocuitd de cea esteticd),
biserca-Disneyland (nascutd din dorinta de a apropia credinciosii cu orice pret),
biserica-fast-food (care reduce religia la un simplu serviciu, realizat eficient pe
criterii strict functionale), biserica ex-centrica (deplasarea bisericii din centrul pe
care ar trebui sa il sustina intr-o periferie lipsita de caracter simbolic).

(7) vezi capitolul III al lucrarii cu referile la opera lui Mircea Eliade

(8) Frankestein este un bar tematic care se intinde pe 3 niveluri. Construit intr-o
fosta biserica penticostald, a pastrat multe dintre trasaturile originale. Nu mai existd
un loc similar. Cautati aparitiile lui Frankestein in persoand...e viu! (tr. aut.)
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CAPITOLUL VI. SCHIMBARI FUNCTIONALE IMPUSE
PENTRU SPATIILE DE CULT. O PERSPECTIVA
ISTORICA

VI.1. Desacralizarea impusa de istorie. Schimbarea fortatd a functiunii.

in contextul actual, in care, dupi peste 2 ani de pandemie si 6 luni
de razboi la granitele {arii noastre, am reinvagat, dupa decenii, ce Inseamna
imperativul istoriei, infeleasd ca eveniment imediat si devastator, nu putem
sd nu meditdm la rolul pe care aceasta il are in schimbarea destinatiei
spatiilor religioase.

In mod paradoxal, vandalismul Revolutiei Franceze a stat la baza
creerii primelor mecanisme de conservare a monumentelor istorice in
Franta. Sub amenintarea distrugerii oarbe a cladirilor si bunurilor religioase,
(Decretul asupra topirii - 3 martie 1791; Decrete pentru suprimarea
monumentelor, resturilor feudalitatii - 4 aug 1792, 1 nov. 1792), se creeaza
prin decret Comisia Monumentelor, cu misiunea de a clasa si inventaria
bunurile preluate in urma Revolutiei si stabili starea lor. Din aceasta comisie
au facut parte personalitati ca poetul Mirabeau sau omul politic Talleyrand.

Cu o situatie similara s-a confruntat Spania in timpul razboiului sau
civil (1936-1939), care a reprezentat unul dintre cele mai recente atentate
armate masive la integritatea edificiilor de cult. incepand cu perioada 1931-
34 patrimoniul religios din Spania se afla deja in pericol, fiind supus la
numeroase distrugeri. Se 1inregistreazd numeroase tipuri de distrugeri:
provocate de incendii, dardmari si mutilari ale cladirilor, datorate nu doar
vandalismului, ci si unor incercéri de sistematizare de tip ensanche (1) a
unor cartiere, distrugerilor datorate vecinatatii unor cladiri militare,
pierderilor cauzate de refolosirea materialelor din dardmaturi, schimbarii
functiunii ca necesitate de razboi - pentru cazarea trupelor, ranitilor,
prizonierilor, refugiatilor, ca depozite, ateliere etc. Biserica San Francisco el
Grande din Madrid (biserica baroca de secol XVIII) a fost transfomata de
Junta del Tesoro Artistico (organism republican de protectie a bunurilor
mobile si imobile) intr-un urias depozit de bunuri mobile si opere de artd. Se
procedeaza la demontarea, protectia si transportul in depozite a placajelor
ceramice, de piatrd, vitraliilor, basoreliefurilor, sculpturilor situate langa
obiective militare. Uneori elementele valoroase au fost protejate in situ cu
pereti de caramida si saci de nisip. Operele cunoscutului muzeu Prado au
fost transportate la Valencia (in Biserica Patriarhului) si apoi la Geneva.

Fortele nationale (rivale republicanilor) s-au preocupat deasemenea
de protejarea Dbisericilor §i a altor monumente, constituind Junta
Conservadora del Tesoro Artistico de Sevilla si Juntas provinciales in alte
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orase andaluze. Restaurarea patrimoniului religios a inceput sa constituie o
prioritate dupa razboi.

Dealtfel, dupd cum se observa si din exemplele analizate in
capitolul precedent, pare ca bisericile, cu spatiul lor vast si primitor, au fost
gasite ca fiind cele mai la Indemana in cazul conflagratiilor, epidemiilor,
dezastrelor naturale etc. Triste exemple avem chiar din ultimele luni ale
anului in curs, cand acestea au adapostit multimi de civili care Incercau sa se
protejeze de bombardamentele rusesti din Ucraina.

Astfel de situatii "impuse", generate de conditii istorice
implacabile, putem mentiona si pe teritoriul tarii noastre. Multe manastiri de
certd valoare arhitecturald au fost transformate in inchisori ori depozite. in
majoritatea cazurilor de pe teritoriul Roméniei este vorba despre manastiri
"inchinate", adica subordonate unor lacasuri de cult de pe teritoriul fostului
Imperiu Otoman. in urma secularizirii averilor manastiresti semnati de
domnitorul Alexandru Ioan Cuza, acestea au trecut in proprietatea statului,
iar comunitatile de calugari, de obicei greci, in a caror grija manastirile se
aflau initial, le-au abandonat.

in 1848 autoritatile militare rusesti si turcesti folosesc pentru prima
datd manastirea Vacdresti ca inchisoare pentru conducdtorii Revolutiei
pasoptiste. Au functionat temporar ca inchisori si manastirile Cotroceni si
Plumbuita din Bucuresti. Ulterior au fost adaptate acestei functiuni si alte
lacasuri de cult din Tara Romaneasca si Moldova: manastirile Dobrovat,
Galata, Bisericani, Cozia, Plataresti, Mislea, Targsor, Bucovat si Margineni.
(Bibliografie web)

Un caz interesant este cel al manastirii Frumoasa din Iasi. Dupa
cum spune N. A. Bogdan, inainte de legea secularizarii averilor manastiresti,
Manastirea Frumoasa era una dintre cele mai bogate manastiri moldave,
detindnd 16 mosii in Moldova, Basarabia si Bucovina, dar si numeroase
obiecte de pref.

Dupa secularizare, insa, Guvernul a transformat curtile domnesti
mai inti in cazarma pentru diferite regimente militare, apoi in spital militar
pentru bolnavii de ochi. Cand comandantele militare au luat-o in primire,
gradina s-a nimicit cu totul, distrugandu-se astfel frumusetile care au
impresionat multime de célatori alesi.

Din anul 1886, documentele vorbesc pentru prima data de biserica
denumiti ,,Frumoasa®, ca fiind biserica fostei Manastiri Frumoasa. La 1896,
in cladirile manastirii functiona o infirmerie. La 1916, la Frumoasa era inca
spital pentru bolnavi de ochi. La 1928, biserica manastirii devenea biserica
de parohie. Timp de 10 ani, intre 1929-1939, manastirea a fost inchisoare
militard. La 1943, aici se instala din nou o scoala pentru infirmiere,
infiintata, de data aceasta, la initiativa mitropolitului Irineu Mihalcescu, aici
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urmand sa fie pregatite maici, cu rolul de a inlocui pe surorile de alta
confesiune de prin spitale.

Din 1941 pana in 1947, Frumoasa a functionat ca manistire. in
acest timp, protosinghelul Ghedeon Balanici a reparat biserica, paraclisul
din incinta ,,palatului de pe ziduri, ferestrele cladirii. Pana in 1949, a fost
inchisa pentru doi ani din cauza conditiilor vitrege generate de razboi, iar
din acest an, cand regimul comunist a desfiintat zeci de méanastiri, biserica a
fost redeschisa, insa urméand sa functioneze ca biserica de parohie. Abia in
2002 a redevenit mandstire de maici (Bibliografie web).

Din pécate constructiile manastiresti supuse secularizarii nu au mai
beneficiat de intretinere, grija pentru reparatie si restaurare etc. Multe au
ramas cu functiunile intamplatoare stabilite de necesitati de moment. Este
cazul manastirii Vacaresti, faimoasa ctitorie a Mavrocordatilor, trecuta in
1868 in proprietatea Ministerului de Interne si transformatda definitiv in
inchisoare (in 1867 beciul casei domnesti fusese folosit pentru depozitarea
unei mari cantitati de tutun a Regiei Statului). La sfarsitul secolului XIX -
inceputul secolului XX, ansamblul manastirii este poluat cu constructii
parazitare necesare Inchisorii. Biserica era folositd doar pentru slujbele la
care participau detinutii.

Cu siguranta ca aceastd injosire functionalad si cadere in uitare a
ansamblului Vacaresti a contribuit la degradarea sa in timp si poate i-a atras
in mod indirect soarta sa tragica de a pieri sub buldozerele comuniste. G.M.
Cantacuzino anticipa parca acest pericol atunci cand scria, in anii' 30: Fara
nici o solidaritate cu capitala care se intinde langa dansa, prinsa in haina
de rusine a unei puscarii, darapanata si dezafectata din vechea ei marefie,
Manastirea Vicaresti s-a integrat in zarile care inconjoarda Bucurestii, cu
plopii si cu cosurile de fabrici (Cantacuzino, 1977).

Asadar in cazul manastirii Vacaresti este vorba mai putin de o
desacralizare produsda in mod direct, cit de o degradare a sacrului, care
aruncand edificiul afara din constiinta colectiva si din identificarea cu orasul
i-a facilitat decaderea si apoi distrugerea.

Privind nu departe, peste granita, in Rusia, putem avea o imagine a
distrugerilor si degradarilor de biserici cel putin egale cu cele de la noi. lata
ce comenta, in februarie 2008, arhitecta Mariana Celac despre chinurile la
care au fost supuse spatiile ortodoxe moscovite in timpul prigoanei
comuniste (Bibliografie web): La fel de vizibila este si dimensiunea
distrugerilor la care a fost expus un fond construit exceptional, initiat in
secolul 10, cu picturd interioara §i un fond unic de icoane de traditie
bizantina. Este un fond care a suferit o prigoand de o intensitate la randul
ei exceptionald: catedrala moscovita -dinamitata in anii 30, clopotnitele —
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demolate, mari biserici impartite prin plansee orizontale, convertite brutal
in sali de sport, hale de fabrica sau depozite de legume si alcooluri,
mandastiri — devenite orfelinate pentru copii paringilor executati in timpul
marii terori, campamente de antrenament pentru KGB sau poligoane de
executie. Conversia spatiilor de cult a fost practicatd cu frenezie asadar si in
afara lumii occidentale. Poate ca exemplul moscovit ofera cel mai clar
imaginea degradarii spirituale si culturale pe care o aduce cu sine
desacralizarea arhitecturii. in intreaga Rusie au fost distruse intre 1917-37
24 000 de biserici, iar altele 120000 au fost transformate in magazii, grajduri
sau cluburi (Bibliografie web). Trista gandire asa-zis ,,economicd” si
eficienta”!

In luna iulie 2008 am vizionat la Salonic, in Grecia, o
impresionantd expozitie dedicatd bisericilor din partea turceasca a insulei
Cipru si destinului acestora. Organizatd in incinta Muzeului Culturii
Bizantine din Salonic, expozitia infatisa numeroase cazuri de biserici cu
valoare arhitecturald si istorica exceptionald (majoritatea in stil bizantin)
distruse, aflate in stare de degradare, sau transformate in moschei, depozite
de cereale etc. Expozitia isi propunea sa tragd un semnal de alarma asupra a
ceea ce este nu o insumare de cazuri izolate, ci un adevarat fenomen care
amenintd patrimoniul arhitectural, in zilele noastre, intr-o perioada in care
sunt In vigoare atitea charte i conventii internationale de protectie a
acestuia.

VI. 2. Bucurestii anilor '80 - spatiul sacru distrus sau mutilat

Pomeneam mai sus la soarta tragica a Manastirii Vacaresti, cazuta
definitiv sub buldozere in anii 1984-86. Trista istorie a Inceperii demolarilor
comuniste, care au mutilat fata Bucurestiului, se cunoaste. Luand ca pretext
cutremurul din 4 martie 1977, mai-marii comunisti ai tarii, condusi de
dementa lui Ceausescu, au initiat un dureros periplu de distrugere a tot ceea
ce stitea in calea unor viziuni paranoice, $i mai ales de radere de pe fata
pamantului a cat mai multe lacasuri de cult. Cu costuri uriage, atat materiale,
cat mai ales spiritual-culturale, numeroase biserici au fost mutate din
pozitiile lor initiale si ascunse in spatele noilor fronturi megalitice de case
cladite pentru "omul nou": biserica Mihai-Voda, biserica Schitul Maicilor,
biserica Sf. Ilie Rahova, biserica Sf. Ioan Nou, bisericile Olari, "Cuibu cu
barza" si altele. Translatarea a transformat in mod neasteptat bisericile in
spatii de rugaciune "mobile", rupte de coordonatele sacrului ce le defineau
in mod intrinsec - situatie bizara, generatoare de haos, din punct de vedere
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urbanistic, dar si ca reper axiologic. In majoritatea cazurilor, incintele cu
anexe au fost distruse, bisericile fiind complet scoase din context. In alte
cazuri, au cazut bisericile, rimanand, triste, doar zidurile ce le inconjurasera:
ca la Cotroceni sau pe insula Pantelimon. Sau nu a mai ramas pur si simplu
nimic, ca in cazul: bisericii Enei (prima asupra cireia a cazut razbunarea),
bisericii Albéa-Postavari, bisericilor Spirea Veche, Izvorul Tamaduirii,
Gherghiceanu, Sf. Nicolae Sarbi, Sf. Nicolae Jitnita, Olteni, Sf. Spiridon
Vechi, Sf. Treime din Calea Dudesti, Bradu Staicu (Leahu, 1995).

Este o campanie anti-crestina farda precedent pentru secolul XX si
poate pentru alte secole din urma. Cu atat mai teribild cu cat se pun in slujba
ei chiar si cei chemati, in mod oficial, sa apere credinta. Réspunsul
Patriarhului Tustin Moisescu la apelul disperat de incetare a distrugerilor
lansat de istoricul Dinu Giurescu este terifiant: Mandstirea Vicaresti nu mai
apartine de multa vreme bisericii. A fost, timp de 100 de ani, inchisoare,
proprietatea statului, asa incdt chestiunea este de competenta organelor
respective. Ce vrei, domnule Giurescu, sa se faca inchisoare din nou? (...)
Vorbiti de Cotroceni, este o fosta mandstire pe care nimeni din generatia
noastrd nu a cunoscut-o ca manastire. (Leahu, 1996) lata cat de importanta
este mentinerea functiunii! Si cum poate fi invocatd lipsa acesteia in
favoarea distrugerii, trecandu-se peste valoarea istorica, culturala, artistica!
De altfel, functiunea de inchisoare a minastirii Vacaresti a dat dementei
puteri comuniste ideea amplasarii pe locul ei a unui tribunal. Aici s-ar putea
medita un moment despre compatibilitatea functionala!

Din perspectiva studiului de fata, ne putem intreba ce se intampla
cu sacrul cu care un loc a fost investit dupa distrugerea sau mutilarea
bisericii situate in acel loc. Platforma de beton ramasa in urma manastirii
Vicaresti mai are ea vreun atribut al sacralitatii? Dumnezeu a ramas ascuns
undeva, inefabil, pe axul ceresc al acelui loc, sau a cdzut sub lama
buldozerelor? Bisericile translatate au fost mutate cu "sacru" cu tot sau
acesta a ramas undeva pe carosabil, in locul de unde ele au fost
dezradacinate? Poate sa umple altceva golul lasat de biserica Cotroceni sau
de cea de pe insula Pantelimon sau suntem condamnati la a contempla
pentru totdeauna absenta lor apasatoare? Raspunsul il putem cauta doar in
Evanghelie. Acolo unde sunt doi sau trei adunati in numele Meu, sunt si Eu
in mijlocul lor (Matei, 18:20). In egald misurd putem spune insi si: Acolo
unde au fost doi sau trei adunati in numele Meu, am fost si Eu in mijlocul
lor. Am mostenit un prezent al bisericilor-monument ascunse in incinte de
blocuri uriage, cenusii - Dumnezeu este totusi acolo, atata timp cat cineva le
calca pragul. Am avut un trecut al bisericilor ce ordonau orasul, creand
insusi principiul de organizare al acestuia, ca in Bizantul de odininioara - si
Dumnezeu a fost in ele. Poate ci meritd si il rechemam?
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Fig.48-53. Cateva biserici din Bucuresti care au suferit in perioada demolarilor
comuniste. Mihai-Voda, Schitul Maicilor (biserici translatate), incinta manastirii
Antim (mutilatd), biserica Sf. Ilie Rahova (mutatd), biserica Sf. Spiridon (distrusa si
reconstruitd in anii '90), biserica Sf. loan Nou (mutata)
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Note la Capitolul VI

(1) zone din marile orage spaniole sistematizate pe o schemd de trama stradala
rectangulard, cu crearea unor pateuri urbane modulare de dimensiuni similare numite
manzanas. Cea mai cunoscutd schema de acest tip este cea conceputa de urbanistul
Ildefonso Cerda pentru orasul Barcelona. (n. aut.)
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CAPITOLUL VII. SCHIMBARI DE FUNCTIUNE CU
CARACTER TEMPORAR

in cadrul acestui capitol am extras situatii aparte in care constructii
cu destinatia principald de spatii de cult adapostesc doar temporar alt tip de
functiuni considerate compatibile cu cadrul dat, dupa care revin la
functiunea initiala. Fiind vorba de o transformare efemera si reversibila a
functiunii, care nu altereaza in nici un fel spatiul originar (sau il altereaza in
mod minimal), in ansamblu nu se percepe o schimbare majora, iar noua
functiune poate aduce un suflu nou, complementar, dar aflat in armonie cu
functiunea religioasd, care pune in valoare spatiul uneori uitat al bisericii.
Cel putin aceasta este ceea ce se doreste. Expozitii diverse, concerte si chiar
piese de teatru sunt adesea gazduite de biserici. Uneori chiar si de cele
ortodoxe, care insa fac o selectie mai drastica in privinta continutului acestor
manifestari, continut acceptat numai dacd este religios si In acord cu
credinta ortodoxa.

Pentru a mentiona un exemplu din tara noastrd, prezeint pentru
inceput cazul ferulei catedralei evanghelice din Sibiu, folositd frecvent in
ultimii ani ca spatiu de expozitie. In toamna anului 2007, in cadrul
festivalului /n Between organizat de catre revista de arhitectura Arhitext,
aceasta a adapostit expozitia dedicatd operei arhitectului timisorean Radu
Mihailescu.

Biserica Evanghelica (in germana Evangelische Stadtpfarrkirche)
(Bibliografie web) este unul dintre cele mai reprezentative monumente
medievale de stil gotic din Transilvania. A fost ridicatd in secolul al XV-lea
pe locul unei vechi basilici romanice, datind din secolul al XII-lea. in fata
bisericii se gaseste statuia episcopului Georg Daniel Teutsch (1817-1893)
ridicata Tn 1899. Interiorul bisericii este in stil gotic, cu bolti arcuite si pietre
funerare pe peretii din nord. Constructia este dominatd de turnul cu o
inaltime de 73,34 m, unul dintre cele mai inalte in Transilvania, cu patru
turnulete pe colturi, semn ca orasul avea drept de condamnare (ius gladii,
literal "dreptul sabiei"). Partea cea mai veche a edificiului, asa cum reiese si
dintr-un document din 1371, era corul, dar foarte probabil se definitivase si
planul bazilical al bisericii, inclusiv transeptul. Tot atunci incepuse
constructia turnului, ridicat doar pand la indl{imea etajelor inferioare. La
inceputul secolului al XV-lea au fost indltati peretii navei centrale cu 2,60
metri, iar navele laterale au fost lirgite. In 1448 a inceput amplificarea spre
vest a bisericii, prin constructia nartexului care a primit denumirea
cunoscuta azi - ferula.

Ferula a fost despartita de corpul central al bisericii In 1853 pentru
a fi un loc pentru ceremonii mai intime. in Ferula existd o galerie de 67 de
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lespezi funerare, unice in Romania.

Péana spre mijlocul sec. XVIII personalitatile marcante ale oragului
erau Ingropate in bisericd. Acest obicei a fost interzis in 1796 singura
exceptie fiind a baronului Samuel von Brukenthal. Cele mai vechi lespezi
sunt ale lui Georg Hecht (1496) si Nicolaus Proll (1499), urmate de Mihnea
Voda cel Rau (1510) ucis in fata bisericii.

In ferula se mai pastreaza vechiul amvon de piatra din 1520 realizat
de sculptorul Andreas Lapicida, o cristelnitd de marmura din sec. XVII,
altarul de la Dobérca, precum si alte obiecte bisericesti. Este intresanta
preluarea denumirii de "feruld" pentru acest separeu al spatiului de cult.
Dictionarul explicativ al limbii romane (www.dexonline.ro) indica:

FERULA s.f 1. (4nt.) Baston care constituie simbolul demnitatii sacerdotale. 2.
Carja episcopala medievala. [<lat., it. ferula, cf. fr. férule).

Extrapolarea acestui termen pentru un spatiu architectural poate
trimite cu gandul la faptul cd acest spadiu este destinat unor personalitati
religioase sau chiar din viata civila. Ideea Revistei Arhitext (2007) de a
organiza in acest spatiu expozitia dedicatd operei arhitectului timigorean
Radu Mihidilescu este benefica, reusind sa puna in valoare, printr-o stimulare
reciprocd, atdt opera acestuia, in mare parte dedicatd constructiilor
religioase, memoriale si simbolice, cét si spatiul ferulei, altminteri vizitat
doar ocazional de cdtre cei care patrund in Biserica Evanghelica.
Amenajarea expozitiei a urmarit sa sugereze o paraleld intre panourile viu
colorate, cu o proportie oarecum "gotica" si fundalul sobru al bisericii, pe
care se disting cele 67 de lespezi funerare - un contrast cromatic §i formal
bine-venit pentru perceperea spatiului

B
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Ferula Bisericii Evanghelice din Sibiu, cu expozitia dedicata opeei rhitectului
timisorean Radu Mihdilescu, octombrie 2007 (fig. 54,55,56)

VII.1. Refolosirea temporarda a spatiului de cult crestin. Functionare.
Compatibilitate

Fara indoiala cé este preferabild functiunea care poate coexista cu
cea de cult, fara sa anuleze posibilitatea de a utiliza spatiul ca biserica.
Expozitiile pe teme variate pot satisface acest deziderat, cu amendamentul
ca trebuie concepute 1n asa fel incat sa distragd cat mai putin atentia de la
activitatea principald a bisericii, care este aceea de serviciu divin si
meditatie (participare la slujbele religioase dupa un program stabilit sau
rugiciune individuald in lipsa acestora). Un aparent paradox care se cere
abordat cu grija si subtilitate.

In ceea ce priveste functiunile care nu pot coexista simultan cu
serviciul religios (concerte etc.) continutul acestora va depinde fara indoiala
de gradul de permisivitate al bisericii ce le gazduieste. In bisericile ortodoxe,
datorita traditiei de a se canta doar folosind vocea umana, nu se organizeaza
concerte instrumentale, insd adesea intidlnim concerte corale de mare
frumusete si complexitate. Acestea se desfagoara de cele mai multe ori dupa
un program "artistic", fara a avea legatura cu serviciul religios. Religia
catolicd si cea evanghelicd accepta in general in biserici si spectacole
instrumentale, combinate cu cele corale, iar uneori $i muzica laicd, aleasa
astfel Incat sa fie compatibild cu solemnitatea spatiului. Conciliul Vatican I1
a lasat in general In sarcina unitatilor bisericesti teritoriale stabilirea
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manifestarilor considerate cele mai potrivite pentru cult, considerandu-se ca
fiecare regiune are traditii locale care se cer Incurajate.

Desi lucrarea de fatd se refera doar la spatii dedicate religiei
crestine, semnalam si o tendintd observata in cazul mai multor sinagogi din
Ardeal si Banat: fiind in administrarea unor comunitdti putin numeroase
care nu le mai pot intretine, acestea au devenit sdli de concerte, inchiriate
pentru diverse evenimente artistice.

Comunitatea evreiascd locald poate incheia contracte de comodat,
prin care beneficiarul nu plateste chirie, in schimb se angajeaza sa restaureze
cladirea. Asa sunt sinagoga din Tarndveni, inchiriatd Fundatiei culturale
Tarnava Micd gi sinagoga din Timigoara, inchiriatd de doi ani Societatii
Filarmonice. Sinagoga din Cetate (din Timisoara) este o cladire-monument
de arhitecturd, constituind o contributie a curentului romantic la arhitectura
oragului, cu un farmec special. Ridicata intre anii 1863-1865 dupa proiectul
arhitectului vienez Ignatz Schuhmann, cladirea apartine unui stil eclectic, ce
evoca prin aluziile la stilul maur vechea comunitate a evreilor spanioli
(sefarzi). Sinagoga a decazut in perioada comunista, concomitent cu fuga
majoritatii evreilor rimasi in oras dupa al doilea razboi mondial. In prezent
sinagoga apartine Federatiei Comunitatilor Evreiesti din Romania a fost in
restaurare pentru mai multi ani. A fost redeschisa pentru prima datd dupa 20
de ani, in septembrie 2005, cand a gazduit un concert organizat de
Filarmonica din Timigoara. Anul acesta (2022) sinagoga a avut parte de o
reinaugurare fastuoasa, care ii reafirmd functiunea si vocatia de cult
(Bibliografie web)

VII.2. Studiul unor exemple - analiza

Am ales trei exemple diferite ca abordare, pe care le-am considerat
reprezentative pentru eleganta cu care noile functiuni se ageaza in spatiul de
cult, pentru felul cum il umplu. Acestea sunt prezentate in cadrul prezentei
anexe.

Doud dintre spatiile mentionate: biserica Sfanta Irina din
Constantinopol (in care s-a organizat in iulie 2005 expozitia operei
arhitectului madrilen Alberto Campo Baeza) si biserica cetatii Cisnadioara
(care gazduieste frecvent spectacole de teatru in cadrul diverselor festivaluri
sibiene) ar putea fi considerate improprii, in sensul ca este vorba de spatii in
care nu se realizeaza servicii de cult religios in mod curent. Cu toate acestea,
prin arhitectura austerd, neincarcata de accesorii suplimentare si, nu in
ultimul rand, prin tradifia pe care o reprezintd ca exemple istorice de
referintd, le percepem fard discutie ca fiind spatii de cult. Dincolo de
conventia arbitrara care a transformat-o intr-un muzeu, pentru orice crestin
Sfanta Irina este o biserica si poate doar o mutilare extrem de grava sa faca
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un astfel de spatiu sa devina irecognoscibil ca atare. O astfel de constructie
poseda atributele primordiale care sd permitd localizarea sa in domeniul
sacrului: prin spatialitate, traditie si autenticitate.

Este meritul culturii bizantine si crestine in general cd a reusit sa
creeze modele arhitecturale asociate intrinsec functiunii religioase, chiar si
multd vreme dupa ce aceasta a incetat propriu-zis sd mai existe. Printr-o
metaford am putea spune ca acest fel de biserici isi continud viata dincolo
de oprirea arbitrard a activitatii impusa de un context oarecare si continua
"s& se roage pentru sine", dupa o frumoasa expresie ortodoxa.

in iulie 2005 vizitam la Istanbul, in cadrul celui de-al XXII-lea
congres international al Uniunii Internationale a Arhitectilor, expozitia
dedicata operei arhitectului madrilen Alberto Campo Baeza, organizatd in
spatiul coplesitor al bisericii Sfanta Irina. O onoare sau, poate, o
binecuvantare pentru acest arhitect care gi-a inceput cariera cu un discurs ce
facea apel la modestie, la cautarea febrild a unei arhitecturi albe, pure, lipsite
de infatuare. Poate un fel de liturghie, savarsita altfel?
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Biserica Sfanta Irina din Constantinopol (sec. IV) transformata in expozitie de
arhitectura a operei arhitectului Alberto Campo Baeza, iulie 2005 (fig. 57. 58)
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Biserica San Maurizio din Venetia (sec. XIX- constructia actuald) gdzduind o
expozitie de instrumente muzicale de epocd, octombrie 2006 (fig. 59-62)
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In toamna anului 2006 am vizitat o expozitie de instrumente muzicale din
epoca barocd, gazduitd de biserica San Maurizio, amplasata in cartierul San
Marco din Venetia. Sistemul discret de expunere, modul de amplasare al
exponatelor cat si, nu in ultimul rand, eleganta lor intrinsecd faceau
obiectele sa apara ca asezate firesc in spatiul bisericii, fard sd perturbe in
vreun fel serviciul religios sau pe credinciosii veniti sd se roage. Expozitia
apare ca un eveniment complementar functionarii obignuite a bisericii, care
imbogateste cadrul cultului religios. Ulterior am aflat ca, de fapt, in biserica
nu se mai tin slujbe religioase, aceasta devenind Muzeu al Muzicii.

L

I

Biserica San Vidal din Venetia (sec. XVIII), gazduind periodic concerte de Antonio
Vivaldi si o expozitie permanenta de instrumente muzicale, iulie 2022 (fig. 63)

Al treilea exemplu analizat este cel al bisericii cetatii Cisnadioara,
transformata in sala de teatru pe durata Festivalului de Teatru de la Sibiu din
mai-iunie 2006. Biserica evanghelicd consacratd Sfantului Mihail,
consemnata intr-un document scris datat 20 noiembrie 1223 este cu
sigurantd cea mai veche bisericd romanicd din Roméania. Biserica a fost
ridicatd pe varful unei coline §i Inconjurata de ziduri de incintd - cea mai
veche cetate taraneascd din Transilvania si unul dintre cele mai vechi
monumente romanice, asemandtoare cu unele biserici burgunde de secol
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XII. Asadar, un cadru exceptional pentru piesa montata, aflat in armonie cu
cautarile din domeniul teatrului experimental. Functiunea temporard este
destul de "indrdzneatd" si oarecum de neimaginat intr-un lacas de cult in
functiune, in care liturghiile se savarsesc periodic. in acest caz, ins, biserica
fiind practic dezafectatd, noua functiune 1i dd viatd pentru o vreme, fard a
produce transformari ireversibile ale spatiului - deci pastrandu-i sansele de a
reveni la stadiul de lacas de cult.

Este de semnalat cu aceastd ocazie situatia bisericilor sasesti
fortificate in general. Extrem de numeroase si de valoare arhitecturald
remarcabild, cele mai norocoase dintre acestea sunt in administrarea unor
comunitati compuse din sasi batrani si foarte putini, care fac un efort pentru
a veni duminica la liturghia tinuta de un preot care are in custodie trei-patru
sate situate la distante considerabile. Dar majoritatea nu au nici macar
aceasta sansa, fiind practic dezafectate. Concertele de muzica instrumentala
de diferite tipuri au devenit un obicei pentru folosirea spatiului acestora
(festivaluri de tineret etc.), iar initiativele in acest sens continud. Este o
situatie in care gasirea unor functiuni complementare, compatibile cu spatiul
de cult si reversibile, se impune pentru a salva aceste constructii, pentru a le
trezi la o viata noua. Fiind vorba de un fenomen de amploare, se cer atat o
strategic generald de refunctionalizare, cat si cunoasterea particulard a
fiecarui caz n parte.
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Biserica cetatii Cisnadioara, sec. XIII, transformata in sald de teatru, iunie 2006
(fig. 64-65)
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CAPITOLUL VIII. BISERICI IN SPATII CU ALTA
FUNCTIUNE INITIALA

Din motivele la care am facut referire mai pe larg in cursul
capitolului al TV-lea (biserici neincdpatoare pentru numarul de credinciosi
care le ocupa, insuficienta rezolvarii unor cerinte de siguranta in exploatare
in spatiile de cult), dar si din alte motive (dorinta de a comunica cu
societatea civild, adaptarea unor spatii deja existente la cerintele unor
comunitati care nu 1si pot incd permite zidirea unor biserici noi etc.), au
aparut in practicad situatii in care cultul crestin si-a insusit cele mai
surprinzatoare spatii, transformandu-le in biserici ad-hoc. Daca pentru
catolici este un fapt consacrat ca marile reuniuni sa se desfasoare in piete
publice sau spatii generoase (intalnirile anuale ale tinerilor de la Taizé
folosesc astfel de spatii, dar si piata San Pietro din Roma devine periodic un
spatiu de cult in aer liber cu ocazia marilor sarbatori crestine), se pot gasi
multe exemple interesante i in lumea ortodoxa, prin definitie mai reticenta
la schimbari, mai atentd la semnificatiile traditionale. De multe ori
comunitatile de emigranti ortodocsi din tari occidentale (ca si alte
comunitati aflate n aceeasi situatie) sunt nevoite sa isi desfasoare slujbele in
spatii improvizate sau alternativ cu alte culte, in biserici comune. Dau aici
exemplul bisericii ortodoxe din Barcelona, situata pe bulevardul Roma din
centrul orasului, amenajatd intr-un fost garaj. Un simplu iconostas si cateva
icoane au fost suficiente pentru ca ea sd poata fi identificata drept biserica
ortodoxd. Este interesant deasemenea exemplul bisericii romanesti din
Madrid, spatiu catolic la origine, folosit acum alternativ de mai multe culte
(printre care si ortodocsii romani) dupa un orar prestabilit.

Nu intotdeauna credinciosii dispun de o biserica in adevaratul sens
al cuvantului. Si totusi, "acolo unde sunt doi sau trei adunati in numele
Meu, sunt si Eu in mijlocul lor" (Matei, 18:20). Adica Biserica lui Hristos
este de fapt peste tot, incepand cu inimile noastre. imi aduc aminte de o
marturie impresionantd a unui detinut-preot care supravietuise infernului
comunist din inchisoarea Pitesti, consemnata intr-o carte dedicatd acestui
fenomen, care spunea ca atunci cand vrei sa slujesti lui Dumnezeu, ca preot,
nu iti trebuie decat un altar. Un perete, sau chiar spinarea unui detinut
culcat. (Matei, 2008) Pana intr-atdit se poate esentializa/abstractiza
functiunea de biserica.
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VIII.1. Prezentarea catorva situatii

Intr-un capitol anterior (I1.2.3.) ficeam referire la instalarea
primelor biserici crestine in monumente ale Antichitatii - uneori preluand si
transformand Incarcatura de sacru a fostelor temple sau masolee, alteori pur
si simplu din ratiuni utilitare. Prezint din nou exemplul bisericii Santa
Maria degli Angeli e dei Martiri din Roma, comandata lui Michelangelo si
amenajatd intr-o parte a complexului termelor lui Diocletian. Reiau acest
exemplu, farda a mai insista asupra datelor istorice, insd cu observatia ca
spatiul interior creat in urma interventiei arhitecturale este perceput ca spatiu
de cult crestin prin excelentd, fosta functiune practic nemaicitindu-se. La
exterior insd, ziddria groasa de caramida, cu intrarea ameanjata in cadrul
unei exedre de mari dimensiuni, sugereaza intrarea intr-un spatiu mai amplu,
mai special decét cel al unei biserici obisnuite.

==

66,67)

Dar nu numai Antichitatea a generat astfel de situatii. Transformari
ale unor cladiri cu functiuni diverse in spatii de cult au loc si in perioada
contemporani. In tara noastra am intalnit exemple interesante de spatii
variate preluate pentru a asigura functiunea de biserica. Prezint aici in
imagini situatia unui imobil de locuinte colective din Brasov (fig. 60,61),
unde biserica este adapostita la unul dintre etaje. Imaginea cladirii este aceea
a unei case transilvanene robuste de secol XIX sau inceput de secol XX.
Odata cu introducerea functiunii de cult, volumul casei a fost extins la etaj si
mansardd cu un turn care sugereazd functiunea de biserica, rezultind in
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ansamblu un hibrid arhitectural care exprima destul de clar catre exterior
modul real de utilizare al cladirii. Nu cunosc cauzele care au condus la
aceasta solutie arhitecturald, se poate doar presupune ca ele sunt de natura
economicd in mare parte, reusindu-se cu costuri reduse amenajarea unei
biserici intr-un cartier de case noi (din perioada socialistd) In majoritate.
Punctam in orice caz modul unic in care coabiteaza in acelasi imobil doua
functiuni diferite: locuirea si cultul (ortodox).

Tot surprinzatoare este amenajarea bisericii Sfintii Pantelimon si
Ermolae din Mangalia (fig. 62, 63) in parterul unei cladiri cu destinatie
turistici de pe faleza (fost hotel sau vila proiectat intr-un elegant stil
modernist interbelic), apoi dezafectata si aflatd astdzi intr-o stare de
degradare accentuatd. Fotografiile prezentate sunt facute in vara anului
2005, ulterior este posibil ca biserica sa 1si fi gasit un adapost mai potrivit.
Intr-o statiune turistica, populata inegal in decursul anului, pana si biserica a
functionat sezonier!

Imaginile vorbesc in orice caz despre posibilitatea de renagtere a
unor cladiri cu valoare arhitecturala, pe nedrept lasate in paragina.

Biserica ortodoxa in imobil de locuinte, Brasov, imagini din 2007 (fig.68, 69)

Ideii alaturarii functiunii de cult cu spatiile industriale i-am dedicat
subcapitolul urmator. Aici semnalez cazul unei cladiri care face parte din
complexul centralei electrice din Anina (Banat) - complex in care cladirea
principald are o valoare inestimabild, atat din punct de vedere arhitectural,
cat si prin faptul ca inglobeaza echipamentele originale. Cladirea la care ma
refer, o constructie mai modestd din ansamblu, a fost transformatid in
biserica baptista. Spatiul simplu, acoperit clasic in doud ape, lipsit de
compartimentari dificil de inlaturat, s-a dovedit un bun adapost pentru o
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Biserica ortodoxa in constructie turis
(fig.70, 71)

Sl
grafie din 2007 (fig.72)

Aducand 1n discutie o scara arhitecturala mult mai mare, dedicata
unei multimi de utilizatori de ordinul sutelor si chiar miilor, ne putem referi
la intélnirile ecumenice de tineret pastorite de calugarii de la Taizé, care au
loc in diferite orase din Europa si din lume, unde se adapteaza de multe ori
spatii industriale, hale, spatii de expozitie etc. in care se oficiaza serviciul
divin. Un exemplu pe care l-am observat personal este acela al pavilioanelor
Feriei din Placa Espanya (in Barcelona, dedicate in principal targurilor de
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tot felul), care au gazduit slujbe religioase, rugaciuni comune si discutii la
intdlnirea ecumenica a tinerilor din anul 2000 (decembrie). Comunitatea de
la Taizé, care militeazd pentru intelegere intre oameni, apropiere si
aplicarea principiilor crestine, in ciuda limitelor impuse de apartenenta la
religii diferite, a generat un adevarat fenomen in randul tinerilor in ultimii
15-20 de ani. Cei care au participat la aceste intruniri se intorc in general cu
impresii pozitive in sanul bisericilor lor, nefiind vorba atit de militarea
pentru ecumenism, cat mai degraba de cautarea unei unitati in rugaciune si
credintd. Preotii din parohiile ortodoxe de la noi incurajau de obicei
participarea tinerilor la aceste intruniri.

Taizé se afla in Franta, in sudul Burgundiei. Povestea locului
merge in urma cu cateva decenii, cand fratele Roger fonda in 1940 o
comunitate ecumenica internationala. Fratii sunt angajati pentru intreaga
viatd sd impartd bunurile materiale si spirituale, In celibat si Intr-o mare
simplitate a vietii. Astdzi comunitatea numara cam o suta de frati, catolici si
de diverse origini evanghelice, provenind din peste 25 de tari (Bibliografie
web).

Aici se prezintd acest fenomen religios din perspectiva
functionalitatii, observand faptul ca atunci cand este nevoie de spatii de cult
de mari dimensiuni, cladirile industriale, salile de sport sau spectacole sunt
primele care pot oferi capacitatea necesara. Ele se transforma ad-hoc in
biserici uriase, ceea ce este, in fond, impresionant.

Am incercat insd si acasd un sentiment similar, atunci cand am
asistat la concertul de muzicd bizantind organizat la Sala Palatului din
Bucuresti cu prilejul indl{arii Domnului, in 2008. Cu acest prilej au urcat pe
scena coruri ortodoxe din Romania, Serbia, Rusia si Grecia, creand o
atmosfera despre care nu pot sa spun ca era "de spectacol”, ci mai degraba
"de liturghie", mai ales atunci cand sala intreagd a intonat cantarea
traditionald "Hristos a inviat". Pana si Sala Palatului, cu toatd conotatia de
ateism pe care i-o imprimasera zeci de congrese si Intruniri ale partidului
comunist, a putut deveni bisericd, ceea ce vorbeste de la sine despre
Palatului a trecut printr-o altd conversie functionald temporard in timpul
cutremurului devastator din 4 martie 1977, cand a devenit ad-hoc adapost
pentru locuitorii Bucurestiului care isi parasisera locuintele, fugind din calea
cutremurului. (Dusoiu, 2021). Acest fapt demonstreaza potentialul de
transformare al unor astfel de spatii in situatii de criza.
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Imagini din timpul concertului de muzica bizantina de la Sala Palatului din
Bucuresti, iunie 2008, (fig.73, 74
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Inchei acest subcapitol cu un exemplu de interventie mai elaborata
asupra unui spatiu industrial, In care s-a inserat o bisericd pe baza unui
proiect de arhitectura destul de complex. Biserica se numeste Grace Place
Episcopal Church si se afla la Chicago, in Statele Unite ale Americii
(Robert, 2003). Fosta cladire industriala este o imprimerie, denumita
Printers Row, care a fost construita la sfarsitul secolului al XIX-lea.
Laurence Booth si Paul Hansen and Associates au fost solicitati sa realizeze
proiectul care a transformat spatiul in biserica, combinatd cu alte cateva
functiuni de tip comunitar. Arhitectii au fost constienti ca aveau de
intampinat dificultdti functionale si simbolice, asa incat au optat pentru o
interventie simpld, relativ discretd, fard inovatii tehnice deosebite. Ei au
sustinut insd 1n egald masura faptul ca vechile fabrici au un anume sens al
permanentei si austeritatii. S-a luat decizia de a instala biserica la primul si
al doilea nivel al fabricii, pentru ca aceasta sa beneficieze de spatii cu dubla
inaltime si lumind zenitala, spatiul interior fiind transformat prin inserarea
unui perete oval Inconjurator. S-a mizat pe grandoarea spatiului obtinutd
prin: forma ovala, repetitia ritmicd a grinzilor, folosirea cardmizii si a
lemnului aparent. Parterul - spatiu liber si flexibil - a devenit hol de receptie
si expozitii.

Ideea spatiului de cult crestin amenajat intr-o cladire industrialda
este asadar deja pusa in practica cu citeva zeci de ani in urma. Subcapitolul
VIIL.3. doreste sa demonstreze pertinenta acesteia.

VIII.2. Biserici si spatii memoriale in gari si acroporturi

Am dedicat un subcapitol aparte acestui tip de spatii de cult pentru
ca ele se constituie Intr-o categorie bine definita si existd suficiente exemple
care meritd prezentate. Obiceiul omului de a-si face cruce si a spune
"Doamne ajutd" cand porneste la drum tine de o trdire ancestrala si simpla in
acelasi timp. Capelele din gari isi gasesc asadar un loc firesc si nepretentios.
Sa spui o rugaciune si apoi sa pleci la drum.

Ajunsa la Salonic de sarbatoarea sfintilor Petru si Pavel (2008), nu
am putut ignora mica biserica adapostita chiar de incinta holului central al
garii, in care ardeau numeroase lumandri. Din interior - un spatiu ortodox
prin excelentd, adaptat la dimensiunile impuse in plan si pe verticala,
acoperit cu bolti incrucisate si arce cu deschidere mare. Din exterior, adica
din holul central al garii, o intrare simpla si discretd, functiunea de cult fiind
mai degraba sugerata de cele citeva icoane amplasate 1n afara, ca semnal. Si
totusi, o biserica in sine, cu viata proprie, imbracatd in haina marii sarbatori.
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Capela din cadrul garii din Salonic, Grecia, fotografii din iunie 2008 - intrarea si
imagine de interior (fig.75, 76)
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Capela multiconfesionald din cadrul garii din Ziirich, Elvetia, imagine din iulie 2008
(fig.77)

—

Capela catolica din aeroportul Ezeiza din Buenos Aires, Argentina, imagine din
septembrie 2008 (fig.78)

Mai straniu, mai socant intr-un fel mi s-a parut cazul capelei
multiconfesionale a garii din Ziirich, in Elvetia. Spatiu dedicat mai multor
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religii, printre care cea crestind, musulmana, iudaica, aceasta se vrea un loc
ecumenic de reculegere, in care sd se poatd inchina pana la urma orice om
credincios. Din pacate tocmai aceastd pretentie de impartialitate, de
tolerantd, distruge orice identitate arhitecturala sau simbolica a spatiului,
acesta nereusind sa fie, in final, mai mult decat o cutie placata cu gips-carton
cu care nu se mai identifici nimeni. In plus, cu sigurantd ci se pot gisi
oricand alte religii care s se simtd excluse.

Un spatiu de cult bine definit In raport cu dimensiunile si
constrangerile cdrora a trebuit sa le raspundd am descoperit in cazul capelei
catolice din cadrul aeroportului Ezeiza din Buenos Aires, Argentina. Desi
simplu, realizat cu materiale contemporane modeste, spatiul reuseste sa
impund cateva principii: axialitate, parcurs gradat, altarul perceput ca punct
culminant.

Un caz mai special, pe care tin totusi sa il prezint aici, desi mai
mult decat spatiu de cult este un spatiu prin excelentd al memoriei, este
acela al Memorialului recent construit in incinta garii Atocha din Madrid, in
Spania. Memorialul este dedicat victimelor unui tragic eveniment recent:
atentatul terorist de la 11 martie 2004, petrecut chiar in vecinitatea garii.
Spatiul de reculegere, desi nu este propriu-zis un spatiu religios,
impresioneaza prin abordarea simbolicd §i percutanta: incercarea de a anula
tot ce inseamna limite, muchii intr-o mare de albastru; orientarea pronuntata
catre o verticala aducatoare de lumina. Atitudinile personajelor pe care le-
am surprins 1n fotografie tradeaza respectul, interiorizarea, reculegerea.

Comandat de Priméria Madridului si de reteaua spaniola de cai
ferate RENFE, monumentul a fost proiectat de firma FAM Arquitectura y
Urbanismo S.L. - arhitecti Esai Acosta, Mauro Gil-Fournier, Raquel Buj,
Miguel Jeanicke and Pedro Coléon de Carvajal, rezistentd: Schlaich,
Bergermann und Partner (SBP), Fhecor, instalatii: Urculo Ingenieros.
Comacal, fiind inaugurat in 2007. (Bibliografie web)

Structura monumentului este o noutate absoluta: blocuri masive de
sticla legate cu un adeziv transparent, fara sustinere suplimentara. Varful
structurii este compus din 5 grinzi de sticla, care suportd 12 placi de sticla.
Blocurile sunt facute din sticla cu borosilicati si turnate in forme rotunde,
din asamblarea formelor cdrora s-a putut creea cilindrul exterior. Sticla a
fost tratatd termic pentru a i se creste puterea mecanica.

Proiectul monumentului a fost prezentat la primul concurs de idee
sub sloganul: /umina dedica cdate un moment al zilei fiecarei persoane
absente.

Mai tarziu, autorii explicd mai mult din intentiile lor: monumentul
se naste din maruntaiele garii, din locul insugsi al durerii, si ca un strigat de
sperantd, vrea sa fie vazut de intregul Madrid. Proiectul ofera dubla lectura
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a unui loc inaccesibil contemplat de privirea deschisa a orasului si de
ascultarea tdcuta din interiorul garii. In relatia sa cu exteriorul,
monumentul este forta momentului oprit in loc pentru a deveni etern.
(Bibliografie web)

Memorialul victimelor atentatului din 11 martie, gara Atocha, Madrid, imagini din
august 2007 (fig.79, 80)
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VIIIL.3. Sugestii arhitecturale de conversie a unor spatii in biserici de cult
ortodox

Defineam in deschiderea lucrarii termenul conversie ca schimbarea
de folosinta a unei proprietagi.(Bucher, 1996) Aceastd schimbare de uz se
produce atunci cand functiunea existentd se dovedeste ineficientd si nu mai
existd conditii de a fi mentinutd. Conversia este de multe ori unica sansa de
supravietuire a unor ansambluri arhitecturale valoroase, emblematice din
punct de vedere arhitectural si istoric. In Romania conversia arhitecturala a
industriei se practica exclusiv ca raspuns la initiativele unor intreprinzatori
particulari, pe baza unor analize care de cele mai multe ori iau in
considerare doar factorul de piatd. Astfel incat cladiri industriale declarate
monument nu au altd sansd decat sa devina mall-uri, supermarket-uri si in
general dotari de comert si servicii. Din fericire, ultimii ani au adus, totusi,
si interventii remarcabile de conversie in tara noastra, cu caracter cultural si
nu numai, dintre care amintesc: The Ark, fosta Bursa a Marfurilor din
Bucuresti, Fabrica de Pensule din Cluj, hotel Caro din Bucuresti, Uzina de
Apa din Suceava etc. Este de dorit ca acestea sd nu ramana simple exemple
izolate, ci sd creeze in timp o directiec cdtre reabilitarea sustenabila,
rezilientd a patrimoniului industrial.

Prin masa si dimensiunile lor, prin calitatile arhitecturale deosebite
ale spatiului lor extrem de flexibil i structura proiectatd pentru a rezista la
eforturi mecanice mari, edificiile industriale oferd un vast camp de miscare
arhitectului dispus si se aplece catre domeniul conversiei cladirilor.
Adaugand la aceasta fenomenul fabricilor dezafectate - fiindcd era
industriald care tocmai s-a incheiat ne-a lasat un numar urias de constructii
cu calitati spatiale si de rezistentd remarcabile, este firesc sd ne punem
problema adaptarii acestora la functiunile cerute de vremurile noastre,
salvand astfel un patrimoniu valoros.

Patrimoniul industrial a numeroase tari impresioneaza prin cantitate,
dimensiuni §i, nu rareori, valoare arhitecturald. Ca o caracteristicd generala,
constructiile industriale ale secolelor XIX-XX sunt spatii vaste, deschise, separate
in travei prin stalpi si grinzi. Cele mai vechi au deasemenea deschideri mari in
sau piatra, stalpi din fier turnat, plansee de lemn).

O dificultate generald a interventiilor pe cladiri de acest tip sunt
dimensiunile foarte mari ale acestora, greu asimilabile unor functiuni de alt
tip, care de obicei necesitd spatii la alta scard. Existd o serie de functiuni
care prin definitie cer acest gen de spatii, cum ar fi targuri, expozitii, chiar si
mall-uri (introduc aici si propunerea referitoare la functiunea religioasa.
Cand este vorba 1nsa de muzee, séli de spectacole, locuinte, hoteluri etc.
diferenta de scara este intrinsecd s§i greu de rezolvat. Chiar si pregatirea
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arhitectilor in acest domeniu este recentd. Dupd cum sustine Serban
Cantacuzino, dacd acum 30 de ani putini arhitecti dintre numele
internationale cele mai cunoscute se pricepeau la reabilitari in general si la
conversii industriale in particular, acum de acest domeniu sunt legate nume
ca Rogers, Stirling, Martorell, Bohigas, Mackay. (Cantacuzino, 1989)

Este interesant de observat cd in multe cazuri aceste conversii sunt
subventionate de autoritati, facand parte din programe integrate de
amenajarea teritoriului.

In majoritatea tarilor europene investitiile private sunt dirijate de
catre administratia locala, astfel incat imaginea ansamblului arhitectural sa
nu aiba de suferit si functiunea propusa sa fie compatibila cu cladirea - in
plus se militeaza pentru pastrarea componentelor procesului tehnologic si
incadrarea lor In noua propunere, pentru insusirea spatiului arhitectural de
catre o nouad comunitate etc. De multe ori se prefera functiuni culturale,
fostele fabrici devenind adevarate focare de comunicare §i cunoastere,
uneori legate Intre ele 1n retele de informatii.

Tendinta de a transforma industria in cultura a luat o remarcabila
amploare in ultimii ani in tarile occidentale: fostele fabrici au devenit astazi
mai ales centre culturale si sportive, fiind animate de o energie noua.
Céandva in anul 2001 foloseam urmatoarea enumerare - deductie simbolica
drept logo al proiectului colectiv prezentat la concursul de idei organizat
pentru transformarea unei fabrici de pe Costa Brava, din Spania in centru
cultural si sportiv: industrie - productie - proces repetitiv - tehnica - spatiu
industrial - reuniune de persoane - idei - valori - cultura. (1)

Intr-o comunicare anterioara pe teme de arheologie industriala (2)
propuneam 10 principii sau recomandari pentru arhitectii care fac un
proiect de conversie pe o cladire industriala:

1. documentarea si informarea asupra obiectivelor industriale;
constientizarea valorii patrimoniului industrial;

2. integrarea intr-un circuit de obiective de patrimoniu; conectarea printr-o
retea cu alte obiective compatibile din zone industriale invecinate sau nu;

3. cautarea unei functiuni compatibile — in functie de: necesitatile zonei,
gabaritul constructiei industriale, reprezentativitatea arhitecturala etc...

4. integrarea elementelor procesului tehnologic in noua interventie;

5. reutilizarea echipamentelor si materialelor de constructie;

6. ctapizarea interventiei — extindere compatibila acolo unde este necesar;

7. interventie minima acolo unde este posibil;

8. reducerea scarii spatiului prin elemente apropiate de scara umana;

9. crearea unor repere care fac spatiul inteligibil si usor de parcurs;

10. insusirea spatiului transformat de cétre o noua comunitate
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Este de observat faptul cd aceste principii sunt in mod special
compatibile cu functiunea religioasa.

Semnalez si aici faptul cd daca fabricile s-au putut transforma cu
succes in cladiri culturale, ele sunt deasemenea adaptabile functiunii
religioase. Exemplele si alaturdrile de imagini ce urmeaza vin in sprijinul
acestei afirmatii. Afinitatile dintre cele doud tipuri de functiuni sunt atat la
nivel spatial si volumetric (majoritatea halelor se secol XIX si inceput de
secol XX adopta planul basilical), cat si formal (paramentul aparent de
caramida cu decoratie specificd) si nu in ultimul rand simbolic - 0 masa de
oameni care muncesc este compatibild cu una de credinciosi care se roaga,
ora et labora fiind de altfel dimensiunile consacrate ale vietii sfintite.

Paralelele vizuale prezentate in continuare nu ilustreazd niste
solutii in sine, ci doar intentia de a demonstra marea compatibilitate si chiar
asemanare dintre cele doua tipuri de constructii.

Am fost probabil printre ultimii oameni care au avut sansa sa
fotografieze moara Olmazu din Bucuresti in august 2007. In toamna
aceluiasi an, constructia nu mai exista - nefiind declaratd monument, a fost
demolatd cu acte in reguld pentru a face loc cine stie carei viziuni
imobiliare. A doua moara ca vechime din Bucuresti, existentd in 1865,
moara a fost infiintatd de fratii G. si N. Zahariad Olmazu. A functionat pana
in 1989 cand a fost inchisd. La data cand o fotografiam, nu am stiut ci era
pentru ultima oara cand o aveam 1in fata ochilor. Proportia elansatd si
eleganta, paramentul cu cornisa si ancadramentele decorate subtil i mai ales
spatiul interior multinavat, sprijinit pe stalpi si grinzi din lemn masiv de
stejar faceau din moara Olmazu o cadire cu calitati arhitecturale
remarcabile. Prin aldturarea cu imaginea catedralei Santa Maria Assunta din
Torcello, bazilica bizantind de secol VIII, reconstruita in secolul XI, am
urmarit asocierea unor volume de proportii similare si cu o vibratie
asemanatoare in textura fatadelor. Frapant de aseméanatoare, fireste pastrand
proportiile - in ciuda faptului cd materialele artizanale de secol XI se
circumscriu fard indoiald unei alte categorii decat cele industriale de secol
XIX.
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Moara Olmazu din Bucuresti (sec. XIX), imagine din 2007 si catedrala Santa Maria
Assunta din Torcello, Venetia (sec. XI), imagine din 200?: fig.81,82

Moara Olmazu din Bucuresti - interior, imagine din 2007 (sec. XIX) (fig.83).
Spatiul multietajat realizat integral cu ajutorul stalpilor si grinzilor din lemn o facea
sa fie unica din punct de vedere al structurii printre putinele mori traditionale ramase
in Bucuresti la acea data.
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In continuare alatur doua fotografii din unghiuri similare ale unor
detalii de pe fatada principala a bisericii Sfanta Flena de pe insula Sfinta
Elena din Venetia, respectiv a morii Olmazu. Elementele decorative difera
(mici arcaturi gotice in cazul bisericii, caramizi in dinti de ferastrdu la
cladirea industriald), Insd asemdnarea registrelor (cornisa, pilastru de colt)
meritd pusd in evidentd. In plus, ciramida aparenti di aceeasi texturd cu
vibratii in nuante variate, totusi omogena.

O asociere de acelasi tip, mai contrastantd insa, am facut si intre
paramentul aceleiasi biserici Sfanta Elena si una dintre halele aferente
complexului minier Anina, din Banatul montan, cu fatada din piatra locala
(fig.78,79). Evidentierea corniselor si a altor profile orizontale este realizata
in cazul edificiului industrial dupd o schemad de compozitie clasica ce
demonstreaza intelegerea si preluarea corecta a unor modele arhitecturale de
referinta.

17 1880

Biserica Sfanta Elena din Venetia, imagine din 2004, si a la din
Bucuresti (sec. XIX) imagine din 2007, (fig.84, 85)

Imaginea aceleiasi constructii din complexul minelor Anina am
alaturat-o 1n continuare, ca exercitiu vizual, unei biserici de referintd din
istoria arhitecturii: biserica romanicd de secol XII Santa Maria in Aracoeli
de pe Campidoglio din Roma (fig.80,81). Putem asocia, din nou pastrand
proportiile, simplitatea compozitiei fatadelor de acces, caracterizate prin
simetrie, axialitate, prezenta unei ferestre superioare circulare, sugestia unui
spatiu trinavat (preluatd in cazul cladirii industriale doar formal, fara a se
regdsi in spatiul interior). Ambele fatade sunt caracterizate printr-o mare
simplitate, dusd la extrem in cazul bisericii italiene prezentate (fapt datorat
poate si faptului ca fatada principald a bisericii nu a apucat sa fie imbracata
cu marmura in perioada renascentistd sau baroca)
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Biserica Sfanta Elena din Venetia, imagine din 2004, si cladire din complexul
minelor Anina, imagine din 2007 (fig.86, 87)
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Hala din complexul minelor Anina (inceputul secolului XX), imagine din 2007, si
biserica Santa Maria in Aracoeli din Roma (sec. XII), imagine din 2004 (fig.88, 89)

in continuare am selectat alte cateva exemple de cladiri industriale
sugestive prin eleganta compozitiei volumetrice si de fatada, cu spatii
interioare generoase, flexibile, cu deschideri mari: hald din ansamblul
uzinelor Remarul din Cluj (prima jumatate a secolului XX, etaleaza un stil
modern de o calitate indiscutabild), centrala electricd Grebla din Banatul
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montan (inceput de secol XX, stil romantic cu elemente neogotice) (3),
fabrica de bere Grivita din Bucuresti (1869), amenintata inca de constructia
pasajului rutier denivelat de la Gara Basarab, care prin volumul siu
caracteristic, incununat de un turn-lanternou, trimite la silueta unei biserici.

Centrala electrica r&) a din anatul montan, imagine din 2007 (fig.91)

224



Fabrica de bere Grivita din Bucuresti, imagine din 2008 (fig.92)

Este interesant faptul cd am Iintdlnit asocierea unui edificiu
industrial cu denumirea de bisericd in memoria colectiva referitoare la una
dintre cladirile unei fabrici cu deosebita vechime si traditie la noi: este vorba
de fabrica de bere Timisoreana, atestatd incd de la inceputul secolului al
XVIlI-lea. Este vorba de corpul de cladire denumit atat de original si de
romantic "biserica turceasca", situat in vecinatatea uzinei de frig si a
magaziilor din complexul Timigoreana. Cu pereti grosi de caramida, plansee
din lemn si bolti de cdramida, tip avella, partial cu dublda curburd, cu
acoperig cu pante mari si invelitoare de tigld, cladirea este incadrata ca
avand valoare arhitecturald, istorica si tipologica mare.  (4)

Putem 1intelege de ce planul longitudinal, terminat cu un spatiu de
tip central, volumul alungit si primul nivel boltit i-au adus cladirii originala
sa denumire, in care termenul "bisericd" este In mod paradoxal asociat
atributului "turceasca", probabil inspirat de spatialitatea spatiului circular
principal, care trimite la un hammam oriental. in orice caz edificiul a
impresionat citeva generatii prin arhitectura sa, aprecierea pentru calitatile
sale fiind in mod original sintetizatd in aceasta denumire unica.

Pentru ca am vorbit despre moara Olmazu, nu pot sd nu pomenesc
si vecina sa, moara lui Assan, prima moara cu aburi din Romania (1853) si
ultima supravietuitoare din salba de mori de pe soseaua Stefan cel Mare din
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Bucuresti, odinioara centura capitalei. Avand in vedere caracterul sau de
unicat si statutul de reper urban detinut o vreme, in calitate de cea mai inalta
cladire din Bucuresti, cazul sdu merita adus in discutie.

Moara lui Assan a fost deasemenea greu incercata — de pilda pe 14
mai 2008 a fost incendiata in mod voit, sperandu-se ca se va obtine astfel
distrugerea ei. Acesta este doar unul dintre numeroasele incendii provocate
pe care clidirea monument-istoric le-a suferit. In urma acestui incendiu (mai
2008) am decis prezentarea in cadrul Anualei de Arhitectura 2008 a unui
proiect de reabilitare a ei, pe care l-am Indrumat impreuna cu lector dr. arh.
Mihai Opreanu (autori arhitectii, studenti la acea vreme: Ionut Mandriscanu,
Otilia Hodina, Alina Manea, Daniel Paraschiv, Iulian Cucu, Radu Vali) (5).
latd cateva imagini din acest proiect, care prevedea transformarea
ansamblului in centru cultural, complex multimedia, deci o functiune
culturald. Volumul cladirii impresioneaza prin dimensiuni, proportii,
dozarea rafinatd a decoratiei, ritmarea elegantd si textura vibratd a
paramentului. in fond, de ce o clidire cu asemenea valoare arhitecturald nu
ar putea deveni, intr-o zi, biserica?

)
Moara lui Assan, imagini ale silozului central reabilitat ca centru cultural, proiect
realizat in 2008 (fig. 93, 94)
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Moara lui Assan, schitd a planuului de situatie al ansamblului si a fluxului tehnologic

(fig.95)
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5 AMENAJARE - REABILITARE FATADE -
SILOZUL CENTRAL R a SILOZUL CENTRAL

PROIECTil

CENTRUL CULTURALM

Moara lui Assan, proiect de interventie asupra silozului principal si propunere de
logo (fig.96, 97)
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Note la Capitolul VIII

(1) am participat la elaborarea proiectului in cadrul biroului de arhitectura Calderon
- Folch din Barcelona, in decembrie 2000 - ianuarie 2001. Concursul se referea la
conversia fabricii de tevi Vincke din Palamoés. Proiectul a fost recompensat cu
premiul al II-lea. (n.aut.)

(2) in cadrul celui de-al 5-lea Atelier International de Arheologie Industriald,
Bucuresti, Resita, aprilie 2007. Comunicarea stiintificd nu a fost publicata la acel
moment.

(3) Obiectivele mentionate in text le-am vizitat in cadrul Atelierelor Internatioanle
de Arheologie Industriala (2003-2007), organizate de arh. Irina Iamandescu cu
sprijinul Ministerului Culturii din Roméania

(4) conform studiului istoric intocmit de prof. dr. arh. Teodor Octavian Gheorghiu si
arh. Ioan Sandru Rohan, 2003, pus la dispozitie de catre autori, pe care l-am utilizat
in elaborarea lucrarii de disertatie. A se vedea si Dusoiu, C. (2009) — 3 fabrici de
bere si destinul lor. Bucuresti. Timisoara. Madrid

(5) proiectul a obtinut nominalizare pentru Premiul Sectiunii Studii si Proiecte a
Anualei de Arhitectura Bucuresti 2008

229



230

P




CAPITOLUL IX. DESIGN-UL INTERIOR SI DE
OBIECT CA INSTRUMENT DE TRANSFORMARE
FUNCTIONALA A SPATIULUI RELIGIOS

Conceptul de patrimoniu mobil (Legea nr.422/2001) aduce o alta
perspectiva asupra studiului de fata. Spatiul religios crestin, a carui evolutie
am prezentat-o in paginile anterioare, este populat cu obiecte de cult crestin:
de la mobilier cu ergonomie specificd, la candelabre, iconostase, amvoane,
dar si crucifixe, vase de cult, vesminte preotesti etc. Dupa cum arheologia
industriald presupune studiul intregului complex al unui artfact industrial:
infrastructura, ansambluri de cladiri, echipamente, elemente ale procesului
tehnologic, dar si uniforme de lucru, semnale de avertizare etc., studiul
exhaustiv al spatiului de cult religios ar trebui deasemenea sa {ind cont de
elementele de patrimoniu mobil mengionate mai sus. Ma refer aici la cele
care au o imediatd folosintd in liturghia religioasa, fiindca dacd ar fi sa
tratdm s§i aspectele iconografiei, sculpturii, basoreliefului etc. Studiul ar
deveni mult prea amplu si am fi nevoifi sa traversam intreaga istorie a artei
din ultimii 2000 de ani.

Desigur diferengele dogmatice intre cele trei mari religii crestine
sunt semnicative sub aspectul amenajarii spatiului de cult (de la banchetele
catolice adoptate si in spatiul protestant la stranele ortodoxe, de la
candelabre cu un numar de brate ales simbolic la sisteme moderne de
iluminat, de la corul situat pe o supantd deasupra intrarii in bisercad la
cantaretii adapostiti de absidele laterale ale biserici, adunati in strand, in
jurul cartilor sfinte, de la altarul deschis, aflat uneori in pozitie centrala, la
cel inchis cu catapeteasmd sculptatd in lemn, cu usi Impardtesti). Toate
acestea, Impreund cu o intreagd suitd de obiecte de cult (crucifix, potir, vas
de impartasanie, evangheliar, epitaf etc.) alcatuiesc ceea ce se poate numi un
design religios specific, care incearca, in cazul religiei ortodoxe, sa pastreze
si sa perpetueze o traditie milenara, si in cazul celorlalte religii, sd adapteze
aceasta traditie unor realitdti actuale. Exista in liturghia ortodoxa obiecte cu
functiune clar definita, ale caror denumiri majoritatea credinciosilor nici
macar nu le cunoastem: analog (suport al Evangheliei, care se pune in fata
preotului in timpul predicii), axionita (suport vertical pentru icoane de mari
dimensiuni, sculptat in lemn), iconostas (termen folosit pentru suportul
singular de icoana) etc.
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Un studiu de caz in progress. Biserica Sainte Croix din Liege, Belgia

in octombrie 2015 am avut sansa de a participa la un eveniment
special, dedicat conversiei spagiilor de cult: ‘Conservation/Adaptation:
Keeping alive the spirit of the place. Adaptive reuse of heritage with
symbolic value‘, organizat de Asociagia Scolilor Europene de Arhitectura
(EAAE). Seminarul a fost itinerant, vizitindu-se mai multe localitati din
Belgia si Olanda (Liege, Hasselt, Maastricht etc.). Cu aceastd ocazie au fost
vizitate mai multe spagii de cult care au suferit o conversie, intre care si cele
doui biserici din Maastricht prezentate intr-un capitol anterior. in Liége,
insd, am intalnit cazul unei catedrale cu o istorie impresionantd (Sainte
Croix) aflatd in abandon complet si chiar in pericol de a fi demolata.

Valoarea arhitecturald deosebitd a bisericii a asezat-o pe lista
Patrimoniului Exceptional al Valoniei. Este greu de enuntat o datd anume la
care a fost construitd biserica Sainte Croix. Zidaria din care este facuta se
intinde de-a lungul mai multor faze istorice, pe parcursul a mai mult de opt
secole: Romanic timpuriu, Romanic tarziu, Gotic timpuriu, Gotic tarziu,
Neo-Gotic si stil romantic de secol XIX (Dusoiu, 2017). Starea actuala a
monumentului permite o interventie care ar putea pune in lumind toate
aceste faze distincte, dintr-o perspectiva de tipul ,,restaurdrii stiintifice”. Este
unul dintre avantajele pe care le poate oferi un monument neatins inca de
mari lucrari de restaurare, ceea ce ofera premisele pentru un proiect viitor de
arhitectura de mare sensibilitate (posibil de realizat daca s-ar gasi surse de
finangare in acest sens). Din pacate insd, ansamblul extins al bisericii
(Colegiata) a fost partial agresat de demolari 1n partea de nord, pentru a face
loc unei sosele si de pierderea unei parti din claustru. Ansamblul nu a mai
fost renovat din anii '70 (cand arhitectul H.F. Joway a realizat o intervengie
de urgentd destul de agresivd si discutabild). La momentul actual, pe
parament se pot observa toate tipurile de degradari, atat la interior cat si la
exterior: fizice, cauzate de apa din precipitatii, chimice — in special depuneri
negre datorate poluarii, mecanice — ruperea si caderea blocurilor de piatra,
biologice — muschi pe fatade si fungi pe piesele de lemn care alcatuiesc
structura acoperisului.

Insa unul dintre primele lucruri care frapeazi la vizitarea bisericii
Sainte Croix este integralitatea elementelor ce compun amenajarea de
interior: ferestrele cu vitralii intacte, scultura, bancile de rugiciune,
candelabrele, confesionalele, amvonul etc. Biserica este deasemenea in
posesia unei colectii impresionante de obiecte de cult, care 1i alcatuiesc
tezaurul. Senzatia este ca ultima liturghie s-a incheiat doar cu cateva ore in
urma (nu acum mai multe decenii), iar biserica isi asteaptd credinciosii
pentru urmatoarea slujbd de duminicd. De fapt, cu aceastd puternica
impresie am parasit biserica. Prezenta imagine arhitecturala a interiorului
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este o provocare pentru viitoarea intervengie si ar trebui pastrata ca inspiragie
pentru viitor. Un inventar al componentelor mobile ale patrimoniului
bisericii este necesar si poate ajuta intr-un demers corect. Biserica nu isi va
relua funcgiunea de cult in viitorul apropiat, astfel incdt cautarea unei
functiuni compatibile si reziliente este o necesitate.

Am propus cazul bisericii Sainte Croix, unul dintre cele mai special
subiecte propuse 1n cadrul seminarului EAAE “Conservation/Adaptation.
Keeping Alive the Spirit of the Place. Adaptive Reuse of Heritage with
Symbolic Value” (1) (octombrie 2015) ca subiect de studiu studentilor din
anul terminal de la Facultatea de Design din cadrul UAUIM. Cerinta a fost,
de fapt, o provocare de a concepe un viitor pentru biseica de colegiu, tinand
cont de situatia ei prezentd, valoarea si starea ei fizica, cat si de institugiile
care ar putea fi implicate in salvarea ei (Dusoiu, 2017). Practic proiectele
trebuia sd raspunda la o intrebare simpla: Ce ar trebui facut cu biserica
Sainte Croix?

Réspunsul a venit prin prin propunerile studentilor, care pot fi
organizate in 5 mari categorii, reprezentand 5 posibile strategii de inteventie:

- adeptii continudrii serviciului religios. Acest grup de propuneri a
demonstrat o gandire oarecum conservatoare, cu o speciald sensibilitate
catre valorile intangibile ale bisericii, dar fdrd vreun interes in privinga
aspectului eficientei, ceea ce face acest gen de propuneri pugin realiste.

- propunerea unor functiuni culturale, posibil in alternanta cu
serviciul religios. Cea mai comuna idee pare sa fie transformarea spatiului
bisericii 1Intr-o librarie sau sald de conferinte, eventual cu un spatiu
expozitional alaturi. Mulgi oameni considera acest gen de demers ca fiind cel
mai potrivit pentru un spagiu religios, cu posibila pastrare a unei mici zone
(in jurul altarului) pentru serviciu liturgic permanent sau temporar. De altfel,
putem constata ca cele mai reusite din exemplele de transformari de spatiu
religios prezentate in capitolul V au vizat functiuni cu componenta culturala.

- propunerea unor funcgiuni dedicate educagiei. Desi in mod
traditional, istoric, educatia s-a legat de functiunea religioasa, functiunea de
invagamant nu a fost o alternativa evidenta pentru arhitectii care isi doresc sa
transforme si sa prezerve spatiul bisericii Sainte Croix. Unul dintre proiecte
propune o Scoala de Design, cu transformarea actualelor banci de rugaciune
in mobilier specific pentru desen (capre, suporturi pentru planse etc.). Din
punct de vedere ergonomic este o propunere extrem de originald, insa ea
trebuie completatd cu un studiu special al luminii. Lumina naturald care
patrunde 1n acest moment, filtratd de vitralii, nu este suficientd pentru
functiunea de spatiu dedicat desenului de observatie.

- propunerea unor funcfiuni din categoria comert/servicii (de
exemplu cafenea). Mai multe propuneri au avut in vedere ideea organizarii
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de targuri, spatii dotate cu standuri comerciale dedicate diverselor produse,
in a se adapta altor configuratii spatiale. Este originala, de pilda, ideea de a
transforma un scaun 1nalt de rugéaciune in suport pentru imbracaminte si
incéltaminte. Functiunea de cafenea este propusa in general in completarea
celei  comerciale, ca dotare complementara  pentru  clienti
- propunerea unor functiuni sportive. Cateva proiecte curajoase si-au
imaginat biserica transformatd in sala de sport, continand o zona pentru
skateboard si role, un cdmp pentru biciclete si un mini velodrom. Este
propusa refolosirea bancilor de lemn existente ca tribune.
Nimeni nu a acceptat ideea demolarii bisericii.

Biserica Sainte Croix din Liege - mobilier in nava bisericii — banci i
scaune de rugdciune — foto oct. 2015 (fig.98)

234



Biserica Sainte Croix din Li¢ge — spatiul sacristiei, cu numeroase obiecte de
mobilier si cult — foto oct. 2015 (fig.99)

Biserica Sainte Croix din Li¢ge — propunere de transformare in galerie de arta — stud.
1. Grigoras — indrumare conf.dr.arh. E.C. Dusoiu (februarie 2016) (fig. 100)
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Biserica Sainte Croix din Liege — propunere de transformare in biblioteca —
stud. A. Nadu — indrumare conf.dr.arh. E.C. Dusoiu (februarie 2016) (fig. 101,
102)
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" Scoala de desen -
I

Biserica Sainte Croix din Liége — propunere de transformare in scoald de
desen— stud. A. Feraru — indrumare conf.dr.arh. E.C. Dusoiu (februarie 2016)

(fig. 103, 104)
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BISERICA SAINTE-CROIX -LIEGE, BELGIA .

PROPUNERE AMENAJARE

COEXISTENTA CULTULUI CATOLIC CU O ALTA FUNCTIUNE NOU PROPUSA

Universitatea de Arhitecturd si Urbanism “Ton Mincu”
e—— Facultatea de Arhitectura de Interior.
Mobilier 5i Amenajéri Interioare

NISTORESCU ANDREEA GABRIELA IS

BISERICA SAINTE-CROIX -LIEGE, BELGIA

L

O NOUA FUNCTIUNE A UNUI OBIECT BISERICESC

Universitatea de Arhitecturd gi Urbanism “lon Mincu”
—— Facultatea de Arhitecturd de Interior NISTORESCU ANDREEA GABRIELA  HSS
Mobilier gi Amenajiri Interioare

Biserica Sainte Croix din Liege — propunere de transformare in spatiu comercial, dar
cu pastrarea partiald a functiunii religioase. Adaptarea unei piese de mobilier de cult
pentru functiuni comerciale — stud. A. Nistorescu — indrumare conf.dr.arh. E.C.
Dusoiu (februarie 2016) (fig. 105, 106)
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Biserica Sainte Croix din Liege — propunere de transformare in centru sportiv. —
stud. L. Szatmary— indrumare conf.dr.arh. E.C. Dusoiu (februarie 2016) (fig. 107)

Ne putem intreba daca atributele sacrului dispar cu adevarat odata
cu schimbarea functionala. Sa ne amintim ca primii crestini isi foloseau
casele in scopul intrunirilor religioase, sau ocupau foste cladiri cu functiune
laicd ale Romei imperiale (de pilda basilicile). Necesitatea de a prezerva
activitatea liturgicd in spatiul religios trebuie inteleasd din perspectiva
respectului pentru aceasta activitate, care are o valoare patrimoniala in sine,
la fel cum pentru un spatiu industrial procesul tehnologic de productie este
chiar ratiunea de a fi a acelui spatiu.

In cartea sa New Uses for Old Buildings, arhitectul Serban Cantacuzino
(Cantacuzino, 1979) demonstreaza ca ramane fidel radacinilor sale latino-
bizantine, atunci cand afirma: Nu apdram aici atitudinea de a considera
bisericile ca fiind constructii caracteristice vecinatatii lor, cu o valoare
estetica anume, care trebuie sa supraviefuiasca abandonului prin adaptarea
la o0 noua functiune (...), prin conversii partiale sau uzul comun de cdtre mai
multe confesiuni. Calificarea ca inutild sau superflud datd unei biserici
poate fi evitatda daca responsabilitatea economicd pentru mentenania §i
conservarea sa sunt asumate de cdatre o comunitate locala. Atdta timp cdt
unitatea fagadelor unui spatiu urban in stil Georgian este de interes pentru
locuitorii din imprejurimi, conservarea unui monument al locului (biserica)
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ar trebui sa ii intereseze pe locuitorii acelui loc. (2)

De fapt autorul oferd un mecanism de salvgardare, observand faptul ca
functiunea religioasd este un argument in plus in definirea bisericii ca
monument, in sensul de obiect al memoriei (Choay, 1998).

Consider cé singura solutie rezonabila atunci cand avem de-a face cu o
transformare functionald pe care nu o putem evita, este sd 1asam biserica sa
traiasca dincolo de noua sa functiune, printr-o relagie respectuoasa si, fireste,
reversibila. Obiectele ce compun amenajarea spatiului interior al bisericii
joaca un rol fundamental in acest demers, asigurand marturia functiunii
liturgice, garangia faptului ca ea este respectata si va fi reluatd la un moment
dat.

Secretul unei conversii reusite este a lasa noua si vechea viata a cladirii
sd coexiste in armonie. Simbolurile se pot schimba, pot primi un alt sens sau
se pot inlocui, dar trebuie sa pastram partea fireasca a procesului, fard a le
distruge. Persoanele “vizual inconstiente”, asa cum le defineste James Strike
(Strike, 2004), insemnand persoanele care nu detecteazd simbolul
arhitectural, sunt comparabile cu persoanele analfabete. (Strike, 2004).
James Strike il citeazd deasemenea pe Umberto Eco in cunoscuta sa
asertiune ca orice opera de artd (incluzand arhitectura) ar trebui sa aiba un
final deshis, depinzand mai degraba de experientele observatorului decat de
ale autorului. (Strike, 2004) in sensul acestei “deschideri” trebuie si ne
reprezentam transformarea functionald a spatiului arhitectural, de la
perspectiva urbanisticad pana la cea a designului de interior si de obiect.
Trebuie ca prin transformarea proiectatd sa facem loc viitoarei deveniri.

Note la Capitolul IX
(1) “Conservare/ Adaptare. A tine in viata spiritul locului. Reutilizarea adaptiva a

patrimoniului cu valoare simbolica” (tr. aut.)
(2) (tr.aut)
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CAPITOLUL X. SPATIUL DE CULT CRESTIN S$I
INTERACTIUNEA DINTRE RELIGII

Cit de demni de invidiat ni se par noud, celor sdraci in credintd, acei
cercetdtori care sunt convingi de existenta unei fiinte superioare! ...Cit de
cuprinzitoare, de exhaustive si definitive sunt tnvdfdturile credinciosilor in
comparatie cu penibilele, siricicioasele si partialele tncerciri de explicare care sunt
expresia cea mai inaltd a ceea ce noi putem face!

Sigmund Freud - Moise si religia monoteisti

Credinciogii stiu tn mod nemijlocit ceea ce este superior si nobil si ceea ce
este inferior si comun. Viata lor sentimentald este intemeiatd pe distanta lor de ideal.
El le aduce cea mai mare satisfactie atunci cand se apropie de el , ca in periheliu, si ii
pedepseste prin severd neplicere atunci cand, la afeliu, s-au indepdrtat de el.

Sigmund Freud - Moise si religia monoteistd

X.1. Biserici versus temple antice - pastrarea locului

Am dedicat un subcapitol anterior (II.2.3.) prezentarii unor cazuri
de constructii antice (exemple de referintd 1in istoria arhitecturii)
transformate in biserici in primele secole de crestinism. Majoritatea
constructiilor de acest tip sunt foste temple sau mausolee, deci tot spatii
investite cu sensul sacralitatii. Ne putem pune problema In ce mésura aceste
constructii de cult pagan au fost considerate ca posedand apriori unele
atribute ale sacrului care au fost preluate si inglobate ulterior in templele
crestine. Un anume concept utilitar de refolosire a unor spatii precum cele
apartinand anterior bazilicilor sau termelor pentru cultul religios crestin este
de inteles, Insd o mult mai mare parte din bisericile crestine din secolele IV-
VI amenajate 1n constructii antice au fost adapostite de temple. Un exemplu
ilustru, in picioare panad in ziua de astdzi, este Pantheonul din Roma.
Péstrarea incarcaturii simbolice este interesanta si din punctul de vedere al
transformarii unui templu al tuturor zeilor (70 mavOeiwv) intr-o biserica a
(tuturor) martirilor crestini (Santa Maria ad Martyres). Acest monumental
edificiu al Antichitdtii este unic mai ales prin faptul cd a functionat
neintrerupt pe parcursul istoriei sale, ceea ce fard indoiala a contribuit la
pastrarea sa in forma atat de completad in care se gaseste astazi. Chiar si in
timpul Renasterii, cand laicizarea societdtii i-a negat functionarea ca
bisericd, a fost utilizat in scopuri funerare, adapostind mormintele unor
personalitati ale vremii (Rafael Sanzio, Annibale Caracci, Baldassare
Peruggi, Arcangelo Corelli, iar apoi pe cel al regelui Vittorio Emanuele II).
(Curinschi, 1982) Aceasta utilizare neintrerupta transforma Pantheonul intr-
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un puternic simbol al sacrului, capabil a transcende religiile, unindu-le peste
timp.

Daci ne situdm intr-o perspectiva eliadiana, putem afirma faptul ca
sacralitatea unui loc nu vine neaparat deodata cu constructia sanctuarului, ci
de multe ori 1l precede. Spatiul sacru se nagte prin hierofanie sau teofanie
(Beopavia) - adica aparitia (manifestarea) divinitatii. El se constituie intr-o
zona detasata in cadrul spatiului profan. Spre deosebire de spatiul profan, un
spatiu nelimitat si oarecum amorf, spatiul sacru se defineste prin limite
precise, centralitate, concentrare, prin faptul cd este perfect structurat.
El face posibild trecerea de la un nivel la altul (pamant-cer, viatd-moarte).

Conform acestei viziuni, preluarea locului sacru devine fireasca si
putem 1intelege de ce cultul crestin este o continuare, prelungire,
imbunétatire a unor arhetipuri pre-existente ale sacrului, cu care nu se afla in
antitezd, ci dimpotriva se completeaza.
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Pantheonul din Roma, detalii din exterior si din interior (fig.108, 109)

Daca templele Greciei antice au putut ingloba, fara a-si pierde din
imaginea spatial - volumetrica, nave de biserici crestine delimitate in plan de
abside si in elevatie de arcade ritmate, crestinismul a adus ulterior in unele
situatii omagiul sau culturii greco-elenistice care 1-a precedat si din care si-a
tras seva, recunoscand-o drept precursoare si integrand-o in conceptia sa.
Este suficient sd ne gandim, pentru aceasta, la frescele exterioare ale
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bisericilor noastre din Nordul Moldovei, in care Socrate, Platon, Aristotel si
alti mari filosofi ai Antichitatii sunt reprezentati in randul proroocilor ce au
anuntat crestinismul.

La nivel tehnic, dar si la nivel dogmatic, crestinismul nu inlocuieste
asadar, ci completeaza experienta arhitecturald a Antichitatii.

Filosofi antici - frescd pe unul dintre contrafortii fatadei de sud a manastirii Voronet
(fig.110)

X.2. Spatiu crestin / spatiu musulman / spatiu iudaic

Uneori religiile sunt obligate de imprejurdri s impartd un acelasi
spatiu. Nu de putine ori, congregatii mai sarace folosesc cu randul o aceeasi
bisericd, la ore si in zile diferite. Am observat acest lucru in cazul
comunitatilor ortodoxe din Occident, fara indoiald ca fenomenul se petrece
in mod similar si in cazul altor comunitati si religii (1). Ne putem imagina
cum preotii aduc icoanele, sfesnicele, cadelnitele si celelalte obiecte de cult
pentru slujba si apoi le depoziteaza undeva la sfarsitul acesteia, pentru a lasa
locul liber celorlalti ocupanti. Este o coabitare In buna intelegere, oarecum
fireasca.

Istoria arhitecturii ne oferd insa exemple mult mai spectaculoase.
Cultura europeana s-a format intr-un spatiu geografic delimitat la rasarit de
biserici transformate In moschei (Sfanta Sofia este cazul cel mai ilustru), iar

245



la apus de moschei transformate, uneori, in biserici (marea moschee din
Cordoba sta marturie in acest sens). in fond, firi aceastd mixturd de
crestinism si islamism (intotdeauna fortata, dealtfel, niciodatd acceptata
benevol), nu am fi fost ceea ce suntem astiazi. Ne propunem in acest
subcapitol sa urmarim destinul catorva edificii religioase fortate de istorie
"sa se roage" intr-o alta religie.

Cel mai spectaculos model de spatiu crestin adaptat unei alte religii
este cu siguranta Sfanta Sofia. S& rememordm pe scurt istoria acestui
monument exceptional (Mainstone, 1988).

In 360 d.C. s-a ridicat pe actualul amplasament prima basilica
crestind (construita de catre Constantin cel Mare). Intre 408-50 are loc
restaurarea acesteia sub Teodosiu II. In 532 aceasta este distrusa din nou in
timpul unei rebeliuni. Pe 27 decembrie 537 are loc inaugurarea bazilicii
comandate de Justian, zidita de Isidor din Milet si Antemius din Trales, care
i-au dat forma pe care o vedem astdzi. Te-am invins, Solomoane! Avea sa
exclame impdratul, trecand pentru prima datd pragul ctitoriei sale. In 553,
558, 577 au loc cutremure care duc la pabusirea cupolei, pe care o va reface
ulterior Isidor cel tanar. (pe 23 decembrie 562 are loc deschiderea in urma
refacerii cupolei prabusite).

Justinian a adus materiale pentru templu din intergul imperiu
(coloane din Asia Micd, de la templul lui Artemis din Efes, Egipt, din
Thessalia). In perioada 726-842 au fost eliminate de pe pereti imaginile
figurative datoritd iconoclasmului. Biserica a mai suferit avarii datoritd unor
incendii si cutremure in secolele IX, X. (Mainstone, 1988)

La origine biserica avea in fata o curte cu portic, de tip atrium, cu o
fantana unde se spalau credinciosii, formula spatiald care a dainuit timp de
cateva secole.

In 1204 biserica a fost jefuita in timpul celei de-a patra cruciade,
prilej cu care intra in posesia venetienilor. Abia in 1261 biserica reintra in
posesie bizantini. in secolul XIV este din nou avariata de cutremure. In
1453 are loc cucerirea Constantinopolului, ceea ce schimba definitiv
destinul catedralei, pe al Bizantului si pe al intregii lumi crestine.

Mahomed II Cuceritorul a apreciat valoarea arhitecturald a
constructiei si a transformat-o in moschee. In realitate Sfanta Sofia a generat
in Imperiul Otoman un model absolut de care arhitectura religioasa islamica
nu s-a mai putut desprinde - toate moscheile ridicate ulterior in Istanbul sunt
copii mai mari sau mai mici ale sale. Silueta metropolei turcesti apare astazi
de la distantd ca o ingramadire de "Sfinte Sofii" mai mari sau mai mici,
incadrate de minarete.

Modificarile islamice s-au efectuat in timp: primul minaret in
timpul lui Baiazid al II-lea, Soliman Magnificul a adus aici 2 candelabre

246



uriage (din Ungaria) si a ridicat mimber-ul din interior. A fost reparatd de
arhitectul Sinan in secolul XVI, acesta a demolat anexele din jur si a mai
adaugat doud minarete, deasemenea i-a adaugat contraforti. Pe locul din fata
lojei muezinului erau inainte incoronati imparatii Bizantului (Omphalionul).
Actuala iesire laterala era folosita de Tmparati pentru acces, existand 9 usi de
intrare.

In 1717 biserica a fost retencuiti, s-au adiugat un refectoriu si o
bibliotecd (in timpul sultanului Ahmed III), camera tezaurului a fost
transformatd in depozit de provizii. Sultanul dd ordin pentru curatarea
mozaicurilor, sunt addugate discurile din piele de camild cu numele
profetilor, se inlocuieste loja sultanului, in legatura cu pavilionul regal din
spatele cladirii, se mai inaltd un minaret (G. Fossati).

in 1934 se decide transformarea Sfintei Sofia in muzeu, in timpul
lui Atatiirk, intemeitorul Turciei moderne (2). Baptisteriul a devenit pavilion
al sultanului, numeroase parti anexe au fost transformate in birouri ale
muzeului, la intrare se pot vedea ramasite din bazilica lui Teodosiu. (Aksit,
2000)

Fara indoiala ca Sfanta Sofia a suferit pierderi iremediabile In urma
cuceririi otomane, dar nu sunt de neglijat nici cele aduse de cruciadele
venetiene (mai ales a patra, din anul 1204). Destinul ei a fost sa
supravietuiasca cu o imagine straina care o acoperd ca un val. Dar cel mai
impresionant fenomen este poate influenta uriasé pe care ea a avut-o timp de
secole asupra arhitecturii islamice a Turciei.

Arhitectii otomani au restaurat-o ca model primordial, dar au vazut
in ea o provocare in acelasi timp; au vrut sd isi masoare fortele cu ea. Sinan
a primit ca tema din partea sultanului sa construiasca o cupola cu deschidere
mai mare §i mai Inaltd si a realizat acest lucru la moscheea din Edirne.
Pentru musulmani era noud deasemenea incorporarea semicupolelor
(absidelor) de sub cupola principala. Moscheile Fatih, Bayezit I,
Stileymaniye, Kili¢ Ali Pasa si alte moschei faimoase din Istanbul au copiat
acest model structural. (Mark, 1992) (3)

Inainte de cucerirea Bizantului, cupolele moscheilor turcesti erau
de mici dimensiuni (panad in 20 de metri), sprijinite pe tamburi din zidarie
groasa (1,5 metri grosime), cu patru ferestre in directiile cardinale. Odata cu
modelul Sfintei Sofia, a inceput sd se practice deschiderea a numeroase
ferestre la baza cupolei (tehnicd aplicatd imediat la moscheea Fatih).
Deasemenea au inceput sa se practice absidele in directia kiblei, peretele
musulman de rugéciune si s-au introdus pandantivii sub cupole, s-au adoptat
arcele de descarcare cu mare deschidere, s-a perfectionat sistemul
contrafortilor si a inceput sa se practice legarea pilastrilor de contraforti prin
arce laterale, cu lestarea contrafortilor prin turnuri de colt. incepand cu
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mijlocul secolului XVI, au inceput sia se practice in moschei galerii
suspendate, sprijinite pe o structurda de bolti incrucisate (moscheile
Siileymaniye, Kili¢ Ali Pasa etc.). (Mark, 1992)

Din pacate, recent (iulie 2020) spagiul milenar al Sfintei Sofia,
simbol eminamente crestin, a revenit la functiunea de moschee, aceastd
decizie a autoritailor turce neputand fi impiedicatd de capii bisericilor
crestine din zilele noastre. Este fara indoiala un gest cu o puternica
incarcatura simbolica, ce trebuie sd ne dea de gandit.

Sfanta Sofi

3 b BN

a (sec. VI) - exterior si interior, imagini din 2005 (fig.111, 112)

Sfanta Sofia este cel mai ilustru model de biserica bizantind
transformata in moschee, dar nici pe departe singurul.
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Biserica Sfintii Sergiu si Bachus este consideratd precursoare a
Sfintei Sofia, fiind construita intre 527-536 in palatul lui Hormisdas, care
fusese transformat de imparateasa Teodora 1n manastire monofizitd si
continea deja o basilicd dedicatd Sfintilor Petru si Paul (Mango, 2002)
(cultul crestin se insereaza agadar in acest caz intr-o functiune pre-existenta,
intr-o prima etapa care dureaza pana la cucerirea Constantinopolului). Desi
de dimensiuni modeste, biserica are o spatialitate spectaculoasd. Astazi ea
functioneaza ca moschee si recent a fost restaurata ca atare.

Un monument bizantin ulterior (sec. XI-XII), de o factura spatial-
volumetrica diferita, este Manastirea dinastici a Comnenilor, dedicata lui
Christ Panthocrator (care poate fi descoperitd in Istanbulul de astazi sub
denumirea de Zeyrek Cami). Este vorba de fapt de un ansamblu de trei
biserici alaturate (cea de sud, construitd de catre imparateasa Irina si
dedicatd Mantuitorului, cea din mijloc dedicata sfantului arhanghel Mihail,
iar cea de nord dedicata Fecioarei Milei - Eleusa, ambele construite de citre
imparatul loan al IlI-lea). Complexul manastiresc, in care au fost
inmormantati Comnenii si Paleologii, mai addpostea un spital, un azil de
batrani si o baie comunala. (Mango, 2002)
in 2009, la publicarea primei editii a cirtii, ansamblul era partial in ruina, cu
toatd valoarea sa arhitecturala si cu toate ca adaposteste elemente decorative
de valoare exceptionala: resturi de pavaje de marmurd, placaje cu marmura
verde de Thessalia, vitralii. Biserica dedicata Fecioarei functiona ocazional
ca moschee. Cel mai grav este insd faptul ca accesul in acest monument era
extrem de dificil, desi el apartine patrimoniului universal, fiind lasat la bunul
plac al unui turc cu anteriu care pastra cheile si care isi rezerva dreptul de a
selecta vizitatorii dupa propriile criterii. Revenind la Istanbul in anii
urmatori (2013), am constatat restaurarea intregului ansamblu al fostei
manastiri a Panthocratorului, fireste, cu functiunea de moschee.

Prezentdm si cateva imagini cu alte doua foste biserici bizantine de
referintd devenite moschei: Kalenderhane Cami (Sf. Maria Kyriotissa,
construitd In secolul al XII-lea) si Myrelaionul (Bodrum Cami), biserica de
secol X, recognoscibila dupa ritmul pilastrilor robusti din caramizi de forma
rotundd, adosati fatadelor. Conversia acestor biserici (al caror interior
respira totusi, in ciuda modificarilor, spatialitatea crestind) in moschei le-a
salvat pe de o parte de la ruind, beneficiu evident (majoritatea bisericilor-
moschei prezentate au fost restaurate recent), dar pe de alta le-a vaduvit de
elemente decorative de mare valoare: mozaicuri, placaje de marmura, fresce.
Asa incat nu pot decat ma opresc la a consemna destinul lor, care continua,
implacabil, indiferent de polemici inutile generate de pozitii in favoarea sau
in contra sa.
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Sfintii Sergiu si Bachus - exterior si interior, imagini din 2008 (fig.113, 114)

250



3

Manastirea lui Christos Panthocrator, imagine din 2008 (ﬁgl 15)
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Bodrum Cami (Myrelaionul), imagini din 2008 (fig.118, 119).

insi la cealaltd extremitate a continentului nostru, in lumea iberica,
se gaseste fenomenul invers: moscheile care lasa loc bisericilor.

Moscheea din Coérdoba este construitd pe locul fostei biserici
vizigote San Vicente; o vreme cultul mozarab si cel musulman au coabitat in
aceasta, apoi a fost cumparatid de califul Abd al-Rahman I. Este a treia
moschee din lume ca dimensiuni dupd cele din Casablanca si Mecca.
(Bibliografie web)

Moscheea este accesatd printr-o curte cu portice (Patio de los
Naranjos - Curtea portocalilor), in care se intrd prin Poarta Iertarii (in stil
mudéjar, 1377). Spatiul interior este generat de o padure de 80 de coloane
din marmuri, jasp si granit care sprijind 365 de arce in potcoavi bicolore. in
mod exceptional, mihrabul este orientat catre sud si nu catre Mecca (alegere
facutd de Abd al-Rahman care dorea probabil o orientare spre Damascul sau
natal - sau este posibil, conform altei teorii, ca nava sid urmeze directia
cardo-ului Coérdobei romane). Mihrabul este decorat cu marmura, stuc si
mozaicuri bizantine.

intre 780-785 Abderraman I construieste prima moschee pe locul
fostei biserici vizigote. In secolele IX-X au loc extinderi succesive, in timpul
lui Alhakén II se adauga arcele mihrabului, cu acoperirea specifica in forma
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de boltd stelatd in 6 colturi, intalnitd in mod surprinzitor, la aproape un
mileniu distanta, la biserici romanesti din nordul Moldovei (Moldovita,
Sucevita). Aceastd comparatie a generat ipoteze istorice, precum cea a
filiatiei comune prin filtrul arhitecturii armenesti. (Curinschi, 1991)

Necesitandu-se ulterior o indltime mai mare, s-au suprainaltat
arcele si coloanele, fara a fi demolate cele existente.

O ipoteza formulata de Ignacio Olagiie Videla este ca este posibil
ca padurea de coloane sa fi existat incd din vremea bazilicii vizigote,
dedicata cultului crestin arian.

Spatiul interior este compus din 11 nave orientate spre
Guadalaquvir, egale cu exceptia celei din mijloc (mai latd) si a celor din
extremitatile laterale (mai inguste).

S-au facut paralele intre sistemul constructiv al moscheii si cel al
apeductului roman din Los Milagros (Mérida): coloane refolosite pe care
sprijind arce in potcoava, suprainaltate cu pilastri paralelipipedici si dublarea
arcelor cu altele in plan cintru. In structura arcelor sunt alternate carimida
cu piatra de calcar. (Bibliografie web)

Odata cu Recongquista, redobandirea teritoriilor spaniole de catre
crestini, moscheea a fost transformata in catedrald (sec. XIII). Insi in secolul
XVI se insereaza in spatiul interior un nou volum de catedrala, in stil gotic
tarziu (arhitect Hernan Ruiz). Imparatul Carlos Quintul avea si spuni
despre aceastd catedrala: Afi distrus ceea ce nu se putea gasi nicdieri spre a
construi ceva ce se gdseste peste tot, deplangand interventia care a inlaturat
0 bund parte din spatiul moscheii si a produs o alaturare stilisticd bizara,
nefireasca.

in ce priveste spatiul sinagogii, el este inrudit formal cu cel islamic
si cu cel crestin, insa nu au existat in cazul sdu atatea circumstante istorice
care sa ducd la o interactiune puternica intre religii pe taramul arhitecturii.
Dialogul este mai degraba subtil - la nivel de morfologie arhitecturala:
motive decorative, modul de compunere a registrelor fatadei, tratari de
parament, structurarea spatiului interior.

Prezentam intr-un capitol anterior sinagoga din Timisoara (din
Cetate), recent restauratd si folositd ca sald de concerte. Desi este o
constructie dintr-o cu totul altd epocad (secolul XIX), putem decripta in
alcdtuirea sa de parament motive de inspiratie islamica si sefarda, de factura
romantica.

Sinagoga, amplasatd in centrul Timigoarei, este construitd intre
1863 - 1865 in cartierul Cetate, de unde ii vine si numele. Constructia a fost
proiectatd de catre arhitectul vienez Ignatz Schuhmann, in stil eclectic, cu
trasaturi ale stilului maur, evocand vechea comunitate a evreilor spanioli din
Timigoara. Are capacitatea de a primi circa 3.000 de persoane. Sinagoga a
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fost sfintitd pe 19 septembrie 1865 si a deservit pentru aproape 100 de ani
comunitatea evreiascd de rit mozaic. In perioada interbelici existau la
Timigoara aproape 13.000 de evrei, din care 1n prezent au mai ramas doar
circa 700. Sinagoga a decazut in perioada comunista, concomitent cu fuga
majoritatii evreilor rimasi in oras dupa al doilea rizboi mondial. In prezent
sinagoga apartine Federatiei Comunitatilor Evreiesti din Romania si este in
curs de restaurare. A fost redeschisa pentru prima datd dupa 20 de ani, in
septembrie 2005, cand a gazduit un concert organizat de Filarmonica din
Timigoara. (Bibliografie web)

Interactiunea dintre religii este de multe ori mai subtild decat
simpla ocupare alternativa a unui spatiu. Ea se poate transfera asupra
limbajului arhitectural si elementelor sale morfologice sau asupra conceptiei
spatiale, dupa cum am vazut in exemplele prezentate in acest capitol. Daca
uneori, din pacate, aceasta interactiune anuleaza sau pierde valori (asa cum
este cazul cu distrugerea mozaicurilor din bisericile din Istanbul), alte ori da
nastere unor dialoguri stilistice exceptionale.
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Sinagoga din cetate, Timigoara - detalii de exterior, foto octombrie 2004 (fig.120,
121)

Note la Capitolul VIII

(1) de exemplu la biserica romaneasca din Madrid, situatd in vecinatatea
Pietei Castilia

(2) o butada pe care am auzit-o de la un ghid turistic din Istanbul spune ca
Iui Atatiirk i s-ar fi cerut sa restituie Sfanta Sofia cultului crestin. Pentru a
refuza aceasta cerere in mod diplomatic, acesta ar fi raspuns: "bine, dar sa
va puneti intai de acord daca vreti sa fie ortodoxa sau catolica".

(3) a se vedea capitolul Structural Influence of Hagia Sophia on Ottoman
Mosque Architecture de Metin Ahunbay si Zeynep Ahunbay din volumul
Hagia Sophia from the Age of Justinian to the Present, ingrijit de Robert
Mark, @ Ahmet S. Cakmak,  Cambridge  University = Press
1992
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CAPITOLUL XI. SPATIUL DE CULT CRESTIN AL
SECOLULUI XXI- INCOTRO? CONCLUZII

XI.1. Bisericile ortodoxe si ispita kitsch-ului

Kitsch-ul este una dintre modalitatile de a genera desacralizare in
insasi biserica aflatd in functiune.

Ne putem intreba cum o culturd a autenticitdtii, agsa cum este
ortodoxia, a devenit in ultima vreme atit de expusa kitsch - ului, la nivel
arhitectural si la nivel artistic in general.

Este de presupus ca una din cauzele fundamentale ale acestui fapt
o constituie acea denaturare a realului despre care vorbeam mai sus. Asa
cum am aratat in mai multe rdnduri pe parcursul acestei lucrari, spatiul
ortodox este generat de sinergia cu materialul de constructie din care se
ridica biserica - asimilatd simbolic trupului pentru care liturghia este suflet.
Christos Yannaras, pe care l-am citat pe parcursul capitolului al IIl-lea,
vorbea in cartea sa Libertatea Moralei despre respectarea materialului de
constructie, efortul facut ca sa transpara ratiunea (logos-ul) materialului -
si materialul lui. (Yannaras, 2004) Iata cat de profunda este, in ortodoxie,
legdtura dintre materialul zidirii, care reprezintd natura, substanta
primordiala, spatialitate si arhitectul care proiecteaza sub revelatie divina.

Ne putem imagina ce se intampla cu aceasta legatura atunci cand
caramida sau piatra sunt inlocuite cu betonul, iar lemnul cu plasticul. in
aceasta situatie se distruge Insasi tesatura organica materie-biserica-arhitect,
astfel incat nu este sub nici o forma de mirare ca se instaureaza kitsch-ul.

Virtualul, promovat de viata contemporand, este in totala
contradictie cu 1nsasi esenta culturii ortodoxe, si a culturii crestine in
generald, care este bazatd pe experienta autenticului, a revelatiei personale.
Cum sa nu fie kitsch icoana virtuald, rugaciunea virtuala, liturghia virtuala?

O alta negare a priori a culturii ortodoxe este produsul de serie.
Am vazut (cu precadere pe parcursul capitolului al I1I-lea) ca biserica este in
conceptia paleocrestind si bizantind un produs unic si irepetabil, generat de o
asezare unica in sit, dar si de o revelatie unicd de care este raspunzitor in
primul rand ctitorul, pentru care mesterul, arhitectul, pietrarul nu sunt decat
autoare. Acest lucru este valabil si pentru icoand, pictatd sub revelatie
divina, in conditii de curatie trupeasca si rugaciune, o singura datd. Numai
aceste calitati o pot investi cu forta de a raspunde chemarii credinciosului si
o fac recognoscibild ca autenticd. Ne putem lesne imagina cad in aceste
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conditii reproducerea, copierea in serie micsoreaza pand la anulare valoarea
in sine si valoarea de utilizare a oricarui produs de acest tip in relatie cu
trairea religioasa.

Un alt dusman al bisericilor noi care se ridicd astidzi in Romania
este preluarea la nivel de copiere a unor scheme-tip, fard intelegerea
principiilor arhitecturale de baza care le-au generat. Unei biserici noi i se
pun pandantivi, turld, pridvor, abside, pentru cd "trebuie", dar proportiile
sunt de multe ori nestudiate, imbindrile boltilor si arcelor nereusite si
mascate apoi prin solutii inabile. Desi in lumea constructiilor materialele si
tehnicile s-au modificat fundamental in ultimul secol, tipologiile spatiului
ortodox au ramas aceleasi, ceea ce genereaza o neconcordantd arhitecturala,
productia de astdzi situandu-se in antitezd cu modelele fundamentale, de
referintd, care au fost generate de Insasi logica structurald, constructiva a
materialelor din care au fost ridicate.

Am documentat deasemenea prin imagini cteva situatii in care
materiale §i tehnici ieftine, nsa cu pretentii de imbunatatire, agreseaza atat
paramentul exterior al unor biserici-monument, cat gi spatiul lor interior.
Inchiderea pridvoarelor cu tamplirie de tip termopan, folosirea unor
instalatii de ventilatie, incélzire, iluminare etc. de forma si dimensiuni
necorespunzatoare, utilizarea unor pardoseli si placaje lucioase, pe langa
faptul ca produc disfunctionalititi la nivelul confortului ambiental,
sigurantei in expolatare etc., se inscriu in categoria estetica a kitsch-ului, in
sensul ca altereaza unele spatii autentice cu elemente care aduc pretinse
imbunatatiri.

In ce priveste amenajarile interioare ale bisericilor noastre, de prea
multe ori se opteaza pentru umplerea naosului cu scaune ieftine, de la ultima
promotie, care pe langd faptul cd nu satisfac cerintele de evacuare la
incendiu (ancorare de sol, compactare pe pachete, lasarea unor culoare de
evacuare) sunt pur si simplu inestetice, mai ales atunci cand sunt alaturate cu
stranele seculare sculptate in lemn. O corectd amenajare genereaza o folosire
corectd a spatiului, fiind primordiala in functionarea bisericii.

De multe ori, in bisericile din sate si nu numai, unele monument
istoric, putem constata o trista preferintd pentru tesaturi si icoane in culori
tipatoare, flori de plastic etc. Autenticul 1inlocuit cu produsul de
serie...fiindca este mai ieftin, mai usor de obtinut, mai la indemana. Aceasta
in ciuda faptului ca exemplul, modelul existd mai totdeauna in Tmprejurimi
(zidaria de caramida, sculptura din lemn, pictura originald, tesaturile
traditionale).

Inlocuirea autenticului cu kitsch-ul este la fel de comodi ca
inlocuirea unicatului cu produsul de serie. Insi daci o casi poate fi, in
anumite conditii, "o masind de locuit", biserica - "masind de rugdciune"
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contrazice in mod fundamental spatiul sacru si triirea religioasd, ea
devenind de fapt o anti-biserica.

Trebuie sa adaugam, totusi, ca, incet si sigur, se poate constata In
ultimii ani cum gustul comunitatii se cizeleazd. Am invatat s nu mai
acoperim pardoselile din marmura cu covoare din linoleum. Am invatat ca
peretii bisericilor trebuic sd respire si trebuie sd realizdm drenuri
perimetrale. Am invatat cd, macar in bisericd, ne sim{im mai bine daca
atingem lemn 1n loc de plastic si sticla in loc de plexiglass. Am Invatat ca,
decat o picturd noud discutabild, in culori tipatoare si cu vopsele
impermeabile, este preferabild una veche stearsa, afectata de fum, chiar daca
nu avem mijloace sd o restauram, deocamdatd. Mai sunt multe de invéatat,
totusi, ne place sa credem ca suntem pe drumul cel bun...

X1.2. Meditatie asupra desacralizarii

A reabilita cladiri existente este un demers firesc, in spiritul ideii
simple de a recupera, de a nu arunca un lucru care are valoare si inca poate
fi util. Forma, functiunea si structura sunt condamnate sia coexiste din
momentul in care arhitectul trage primele linii ale proiectului, dar nu
intotdeauna viata lor se sfarseste in acelasi timp, structura (soliditas) este de
obicei cea care supravietuieste celorlalte doud. De ce s arunci o structura
daca a murit functiunea? Aceastd intrebare a generat raspunsuri neasteptate,
concretizate in solutii arhitecturale spectaculoase.

Dar adaptarea cladirilor vechi la functiuni noi este mult mai veche
decét ar parea la prima vedere - daca ar fi sa ne gandim doar la refolosirea
amfiteatrului de la Arles ca fortificatie pentru un nou orasel in timpul Evului
Mediu sau la transformarea palatului lui Diocletian din Split, al carui
exemplu l-am prezentat in mai multe randuri pe parcursul acestei lucrari, in
catedrald si locuinte. In realitate revolutia industriali a adus practica
demolarii si inlocuirii cladirilor.

Astdzi este un adevar unanim acceptat (cu precadere in tarile
dezvoltate - Europa de Vest si America de Nord) faptul cd demersul de
conservare - reabilitare a cladirilor poate functiona numai in tandem cu
politica de dezvoltare urbana. Reabilitarea a ajuns sd convingd investitorii,
care au descoperit ca oamenii sunt dispusi sa plateasca mai mult pentru a trai
in cladiri vechi in care standardele de spatiu si calitatea arhitecturald sunt
mult mai ridicate decit intr-o cladire noua echivalenta.

Componenta ecologicd este fundamentald 1n justificarea
interventiilor de reabilitare, dacd a construi este prin definitie un act
consumator de energie, a conserva Inseamnd a economisi energie, fie si
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numai pentru forma masiva, cu goluri mici, a cladirilor vechi, dupd cum
remarca arhitectul Serban Cantacuzino, pe care l-am citat de mai multe ori
pe parcursul acestei lucrari. Este firesc cd astfel de lucruri se realizeaza in
momente de criza, asa cum este cazul recesiunii economice din anii '70 in
tarile industrializate, in urma céreia au aparut primele interventii pe cladiri
(industriale sau nu) dezafectate.

Obsesia economicului, criza materiala nu trebuie sa conduca 1nsa si
inspre o criza a valorilor, iar in acest sens militeaza si lucrarea de fata.

Dar si progresul economic conduce la scaderea si chiar disparitia
credintei. Preotii nostri ne invatd cum Babilonul, Sodoma sau Gomora,
cetati prospere si cu un inalt grad de civilizatie, au cazut datoritd pacatului
ce i-a inrobit pe locuitorii lor. Venind mai aproape de zilele noastre, in
Antichitatea tarzie, ne putem referi chiar la Pompei sau Herculanum, unde
lava vulcanica a ingropat o lume de pliceri, conform viziunii crestine. in
Romaénia avem insa privilegiul de a descinde dintr-o cultura in care bogatia
si credinta nu au fost antagonice, ci deopotriva s-au sustinut una pe cealalta
timp de peste 1000 de ani - cultura bizantina. Formati cu aceasta structura
interioard, putem intelege lesne faptul ca religia este motorul oricarei culturi
si tot ce Inseamna tehnica, eficientd, standardizare este obligat sa se grefeze
pe un sambure de transcendent pentru a se legitima ca valoare.

Mecanismul desacralizarii a actionat insa la un nivel mult mai
extins decat ne-am putea imagina, atat la nivel spatial, cat si temporal. Dintr-
o0 perspectiva istorica, putem sa il urmarim de-a lungul secolelor.

Redescoperirea conceptului lumii ideale asa cum il definise Platon
si exaltarea formei in timpul Renasterii au condus la o supra-evaluare a
reprezentarii (1), transformand-o treptat intr-un obiectiv in sine, in
detrimentul realului, identificat cu sacrul. Arhitectura a devenit de
neconceput n absenta desenelor si a tratatelor.

Alberto Pérez-Gomez arata in introducerea cartii sale Arhitectura si
criza stiinfei moderne ca desi Leon Batista Alberti, figurd emblematica a
arhitecturii renascentiste, lua deja in considerare distanta dintre teorie si
practica, totusi Renasterea era incd bazatd pe o puternicad Incarcatura
metafizica (Pérez-Gomez, 1987). Practica radmasese adevarata poesis
(creatie), teoria avand doar rolul de a o ghida si justifica. Dupa Pérez-
Gomez ruptura dintre credintd si ratiune a inceput abia in secolul XVII,
odata cu speculatiile lui Galileo. Odata cu dezvoltarea stiintei, numarul si-a
pierdut incarcatura transcedentald, rolul siu reducandu-se la acela al unui
instrument folosit de om pentru a desavarsi controlul tehnologic asupra
lumii.

Demersul stiintific a devenit singura interpretare valabila a lumii,
nemaiavand nevoie de referiri transcedentale. In acest context, arhitectura a
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fost fortatd sa ramana la cheremul unor concepte ca tehnologia, eficienta,
economia.

Putem urmari cum imaginea s-a transformat treptat din mijloc de
revelare a unei realitati superioare (adevarul absolut) in lumea bizantina intr-
o reprezentare fideld a lumii exterioare asa cum este perceputd prin simfuri
(in Renastere), intr-o expresie a unor sentimente subiective (in Baroc) sau in
materializarea unor principii tehnice rationale (secolele XVIII si XIX). in
final imaginea divorteaza de orice reguli, de orice legatura cu realul, si isi
proclama propria realitate (secolul XX) (Uscatescu, 1983). Este o revolutie
a spiritului inlanfuit cadutand eliberarea din canoanele stramte ale tehnologiei
si eficientei dupa ce a pierdut contactul cu intelegerea transcendenta a lumii.
Dar tehnologia devenise deja prea puternica si arta incepuse sa depinda de
ea (Benjamin, 1973).

Dinamismul, anticipat de aducerea in artd a coordonatei temporale
(cubismul), Incarnat apoi in lumea magica a cinematografului, care a adus
constructia realitatii prin iluzie, a devenit profesiune de credinta.

René Clair, faimosul cineast, exclama entuziast: Fii Doamna si
Stapdna mea, o, imagine! Erwin Panofsky a aratat ca cinematograful a adus
ceva la care arta figurativd nici macar nu visase vreodatd: crearea unui
spatiu dinamic. Acest fapt il transforma in artd a transfigurarii care
concentrezd suprematia in sensibilitatea estetica a timpurilor noastre.
(Benjamin, 1973)

Spatiul dinamic creat de cinematograf a patruns in computerele si
in vietile noastre, descompuniand lumea materiald si conducand citre o
tranzitivitate absolutd care renunta total la conceptul de loc . Receptorul
reprezentdrii artistice este un spectator inzestrat cu ubicuitate absolutd. Dar
rezultatul acestei perspective de ubicuitate generala este disparitia
diversitatii, care este datd de sensul infinitatii de centre ale lumii pe care le
presupune spatiul sacru, dupa cum arata Mircea Eliade (a se vedea capitolul
al IIl-lea al lucrdrii). Viziunea acestei ubicuitati corespunde relativizarii
postmoderne a adevarului pe care o trdim astazi.

Daci toata lumea vede fotul cum poate cineva sa vada ceva? latd o
observatie a lui Marcel Pagnol (Virilio, 1998) pe aceastd temi: Intr-un
teatru, o mie de oameni nu pot sta in acelasi loc, asa incat putem spune ca
nici unul dintre ei nu vede aceeasi piesa (...) Pentru a se adresa publicului,
scenaristul trebuie sa ia o pugcd §i sa o incarce cu o mie de gloange pentru a
lovi o mie de tinte, in timp ce cinematograful rezolva aceastda problema,
fiindca oriunde sta spectatorul el vede exact aceeasi imagine pe care o vede
si camera. Daca Charlie Chaplin se uita in obiectiv, imaginea lui se va uita
in fata fiecarui privitor, chiar daca acesta se afla la dreapta sau la stanga,
sau sus sau jos.
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Ne punem Iintrebarea dacd aceastd perspectiva generala comuna
este legitimd in relatie cu realitatea definitd ca dimensiune a existentei
adevarate. Diversitatea, o infinitate de perspective diferite (cele o mie de
gloante), este exilatd In mod constient dintr-un nou fel de viatd care
presupune acceptarea declaratd a iluziei, oferta unei lumi virtuale paralele.
De fapt cei o mie de spectatori nu au facut decat sa accepte o viziune unica,
aleasd In mod arbitrar de manuitorul camerei, In locul imbratisarii unor
perspective personale. Ei sunt obligati sa fie de acord cu imaginea datd de
camera deoarece le lipseste experienta nemijlocita care i-ar putea face sa
formuleze o opinie diferita.

Ne putem intreba daca astazi mai
este posibil sd prevedem vreun sens transcendent pentru o constructie, adica
o relatie armonioasa a acesteia cu Universul Inconjurator. Putem proiecta in
libertate absoluta (ceea ce ar insemna de fapt haos absolut), neglijand Jocul,
care este referinta noastrd la spatiul sacru (asa cum l-a definit Mircea
Eliade)? Este oare legitim sa invocam iluzia ca pe o valoare finala a creatiei?

Uneltele sofisticate de astizi, conducand la rezultate tehnic
perfecte, nu sunt altceva decét efectul moralei care insoteste un fel de
folosire tehnica a lumii (Virilio, 1998). Acest fel de morald conduce citre
tendinta de a inlocui continutul prin forma. Reprezentarea a devenit un scop
in sine, fara vreo motivatie de continut in subsidiar. Motivul ca generator al
reprezentarii (de exemplu motivul comercial) nu este suficient pentru
conceptul de continut, care este o conditie intrinseca a existentei.

Sensibili, artistii au realizat acest fapt imediat dupad ce el s-a
produs. Teama lui Duchamp (1) de a pune pe panza o picturd care exista
deja in mintea sa, spre a nu produce o copie mai saracd, demonstreaza
credinta intr-un sistem absolut de valori pe care artistul 11 imbratisa.
Anxietatea lui Proust de a accesa o lume de esente situati in spatele
existentei obignuite printr-o varietate de experiente ale simturilor este parte
din incercarea de a obtine o perceptie completd, in care corpul si sufletul
sunt considerate ca avand drepturi egale. Dar poate cea mai clard negare a
suprematiei vizualului a fost facutd de sculptorul Constantin Brancusi. Nu
forma exterioara a lucrurilor este reald, ci esenfa lor, a afirmat autorul
sculpturii pentru orbi (Brancusi, 2002).

Rafinarea continud a imaginii unui spatiu arhitectural fard a fi
congstienti de esenta pe care ea trebuie sa o serveasca este inutila. Cu cdt sunt
mai perfecte telescoapele, cu atdat vor fi mai multe stele, observa malitios
Gustave Flaubert (Virilio, 1998), demonstrand faptul ca a céuta acuratetea
sau tehnicitatea absolutad este o utopie dacd nu ne bazam pe un continut real
bazat pe experienta autentica.
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Fenomenul refunctionalizarii bisericilor crestine a luat de cateva
decenii mare amploare in Europa occidentald si in America de Nord. El a
inceput cam deodata cu proliferarea societatii de consum, a carei functionare
se bazeaza pe legea economica simpld, dar datitoare de bataie de cap:
consume to produce. Prea ocupati ca sd producem pentru ca apoi sa
consumam, am pierdut folosirea lumii, dupa cum se exprima marele filosof
elen Christos Yannaras (Yannaras, 2004). Ridicand la rastimpuri ochii de pe
banda rulantd am descoperit buimaéciti ca ne pierdeam valorile, una cate una.
Cele de piatrd, arhitecturale, ca si cele de suflet, morale. Dar nu le mai
puteam salva esenta, cici pentru aceasta ar fi Insemnat si ne modificim
propriul mod de viatd, lucru imposibil in conditiile in care eram prinsi in
angrenajul unui sistem de neoprit. Asa incat ne-am straduit sd le pastraim
macar forma, ca pe o amintire a ceea ce ele au fost. Am transformat
bisericile pe cale si se dirame in sili de conferinte, biblioteci sau
restaurante. Ceea ce nu spunem insa, este ca am facut acest lucru cu speranta
secretd ca undeva, in vreun ungher, si ramana ascuns un strop de sacru,
pentru protectia noastra.

Religia este prin definitia sa bazatd pe o experientd a realului, a
esentei date nu de perceptia relativa a simturilor, ci de revelatie. Este vorba
despre acea revelatie de tip fsopavia, act primordial al zidirii.

Daca omul se poate raporta la un spatiu sacru (perfect structurat in
jurul unui centru si al unei axe care leagd pamantul de cer) sau la unul
profan (nelimitat si mai degraba amorf), biserica este prin excelentd un reper
al spatiului sacru. Ea este mai mult si altceva decat o suma de arce, bolti,
turnuri, ferestre, decoratii. Din pacate acest lucru se intelege din ce In ce mai
putin atunci cand se considerd ca valoarea unei biserici std In nsumarea
unor elemente arhitecturale sau in experimentarea unui spatiu. Acest tip de
abordare legitimeaza atitudinea conform careia pentru a salva cladirea
bisericii trebuie cautatd cea mai eficienta, cea mai durabila functiune. Acest
tip de atitudine nu este justificabila decat in mod temporar si in situatii de
fortd majora.

Aici nu se apara atitudinea de a considera bisericile cladiri
caracteristice ale vecinatdtii lor, cu valoare esteticd proprie, care trebuie sa
supravieguiasca abandonului prin adaptarea la noi functiuni (...), conversii
partiale sau folosirea in comun de cdtre mai multe confesiuni religioase. Se
poate evita ca o bisericda sa capete calificativul de '"inutila" sau
"superflua"... spune arhitectul Serban Cantacuzino in cartea sa New Uses for
Old Buildings ("Functiuni Noi pentru Cladiri Vechi"), in care prezintd mai
multe cazuri de conversii de spatii religioase. (Cantacuzino, 1979)

Trebuie inteles faptul ca valoarea primordiald a bisericii std 1n
insasi liturghia care se sdvarseste intr-insa, dupa cum valoarea unei case este
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data de calitatea locuirii din ea, iar in absenta acesteia casa nu 1si are sensul,
pur si simplu.

in caz contrar nu am face decét sa privim lucrurile in mod formal,
pretins intelectualist §i fara a intelege cd degeaba salvam niste valori
arhitecturale dacd ele nu sunt integrate in viata reald pentru care au fost
concepute si raman simple elemente de decor. Este ca si cum am incerca sa
reinviem o limba moarta pentru placeri pur intelectuale.

A transpune existenta umana in nigte simple formule, fara a tine
seama de esenta omului ca persoana (in greaca mpdowmno), notiune definitd
ca relatie a omului cu absolutul (Adevarul suprem, Dumnezeu sau oricum se
doreste sa fie numit)* - de altfel wroé-mpog (opse-pros) inseamna in
legaturd, in raport cu cineva - si prezentarea sa ca simplu individ,
reprezentant al unei specii biologice.

Apreciatul si iubitul parinte Dumitru Staniloae se referea in cartea
sa "Reflectii despre spiritualitatea poporului roméan", la principiul
permanentei poporului roman, atunci cand spunea: sinteza originara a fiinfei
romdnesti se mentine prin alipirea de locul in care dainuieste de milenii sau
invers, alipirea la locul acesta mentine sinteza originard a fiintei romanegti.
Numai "tindndu-ne locului” "ramdnem cum am fost" sau numai "ramdndnd
cum am fost" "ne tinem locului.” . (Staniloae, 2002)

Aplicarea unor norme de la general la individual societatii umane,
fara schimbarea profundd a individului, cu ignorarea calitatii sale de
persoand, de mpdowmno, si a nevoilor generate de acest statut al sau, este in
mod implacabil sortitd esecului si incapabila de orice fel de rezultat pozitiv.

XI.3. Spatiul de cult si compatibilitatea functionala. Contributii la o
teoretizare a conversiei arhitecturale

Observam, in deschiderea capitolului al Ill-lea al lucrarii, ca nu
este suficient ca un spatiu sa fie "de cult”" pentru a fi "sacru" sau un spatiu
poate deveni "sacru" fara a folosi in mod exclusiv cultului religios. Tot
astfel, desacralizarea nu este in mod exclusiv o consecintd a schimbarii
functiunii. Fireste ca faptul ca unei biserici i s-a anulat componenta de cult,
care era fundamentald pentru insdsi motivarea existentei sale ca obiect de
arhitectura, o face vulnerabila in fata tuturor incercarilor care 1i denatureaza
sensul de bazd; insd as spune mai degraba ca schimbarea functiunii
bisericilor este un efect al desacralizarii care se introduce treptat in vietile
noastre. Este interesant ca sunt situatii de conversie sau de transformare a
spatiului sacru in care acesta persista in spatele interventiei care il cheama
catre o noua utilizare - prin componentele sale materiale, prin asocierea sa
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fara echivoc cu anumite modele arhitecturale, prin prezenta sa in istorie si in
constiinta colectiva. Poate ca in cazul conversiei bisericilor este mai evident
decat 1n oricare alt caz ca orice schimbare de functiune este, pana la urma, o
interventie temporara, biserica poseddnd in schimb, in mod intrinsec,
atributele eternitatii. Cineva observa, in anii '90, cd pana si bisericile
bucurestene tdiate din temelii $i mutate intre blocuri la finalul perioadei
comuniste au redevenit centre ale locului in care au fost puse, ele continand
implicit aceasta calitate in Insasi substanta lor, iar blocurile cenusii, desi mai
inalte, mai masive, au rdmas respectuoase incinte. Fie ea transformata in
muzeu, centru de conferinte, sala de mese sau bibliotecd, o biserica ramane
biserica i acesta este, pana la urma, miracolul acestui program arhitectural.
Din aceasta perspectivd, o interventie de conversie corectd este aceea care
pastreaza valorile spatiale, decorative, simbolice si elementele autentice ale
raménand practic la stadiul de amenajare temporara si fiind gata oricand sa
se retragd in favoarea functiunii primordiale. Am parcurs in cadrul acestei
lucrari numeroase exemple de astfel de interventii si mentionez aici cateva:
amenajarea accesului in traseul de vizitare al abatiei din Arles, Franta, de
secol XI (Mostaedi, 2001), bibliotecile si arhivele din bisericile si
manastirile din Miincheberg, Germania din secolul al XIlII-lea (Mostaed;,
2001), Valladolid, Spania (de secol XV, (ARQUITECTURA IBERICA,
2006), cartierul Lavapiés din Madrid, Spania, de secol XVIII (Bibliografie
web si studii personale in situ), spatiile de invatamant si practica de
restaurare amenajate in manastirea Nossa Senhora dos Remédios din Evora,
Portugalia, din secolul al XVII-lea, (ARQUITECTURA IBERICA, 2007), sau
in manastirile din Macerata, de secol XVII (Cantacuzino, 1979) si Venetia,
Italia, de secol XVII, (Zucconi, 2001), ultima dintre acestea fiind sediul
central al Institutului Universitar de Arhitectura din Venetia. Am prezentat
extins studiul de caz al bisericii romanice Santiago din Sepulveda, Spania,
transformata in Centru de Interpretare al Parcului Natural (local) Las Hoces,
situatie pe care am considerat-o interesantd pentru reprezentativitatea
bisericii ca obiect de arhitectura, in armonie cu agezarea din care face parte,
valoarea ei istoricd, importanta identitdtii sale in constiinta colectivd a
locuitorilor, situarea intr-un cadru natural special, grija propunerii de
arhitectura de a inlocui “’sacrul” printr-un element de puternica identitate
locald, dedicat unui mediu natural special. in acest caz, este de apreciat
compatibilitatea functiunii alese cu rolul de reper pentru zona in care este
amplasata, de element care oferd identitate locului si se 1inscrie In
coordonatele acestuia. Faptul ca a fost dedicatd celei mai importante valori
naturale a regiunii salveazd in oarecare masurd sensul transcendent al
edificiului. O sectiune speciald a fost atribuitd patrimoniului religios afectat
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de schimbari functionale impuse de istorie sau, in unele cazuri, de hazarde
naturale (capitolul VI). in capitolul al VII-lea m-am referit la situatiea
coabitdrii temporare a functiunii de cult cu alte functiuni prin natura lor
reversibile, aga cum sunt concertele §i expozitiile. Am prezentat aici ceva
mai detaliat situatia expozitiei dedicate operei arhitectului timigorean Radu
Mihailescu (in toamna anului 2007). Initiativa a fost benefica, reusind sa
pund in valoare, printr-o stimulare reciproca, atdt opera acestuia, In mare
parte dedicata constructiilor religioase, memoriale si simbolice, cat si spatiul
ferulei, altminteri vizitat doar ocazional de catre cei care patrund in Biserica
Evanghelicd. Amenajarea expozitiei a urmarit sa sugereze o paraleld intre
panourile viu colorate, cu o proportie oarecum "gotica" si fundalul sobru al
bisericii, pe care se disting cele 67 de lespezi funerare - un contrast cromatic
si formal bine-venit pentru perceperea spatiului. Deasemenea speciala,
generand asocieri la fel de fertile in domeniul meditatiei estetice, mi s-a
parut expozitia operei arhitectului madrilen Alberto Campo Baeza in spatiul
milenarei biserici constantinopolitane Sfanta Irina. Iatd cum spatiul de cult
crestin poate gazdui Intdlnirea arhitecturii produse astazi cu universalul. Am
descris pe larg situatia unei biserici care are nevoie In acest moment de o
strategie coerentd pentru a fi salvatd in integralitatea sa (incluzand toate
componentele sale de patrimoniu mobil si imobil, material si imaterial). Este
vorba despre biserica colegialda Sainte Croix, din centrul orasului belgian
Licge, datorita careia am putut aborda nogiunea de design in spatiul religios
invers, propunandu-se adaptarea adaptarea unor cladiri existente pentru
functiunea de cult, demers deasemeneca benefic si constructiilor de
patrimoniu care pot fi restaurate si pot functiona cu aceastd ocazie §i noii
functiuni care se instaureaza, aducand cu sine o comunitate care isi va insusi
spatiul 1nainte abandonat. Am propus cu precddere in acest sens spatiile
industriale, usor de transformat datoritd dimensiunilor lor, spatiului lor
flexibil si structurii rezistente. In capitolul al X-lea am prezentat efectele
alternarii mai multor culte religioase intr-un acelasi spatiu, la intervale de
timp de domeniul orelor sau secolelor. In Istanbulul de astizi, de pilda,
faptul ca majoritatea bisericilor bizantine functioneaza ca moschei a generat
un fenomen cultural in sine. intre a deplange pierderea unor valori artistice
de neinlocuit, datorita circumstantelor istorice, si a vedea aspectul pozitiv ca
aceste constructii au fost restaurate si sunt intretinute, ag opta pentru a doua
variantd, din doud motive. Primul este cd o lume dedicata exclusiv
muzeificarii, expunerii seci, academice este lipsitd de sensul autenticitatii, al
vietii reale. Al doilea este convingerea ca aceste spatii de ne-egalat au téria
de a-si afirma functiunea primordiald, in ciuda schimbarilor istorice la care
sunt supuse, sacrul fiind continut in insédsi substanta lor, in mod ontologic.
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Am pornit la In aceastd lucrare de la premisa, enungatd In
Introducere, ca edificiile arhitecturale inchid un mesaj, acela al
nenumaratelor straturi depuse asupra lor in timp, la nivel:

- conceptual (preluarea unor modele spatiale, volumetrice, formale,
simbolice);

- functional (suprapunerea de functiuni arhitecturale, preluarea si
modificarea unui anume mod de utilizare);

- structural, constructiv sistemului de rezistenta al cladirilor, in mod fizic
(termenul italienesc consacrat de reimpiego dei materiali - refolosirea
materialelor)

sau doar teoretic, prin translatarea unor principii tehnice;

- simbolic (asa cum este pastrarea sacralitatii /ocului unei constructii, care
va fi comentata pe parcursul acestei lucrari);

- estetic, decorativ (preluarea unor motive, traditii si simboluri decorative).

Este greu (si poate inutil) de facut o separare strictd intre aceste
niveluri, asa incit nu am putut vorbi strict despre utilizarea spatiilor, asa
cum poate ca ar fi sugerat titlul. Dar functiunea de cult a generat modele
arhitecturale puternice, dintre care multe au rdmas repere pana in ziua de
astdzi, simboluri care se cer intelese si asimilate §i de multe ori chiar
principii si inovatii constructive. O datd in plus am descoperit ¢a arhitectura
este un sistem ale carui componente nu se pot separa fara a-i denatura sensul
initial.

XI.4. Functiunea religioasda - o solutie pentru conversia
arhitecturala

Ne afldm Intr-un prezent care ne obligd sd fim constienti, sd trecem
de la teorie la actiune, de la sloganuri la principii de viatd. A construi sau,
pur si simplu, a trai ecologic nu mai este o notiune abstracta, fictiva, ci o
necesitate pe care o percepem cu totii, ca efect al unei vieti tot mai
artificiale, mai nesandtoase, care consuma mult si produce putin.

Reabilitarea fondului construit existent se inscrie in mod firesc pe
traiectoria unei atitudini ecologice fatd de mediul urban. Existd un mare
procent de cladiri dezafectate, carora trebuie sa li se gaseasca o functiune
noud pentru a putea trdi. Rareori se pune problema, in practica, sa fie aceasta
functiune una religioasa. In lumea occidentals, aceasta se intAmpla datorita
scaderii dramatice a interesului populatiei pentru religie, sau in orice caz
pentru practicarea constanti a acesteia. In lumea noastra (ortodoxa) — pentru
ca existd probabil in constiinta colectiva unele viziuni preconcepute, de tipul
”slujba se face in biserica”. S$i daca biserica este necorespunzatoare din
punct de vedere simbolic, spatial, artistic, arhetipal? Dacd ea ajunge sa fie
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un kitsch absolut? (din motive pe care am evitat in mod voit sa le detaliez in
lucrarea de fatd). De ce nu am acorda sansa unei cladiri dezafectate sa
acceada la rangul de spatiu de cult? De ce nu am cere sfintirea unei
constructii cu valoare de patrimoniu?

Fireste ca se cer cercetate o intreagd suitd de criterii, fireste cd nu
orice cladire este compatibild cu a fi convertitd in bisericd. Fireste cad nu
trebuie facute concesii functiunii divine, modului in care slujba se
desfagoard, traditiei. Totusi, modul de a aduce elementele primordiale ale
cultului crestin intr-un spatiu suficient de flexibil pentru a permite acest
lucru merita studiat, exersat. Mai putin cred ci o cercetare teoretica in acest
sens este necesard; mai degraba semnalez acest fapt spre preocuparea si
exercitiul practic al arhitectilor.

Tema cautarii unei congruente intre transcendent si lumea concreta
a edificabilului apare intr-o altd lumina atunci cand intelegem "realul" ca pe
ceva situat dincolo de lumea materiald care ne Inconjoara. Revelatia poate fi
experimentatd de catre oricine o acceptd, iar imaginatia poate creste
impreuna cu revelatia ducand catre adevarata poesis.

A experimenta arhitectura la modul concret inseamnd a o atinge,
vedea, auzi si mirosi, a observat Peter Zumthor (Zumthor, 2007). Chiar daca
unele dintre simturile noastre (ca de exemplu pipaitul) si relatia noastra cu
lumea transcendentd au fost exilate din perceptia arhitecturii, nu cred in
infrangerea naturii umane, ci am convingerea cd finalmente aceasta isi va
reclama drepturile de a urma cautarea experientei autenticului.

Lucrarea de fatd nu este conceputd pentru a milita pentru conversia
fabricilor abandonate 1n biserici, desi mentioneaza si aceasta idee. Teza a
dorit sa ofere o privire de ansamblu asupra migratiei functiunii religioase
printr-o suitd de spatii arhitecturale si sa observe care este mecanismul care
duce la “desacralizarea” bisericilor §i cum se produce aceasta
"desacralizare".

In deschiderea lucririi mi refeream la faptul ci termenul
"dinamica" are la origine un sens diferit fatd de cel pe care i-l1 dam noi
astazi, venind de la dovoun — putere. M-am referit la migratia functiunii in si
din spatiul de cult crestin, dar si la forta acesteia in configurarea si
mentinerea unui spatiu arhitectural.

M-am situat in contextul deschis de afirmatia Iui Cesare Brandi, cu
care am si deschis aceastd lucrare: restaurare este orice interventie menitd
sa repund in eficienta sa un produs al activitatii umane. Am adoptat aceasta
pozitie insd fard a ma referi la intreaga problematica inclusa in termenul
"restaurare”, ci mai ales la acea parte legata de refunctionalizarea cladirilor,
de trezirea lor catre o viatd noua.
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Traim Inca In era imaginii, care este simbolul iluziei si al existentei
virtuale. Viata noastra nu a devenit altceva decat o interfatd intre o
personalitate interioard neglijatd si lumea exterioara, haotica si indiferenta.
Cand, cum si cat de mult putem renunta la aceasta "viata virtuala" care este
din ce In ce mai prezentd mereu §i peste tot? A crea prin revelatie si nu doar
prin fabricarea unor copii, precum artistul Inlantuit din "Mitul pesterii" al lui
Platon poate fi o solutie de readucere a autenticului in vietile noastre.

Arhitectura va deveni atunci o experienta personala.

Note la Capitolul XI

(1) Marcel Duchamp, artist plastic avangardist francez, prieten cu Constantin
Brancusi (inceputul sec. XX) (n.aut.)
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