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»~Am putea astfel, lasandu-ne purtati de imaginarul la care ne invita
«oragul», sa presupunem ca foarte vechea figurd a lumii ca o mare carte
deschisa, isi regaseste o vie actualitate. Noi, locuitorii oraselor, am locui in
imense texte pe care le-am putea parcurge la nesfarsit. Nici unul dintre noi
n-ar putea sa se ridice vreodatd pana la un loc din care i-ar fi lizibila totalitatea
textului. (...) De asemenea, fiecare inainteaza din descoperire 1n descoperire,
insusindu-si cuvant dupa cuvant, reconstituind fraze si paragrafe, lecturi
mereu partiale, mereu lacunare. Nimeni nu este detindtorul intelegerii a tot.
Citim segmente si, comentandu-le, construim noi textualitati fragmentare.
(...) Ne intdlnim mereu in mijlocul unei strdzi, in mijlocul unei fraze.
A intra In «orag» ar insemna sa intram intr-o pagina a acestei carti, intr-un
spatiu astfel tesut cu scriituri si cu lecturi; ar insemna sa impértagim privirea
pe care o arunca asupra acestui tesut cei care au contribuit la stabilirea lui,
privire informata si oarba deopotriva, privire insusindu-gi un segment si
careia 1i scapa tot restul, toate bucatile de text pe care le citesc simultan toti
ceilalti locuitori si toatd rezerva de sens ce va permite imprevizibile lecturi
viitoare.”

(Daniel Payot)






Scrierea si lectura orasului
Ana-Maria Zahariade

Cartea Alexandrei Afrasinei se bazeazd pe o cercetare doctorald
incheiata in 2011, dupa cinci ani de studiu in care am avut placerea sa fiu
alaturi de autoare si — marturisesc cu sinceritate — in care am avut si eu mult
de invatat. Finalizarea tezei a prilejuit o frumoasa intdlnire academica
romano-italiana cu profesorii Paolo Colarossi si Antonio Cappuccitti.® A fost
un eveniment rar pentru momentul respectiv, dar deloc intdmplator, pentru
citeva motive, toate lamuritoare pentru cartea de fata: (1) in acel moment,
subiectul cercetdrii era inca destul de nou in cultura si educatia noastra de
specialitate, dar facea de mult obiectul preocuparilor teoretice si aplicate ale
arhitectilor si urbanistilor din Italia, printre primii, dacé nu chiar primii, care
au pus in fata lumii profesionale ,,cucerite” de orasul functionalist intelegerea
orasului in complexitatea lui de fenomen formal si social acumulat istoric;
(2) tot profesionistii italieni au fost printre primii care au elaborat diverse
demersuri de descifrare a fenomenului urban Tn continuitatea lui, pe care le-
au legat direct de proiectul contemporan; (3) prin aceste demersuri, arhitectii
italieni, intelectuali de mare profunzime, au fost primii care au inteles si
transmis lumii profesionale unitatea si interdependenta dintre arhitectura si
oras, dintre istorie si prezent; (4) aceste abordari italiene, care au pus in criza
,oragul functionalist” si au schimbat fata invatdmantului european de
arhitectura in multe parti ale Europei, erau inca putin cunoscute si cu atat mai
rar acceptate in practica romaneascid a momentului.? Or, tocmai Tn acest mod
de intelegere a orasului a stat sensul cercetdrii doctorale a autoarei — 0
cercetare pasionatd, inceputd pentru diploma, reluatd in stagiul doctoral,
facilitatd si reorientatd de bursa Vasile Parvan la Roma si continuata in
urmatorii ani de practica profesionald si didactica. Dupa stiinta mea, a fost

! Din comisia doctorald au ficut parte profesorii Paolo Colarossi si Antonio Cappuccitti, de la
Dipartimento di Ingegneria Civile, Edile e Ambientale, Sapienza Universita di Roma.

2 Despre influenta culturii profesionale italiene asupra abordirii orasului in anii 1960-70, vezi
Jean-Louis Cohen, La coupure entre arhitectes et intellectuels ou les enseignement de
litalophilie, Mardaga, 2015; Dietmar Steiner, Steiner's Diary: About Architecture Since 1959,
Kunstuniversiét Linz, 2016.
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primul doctorat din scoala noastra care a valorificat acumularile teoretice,
metodologice si aplicate ale culturii profesionale italiene, pe care Alexandra
Afrasinei le-a reunit cuprinzator sub semnul poetic si semnificativ al lecturii
orasului.

Acelasi este si acum sensul acestui volum, anume — Th cuvintele
autoarei — acela de ,,a sti sd vezi si a sti sd citesti realitatea urband” si de a
intelege orasul ca ,,0 carte care se rescrie continuu pe acelasi suport, o
compunere de straturi si sensuri, cu rol de arhiva pentru lectura si de resursa
pentru o posibild interventie”. As spune chiar ca sensul discursului este cu
atat mai tare si mai percutant acum, cand autoarea a devenit mai sintetica si a
ocolit parte din studiile de caz exemplificatoare si din propriile cercetari
aplicate detaliate Tn teza din 2011.3 Si pentru ci i-am asteptat publicarea incd
din acel moment al sustinerii, ma bucur sa reiau cateva ganduri pe care le-am
pus atunci pe hartie, dar in a caror valabilitate cred si peste decada care s-a
scurs.

Titlul volumului, Despre lectura oragului — aluzie la scrierea vitruviana
care aduna rezultatele unei experiente reflexive si practice in scopul
proiectarii — aduce dintru inceput in discutie doud trasaturi definitorii ale
cercetarii: metafora ,,scrierii urbane”, care trebuie cititd/inteleasa in enigma
el poetica, si caracterul deschis atat al ,,citirii”, cat si al cercetarii In sine. De
fapt, autoarea ne vorbeste despre ,lecturi ale orasului”, implicand atat
disponibilitatea de a intelege sensibil fenomenul urban, cat si folosirea acestei
intelegeri ca baza a proiectului.

»Lectura orasului” este o metafora de a carei interpretare s-au ocupat
multi ganditori, de la filozofi la arhitecti, transformand-o intr-un instrument
al gandirii profesionale intrat in literatura de specialitate a ultimei jumatati a
secolului al XX-lea pentru a circumscrie reflectiile asupra complexitatii

% Ocolirea in acest volum a interesantelor si originalelor studii de caz din tezi (majoritatea
apartinand experientei italiene, dar nu numai), este cu atdt mai motivata de faptul ca, in ultimii
ani, ele au mai fost prezentate publicului roménesc atit de autoare cat si de alte lucrari de
cercetare.
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urbane ca fenomen fizic si trdit, reflectii dezvoltate ca reactie fata de
caracterul abstract si clamat ,stiintific” al orasului functionalist si
urbanismului rationalist gi ca necesitate de imbogatire si nuantare a acestora
pentru a raspunde unei realitati mult mai complicate si mai ascunse.

Autoarea nu se rezuma 1nsa la o investigatie teoretica a ideii de ,,lectura
a oragului” in sine, desi ar fi putut sd se orienteze si doar in aceastd directie
suficient de bogata; ea o include 1n prezentarea criticd a unei selectii de
perspective de lecturda — abordari teoretice semnificative si experientele
practice care au decurs din ele — a caror finalitate este proiectul, interventia
contemporand in oras. Dupa cum ne spune chiar autoarea, ,,Acest tip de
abordare pune bazele interventiei urbane fondate pe cunoasterea si
intelegerea, in termeni spatiali, structurali si sociali, a intregului sistem
evolutiv al orasului si, pe de alta parte, cunoasterea orasului devine un
instrument care reconsiderda dimensiunea umand si faciliteaza aproprierea
spatiului”.

,Lecturile” se plaseazd astfel la articulatia dintre cunoastere prin
cercetare si proiect, devenind in final chiar instrumente de proiectare. Ele apar
ca un complement indispensabil al analizelor ,stiintifice” ale orasului, ca
abordari care constientizeaza, conceptualizeaza si pun in lucru nemasurabilul
care intrd cu rol decisiv 1n productia spatiului, in realitatea urbana, in forma
orasului (incrustatie istorica, mod de viatd, perceptie urband, memorie
colectivd). Nici orasul de care se ocupd Alexandra Afrasinei nu este
,conceptul de oras” sau ,,orasul vazut de sus”, ci este un oras surprins la scara
concretului cotidian fizic, social si afectiv, un oras al fragmentelor traite
felurit si la diverse intensitati, un oras trecut prin istorie, prin transformari si
cicatrici, un orag-conglomerat care functioneaza prin identitatea partilor lui,
dar si prin coeziunea lor; este ,,cartea” anume pe care o mostenim, o citim si
o continudm proiectand, hic et nunc.

Cele patru moduri de ,,citire” a orasului pe care ni le prezinta cartea si
care o structureaza au privilegiat, pe bund dreptate, contributia/experienta
italiana, cu care autoarea a avut contact direct, si care reprezintd o sectiune
respectabild a culturii contemporane de specialitate, o sectiune fondatoare.
Astfel, lectura tipologicd, invatata de la Saverio Muratori si Aldo Rossi,

13



aduce in discutie continuitatea limbajului arhitecturii in relatie cu modul de
generare a orasului, atacdnd cel mai direct chestiunea formei fizice; pe
aceasta citire si metodd de analiza, care pune in lucru acumularea in timp ca
suport al proiectului (la storia operante), se bazeaza toate celelalte lecturi.
Lectura orasului prin fragmente foloseste citirea tipologica, de la care preia
descompunerea in unitéti distincte de limbaj urban cu o anumita identitate,
aducand insa in prim plan problema ,,culturii de mici dimensiuni” (la cultura
della piccola dimensione), in terminologia lui Paolo Colarossi si Fabiola
Fratini, cea a apropriabilului prin calitatile fizice usor perceptibile. Este o
modalitate complementard de ,ascultare diferentiata a fragmentelor
discursului urban perceput ca un colaj de imagini si istorii” in scopul
definirii unei culturi urbane mai usor comprehensibile la nivelul
microunitatilor care compun orasul (le cittd nella cittd). Proiectul care
administreaza conceptele si procedeele derivate din raportul direct cu spatiul,
wsingurul raport care permite experiente si senzatii apartindnd lumii fizice”
la acest nivel, este urbanismului micii dimensiuni. Din punctul meu de
vedere, aceastd abordare originald, ineditd pentru ambitiile noastre
profesionale, lucreaza la nivelul a doud mecanisme logice si ca intermediar
al lor, cel al micro-dimensiunii si cea prin care se face raportarea acesteia la
intreg. lar aceste doud logici distincte care pun in discutie ideea, prea rar
rostitd 1n discursul actual, a frumusetii urbane, a calitatii perceptiei sunt
acordabile si manevrabile prin proiect In masura in care li se intelege
mecanismul.

Citirile derivate din experienta italiand sunt completate, verificate si
intarite de alte directii ale culturii profesionale, cum ar fi fenomenologia lui
Christian Norberg-Schulz, hermeneutica lui Paul Ricoeur, studiile lui Kevin
Lynch, teoriile urbane ale lui Lewis Mumford, teoriile lui O.M. Ungers, Rem
Koolhaas etc., coroborate cu incursiunile Tn lumea literaturii, a filmului, a
artelor plastice. Ca urmare, lectura orasului ca palimpsest introduce
dimensiunea temporald (istoria) in forma fizicd, intelegdnd orasul ca scriere,
stergere si rescriere permanentd. Palimpsestul devine astfel metafora
memoriei si a devenirii, precum si dimensiune semnificativa a locuirii — 0
idee pe care autoarea a investigat-o si imbogatit-o cu pasiune de multa vreme.
In continuare si vizand locuirea cu sens ca scop final al edificarii, lectura

14



orasului prin prisma semnificatiei porneste in sens invers, nu de la forma
fizica, ci de la modul in care aceasta se reflectd in perceptia locuitorului,
. lectorul direct al spatiului urban”, cum spune autoarea, dar un cititor privit
esential ,,ca prezentd in lume, ce co-existd cu tot ceea ce este”.

Cele patru tipuri de lecturd sunt complementare, desi fiecare citire
urmareste in prima instantd o anume dimensiune a orasului, un anumit aspect
urban; toate vizeaza concomitent calitatea spatiului urban, prin raportarea la
forma, si aproprierea spatiului, prin raportarea la locuitori. Directiile din care
este citit pe rAnd orasul — limbajul arhitecturii ca parte a orasului si tipul ca
element primar al limbajului, perceptia si frumusetea urbana, cultura micro-
dimensiunii si potenta edificatoare a celulelor componente ale orasului la
diferite scari, timpul/istoria sedimentata, sensul locuirii — sunt insa
dimensiuni interdependente pe care proiectul le pune n lucru; toate lecturile
au dimensiune operativd, sunt demersuri teoretice care se transpun in
interventie/in proiect.

In ultima instantd, intrebarea pe care si-o pune autoarea, si la care
raspunde din perspectiva selectiei facute, este cum scriem in ,,cartea urbana”
construind si cu ce temei. lar aceasta pune In discutie relatia critica
arhitecturd-oras, pe care autoarea o investigheaza citind orasul din
perspectiva raporturilor dintre cadrul fizic (forma) si modul in care acesta este
trait cu sens si perceput sensibil (esentd), de la scara minora la cea majora si
in orice moment al existentei lui.

Din punctul meu de vedere, aceastd pozitie subintinde profesiunea de
credintd a unui arhitect pentru care a construi un obiect Inseamna a reconstrui
orasul, asa cum a adduga ceva intr-o scriere inseamna a rescrie. Obiectul,
interventia oricat de punctuald si orasul sunt permanent construite/scrise
impreuna; iar acesta este sensul proiectarii ca edificare (In sensul albertian,
cuprinzand obiect si oras laolaltd). Discursul urmareste aceastd idee cu
consecventd; toate modurile de lectura prezentate cautd ,,sa indrepte atentia
asupra dimensiunii mici, cu umilinta si dedicare, dar nu pentru a sti anticipat
care forma ii va fi destinata in viitor orasului, ci pentru a colabora pand cand
orasul va sti sa isi dea forma propriului viitor” (dupa formularea lui
Leonardo Benevolo, citat de autoare).
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Astfel, autoarea ne ofera, stiintific si poetic in acelasi timp, un loc al
(re)intalnirii dintre arhitecturd si urbanism, pe care istoria le-a separat
artificial. Cartea Alexandrei Afrasinei este, in sine, o lecturd pasionanta si
convingator ilustratd cu frumoasele fotografii ficute chiar de autoare. Si este
la fel de actuala si azi, cand orasele Romaniei asteapta decizii si interventii
urbane Intelepte si sensibile la specificul lor.
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Introducere _ lecturi ale orasului
[orasul ca suport si generator al lecturii]






,,Un oras este acel loc unde un copil hoindrind vede ceva care il anunta
dinainte ceea ce va face pentru restul vietii sale.”
(Louis Kahn)






Cercetarea de fata priveste intelegerea orasului, una dintre temele cheie
ale teoriei si practicii de arhitecturd contemporane, ca instrument de lucru si
ca fundament al deciziilor arhitecturale si arhitectural-urbanistice. Lucrarea
reprezintd un extras din cercetarea de doctorat Despre lectura orasului* si se
bazeaza, cu precadere, pe experienta cadrului italian de specialitate, ca
referintd a diferitelor modalitati de descifrare si de intelegere a procesului
evolutiv al tesutului urban.

Orasul si devenirea lui pot fi privite ca o carte care se rescrie continuu
pe acelasi suport, o compunere de straturi si sensuri, implinind rolul de arhiva
pentru lecturd si de resursd pentru o posibila interventie. Citirea orasului
propune aducerea la lumind a dimensiunilor poetice si existentiale ale
realitatii urbane, face lizibild structura interioard a locului si o reconsidera.

1 Lucrarea de doctorat Despre lectura orasului a fost coordonati de Prof. Dr. Arh. Ana-Maria
Zahariade si sustinuta in cadrul Universitatii de Arhitectura si Urbanism ,,lon Mincu”, Bucuresti
2011. Cea mai importantd parte a cercetarii a fost realizata Tn timpul stagiului la Accademia di
Romania in Roma, obtinut cu sprijinul statului roméan prin Programul National de Burse ,,Vasile
Parvan”, sub indrumarea Prof. Dr. Arh. Urb. Paolo Colarossi. Studii de inceput din aceastd
cercetare au facut parte din diferite articole: Lectura tipologica a orasului ca analiza, cunoastere,
intervenyie si Oragsul citit ca palimpsest — ACUM 3: spatiul public s§i reinsertia sociald a
proiectului artistic si arhitectural, coord.: Ana Maria Zahariade, Anca Oroveanu, Mihaela
Criticos, Gabriel Panasiu, Editura Universitara "lon Mincu", Bucuresti 2010; La lettura della
citta — due prospettive complementari — Anuarul Scolii Romane de la Roma, Ephemeris
Dacoromana, Vol. XIV, Editura Academiei Romane si ICR Bucuresti 2012.
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Spre deosebire de analiza?, lectura® presupune o privire relationatd,
dependenta atat de intelegerea contextului social, istoric, ideologic si spiritual
in care a fost creat textul urban, cat si de aspectele legate de dimensiunea
umana si trairea spatiului.

Orasul este supus unor citiri multiple, iar fiecare noua citire iti poate
dezvalui noi sensuri. Realitatea este suportul lecturii si pergamentul scriiturii,
este cea care genereaza sau influenteaza tipurile de caligrafie ale scrierii
viitoare. Lectura este compusa astfel, dintr-o serie de lecturi, o pluralitate de
interpretdri, ca marca a intertextualitatii si ramane un proces deschis si
incomplet, raportat la procesul continuu si infinit de redactare a manuscrisului
urban. ,,Orasul nu se oferd lecturilor simple, impiedica totalizarea privirii si
vizeazd o unitate plurald §i o mediere Intotdeauna imperfectd care se
manifestd chiar si in lupta pentru definitivarea infelegerii totale [...]"*.

Citirea urband este asociatid cunoasterii, urmatd apoi de intelegerea
sensului si substratului textului urban si se transformd, prin confruntarea cu
realitatea, in lectura critica si instrument operativ de interventie.

Intreg demersul a presupus discutarea permanenti a relatiei dintre
aspectele teoretice si realitatea urband, privita ca suport de lectura, dar si ca
determinant al acesteia. Scopul lecturii dobandeste astfel o dubla directionare
— raportat la o citire sensibild a orasului, vizeaza calitatea spatiului urban,
si raportat la utilizatorul urban, vizeaza aproprierea spatiului.

2 Prin perspectiva definitiei, analiza desemneazd descompunerea reald sau mentald a unui
obiect, fenomen sau a relatiilor dintre obiecte, fenomene etc. in partile componente, in scopul
cunoasterii; examinare amanuntitd, parte cu parte, a unei probleme, a unui obiect de studiu. [...]
Analiza critica — procedeu de studiu al lucrarilor literare, prin punerea in lumin a elementelor
constitutive; analiza de text. — Definitie Mic Dictionar Enciclopedic, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti 1979.

3 Prin perspectiva definitiei, a lectura (a citi) inseamni a parcurge un text [...] pentru a lua la
cunostinta despre cele scrise in el; a descifra o partitura muzicald; a deslusi indicatiile
topografice ale unei harti, ale unui plan [...], iar in sens figurat inseamna a patrunde, a descoperi
un lucru ascuns, o taina din atitudinea cuiva, din expresia figurii sale [...]. — Definitie Mic
Dictionar Enciclopedic, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti 1979.

4 ,[...] lacitta non si presta a letture semplici, impedisce la totalizzazione dello sguardo e allude
a un unita plurale, e una mediazione sempre imperfetta che si manifesta anche nel lutto per la
fine della comprensione totale [...] . Riva, Franco (coordonator) — Leggere la citta. Quattro testi
di Paul Ricoeur, Citta Aperta Edizioni 2008, p. 35.
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Parcursul urmareste astfel, trecerea de la citirea realitatii fizice la citirea
semnificatiei acestei realitati prin patru tipuri de lecturd, ce depasesc stadiul
analitic, transformand problemele identificate la nivel urban in resurse pentru
o posibila interventie.

Lectura fizica a textului urban aduce in discutiec modul de utilizare a
oragului §i trdirea lui la nivel urban semnificativ (lectura tipologica,
perspectiva orasului alcatuit din micro-entitati urbane sau conceptul orasului
ca palimpsest), insa se referd cu precadere la realitatea urbana fizica, la forma
urbana si, pe un al doilea palier, la modul de perceptie si receptare al acesteia
de catre utilizatorul mediului urban.

Astfel, lectura tipologica introdusé ca prima abordare, porneste de la
tip ca element primar al limbajului arhitectural, situat in intervalul esenta-
forma. Aceasta perspectiva priveste orasul ca structurd complexa, alcatuita
din substructuri tipologice si faciliteazd intelegerea tesutului urban prin
descompunerea Tntregului in fragmente cu identitate (tipologica) proprie.
Analiza diferentiatd a fragmentelor vorbeste despre natura intregului si
vizeaza identitatea si recognoscibilitatea structurii urbane. Pe parcursul
lucrarii ma voi referi la tip si la tipologie In sensul pe care acesti termeni 1l
dobéandesc in mediul italian de specialitate, cu precadere prin abordarile
teoreticienilor Saverio Muratori® si Aldo Rossi. in aceasti acceptiune, tipul
nu este considerat doar o forma de clasificare, ci un element esential care
contribuie la producerea spatiului.

Dupa descompunerea intregului in fragmente identificabile tipologic, al
doilea nivel il reprezinta citirea diferentiatd a micro-unitatilor urbane, a
oraselor din oras, impreund cu structura subordonata si ordonatoare. Orasul
poate fi privit ca un colaj de fragmente, istorii, imagini independente si
interdependente, o opticd prin care se inspecteazd concentrarea sau
dezintegrarea intregului pentru a facilita raportul personal (de scara,

® Saverio Muratori — arhitect, urbanist si teoretician italian, este fondatorul metodei de studiu si
proiectare urbana bazata pe tipologie aplicata. Tn cele doua studii ale sale - Studi per un’operante
storia urbana di Venezia si Studi per un’operante storia urbana di Roma (1959, 1963) se face
referire la tip ca raportare la istorie, la realitatea orasului care contine n sine principiile de
evolutie si introduce conceptul de istorie operativa — la storia operante. Astfel, tipologia
Tnceteaza sa mai ramana doar o metoda de analiza urbana si se transforma in instrument de
interventie.
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identitate, identificare) cu spatiul. Aceasta culturi de micéi dimensiune, cum
o denumeste teoreticianul italian Paolo Colarossi, aduce in discutie calitatea
spatiului de a fi sau de a deveni comprehensibil, bazatd pe unicitatea si
identitatea locului. Entitatea orasului este inteleasa ca o retea care unifica si
separda intregul sistem de nuclee urbane, vazute ca entitati distincte si
irepetabile — orasele din oras (le citta nella citta). Cultura dimensiunii mici
priveste raportul uman si aproprierea spatiului, este o culturia atenti la
locuri, specificitate, identitate, relationare la nivel individual si social.

Pe langa aceste doua lecturi, lectura orasului ca palimpsest introduce
o dimensiune fizica §i temporald, cititd in adancimea straturilor istorice.
Palimpsestul readuce la lumina toate straturile prezente sau ascunse in
profunzimea locului, cu o vaditd componenta istorica si implicit cu reflexii la
nivelul memoriei individuale si colective. Conceptul de palimpsest ascunde
la réndul lui o serie de etape care 1i definesc momentele de evolutie: scrierea
initiala, vizibild sau nu, stergerea (cu multiplele ei fatete) si re-scrierea in
diverse maniere, cu sau fara a tine cont de stratul initial si influentata de tipul
de stergere. Aceastd lecturd in profunzime face referire la juxtapunerea,
suprapunerea, coprezenta straturilor si sensurilor.

Daca in toate aceste lecturi drumul se parcurge de la fizic la perceptiv,
ultima modalitate de citire porneste de la influenta directd asupra perceptiei,
de la o reconsiderare a textului urban prin prisma semnificatiei sau, altfel
Spus, a lecturii prin prisma receptarii de catre locuitor, lectorul direct al
spatiului urban. Aceasta perspectivd porneste de la discutarea locuirii ca
traire semnificativa, de la receptarea mediului urban si, In acelasi timp,
vizeazd locuirea, ca scop final al construirii. Astfel, avem un demers care
porneste de la realitatea urbana fizica si se intoarce asupra acesteia prin
prisma receptarii si a locuirii.

Tot acest parcurs-proces este un permanent dialog reciproc fintre
observator-locuitor si oras. Privita din aceasta perspectiva, lectura implica pe
de o parte caracteristicile care apartin vizibilitatii, aparentei fizice, pe de alta
parte se bazeaza pe experienta receptarii spatiului construit. Printr-un demers
bazat pe a dezvalui, a vedea, a intelege si a face, scopul il reprezinta
locuirea cu sens.
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Aceasta cercetare nu se doreste a fi o incercare de rezolvare a problemei
textului urban, evolutia continud a orasului Intr-un timp comprimat ridicand
in permanenta noi probleme si, implicit, noi orizonturi de lecturare.

Intrucat chestiunea urbana raiméne deschisa si in permanenti devenire,
finalitatea cercetérii o reprezinta o serie de directii, priviri, citiri suprapuse
care iau n calcul aspectele orasului ca aspecte ale vietii, pentru a incerca sa
instaureze repere calitative pentru o locuire §i interventie cu sens.

Prin prisma aceasta, lucrarea reprezintd o incercare de intelegere a
oragului pe diferite niveluri si planuri de evolutie, o citire ce pune in lumina
relatia de interdependentd social-urban, fizic-perceptiv si are ca argument
dreptul la oras,

,un drept a carui incélcare a Incetat sa ne revolte si a carui recuperare
trebuie, de aceea, neincetat reafirmata: dreptul la oras, drept al fiecaruia
si al tuturor laolalta, un drept indisociabil de responsabilitatea fatd de
oras a celui care gandeste, scrie, proiecteaza sau practicd orasul”®.

& Mihali, Ciprian — Dreptul la oras, ldeea nr. 15 / 2003.
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Lectura tipologica a orasului






»vechea lume s-a prabusit; in locul ei se ridicd o noua realitate inca
informa, incd fluida, care cere sa fie directionatd, plasmuita, organizata;
aceasta cere o figura si un limbaj prin care sa se exprime oamenilor.”

(Saverio Muratori)

»sunt convins ca acest progres in cunoasterea orasului poate fi real si
eficace doar daca nu se va incerca reducerea orasului la vreunul dintre
aspectele sale partiale, pierzand astfel din vedere semnificatia.”

(Aldo Rossi)

»Arhitectura si urbanismul se afld pe un acelasi plan programatic si
practic: pe un plan mai mult sau mai putin vast, mai mult sau mai putin
complex, acestea fixeaza premise, aleg si evalueaza date, pun probleme care
angajeaza in realitate atdt constiinta arhitectului cat si pe cea a urbanistului,
si le rezolva in actiunea practica.”

(Saverio Muratori)

»Istoria sedimentati a formelor culturale se poate citi mai ales in
configurarea Orasului, prin spatiul urban organizat Tn mod reprezentativ. [...]
Acum, aceastd prima lectura nu se limiteaza la interpretarea configuratiilor
sedimentate ale trecutului, ci se proiecteaza si asupra unui viitor al artei de a
construi, catre ceea ce merita din plin definirea de proiect arhitectural.”

(Paul Ricoeur)






lectura oragului

redactarea/descifrarea manuscrisului urban
limbaj

tip-tipologie

esenta

aparenta

figurd/forma

istoria operativa [la storia operante]
proces

evolutie






1. Tipul ca element primar al limbajului arhitecturii

Dupa cum am precizat in introducerea acestui studiu, cele patru directii
de lecturd propuse pornesc de la citirea realititii fizice urbane si se
finalizeaza cu lectura prin prisma semnificatiei acestei realitati. Parcursul
de la realul fizic la realul perceput este ilustrat prin primele trei tipuri de
lecturd, respectiv citirea tipologicd a orasului, subimpartirea orasului in
fragmente, bazatd pe abordarea tipologicd, si introducerea dimensiunii
istorice prin metafora palimpsestului transpusa la nivel urban, cu implicatii
asupra primelor doud lecturi. Cea de a patra modalitate de lectura inchide
cercul, intrucat porneste de la receptarea mediului urban si se Intoarce la
realitatea fizica a orasului prin filtrul semnificatiei. Toate aceste moduri de
apropiere sau de cunoastere a orasului sunt in acelasi timp distincte,
complementare si, de multe ori, prezinti aspecte care se suprapun. in acest
context, a lectura orasul devine a parcurge orasul cu primul scop precis
determinat de a descoperi realitatea urbana, urmat de a intelege si a sti sa
intervii pentru a continua scrierea urbana.

Oragul a fost si este supus in permanentd unui act de inscriptare —
stergeri deliberate, scrieri si re-scrieri succesive — intr-un proces continuu si

1. Matera
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2. Teatro di Marcello, Roma

infinit de redactare a manuscrisului urban. Tn paralel, citirea orasului
inseamna procesul de descifrare a manuscrisul urban, descifrare care este
compusa dintr-0 serie de decodificari la nivel spatial sau la nivelul sensului.
Pornind atét de la scrierea cét si de la citirea pergamentului urban, primul
capitol isi propune sa priveascd orasul prin prisma elementelor sale
constitutive, o parcurgere a textului urban bazata pe limbajul arhitectural.

Arhitectura, spune teoreticianul italian Saverio Muratori, mai mult ca
orice altd activitate umana, trebuie sd isi defineasca limbajul. Acesta este
argumentul principal pentru care primul tip de lectura introduce o modalitate
de cunoagtere a tesutului urban care porneste de la limbaj si face astfel referire
la elementul primar al arhitecturii. Limbajul inseamna argumentare,
organizare, articulare, mai exact structura conectanta.

in acceptiunea lui Christian Norberg-Schulz, dimensiunile limbajului
arhitecturii, insemndnd tipologia, morfologia, topologia fac vizibila esenta
Sfiintariit.

1 Norberg-Schulz, Christian — Architettura: presenza, linguaggio e luogo, Skira Editore, Milano
1996, p. 127.
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3. Roma

Limbajul se constituie ca punct de plecare, care poate furniza indicii atat
despre fragmentul de tesut urban cat si despre natura intregului, in directa
dependenta cu timpul si locul, iar elementul sau constitutiv primar
arhitectural este tipul. Sau, mai precis spus, limbajul orasului se lasd
cunoscut prin tipuri prezente in arhitecturd. Aceasta abordare tipologica a
orasului porneste de la lectura si se transforma in instrument de interventie,
devenind, la fel ca si celelalte modalitati de citire, lectura operativa.

Orasul poate fi perceput ca o structurd complexd, ca un colaj de
fragmente cu identitate proprie, rezultate aparente ale configurarii fizice, dar
care au la baza intregul sistem de forte generatoare apartinand procesului
evolutiv al structurii urbane. Tn acest caz, cand ma refer la procesul evolutiv
al structurii urbane, ma refer la evolutia si transformarea conceptului de tip.

Tn continuare voi privi conceptul de tip ca mecanismul care sta la baza
producerii formei si, In functie de anumite considerente, tinde sd o determine;
iar tipologia ca stiinta a tipurilor, instrumentele care leagd, cuprind, exprima
si semnifica transpunerea modului de a fi in forma concreta.
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4. Viterbo

,»Cand ne referim la tipologie ne referim la unitatile care formeaza
ambientul si care privesc categoria de loc. Aceste unitati sunt cele care au un
nume si care dau substantd limbajului arhitecturii”?. Tn acest context,

arhitectura devine ,,ultima si cea mai complexa experientd”>,

O perspectiva tipologica asupra fenomenului urban inseamna o lectura
fizica a orasului, prin care pot fi identificate raddcinile sale genetice si
incrustatiile istoriei ce determind si influenteazd niveluri socio-culturale,
generand posibilitati de reconsiderare a identitatii in contextul unei realitati
urbane neomogene. Citdndu-I pe Saverio Muratori, ,,iatd asadar cum se naste
arhitectura, ca arta a construirii, ca realizare concreti a acestei lumi umane,
care este efuziune a sentimentului si actiune in imediata expresie a actului”.

2 lbidem, p. 129.

8 Muratori, Saverio — Storia e critica dell’architettura contemporanea, operd postumi
coordonatd de Guido Marinucci, Centro studi di storia urbanistica, Roma 1980, p. 41.

4 Ecco dunque nascere [’architettura, come arte del costruire, come realizzazione concreta di
questo mondo umano, che é effusione di sentimento e azione nell’immediata espressione
dell’atto”. — Ibidem, p. 53.
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5. Roma 6. Siena

Cadrul urbanistic italian a reprezentat fundamentul istoric al acestei
modalitati de abordare si baza acestui studiu. Inainte de a dezvolta
perspectiva propusé de cei doi arhitecti-teoreticieni italieni Saverio Muratori
si Aldo Rossi prin lucrarile lor analitice despre oras - Studi per un operante
storia urbana di Venezia si Studi per un’operante storia urbana di Roma
(Saverio Muratori 1959, 1963) si L architettura della citta (Aldo Rossi 1966)
- voi prezenta cateva definiri ale conceptului de tip, atat in acceptiunea
clasificatorie si reductiva a sensului de dictionar, cat si in abordari ale unor
teoreticieni ca Antoine Chrysostome Quatremére de Quincy, Jean Nicolas
Louis Durand, Saverio Muratori, Aldo Rossi, Vittorio Gregotti sau Christian
Norberg-Schulz.

Parcursul cercetirii se desfagoara in paralel din doud directii — pe de o
parte metoda teoretica de lectura bazata pe tipologie, pe de alta parte tipologia
aplicatd, ca instrument de interventie care prin suprapunere peste realitatea
fizica a orasului, se intoarce si adapteaza metoda:

1. tipologia ca metodd (perspectiva teoreticd), respectiv sistemul
tipologic de lecturd ca proces necesar si implicit in celelalte modalitati de
citire a orasului;
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Planul teoretic presupune orasul ca structurda complexa alcatuitd din
sub-structuri tipologice, si faciliteaza infelegerea tesutului urban prin
descompunerea intregului in fragmente cu identitate proprie. Recunoasterea
caracteristicilor unui anumit tip permite deconstructia sistemului de conceptie
si formularea de ipoteze privind interactiunea dintre aspectele arhitectural,
cultural, functional sau perceptiv. Analiza diferentiatd a fragmentelor
vorbeste despre natura intregului si vizeaza identitatea si recognoscibilitatea
structurii urbane.

2. tipologia ca instrument de interventie, ce porneste de la aplicarea
tipologiei Tn lectura diferitelor zone sau orase exemplificate pe parcurs si, in
acelasi timp, are rolul de a sugera noi directii, ca rezultat al constrangerilor
dar si al diversitatii pe care confruntarea teoriei cu realitatea vietii urbane le
aduce®. Tn al doilea rand, aplicand teoria, metoda tipologica da indicii despre
modalitatea de interventie, sugerand directii posibile. Astfel, avem o serie de
planuri care deriva unul din celalalt — aplicarea teoriei, o posibila modificare
si particularizare a teoriei ca urmare a confruntirii cu realitatea insasi,
finalizata prin directii de interventie, functionand astfel pe principiul efectului
bumerang. Este vorba despre un mecanism flexibil, ce reprezintd in acelasi
timp aplicarea teoriei dar §i sursa ei, Intrucat diferitele confruntari cu
realitatea urbana pot produce si induce noi directii de lectura.

In continuare voi prezenta citeva definitii generale ale tipului, pentru
ca ulterior sa ma axez pe abordarile de baza ale celor doi teoreticieni italieni
care constituie principala directie ce implica atét teoria, citirea urband, cét
si interventia, aplicatia practica la nivelul realititii urbane. Tn ceea ce
priveste terminologia si sensul pe care doresc sd il discut, voi folosi cu
precadere conceptul de tipologie si nu cel de morfo-tipologie. in aceasti
acceptiune, voi face referire Tn mod particular la tip arhitectural, ca
intermediar Tntre esentd si formd, ceea ce implica forma urbana ca rezultanta.

® Dupi cum spune Saverio Muratori, autorul celor doui studii care au reprezentat baza acestei
modalitati de abordare teoretica si practica a orasului — Studi per un’operante storia urbana di
Venezia (1959) si Studi per un operante storia urbana di Roma (1963).
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2. conceptul de tip intre sistem clasificatoriu si formi de generare
a spatiului

Voi incepe prin a vorbi despre descoperirea tipului, punand in dialog
doua perspective opuse — tipul Tn varianta reductiva, ca sistem de clasificare,
ca serialitate, care insa isi are rolul sau intrucat este punctul de plecare pentru
varianta confindtoare, ce Insumeaza in acelasi timp esenta si forma. Intre
aceste doud limite se desfasoara campul de lectura si analiza al conceptului
de tip, care in final devine operativ si se transforma in mecanism de
producere a spatiului. Astfel, sensul de dictionar si sensul fenomenologic,
cuprinzator al lui Christian Norberg-Schulz, pot fi considerate extreme ce
pondereaza si contin intregul parcurs al descoperirii tipului.

In sensul sau propriu, de dictionar, tipul desemneaza ,,un model care
determina forma unei serii de obiecte ce deriva din el; individ, exemplar
reprezentativ pentru un grup de obiecte, fenomene, fiinte [...]; totalitatea
caracterelor distinctive ale unui grup; model, schema care intruneste acele
caractere”. Tipologia (gr. typos — model, tip; logos — studiu) poate fi definita
ca ,,studiu sau determinare a tipurilor Tn care se pot clasifica obiectele sau
fenomenele etc. dintr-un domeniu oarecare”; poate reprezenta si ,,clasificarea
rezultatd in urma acestui studiu, sau un ansamblu de tipuri”®.

Tn paralel, conform dictionarului francez, avem o definire a tipului din
mai multe perspective’:

1. Tehnic: piesa pundnd o amprentd destinata reproducerii unor
amprente similare; matrice.
2. Didactic: Element figurat sau fapt pe care il consideram ,,amprenta”
sau ,, reflexul ” unui concept.
3. Filosofic: Model ideal determinand forma unei serii de obiecte;
concept abstract §i generic considerat un astfel de model (arhetip,

prototip, stereotip). Curent: (1) Concept exprimdnd esenfa unui

¢ Definitie Mic Dictionar Enciclopedic, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, Bucuresti 1979.

" Le Nouveau Petit Robert 1. Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue francaise.
Nouvelle édition remaniée et amplifiée sous la direction de Josette Rey-Debove et Alain Rey.
Paris: Dictionnaires le Robert, 1993
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7. Piazza del Campo, Siena

ansamblu de obiecte sau de persoane; ansamblul imaginilor
corespunzand mai mult sau mai putin exact unui astfel de concept; (2)
Ansamblu de caractere organizate ntr-un tot, care constituie un
instrument de cunoastere prin ,,abstractie rationala” (A. Cournot) si
care permite distinctia dintre categorii de obiecte, de indivizi, de fapte.

Aceasta este varianta reductiva a definirii tipului si a tipologiei, care
aduce in discutie cu precadere tipologia ca sistem de clasificare.

Dictionarul de urbanism si amenajarea teritoriului, coordonat de Pierre
Merlin si Frangoise Choay, prezinta tipologia pornind de la sensul structurant
care contine o operatie de clasificare a edificiilor, obiectelor sau spatiului,
insd include in definire o serie de abordari care conduc tipologia cétre 0
metodd de a infrunta realitatea. Conform dictionarului, termenul de tipologie
a fost creat initial pentru a desemna o metoda de observare a tipurilor umane.

»Stabilirea unei legdturi intre notiunile de generalitate si pertinentd

implica definirea criteriilor si sistemului de referinta care fondeaza
aceasta pertinentd. Fiecare definire a tipului conduce astfel la un camp
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8. San Gimignano

disciplinar (sociologie, arhitectura, istoria artei, geografie) si la o teorie
(a proiectului, a culturii si a productiei de spatiu), care explica evolutia
si diversitatea acestei notiuni in cursul istoriei.”®

La nivelul arhitecturii i urbanismului avem o serie de abordari, pornind
de la raportul constantd-variabild si pand la a transforma tipologia in
instrument de citire urbana si mod operativ de interventie, respectiv drumul
parcurs de la sistem clasificatoriu la forméa de producere a spatiului.

Astfel, Antoine Chrysostome Quatremére de Quincy considera tipul ca
ratiunea originard a lucrului, Jean Nicolas Louis Durand ca sistem de
clasificare bazat pe logica si rationalitate ce permite studiul evolutiei istorice
si posibila continuitate sau devenire, Giulio Carlo Argan reia conceptul
formulat de Quatremére si revine la tipologie ca structurd subordonatd,
ordonatoare si conventie ce ia n calcul ipoteza tipului ca punct de plecare

8 Pierre, Merlin, Frangoise, Choay, (coordonatori) Dictionaire de I'urbanisme et de
I’amenagement, (Pierre Merlin si Francoise Choay coordonatori), Presses Universitaires de
France.
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pentru proiectare®, Carlo Aymonino ca raport dialectic intre edificiu si
ansamblul urban, iar Aldo Rossi sau Saverio Muratori ca mod operational de
proiectare.

Ma voi opri cu precadere asupra abordarilor lui Aldo Rossi si Saverio
Muratori, fiind cel mai aproape de directia pe care doresc si o discut si care
priveste tipologia ca structurare si generare a spatiului. Aceste doua teorii
transforma citirea orasului in demers operativ, aplicat asupra structurii
urbane, si pun in evidenta structura de corespondenta intre forma urbana si
comportament socio-cultural-istoric, avand ca finalitate formarea unei
metode de proiectare si amenajare a teritoriului urban.

Rolul esential al tipului este de a transpune esenta in formia concreti. in
aceastd ordine de idei, cum orasul, sau fragmentul de oras, se distinge
printr-o atmosfera particulard, iradiatd de edificii, spatii publice, elemente
urbane sau naturale, prin acel ceva care te intimpina, tocmai acel ceva este
reprezentat indirect de tip. Acel ceva face referire la atmosfera unui loc — ca
esentd a sa interioard — si este facut vizibil prin intermediul formei — ca
aparenta. Atmosfera poate fi asimilata notiunii de caracter (ca atribute ale
spatiului in experimentarea lui) si este reprezentatd fizic de forma prin
intermediul tipului (deci prin substantive)'?. Acel ceva inseamni totalitatea
elementelor apartinatoare unui loc prin care acesta isi exteriorizeaza structura
interni si care are la bazi conceptul de spirit al locului (genius loci*!) Aceasti
abordare porneste de la aparenta fizica si trimite catre ceea ce transpare prin
aceastd aparenta. Astfel, tipul poate fi definit ca fiind ceva — esenta — a
cirui aparenti este forma.

Deci, tipul reprezinta ceea ce transpare cand un lucru, obiect, element
de arhitectura, este recunoscut ca atare, dincolo de figurd. Vorbind despre
semnificatia figurii, Christian Norberg-Schulz citeaza o asertiune a criticului

® Moneo, Rafael, ,,On Typology”, Oppositions nr. 13, MIT Press 1978, p. 36.

10 Christian Norberg-Schulz identifici in cadrul limbajului semnificativ al arhitecturii —
substantive (tipologii), verbe (actiuni, situatii existentiale), prepozitii (elemente de topologie —
relatii fundamentale) si adjective (caracter si semnificatie). Vezi Norberg-Schulz, Christian —
Architettura: presenza, linguaggio e luogo, Skira Editore, Milano 1996, p. 125-129

1 Genius loci — concept de origine romani, definit de Webster’s Encyclopedic Unabridged
Dictionary of the English Language 1994 ca — protector al locului sau caracterul unui anumit
loc din punct de vedere perceptiv.
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9. Piazza San Pietro, Roma

literar Beda Allemann referitoare la Rilke: ,,figura este raspunsul lui Rilke la
sfidarea efemerului”, si adauga — ,,figura se manifesta in tensiunea cerului si
a pamantului”. Tot Rilke noteazi: ,,in realitate trdim printre figuri”2. Figura
este astfel, datul cel mai aproape si cel mai usor identificabil, fara a se
considera o abstractizare a realititii. Un loc poate fi interpretat ca o
interactiune ierarhica de unitdti tipologice, reprezentate prin figuri, care
insumeazi diferitele moduri de a fi®®,

Raportul care se stabileste intre aceste unitati tipologice si context pune
in relatie tipologia si topologia, implicand atributele de orientare, directionare
si In final identificare cu locul'. Astfel, ambientul se compune din zone
distincte, identificabile tipologic, definite printr-un raport reciproc care
devine fundamental pentru intelegerea structurii de baza a locului.
Identificand diferentele ce caracterizeaza fragmentele urbane si creand relatii
structurale bazate pe caracterul fizic, social, cultural al diverselor tipuri

12 Norberg-Schulz, Christian — Architettura: presenza, linguaggio e luogo, Skira Editore, Milano
1996, p. 143.

Blbidem, p. 133.

“1bidem, p. 149.
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spatiale, se pot contura inter-relationari recognoscibile istoric-evolutiv si
arhitectural-morfologic la nivelul lecturii orasului pe diferite paliere si grade
de profunzime. Tn acest context, studiul tipologiei dobandeste valoare
esentiald pentru descifrarea mediului urban.

Péana in acest moment am identificat un prim nivel de discutie, care
implica recunoasterea tipurilor arhitecturale si subimpartirea orasului in
fragmente identitare pe baza citirii tipologice, a descifrarii limbajului
arhitectural. Aceasta abordare studiazd orasul si fenomenul urban cu
precadere prin intermediul formei sale, deci al arhitecturii ca ultima
reprezentare si materializare concreta. In acest sens, Aldo Rossi afirma:

»[---] prin arhitectura orasului se pot intelege doud aspecte diferite — n
primul caz este posibil sd asimilam orasul cu un artefact, o opera de
inginerie si arhitecturd, mai mult sau mai putin importantd, mai mult
sau mai putin complexa, care evolueaza in timp; Tn cel de al doilea caz
este posibil sa ne referim la imprejurimile mai limitate ale intregului
oras, la factorii urbani caracterizati de o arhitectura si de o forma
proprie. In ambele cazuri ne dim seama cd arhitectura nu reprezinti
decét un aspect al unei realitditi mai complexe, al unei structuri
particulare dar, in acelasi timp, fiind ultimul dat verificabil al acestei
realitdti, aceasta constituie modul cel mai concret prin care poate fi

infruntati aceastd problema”®s,

Tn plus, Christian Norberg-Schulz aduce in discutie problema figurii sau
formei arhitecturale la care se poate face referire, insa vizeaza in primul rand
principiile care stau la baza ei si care tind s o determine.

15 Ora per architettura della citta si possono intendere due aspetti diversi — nel primo caso &
possibile assimilare la citta a un grande manufatto, un’opera di ingegneria e di architettura, pit
0 meno grande, pit 0 meno complessa, che cresce nel tempo; nel secondo caso possiamo riferirci
a degli intorni piu limitati dell’intera citta, a dei fatti urbani caratterizzati da una loro
architettura e quindi da una loro forma. Nell'uno e nell’altro caso ci rendiamo conto che
[’architettura non rappresenta che un aspetto di una realta piu complessa, di una particolare
struttura, ma nel contempo, essendo il dato ultimo verificabile di questa realta, essa costituisce
il punto di vista pit concreto con cui affrontare il problema ”. Rossi, Aldo — L ‘architettura della
citta, Citta Studi, Milano 1987, p. 17.
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»Tipul poate fi privit ca dat-ul cel mai concret al modului de a fi, Tnsa
spre deosebire de figura, contine variatii de posibilitate. Nu este opera
si nu este origine [...], se compune din principii mai mult decét din
forme definite, si aceste principii sunt cele care determind figura cétre

care opera singulard «tinde»16,

Tn acest sens, conceptia fenomenologicd a lui Louis Kahn despre
arhitecturd — ceea ce un lucru doreste sd fie, modul lui de a fi, interpretat in
maniere diverse, non-statice, procesuale — devine poate una dintre cele mai
sintetice si elocvente puneri in practica a tipologiei:

»Plecand de la interogatia «Ce 1si doreste sd devina un edificiu?», Kahn
oferd un raspuns care este inca de la Inceput cuprins in intrebare: «Un
trandafir doreste sa fie un trandafir». Cu alte cuvinte, Kahn sustine ca
fiecare lucru vrea si fie el insusi si fiecare lucru are propria sa identitate,

care este cea pe care apoi noi o cunoastem”!’.

Studiul tipologiei dobandeste valoare esentiala pentru intelegerea
mediului urban, a structurii sale de baza, a caracterului, a utilizarii sau a
producerii de spatii, reprezentand prima etapa, inseparabild si implicita, in
celelalte modalititi de citire a teritoriului. In continuare voi aprofunda tipul
avand in vedere structura de corespondenta intre forma urband si fenomenele
istoric, cultural sau social care stau la baza generarii ei. Dupa cum spune si
Norberg-Schulz, rolul formei este sa intrupeze un loc in care se deschide un
spatiu, pentru a admite viata ce va avea loc*®.

16 Norberg-Schulz, Christian — Architettura: presenza, linguaggio e luogo, Skira Editore, Milano
1996, p. 156.

7 lbidem, p. 143.

18 1hidem, p. 186.
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3. abordarea tipologici - cadrul evolutiv

Pornind de la o geneza a notiunii de tipologie, conform aceluiasi
dictionar de urbanism mentionat anterior, coordonat de Pierre Merlin si
Frangoise Choay, incd din Renastere, Alberti propune o clasificare a
edificiilor Tn raport cu grupurile sociale, Tn cadrul registrului privind
necessitas: edificiile urmeaza diferentierile si oglindesc functional latura
sociala si comportamentala.

O prima teorie a tipului este insd formulata de Quatremere de Quincy
la sfarsitul secolului al XIX-lea, in Dictionarul siu de arhitecturd'®: Acesta
este ,germenul preexistent”, ,originea si cauza primitiva”’, ,ratiunea
originara”, pe care este convenabil sa o imitam dupa ce am indepartat forma
contingenta®.

Dupa cum spune si Aldo Rossi, Quatremere de Quincy a inteles
importanta acestor probleme si a dat o definitie magistrala a tipului si a
modelului. In acceptiunea sa, tipul, spre deosebire de model, contine variatii
de posibilitate si, prin aceasta, determinad a numita diversitate a obiectelor pe
care le poate genera:

»Cuvantul «tip» nu reprezinta atit imaginea unui lucru care poate fi
imitat sau copiat perfect, cat ideea unui element care el insusi trebuie sa
serveasca drept reguld pentru model. [...] Modelul [...] este un obiect
care se repeta asa cum este; din contra, «tipul» este un obiect dupa care
fiecare poate concepe opere care sa nu se asemene intre ele.

Totul este precis si dat la model; totul este mai mult sau mai putin vag
la «tip»”?,

¥ Dictionnaire historique d'architecture: comprenant dans son plan les notions historiques,
descriptives, archaeologiques, biographiques, théoriques, didactiques et pratiques de cet art. 2
vols., Paris: Librairie d'Adrien le Clere, 1832 in Pierre, Merlin, Francoise, Choay, (coordonatori)
Dictionaire de I 'urbanisme et de |’amenagement, Presses Universitaires de France.

2 Zahariade, Ana Maria — Arhitecturd, context, peisaj, Note de curs, Catedra istorie, teorie,
restaurare UAUIM.

2 Quatremére de Quincy Tn Rossi, Aldo — L ‘architettura della citta, Citta Studi, Milano 1987,
p. 27.
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10. Fori Imperiali,
Roma

in paralel cu Quatremére de Quincy, care porneste de la tip ca o
constantd ce face conexiunea cu trecutul, ca ceea ce se afla in spatele
arhitecturii si ii determind forma??, J. N. L. Durand propune o metodi ce pune
in evidentd gindirea pragmaticd, se bazeazd pe descompunerea si re-
compunerea structurald a cladirilor in elemente primare si permite studierea
evolutiei istorice a tipurilor arhitecturale in raport cu programul %,

Avand o miza pedagogica, Durand incearcd sd gaseasca principiile de
bazi ale arhitecturii intr-o manierd bazati pe logica si clasificare?®. De altfel,
Durand nu foloseste conceptul de tip, ci cel de gen pentru a grupa cladirile
organizate 1n raport cu functiunea lor. Principiile generale care stau in spatele

22 Moneo, Rafael, ,,On Typology”, Oppositions nr. 13, MIT Press 1978, p. 28.

2 Lee, Christopher C. M., ,,The Deep Structure of Type — The Construction of a Common
Knowledge in Durand's Method” in Aureli, Pier Vittorio (editor), The City as a Project, Ruby
Press, Berlin, 2020, p. 170-171.

2 The «idea of type» can be understood in two ways — the first involves the principles that can
be abstracted from building precedents, while the second involves a generative method to further
these principles in the design of buildings, abstracting standards until they become a «deep
structure» — a rational process, with the logic of «type» as a method or, in other words, a
typology. ” Ibidem, p. 169.
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grupdrii constructiilor se bazeaza pe doud categorii majore: clasificarea
istorica si clasificarea functionala.

In cartea coordonata de Pier Vittorio Aureli, The City as a Project?,
Christopher C. M. Lee diferentiazd metoda comparativa propusa de Durand
fata de teoreticienii clasici ca Palladio, Serlio, Scamozzi sau Vignolla: practic
Durand se indeparteaza de raportarea la canoane sau proportiile privite in
stransd legatura cu natura sau corpul uman, si incearcd sa defineasca
principiile arhitecturale ce contin functiunea, economia, utilitatea prin
investigarea partilor elementare ale constructiilor si vizeaza continuitatea.
Apare o serialitate ce contine 1n ea insasi evolutia:

»aceastd schimbare radicald in analizd — de la proportii ca sistem de
reprezentare la o transformare in serie — introduce conceptul de evolutie
tipologica in arhitecturd si sugereaza evolutia constructiilor simple in

constructii mai complexe printr-o serie de transformiri tipologice”?5.

Prin raportarea la precedente, deci la istorie, extragerea principiilor de
baza, clasificarea, ordonarea, serialitatea si continuitatea, Durand introduce
metoda bazata pe comporzitie si program, ca o contributie esentiald pentru
doctrina perioadei?’.

Tn acelasi timp, in Dictionarul sau de arhitectura franceza, Viollet-le-
Duc observa ca in arta arhitecturii, locuinta este cea care caracterizeaza cel
mai bine moravurile, gusturile, practicile curente ale unei populatii; (dar)
ordonanta ei, ca si distributia cladirii, nu se modifica decdt pe perioade
foarte lungi®.

% Pier Vittorio (editor), The City as a Project, Ruby Press, Berlin, 2020

% Lee, Christopher C. M., ,,The Deep Structure of Type — The Construction of a Common
Knowledge in lhidem, p. 180.

21 [...] arhitectii trebuie si studieze metoda, in plus fata de istorie si trecut, fati de proportia si
frumusetea ordinelor clasice. Prin reprezentarea grafica prin diagrame, tipul lui Durand introduce
notiunile fundamentale ale disciplinei de arhitectura — precedentele, clasificarea, taxonomia,
continuitatea, repetitia, diferentierea si reinventarea”. lbidem, p. 208.

2 Eugene Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné de I’architecture francaise du Xle au XVIe
siécle, art. ,,maison”, Paris, 1854-1859.
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Ceea ce inseamna ca tipul, neformulat ca atare dar care poate fi extras,
este legat de factorul temporal, implicadnd conceptele de persistenta si
durabilitate. in acest sens, abordarea tipologici propune un mijloc de
reconstructie a regulilor subiacente evolutiei conceptului de locuire,
implicand aspectele calitative legate de evolutia modului de viata.

Avem pe de o parte tipul propus de Quatremere de Quincy, care face
referire la istorie si semnifica ratiunea ce se afla in spatele arhitecturii, tipul
sau genul lui Durand care introduce abstractizarea si metoda, precum si
abordarea lui Viollet-le-Duc care include, prin analiza locuintei, evolutia
programului din perspectiva istorica, culturald sau sociala.

In completare, conform teoreticianului de arhitectura din perioada
secolului al XV1l1-lea Francesco Milizia®, a cirui teorie indirecta despre tip
este amintitd si reluatd de Aldo Rossi, tipologia este dependenta de
stabilitatea modelelor culturale si de anumite structuri profunde ale
spatialitatii, devenind un element constitutiv al unei culturi.

,»Tipul se constituie dupd necesitati si dupa aspiratiile de frumusete;
singurul element variabil in diverse societati este legat de forma si de
modul de viata. Astfel, este logic ca si conceptul de tip sa se constituie
ca fundament al arhitecturii si sd se intoarcd in practica la fel ca in
tratate. Sustin astfel importanta chestiunii tipologice; importante
intrebari legate de aspectele tipologice au parcurs intotdeauna istoria
arhitecturii si acestea se pun in mod evident cand vine vorba despre
probleme urbane. Teoreticieni ca Milizia nu definesc niciodata tipul,
insd afirmatii similare ca cele urméatoare pot sa cuprinda acest concept:
«Starea de fapt, comoditatea fiecarui edificiu cuprinde trei obiective
principale care sunt: 1. Situarea lui. 2. Forma lui. 3. Distributia partilor
sale.» Eu ma gandesc astfel la conceptul de tip ca la ceva cu caracter

2 Francesco Milizia, teoretician de arhitecturi din perioada secolului al XV1lI-lea, implicat activ
in critica de arhitecturd si in gestionarea patrimoniului arhitectural. Printre publicatiile sale se
numara: Le Vite de' piu celebri architetti d'ogni nazione e d'ogni tempo, precedute da un Saggio
sopra l'architettura, Roma 1768, Principi di Architettura Civile, Finale 1781, Roma. Delle belle
arti del disegno. Parte prima: dell'Architettura Civile, Bassano 1787.
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permanent si complex, un enunt logic care sta inaintea formei si o

constituie”°.

Trecand de inceputurile istorice ale aparitiei conceptului de tip la
perioada postbelica, se redefineste si reconsidera raportarea la oras ca reactie
la Miscarea Moderna ce includea tipul ca serialitate, cu atribute calitative
limitate. Astfel, abordarile lui Saverio Muratori si Aldo Rossi, care vor fi
reluate separat si detaliate pentru a extrage si accentua caracterul lor
procesual, impreuna cu Vittorio Gregotti sau lucrarea lui Rafael Moneo din
perioada anilor 1970, aduc impreuna istoria, forma si semnificatia, facand din
tip un instrument de cunoastere, aprofundare si, in final, un instrument de
interventie.

Considerat de Aldo Rossi ca fundament al arhitecturii si ca forma de
generare a spatiului — tipul reprezintd ansamblul conventiilor care intr-o
societate datd contribuie la formarea unui anumit concept. Rossi defineste
tipul ca fiind ceva cu caracter permanent care preceda forma si o constituie,
element de compozitie ireductibil, ca fundament al arhitecturii si ca fenomen
cultural.

in acelasi timp, identificarea unei anumite tipologii spatiale poate da
indicii despre evolutia modului de viata sau a celui de locuire, context in care
tipul Tnseamnd raportul intre textura orasului, istoria urband si sociala.
Modificarea conceptului de locuire se datoreaza transformarii la nivel
tipologic a locuintei precum si a intregului complex de factori socio-culturali-
istorici care stau la baza generdrii ei.

% Il tipo si va quindi costituendo secondo delle necessita e secondo delle aspirazioni di bellezza;
unico eppur variatissimo in societa diverse, & legato alla forma e al modo di vita. E quindi logico
che il concetto di tipo si costituisca a fondamento della architettura e ritorni nella pratica come
nei trattati. Sostengo quindi 1'importanza delle questioni tipologiche; importanti questioni
tipologiche hanno sempre percorso la storia dell'architettura ed esse si pongono normalmente
quando affrontiamo problemi urbani. Trattatisti come il Milizia non definiscono mai il tipo ma
affermazioni come la seguente si possono racchiudere in questo concetto: «La comodita di
qualunque edifizio comprende tre oggetti principali che sono: 1. La sua situazione. 2. La sua
forma. 3. La distribuzione delle sue parti». lo penso quindi al concetto di tipo come a qualcosa
di permanente e di complesso, un enunciato logico che sta prima della forma e che la
costituisce ”. Rossi, Aldo — L’architettura della citta, Citta Studi, Milano 1987, p. 27.
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11. Portiunea zidurilor Aureliene, Roma

Astfel, analiza unei forme particulare de tesut urban identificd o
anumitd tipologie de locuire precum si modul in care se insereaza in tesut
cladirile cu valoare de obiect, modul in care ordoneaza orasul si rolul pe care
il joacd in procesul constituirii lui.

Pornind de la evolutia locuirii i a modului de viata, in lucrarea sa Il
territorio dell’architettura® din aceeasi perioadd a anilor 1960, Vittorio
Gregotti vede 1n tip conceptul care sintetizeaza, ordoneaza fenomenul in
raport cu istoria si programul, atit la nivelul experientei, cat si al punerii in
opera.

31 Gregotti, Vittorio — I territorio dell’architettura, Giangiacomo Feltrinelli Editore, Milano
1966 (a 4-a ed., 2008).
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Perspectiva lui Gregotti implica un permanent dialog intre constantele
si variabilele arhitecturale. Regulile ce se stabilesc — ca rezultat al culturii
arhitecturale acumulate si al logicii modului de amplasare in raport cu
contextul — caracterizeaza atat evolutia istoricd cat si schimbarile de scara
operationala la nivelul programului.

,De fiecare datd cand un invariant tipologic depaseste, odatd cu

transformarea conditiilor istorice, o anume distanta fata de alegerea

fenomenologica, se instituie o diferenta, o tensiune cu realitatea care se
rezolva prin construirea unui nou tip plecand de la un nou examen al
realititii Insisi, cireia schematizarea tipologici 1i apartine in fapt”®.

Aceasta schematizare tipologica are, in perspectiva lui Gregotti, doua
directii posibile: constructia unui tip de relatii intre fenomene ca tipul ideal,
sau clasificarea, ca reductie la schemele operative, urmata de generalizare.
Tipul ideal se propune ca model, in acelasi timp ideologic, formal, si de
semnificatie. Dupa cum spune chiar Gregotti, ,,in primul caz tipurile tind sa
coincidd cu fenomenul ca singularitate si isi asuma toate caracteristicile
obiectului format, Tn timp ce in al doilea caz se restrdng la neutralitatea
iluzorie a clasificarii tehnice”%3.

Gregotti formuleaza si o a treia categorie sau directie catre care se
indreapta tipurile — ca structurd orientata si, in acelasi timp, camp al
semnificativa. In acest mod, Gregotti diferentiazd tipologia ca sistem de
clasificare tehnicistd, de tipologia transpusa in plan social si urban.
Tipologia este privita ca o schematizare, insa este pusa in confruntare directa
cu realitatea, ceea ce contextualizeaza tipul cu mediul fizic si cu cel social-
istoric. Astfel, se face trecerea catre perspectiva tipologica inserata in
realitatea urband. In cele ce urmeazi voi continua discutia despre tip,
referindu-ma exclusiv la aborddrile celor doi teoreticieni italieni Saverio
Muratori si Aldo Rossi, care privesc tipologia ca trecere de la a intelege la a
produce arhitectura si tipul ca rezultat procesual al morfogenezei urbane.

82 Ogni volta che I’invariante tipologico supera, col trasformarsi delle condizioni storiche, una
certa distanza della scelta fenomenica si istituisce un divario, una tensione con la realta che si
risolve con la costruzione di un nuovo tipo a partire da un nuovo esame della realta stessa, di
cui la schematizzazione tipologica in atto fa parte ”. Ibidem, p. 147.

3 lbidem, p. 148.
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4. tipologia ca trecere de la a intelege la a produce arhitectura

Plecand de la cele doud referinte de baza, care se regasesc la nivelul
teoriei si practicii urbanistice italiene, voi parcurge succint textele fondatoare
ale lui Saverio Muratori (Studi per un’operante storia urbana di Venezia,
1959 si Studi per un’operante storia urbana di Roma, 1963) si Aldo Rossi
(L architettura della citta, 1966). Muratori si Rossi pornesc de la contextul
post-belic italian cu problematica sa transformatoare si reformatoare
urbanistic, pentru a sugera un tip de citire a orasului, la nivel procesual,
prin care propun depasirea nivelului unei lecturi critice a existentului, catre o
devenire aplicativa. Dupa cum spune Saverio Muratori,

,,noi traversam in acest moment o perioada in care civilizatia noastra

este pusd la incercare. Existenta fiecaruia dintre noi este amenintata.

12. Tesut lagunar, Murano
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[...] Este ca si cum, inconstient si prin virtutea fortelor proprii, epoca
noastra s-ar pregati sa isi vindece propria maladie fatald cu o terapie

care inci nu este clard”*.

Astfel, o posibila clarificare a terapiei trebuie sd porneasca de la 0
clarificare a diagnosticului, deci de la o analizd a ceea ce este dat, a
existentului si realitatii urbane. In acest context, ipotezele propuse de Saverio
Muratori se bazeazd pe procesualitatea arhitecturii pornind de la realitatea
existentd, ca un instrument necesar si suficient pentru analiza, cunoastere,
intelegere si interventie. Prin inserarea in realitatea istoricad a orasului,
conceptul de tip Incepe sa depaseasca notiunea de tip abstract si s includa si
prezentul.

,in cele din urmi, intrebarea care riméne este, are sens sd vorbim
despre tip astdzi? Poate ca imposibilitatea aplicarii in mod direct a
vechilor definitii la situatii noi a fost demonstratd, dar totusi nu
inseamna ca interesul si valoarea conceptului de tip sunt astfel negate
complet. A intelege problema tipului inseamna a intelege natura

obiectului arhitectural astazi [...] unde, de fapt, mecanismele subtile de

relationare sunt observabile si sugereazi explicatii tipologice™®®.

3 Muratori, Saverio — Storia e critica dell’architettura contemporanea, operd postumi
coordonati de Guido Marinucci, Centro studi di storia urbanistica, Roma 1980, p 13.

% Ultimately, the question which remains is, does it make sense to speak of type today? Perhaps
the impossibility of directly applying old definitions to new situations has been demonstrated but
still does not mean, however, that the interest and value of the concept of type is thereby denied
completely. To understand the question of type 54st o understand the nature of the architectural
object today. [...] If architectural objects allow us to speak about both their singleness and their
shared features, then the concept of type is of value, although the old definitions must be modified
to accommodate an idea of type that can incorporate even the present state, where, in fact, subtle
mechanisms of relationship are observable and suggest typological explanations”. Moneo,
Rafael —,,On Typology”, Oppositions nr. 13, MIT Press 1978, p. 44.
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13-14. Calle si canal. Venezia

Saverio Muratori

Demersul lui Saverio Muratori urmareste efectele pe care procesele
istorice le au asupra tesutului urban. Muratori introduce un instrument de
analizd si de interventie pe care il numeste elocvent la storia operante si care
are la baza perspectiva istorica inteleasa ca viziune sinteticad umand, sociald,
arhitecturald. Dupa cum mentioneaza in lucrarea Studi per un’operante storia
urbana di Venezia, ,,[...] Orice apel la realitate si la concret se rezolva agadar
printr-un apel la istorie, la o istorie neteoretizata, pozitiva, efectiva, vazuta si

inteleasi in structurile si functiunile existente”,

36 Occorreva partire non da quello che non c’é, ma da quello che c’é, dalla comprenzione delle
sue possibilita e del suo valore, che, come sempre, non sta in un fittizio valore di natura degli
oggetti sempre pit 0 meno convenzionali, ma dal valore loro attribuito dal campo magnetico di
una cultura, dal modo in cui sono interpretati e connessi. [...] Qualunque appello alla realta e
alla concretezza si risolve dunque in un richiamo alla storicita, a una storicita non teoretizzata,
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15. Venezia

Acest concept poate fi plasat intre ,,istoria istoricilor, istoria inghetata,
statica” si ,interventia arhitecturald exclusiv inovatoare, tabula rassa”.
Istoria, in sensul dorit de Muratori, se opune fracturii care directioneaza
cultura eruditd si actiunea operativa in sensuri disjuncte si produce
autodizolvare. Conceptul de storia operante - prezinta istoria atit ca un
cadru-baza cat si ca structura de analiza si interventie, prin aceasta devenind
operativa. Guido Marinucci, coordonatorul operei postume a lui Saverio
Muratori Storia e critica dell’architettura contemporanea, discutd conceptul
de istorie operativa ca un concept cheie ce transforma existentul si istoria din
document in metoda si actiune.

ma positiva, effettiva, vista e intesa nelle strutture e nelle funzioni esistenti ”. Muratori, Saverio
— Studi per una operante storia urbana di Venezia, Istituto Poligrafico dello Stato, p. 36.
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La storia operante, care va fi ghidul viziunii muratoriene asupra lumii
oragului si teritoriului [...] este, de fapt, criteriul pentru care arhitectura,
in cadrul prezentei istorice actuale, a structurii, devine matricea pentru
fiecare actiune operativa®’,

Cele doud texte care se constituie ca fundament al noului concept - Studi
per un’operante storia urbana di Venezia si Studi per un’operante storia
urbana di Roma prezintd problematica celor doud orage in termeni de
problema de metoda, corelata cu absenta unei critici urbane pertinente. Dupa
cum spune teoreticianul urbanist Giancarlo Cataldi, aceste doua orase (Roma
si Venezia) se incadreaza intr-o cazuisticd mult mai ampld, care are ca
argumente centrale studiul tipologiei de locuire ca sintezd urbana, studiul
edificiului specializat (public) si studiul contextului, insemnand insertie
urband sau raport intre organismul urban si istorie. Bazdndu-se pe analiza
deseori critica a tesutului urban existent, istoria operativi depaseste stadiul
descriptiv sau de model abstract si se transforma 1n instrument principal de
interventie. Storia come progetto e progetto come storia devine rezolvarea
crizei, liantul care unifica fractura practica-teorie, ca solutie pentru una dintre
principalele cauze ale colapsului urban.

In acest sens, atdt critica dar si practica devin procese formative
integrate: ,,critica nu mai este strdina de procesul artistic creativ ci implicata
participativ, nu numai ca judecator, cum era Inteleasad pand acum, ci ca
element formativ>®.

Metoda provenitd din experienta didactica propusa de Muratori in
cadrul cursului de urbanism Caratteri distributivi degli edifici tinut la Venetia
ntre anii 1950-1954 si concretizata prin studiul mai sus amintit (Studi per un
operante storia urbana di Venezia), unifica teoria si practica pe baza unei

87 Guido Marinucci n Muratori, Saverio — Storia e critica dell’architettura contemporanea,
opera postuma coordonata de Guido Marinucci, Centro studi di storia urbanistica, Roma 1980,
p. 20.

8 [...] la critica non é piu estranea al processo creativo dell’arte ma di questo partecipe, non
solo come giudice, come era finora intesa, ma come elemento formativo . Muratori, Saverio —
Storia e critica dell’architettura contemporanea, opera postuma coordonata de Guido
Marinucci, Centro studi di storia urbanistica, Roma 1980, p. 18.
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16. Venezia 17. Piazza San Marco, Venezia

cercetari istorice directe si complete si va constitui, Tn final, un fundament
pentru noul plan urbanistic director al Venetiei®.

Diagnoza erorilor urbane identificate de Muratori consta in pierderea
raportului cu realitatea urbana, atét la nivelul citirii urbane cat si la nivelul
unei insertii eficiente si constiente in contextul real, vazut ca organism viu si
operant®. Astfel se face trecerea de la planul observatiei critice la planul
interventiei. Aceastd punere in practicdi a metodei apare ca reactie la
nepotrivirea existentd la momentul respectiv intre intentie si aplicatie

% [...] aprendo la via per una scuola efficace proprio sul terreno concreto e operativo e
indicando nei nostri studi di storia edilizia la base indispensabile per un futuro efficiente piano
regolatore di Venezia”. Muratori, Saverio — Studi per una operante storia urbana di Venezia,
Istituto Poligrafico dello Stato, p. 16.

“0 lbidem, p. 8.
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urband, la criza urbanisticd datoratd implicit absentei unei culturi critice®.
Planificarea urbana se bazeaza pe o reconsiderare a structurilor spatiale si
functionale existente care, printr-o posibild integrare in noile structuri,
redevin actuale.

Dupéd cum spune Saverio Muratori, orice instrument care isi pierde
functionalitatea se invecheste, insa se poate redefini printr-un raport adecvat
cu noile exigente culturale si functionale?.

,Planificarea este viziune totala si devine ambigud, cind se pune la
indoiald capacitatea sa de a vedea in sens total, Tmpiedicatd de
imaturitatea constiintei critice de a masura realitatea vietii [...]. Daca nu
detinem efectiv realul existent, potentialul devine indoielnic si oricum
arbitrar™,

Punctul de plecare al metodei il constituie studiul originii urbane ca
determinant pentru evolutia ulterioard. Venetia a reprezentat campul
experimental, beneficiind de o structura aparte, ca oras arhipelag compus din
nuclee parohiale care pot fi valorificate in conditiile unei noi insertii urbane**.
Aceasta luare in posesie a constiintei istorice, cum o denumeste Muratori,
sau a aplicabilitatii metodei la cazul italian — cum este situatia Venetiei, ca
oras de facturd medievala si a Romei impreuna cu intreaga sa istorie — Se
datoreaza studiului realititii urbane®.

4 In aceastd nepotrivire intre intentie si aplicatie constd criza civilizatiei actuale. bidem, p. 8.
“2 Ibidem, p. 36.

4 La pianificazione ¢ visione totale e diviene ambigua, quando si ponga in dubbio una sua
capacita di vedere in senso totale, ostacolata dalla immaturita della coscienza critica a misurare
la realta della vita [...]. Senza il vero possesso dell’esistente il potenziale diviene dubbio e
comunque arbitrario ”. lbidem, p. 10.

“ Ibidem, p. 6.

4 Questo studio diviene cosi l'introduzione di una serie di ricerche intese a sviluppare in un
quadro piu ampio la nostra prospettiva storica e operativa, le cui applicazioni alla casuistica
urbanistica specie in Italia (basti pensare a Roma e alle citta di derivazione romana o di origine
medioevale come Venezia) aprono interessi nuovi su un piano di nuova concretezza di argomenti
e di sicuro superamento dell urbanistica tecnicista del secolo trascorso. (,,Acest studiu devine
astfel introducerea pentru o serie de cercetari cu scopul de a dezvolta intr-un cadru mai amplu
perspectiva noastra istorica si operativa, ale carei aplicatii la cazuistica urbanistica in special in
Italia (este de ajuns sda ne gandim la Roma si la orasele de origine romana sau de origine
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18-19. Tesut lagunar arhaic. Burano

Astfel, scopul disciplinei este acela de a transforma viziunea tehnicista
care conduce la o aplicare mecanicd a notiunilor, intr-o viziune critica si
activa. Bazata pe evolutia tesutului istoric venetian, metoda muratoriana este
integratd incd de la inceput in studiul realitatii in continuitatea ei temporala,
in vederea unei reconstructii istorice, fazd cu faza, a iIntregii structuri
urbane. Dupd cum spune Saverio Muratori, studiul realititii urbane devine
un banc de proba al conceptelor teoretice in confruntare cu istoria si cu viata.

Procesul istoric este luat in calcul ca evolutie structurald, care insereaza
individualitatea formelor noi in existentul constituit, inteles ca 0 matrice ce
conditioneaza noile insertii si care, la rdndul lor, il vor imbogati. Esential este
»[---] examenul obiectiv al urmelor concrete, stiind sa citim si sa regasim
ordinea internd a coerentei si a succesiunii structurale a evolutiei”.
Caracterul istoric al existentului se transpune Tntr-un prezent operativ, in care
interventia noud nu se va suprapune, Ci Se va insera. Prin acest demers s-a
format o constiinta istorica si o metoda stiintifica bazata pe ,,[...] acel a sti sa

medievald ca Venetia) deschide noi perspective pe planul argumentatiei si depdseste urbanismul
tehnicist al secolului trecut)”. Ibidem, p. 6.

4 E poiché la storia ¢ la disciplina concreta per eccellenza, il corso si integro fin dal suo
nascere con lo studio dal vero nella forma di rilievi e ricostruzioni critiche di interi quartieri,
struttura per struttura, fase per fase, approfitando del prezioso campo sperimentale offerto dalla
edilizia storica veneziana ”. Ibidem, p. 5.

47 [...] I’esame oggettivo dei tracciati concreti sapendovi leggere e ritrovare l'interno ordine di
coerenza e di successione strutturale di sviluppo . Ibidem, p. 12.

60



20. Laguna Torcello 21. Burano

te pui Tn raport cu obiectul in esenta lui intimd, in care constd productia reala
a adevarului stiintific™,

Studiul existentului are menirea de a transpune metodologia Tn plan
concret — identificarea unei tipologii urbane si a unei linii de evolutie istorica,
pe baza raportului care leagd individualitatea tipului de procesul istoric-
evolutiv: ,,ca o conditie a modificarii si a continuitdtii (adica a perenitatii

constructiei ca realitate)”*°.

In aceasta perspectiva, realitatea arhitecturala trebuie privita in intregul
sau si In contextul unei evolutii (istorice) continue. Individualizarea
caracteristicilor unui anumit tip in realitatea urband inseamna a §ti sd citesti
contextul ca stratificare istorica si directie de evolutie, ca limbaj si tehnica a
momentelor singulare, ca o conditionare a istoriei. Tipului (de locuire) 1i este
asociatd o viziune asupra realitatii inteleasd in sensul sdu unitar si in
continuitatea sa evolutiva, individualizatd in fiecare moment al sau si
caracterizatd de o orientare selectiva si istoricd, rezultantd a unui schimb

(vital si unificant) cu contextul®.

8 [...] quel saper leggere, quel saper porsi in rapporto con I’oggetto nella sua intima essenza
in cui consiste la reale produzione di verita della scienza ”. /bidem, p. 13.

49 _[...] condizione della modifica & dunque la continuita (cioé la perenita della costruzione come
realta).” Ibidem, p. 21.

% lbidem, p. 5.
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Tipul si tipologia in sine nu reprezinta un instrument abstract de lucru,
Ci se regasesc doar prin integrarea si conformarea raportata la tesutul urban:

»[-..] in ratiunea sa structurala, nascuta si creatd pentru aceasta functiune
sociald a sa; in oras, adicad in ratiunea sa morald si totala, in care isi
gaseste dimensiunea, raportul si proportia; in final, in istoria urbana,

adicd in ratiunea individuala si artistica [...]”%.

Demersul lui Muratori are ca scop identificarea unei metode
structurante in istoria urbana a Venetiei, care sa devind metoda de planificare
ulterioara®?. Studiile intreprinse de Muratori demonstreazi continuitatea
urbana istoricd determinantd si aduc argumente pentru aceastd metoda de
citire a structurii urbane, atat a tipologiei locuintei cat si a tesutului urban
(evolutia istorica se regaseste in raportul dintre locuire-locuinta si structura
conectanta impreuna cu spatiul public).

,,latd asadar o lege programatica extrem de convingatoare: planificarea

legitima este doar aceea care urmareste transformarea functionald pe

care realitatea existentd, adicd pe care structura o admite”53,

Pentru acest tip de abordare Venetia a fost argumentul, finalul si
motivul pentru o viziune arhitecturala i istoricd mai ampla si mai concreta.

»Cautam astfel o contrapartida la studiul macroscopic al genezei
cartierelor si tesutului urban in intregul sau, incercand sd comprimam
corespondenta evolutiei generale in celulele singulare ale tesutului,
pentru a extrage motivele intime ale necesitatii de evolutie in conexiune

51 [...] cioé nella sua ragione strutturale, nata e ideata per questa sua funzione sociale; nella
citta, cioé nella sua ragione morale e totale, in cui trova dimensione, rapporto, proporzione;
infine, nella storia urbana, cioe nella sua ragione individuale e artistica [...] . Ibidem, p. 10.

52 Con cio la ricerca del metodo e della storia edilizia di Venezia aveva individuato, sia pure
sommariamente, la sua vera misura e la sua struttura. (,,Prin aceasta, cercetarea metodei si
istoriei urbane a Venetiei a scos la lumina, chiar si sumar, adevarata ei masura si structura)”.
Ibidem, p. 5-6.

%3 _Ecco dungue una legge programatica estremamente convincente: pianificazione leggitima &
solo quella che asseconda il moto di variazione funzionale che la realta esistente, cioé la
struttura ammette . Ibidem, p. 3
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organica cu structura preexistentd, dupa acel nou echilibru care se
afirmi impreun in celuld si in tesut”54,

Raportul care se stabileste intre originea tesutului urban si evolutia sa
istorica poate fi descifrat, conform ipotezelor lui Muratori, prin patru directii
de lectura, astfel® :

1. originea: prima directie priveste teritoriul urban in faza sa initiala si
determinantele sale ambientale; astfel pot fi identificate conditiile intemeierii
si reconstruirea fazelor evolutive;

2. evolutia structurii urbane: cea de a doua directie identifica
structurile tehnico-economice care caracterizeaza diferitele faze de
urbanizare;

3. evolutia sociala: marcheaza si ierarhizeaza tipologia locuintei si
implicit structura urbana;

4. stilul: implica toate cele trei aspecte evolutive prezentate anterior.
Aceasta ultima directie ,,face apel la caracteristicile stilistice ale structurilor
urbane prezente, recunoscand in cadrul diverselor tipuri de tesut urban, in
cadrul elementelor constitutive respective (formele tipice ale arhitecturii si
urbanismului) si in diversitatea modalitatilor ambiental-economice, politico-
culturale traduse in formd concreta si, astfel, mai mult decat continuta,
realitatea insisi a productiei arhitecturale si a structurii urbane”,

Astfel, aceastd mutatie progresiva a exigentelor si functiunilor, cititd in
realitatea urbana, permite ,,sa stabilim si sa detinem insemnatatea in contextul
liniei istorice intotdeauna univoca si de aceea de nesubstituit si de neeliminat

a orasului™®’.

54 Cerchiamo in tal modo una contropartita allo studio macroscopico della genesi dei quartieri
e del tessuto urbano nel suo insieme, tentando di cogliere la corrispondenza degli sviluppi
generali nelle singole cellule del tessuto, per desumerne le ragioni intime nella loro necessita di
svolgimento in connessione organica alla struttura preesistente, secondo quel nuovo equilibrio
che veniva affermandosi insieme nella cellula e nel tessuto ”. lbidem, p. 24.

% lbidem, p. 15.

% [...] fa appello ai caratteri stilistici delle strutture edilizie presente riconoscendo nei diversi
tipi di tessuto urbano, nei rispettivi elementi costitutivi (le forme tipiche dell’edilizia e
dell'urbanistica) e nelle diversita di modi ambientali-economiche, politicoculturali tradotte in
forma concreta e quindi, pit che contenuta, realta stessa della produzione architettonica e della
struttura urbana”. lbidem, p. 15.

57 lbidem, p. 37.
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Aplicarea perspectivei tipologice asupra Venetiei, cu cele patru directii
prezentate anterior, cuprinde la randul ei trei niveluri de discutie care
formeaza metoda si care pornesc de la tip, raportarea sa la context, si se
finalizeaza cu creionarea liniei de evolutie istorica, astfel:

1. identificarea tipurilor — tesutul urban originar si modul cum a
evoluat;

2. contextualizarea tipurilor — evolutia tipului, adaptarea structurala,
identificarea caracteristicilor istorice fazd cu faza (stabilirea fazelor de
evolutie istorica);

3. identificarea liniei evolutive — care va determina si directia de
interventie ulterioara.

Transformarea Venetiei fata de tesutul lagunar arhaic originar permite
intelegerea, in termeni spatiali, structurali si sociali, a intregului sistem
evolutiv si schiteazd directii de dezvoltare urband. Prin compararea
modificarilor structurale se disting constantele evolutive, respectiv limitele in
care se produc modificarile®®,

In concluzie, scopul metodei este ca studiul realititii urbane si istorice
sd se concretizeze intr-o directionare pentru o posibild interventie, in vederea
unei anume continuitati urbane, ajungandu-se Tn acest mod la conceptul
despre care am vorbit initial — la storia operante.

Subordondndu-se aceleasi intentii, care transformd istoria din
instrument de lectura critica a existentului in instrument operativ, Muratori
se va opri si asupra istoriei urbane a Romei.

»Experienta istoriei urbane a Romei ne-a fost de mare ajutor in studiul
ambientului urban, ca o conditie de tehnica pozitiva, si ne-a indicat
semnificatia globald. Dar si mai interesant a fost studiul Romei in alt
aspect al tratarii: acela al experimentului ca proiect, inteles explicit ca
insertie concretd si integrare in tesutul ambiental, Tn paralel cu
experimentul lecturii critice a cartierelor existente’.

%8 lbidem, p. 37.

% L esperienza della storia edilizia di Roma ci é stata di grande aiuto nello studio dell’ambiente
urbano come condizione di tecnica positiva, e ne abiamo indicato il significato globale. Ma
ancora piu interesante é stato lo studio di Roma nell’altro aspetto della trattazione: cioé
nell’esperimento di progetto, esplicitamente inteso come concreta inserzione e ammagliamento
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22. Piazza Navona. Roma

Tn acest context, studiul Romei - ca experiment al proiectrii - inseamna
o confruntare din perspectiva arhitecturii cu realitatea construita a orasului
care, prin realul concret, pune si in acelasi timp rezolva, cele mai arzatoare
probleme ale gandirii si vietii umane®’,

,,Certitudinea ca arhitectura este o cucerire obositoare, fructul unei serii
neintrerupte de tentative partiale, si doar apoi extinse catre o viziune
mai larga, conduce direct la convingerea ca studiul tipologic (nelimitat

la o clasificare sterild si academicad aposteriori, ci citit in realitatea

orasului) este ghidul pentru a intelege si a produce arhitectura”st,

nei tessuti ambientali e condotto parallelmente all’esperimento di lettura critica dei quartieri
esistenti . Cataldi, Giancarlo (coordonator) — Saverio Muratori — il pensiero e l’opera, Alinea
Editrice, Firenze 1984, p 105.

8 Muratori, Saverio — Storia e critica dell’architettura contemporanea, operd postumi
coordonatd de Guido Marinucci, Centro studi di storia urbanistica, Roma 1980, p 25.

81 La certezza che [’architettura e conquista faticosa, frutto di una serie ininterrotta di tentativi
parziali, e solo successivamente estesi a piu larga visione, conduce direttamente alla
convinzione che lo studio tipologico (non limitato a una sterile e accademica classificazione a
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Sintetizand, parcursul lui Muratori se prezintd sub forma unui explicit
demers logic: problemele existente necesiti o directionare a actiunii —
aceasta orientare trebuie sa fie practica fara indoiala, dar nu doar pura
practica, trebuie sa fie obiectiva, dar nu purda abstractie; trebuie sa fie
coerentd, dar nu purd logica. Tipologia se fondeaza pe lectura tesutului urban
istoric si este apoi canalizata catre aceasta actiune practica si contextuald, iar
realitatea interventiei presupune intreaga structurd de articulare si raportare
la contextul fizic si social.

,,Conformarea unui edificiu nu este norma abstracta, ci un fenomen al
vietii, participant la o lege cosmica pe care o adevereste prin propriul
sdu organism, care se naste, se genereaza si se dezvolta nu dupa o lege
matematica rigida, ci dupa o natura flexibild intr-o continud schimbare
cu ambientul si cu fuziunea din care se naste si prin care se explica, intr-

0 permanentd curgere a intregului 1n parti si a partilor in intreg™2.

Inainte de a continua parcursul cu perspectiva enuntata de Aldo Rossi,
potrivit careia tipul poate fi privit ca rezultat procesual al morfogenezei
urbane, voi relua cele doua principii pe care se bazeaza Saverio Muratori —
a intelege si a produce arhitectura. Pentru a intelege, cadrul-baza il
reprezintd existentul si istoria si, pentru a produce, istoria se transforma in
instrument de interventie si devine operativa.

Aldo Rossi

La fel ca si in cazul abordarii propuse de Saverio Muratori, obiectul
principal al cercetarii Iui Aldo Rossi il constituie raportul analiza urbana —
proiectare. Aldo Rossi accentueaza necesitatea de a detine un material analitic
despre oras, o cunoastere autentica a diversitatii de situatii urbane

’

posteriori ma letto sul “vero’della citta) e la guida per capire e produrre I'architettura”.
Ibidem, p. 108.

62 La conformazione di un edificio non e dungue norma astratta ma fenomeno di vita, partecipe
di una legge cosmica che si invera nel suo organismo stesso, il quale nasce, si genera, si sviluppa
non secondo una matematica rigida, ma secondo una natura flessibile in continuo scambio con
[’ambiente e con la fusione da cui nasce e che in esso si ezplica, in un incessante fluire del tutto
nelle parti e delle parti nel tutto ”. Ibidem, p. 174.
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nereductibile la generalizari, care pot oferi un cadru de studiu al specificitatii.
Notiunea de tip implica, in aceasta viziune, pe 1angad morfologia propriu-zisa,
intreaga serie de factori socio-culturali si istorici ce stau la baza evolutiei
tesutului urban. Din aceasta perspectiva, tipul poate fi definit ca ceea ce sta
la baza formei si, in functie de anumite considerente de ordin istoric sau
social, tinde sa o determine.

,»In cele din urma putem spune ca tipul este ideea insasi a arhitecturii;
ceea ce sta cel mai aproape de esenta sa. Si astfel ceea ce Tmpotriva
oricarei schimbari, s-a impus intotdeauna “sentimentului si ratiunii”, ca

principiu al arhitecturii si orasului”®,

Orasul este compus dintr-o serie de momente temporale a céror lecturd
ca intreg transpare n caracterul formal-spatial. Orasul este inteles prin
arhitecturd, arhitectura prin constructie, deci orasul este inteles ca o
constructie in timp. ,,Forma orasului este intotdeauna forma unui timp al
orasului; si existd multi timpi in forma orasului”%4,

Astfel, ceea ce propune Aldo Rossi ca prim pas al metodei tipologice
este studiul orasului prin arhitectura in evolutia ei temporala. Arhitectura
reprezinta realitatea cea mai concreta §i mai apropiata la care se poate face
referire, implicand forma ca aparentd. ,,Vreau sa ma ocup de acest concret
prin arhitectura orasului, prin forma, pentru ca aceasta pare sa inglobeze
caracterul total al factorilor urbani; incluzand aici si originea lor®®.

In acest context, atit evolutia istorici, dar si tipologia, devin
instrumente de analizd obiectuald si structurald. Asadar, prima ipoteza

enuntatd de Aldo Rossi priveste analiza tipologicd a orasului prin prisma

& Infine potremo dire che il tipo & I idea stessa dell architettura; cio che sta pili vicino alla sua
essenza. E quindi cio che nonostante ogni cambiamento, si & sempre imposto “al sentimento e
alla ragione ”, come il principio dell ‘architettura e della citta”. Rossi, Aldo — L architettura
della citta, Marsilio Editori, Padova 1970, p. 49.

& La forma della citta & sempre la forma di un tempo della citta; ed esistono molti tempi nella
forma della citta ”. Ibidem, p. 29.

8 _Voglio ocuparmi di questo concreto attraverso I’architettura della citta, attraverso la forma
poiché questa sembra riassumere il carattere totale dei fatti urbani; compresa la loro origine ”.
Ibidem, p. 25.
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realititii construite. In continuare, arhitectul italian distinge in cadrul
structurii urbane doud categorii de elemente care devin referentiale —
elemente primare, ca semne de persistentd in cadrul tesutului urban, si
rezidente®®.

Primei categorii, elementele primare, ii apartin elementele care au un
caracter decisiv la constituirea orasului si care se impun prin permanenta si
prin capacitatea de a accelera intr-o anumitd masura procesul urban. Dintre
aceste elemente primare, un rol particular il joacd monumentele. Dar nu
numai despre monumente se poate discuta — elementele primare sunt
catalizatorii orasului, se disting prin caracterul lor exceptional in cadrul
tesutului urban si caracterizeaza procesele de transformare sociala a
teritoriului®’. Un exemplu de proiect de structurd urband si de rol pe care il
joacd elementele primare in cadrul acestuia este interventia asupra Romei din
perioada Renasterii a Papei Sixtus V, impreund cu arhitectul Domenico
Fontana, care iIncepe o operatiune de ampld restructurare prin care
regularizeaza strazile din nucleul istoric si remodeleaza pietele. Pietele si
bazilicile devin astfel repere care formeaza un sistem impreuna cu conectarea
prin axe de legatura, ce inchid si sistematizeaza insulele de locuire. Ca urmare
a acestor interventii, se contureaza doud tipologii de spatii publice — cu rol
structurant pentru tesutul urban, cum este Piazza del Popolo, sau cu rol
secundar — piata descentratd, cum este cazul Piazzei Navona, care a evoluat
impreuna cu tesutul istoric. Cea mai reprezentativa sistematizare din perioada
Renasterii o reprezintd Piazza del Popolo, careia Papa Sixtus i-a accentuat
caracterul central. Prin repozitionarea obeliscului roman, prin crearea

% Tn textul referitor la abordarea tipologici a lui Aldo Rossi voi folosi termenul de rezidentd,
provenit din traducerea italiana residenza, prin aceasta desemnand zonele de locuit sau zonele
rezidentiale. Ibidem, p. 55

67 Ma gli elementi primari non sono solo dei monumenti come non sono solo delle attivita fisse;
in senso generale essi sono quegli elementi capaci di accelerare il processo di urbanizzazione
di una citta e, riferendoli a un territorio piu vasto, degli elementi caratterizzanti i processi di
trasformazione spaziale del territorio. Essi agiscono spesso come dei catalizzatori. (insa
elementele primare nu sunt doar monumentele asa cum nu sunt doar activitatile fixe; in sens
general acestea sunt elemente capabile sd accelereze procesul de urbanizare al unui oras si,
referindu-ne la un teritoriu mai vast, elementele care caracterizeaza procesul de transformare
spatiala a teritoriului. Acestea actioneaza in special ca niste catalizatori) ”. Ibidem, p. 111.
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23. Piazza del Popolo. Roma

tridentului catre care se deschide si a Viei Sistina, ca ax de pelerinaj, aceasta
devine punctul de conexiune cu cele mai importante bazilici papale.

Teoreticianul italian Paolo Colarossi, a cérui teorie despre oras o voi
discuta cu precadere in capitolul urmator, citeaza o descriere facutd de
Siegfried Giedion cu privire la acest aspect:

~semnificative sunt notele unde (Siegfried Giedion n.a.) vorbeste [...]
despre un plan destul de rigid, Insd atent la structura topografica a
oragului si, mai ales, despre un plan care, prin caracteristicile sale
revolutionare, sau mai bine spus in virtutea acestora, Incorporeaza si
valorizeaza toate initiativele precedente care se afld in oras si care au
caracter de validitate. La acestea se adaugd consideratiile despre
obeliscuri, despre locurile obeliscurilor, despre aceste semne in jurul
carora se cristalizeazd orasul; intreg sistemul urban se realizeaza, se
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24. Intervenyii urbane Tn perioada Papei Sisto V. Roma

dispune, dupa liniile de fortd practice si ideale In acelasi timp si orasul
se regiseste marcat prin punctele de uniune si agregare viitoare.
Formele monumentelor si forma topografica raman inchise intr-un
sistem care se schimba; astfel, ingloband imaginea obeliscurilor in
locurile particulare, orasul a fost gandit atdt in trecut cat si pentru
viitor”®,

Pe langa acest rol structurant si determinant pe care il au elementele
primare, cea de a doua categorie este semnificativ reprezentata de tipurile de
locuire, respectiv de tipurile rezidentiale.

»~Forma cu care se realizeaza tipurile rezidentiale, aspectul tipologic
care le caracterizeaza, este strans legat de forma urbana. Pe de alta parte
locuinta, care reprezintd modul concret de viatd al unui popor,
manifestarea punctuald a unei culturi, se modifica foarte lent. [...]

% Paolo Colarossi in Paolo Colarossi, Judith Lange — Tutte le isole di pietra, Gangemi, Roma
1996
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Rezulta 1n cele din urma ca studiul rezidentei poate sa fie o metoda buna

pentru studiul orasului si viceversa”®,

Astfel, dupd cum spune Aldo Rossi, diferentierile structurale si
morfologice intre doud tipuri urbane apartinand unor contexte culturale si
geografice diferite, se reflectd in primul rand in aspectul rezidential a carui
specificitate si unicitate devin caracterizante. Elementele primare si
rezidentele determina in cadrul constituirii orasului unitati spatiale cu diferite
influente, fragmente urbane. Dupd cum vom discuta in capitolul urmator
referitor la perceperea orasului ca entitate constituita din fragmente, Aldo
Rossi adoptd o perspectiva care priveste orasul nu ca entitate monocentrica,
ci ca intreg constituit din parti urbane cu identitate proprie.

Spatiile urbane au o viatd a lor, un destin al lor™. Constituirea orasului
priveste odata cu arhitectura si cadrul general in care se insereaza spatiile
urbane. Studiul tipologiei pune in lumind tensiunea care se creeaza intre
elemente individuale, intre acestea si context sau, privite la o scard mai mare,
intre fragmentele de oras. Tensiunile create sunt in primul rand o consecinta
temporald la nivelul inciziei urbane™. Astfel se face trecerea citre un alt
aspect referential in cercetarea lui Aldo Rossi — raportarea la istorie — la citta
e nella sua storia sau orasul std in istoria lui. Modalitatea istorica de analiza
a oragului impreund cu memoria locului se constituie Intr-o imagine care
contine valori si reprezintd experiente’. Aspectul istoric inseamn, la fel ca
si Tn cazul teoriei lui Saverio Muratori, integrarea faptului urban in timp si
spatiu. Acest parcurs urban este determinat in aceeasi masurd de istoria
sociald si culturald precum si de modul in care au actionat asupra orasului
diferitele clase sociale — clasele dominante ca promotori si clasele medii ca

8 La forma con cui si realizzano i tipi edilizi residenziali, I’aspetto tipologico che li
caratterizza, é strettamente legato alla forma urbana. D altro canto la casa, che rappresenta il
modo concreto di vivere di un popolo, la manifestazione punctuale di una cultura, si modifica
molto lentamente. [...] Ne risulta infine che lo studio della residenza puo essere un buon metodo
per lo studio della citta e viceversa ”. Rossi, Aldo — L ‘architettura della citta, Marsilio Editori,
Padova 1970, p. 71, 74.

™ lbidem, p. 111.

™ Aceasti tensiune este dati de diferenta dintre factorii urbani existenti intr-un anume loc si se
masoara nu doar in termeni de spatiu, ci si in termeni de timp”. Ibidem, p. 111.

2 1bidem, p. 12.
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rezidenti”™. Avem istoria pe de o parte, evenimentul ca marci a teritoriului pe
de alta parte, incluzdnd comportamentul social, pdna la incercarea de a
»intelege orasul ca o mare reprezentare a conditiei umane. Cand vorbesc
despre constituirea unui mediu urban si de memoria sa, inteleg ci aceste
probleme sunt in mare parte de naturd colectivd; acestea apartin orasului
.17

Argumentul istoric nu priveste numai structura materiald a orasului, Ci
si perspectiva lui ca un cumul de valori, memorii, imagini colective. Aceasta
lectura depinde de timp, cultura, istorie, memorie si loc.

,Probabil ca aceasta valoare a istoriei, ca memorie colectiva, inteleasa
ca raport al colectivitatii cu locul si cu ideea acestuia, ne ajutd sa
intelegem semnificatia structurii urbane, a individualitdtii sale, a

arhitecturii orasului care este forma acestei individualitati”’>.

Reluand, citirea tipologicd a orasului este privitd de Aldo Rossi ca
lectura prin prisma arhitecturii. in cadrul realitatii construite, Rossi identifica
tipologic doud categorii de elemente: elementele primare, reprezentate de
elementele catalizatoare ale orasului, de monumente, si rezidentele. Pe un alt
palier apare raportarea la istorie, respectiv parcursul tipologic suprapus
evolutiei istorice, Cé inseamnd o privire asupra constituirii arhitecturii,
contextualizata fizic si social.

»[---] Orasul in sine este memoria colectivd a popoarelor; la fel cum
memoria este legata de factorii urbani si de locuri, orasul este “il locus”
al memoriei colective. [...] “Il locus”, arhitectura, elementele
permanente si istoria, ne-au servit in fncercarea de a clarifica

3 lbidem, p. 15.

™ _Quando parlo della costituzione di un fatto urbano e della sua memoria io intendo che questi
problemi sono in gran parte di natura collettiva; essi appartengono alla citta [...]”. Ibidem, p.
126.

> E probabile che questo valore della storia, come memoria collettiva, intesa quindi come
rapporto della collettivita con il luogo e con l’idea di esso ci dia o ci aiuti di capire il significato
della struttura urbana, della sua individualita, della architettura della citta che é la forma di
questa individualita ”. bidem, p. 152.
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complexitatea mediului si faptelor urbane. in cele din urma memoria
colectivd devine transformarea In sine a spatiului ca operd a
colectivitatii; o transformare care este intotdeauna conditionata de acele
date materiale care contrasteazd cu aceasta actiune. Memoria, inteleasa
in acest mod, devine firul conducator al intregii si complexei structuri

[.]7.

5. concluzii partiale

Sintetizand cele spuse pana acum, citirea tipologica a orasului implica
0 serie de perspective complementare:

1. tipul este considerat elementul primar al limbajului arhitecturii;

2. sensurile de dictionar privesc cu preponderentd tipul ca model sau
concept-model, bazat pe abstractizarea realitatii; in aceastd varianta
reductiva, care exclude semnificatia, conceptul de tipologie poate fi vazut ca
sistem de clasificare;

3. impreund cu rolul sdu structurant, tipologia devine o metoda de a
infrunta realitatea;

4. tipologia parcurge traseul de la sistem clasificatoriu, la mecanism de
generare a spatiului;

5. perspectiva fenomenologica priveste tipul ca transpunere a esentei in
forma concreta, iar tipologia ca materializare formala a caracterului unui loc;

6. tipul std la baza producerii de spatii si priveste corespondenta intre
fenomenul istoric si forma urbana; astfel, tipul poate fi definit ca structura de
corespondentd dintre spatiu si valorile cultural-sociale, iar tipologia ca
element istoric constituit al unei culturi;

6 _[...] la citta stessa & la memoria collettiva dei popoli; e come la memoria & legata a dei fatti
e a dei luoghi, la citta e il locus della memoria collettiva. (... ) Il locus, [’architettura, le
permanenze e la storia ci sono serviti per cercare di chiarire la complessita dei fatti urbani.
Infine la memoria collettiva diventa la stessa trasformazione dello spazio ad opera della
collettivita; una trasformazione che e sempre condizionata da quei dati materiali che
contrastano questa azione. La memoria, intesa in questo modo, diventa il filo conduttore
dell’intera e complessa struttura [...] . bidem, p. 151.
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7. tipul si tipologia sunt considerate pe rand:

- origine §i germene, ratiune originard a lucrului, ficand trimitere la
istorie — Quatremere de Quincy;

- abstractizare, clasificare si metodda - J. Nicolas L. Durand (conceptul
de gen, nu cel de tip)

- prin analiza locuintei, evolutia programului din perspectiva istorica,
culturald sau sociald, Viollet-le-Duc introduce factorul temporal, implicand
persistenta si durabilitatea;

- structurd ordonatoare — Giulio Carlo Argan;

- raport dialectic intre edificiu si ansamblu urban — Carlo Aymonino;

- Vittorio Gregotti priveste mai mult dimensiunea clasificatorie a
tipologiei, identificand trei categorii de tipuri: tipul ca model, respectiv tip
ideal, tipul ca rezultat al clasificarii sau tipul ca instrument operativ; tipologia

25. Piazza del Campidoglio. Roma

74



apare ca ilustrare a evolutiei constantelor si variabilelor limbajului
arhitectural;

- Saverio Muratori introduce conceptul de storia operante (istoria
operativa), care implica tipul atat la nivelul lecturii structurii urbane, cat si ca
pas ulterior, al unei posibile interventii;

- Structurd a corespondentei intre spatiu §i valorile diferentiale
atribuite de factorul social, tipologia propune un mijloc de reconstructie a
regulilor de evolutie a conceptului de locuire, implicand aspecte legate de
evolutia modului de viata; tipul este rezultatul procesului evolutiei urbane si
este reflectat de arhitectura orasului — Aldo Rossi;

8. contextualizatd in realitatea urbana (impreuna cu factorii social,
istoric si cultural), tipologia devine instrument operativ.

Desi abordarea tipologica implica, in toate perspectivele prezentate
anterior, o serie de aspecte printre care clasificarea si ordonarea tipurilor
urbane, utilizarea istoriei ca metoda operativa, identificarea sferelor de
influentd din evolutia orasului, precum si materializarea formald a esentei,
aceasta lectura 1n sine nu poate da indicii suficiente despre intreaga realitate
urbana. In cele ce urmeazi voi continua cu o serie de lecturi complementare,
menite sa descopere (partial) orasul.

»Astfel, structura complexa a orasului izvoraste dintr-un discurs ai cérui
termeni pot sa para limitati. Poate este la fel ca legile care conduc viata
si destinul oamenilor; 1n fiecare biografie este suficient motiv de interes,
desi orice biografie este cuprinsa intre nastere si moarte. Este clar ca
arhitectura orasului, lucrul uman prin excelentd, este semnul concret al
acestei biografii; dincolo de semnificatia si sentimentul prin care o

recunoastem”’’

" Cosi la complessa struttura della citta sorge da un discorso i cui termini di riferimento
possono sembrare scarsi. Forse € esattamente come le leggi che regolano la vita e il destino dei
singoli uomini; vi & in ogni biografia motivo sufficiente di interesse sebbene ogni biografia sia
compresa tra la nascita e la morte. E certo che ['architettura della citta, la cosa umana per
eccellenza, € il segno concreto di questa biografia; oltre il significato e il sentimento con cui la
riconosciamo ”. lbidem, p. 190.
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Lectura orasului prin fragmente

[ despre oras ca entitate constituitd din micro-unitati |






»Forma globala a orasului, altfel indescifrabila, se articuleaza intr-o0
serie de forme inteligibile, identificabile si memorizabile, definite de
sistemele de spatii publice care compun structura acelor parti ale orasului pe
care aici le denumesc «piccole citta»”.

(Paolo Colarossi)

,»o€ poate dormi oriunde, n definitiv, dar nu se poate dormita oriunde.
Lumea exterioara este prea stridenta, natura prea neastimparata, cu furnicile,
pasarile si fosnetele ei. Iti trebuie o casi pentru lenea ta.”

(Constantin Noica)

JIn fiecare clipa, undeva, niste sefi de state oarecare se reunesc la o
intalnire oarecare despre o temia oarecare. In fiecare clipa, niste trupe, sub un
pretext oarecare, luptd impotriva unui inamic oarecare acuzat de o crima
oarecare si o fac desfasurand o fortd oarecare. in fiecare clipd, niste monede
oarecare cad sub un nivel de cotatie considerat pana atunci de nedepasit. In
fiecare clipd, o mare intreprindere oarecare fuzioneazd cu o altd mare
ntreprindere oarecare intr-o intreprindere comuni oarecare. in fiecare clipa,
intr-o zi oarecare, au loc niste ceremonii comemorative pentru niste
evenimente oarecare dintr-un trecut oarecare, cu participarea tuturor.”

(Jean-Francois Lyotard)






fragmente urbane

dimensiunea umana a orasului

cultura dimensiunii mici

[ 1a cultura della piccola dimensione ]
urbanismul dimensiunii mici

[ ['urbanistica della piccola dimensione |
orasul de mica dimensiune

[ 1a citta della piccola dimensione ]

scara urbana

structurd urbana

spatiu public

centralitate urbana

spatiu apropriabil

frumusetea orasului / frumusetea din (in) oras
[ 1a belleza della/nella citta ]






1. orasul constituit din fragmente

Un alt mod de intelegere a fenomenului urban este acela al ascultarii
diferentiate a fragmentelor, a discursului perceput ca un colaj de imagini si
istorii. Dupa ce am introdus tipologia ca o primd abordare a orasului ce
identifica mecanismul evolutiv prin discutarea tipurilor arhitecturale si
corelarea lor cu intreg contextul urban si social, cea de a doua modalitate de
lectura foloseste citirea tipologica si priveste orasul ca entitate constituita din
fragmente. Aceste doud perspective asupra tesutului urban nu pot fi privite
separat: lectura prin prisma micro-unitatilor urbane preia descompunerea
oragului in fragmente la care contribuie lectura tipologica si, impreuna cu
atributele calitative ale spatiului, incearca sda defineasca o culturd urbana
axatd pe dimensiunea umana a orasului si a locuirii.

Tn continuare voi discuta cultura micii dimensiuni urbane (la cultura
della piccola dimensione — terminologie preluata din literatura italiana de
specialitate), amintind diverse abordari care se invart in jurul dimensiunii
comprehensibile a spatiului urban. Pornind de la ipotezele propuse de Lewis

1. Amalfi
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2. Piazza Navona. Roma 3.E.UR.

Mumford, ce privesc raportarea spatiului urban la scard umana, voi urmari
apoi cu precaddere directiile teoreticienilor italieni Paolo Colarossi si Fabiola
Fratini, al ciror demers se reflectd in realitatea urbani a Romeil. La fel ca in
cazul citirii tipologice, si aceastd perspectiva de lectura depaseste stadiul
analitic si devine operativa, transformand-se din problema identificatd la
nivel urban in resursa pentru interventie.

Tn jurul acestei dimensiuni sensibile a locuirii graviteaza o serie de
propuneri denumite sugestiv la citta dei citadini (orasul locuitorilor), la citta
dell’abitare (orasul locuirii), le citta nella cittd (orasele din oras), cittd
federazione di quartieri (orasul ca federatie/uniune de cartiere),
I’archipelago urbano (arhipelagul urban), propuneri aparute ca reactie si
alternativa la politica urbana monocentrica. in toate aceste cazuri ,,este vorba
despre metafore care au in comun o caracteristicd fundamentala: a contrapune

! Privind orasul din aceastd perspectiva, voi face referire cu precddere la lucririle: Mumford,
Lewis — Il futuro della citta, 1l Saggiatore, Milano 1970; Colarossi, Paolo; Lange, Judith
(coordonatori) — Tutte le isole di pietra. Ritratti di citta nella letteratura, Gangemi Editore, Roma
1996; Fratini, Fabiola — Roma archipelago di isole urbane. Uno scenario per il XXI secolo,
Gangemi Editore, Roma 2000.
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4. Piazza di Spagnha. Roma

metropolei «macrocefale» o idee de oras care functioneaza prin
potentialitatea celulelor care 1l compun”?. Prin prisma acestei lecturi fizice a
orasului, se pot identifica fragmentele urbane caracterizate prin coerenta
formala, functionala si identitard, locurile selectionate pe baza raporturilor
fizice lizibile®. Pornind de la raporturile fizice lizibile, prima ipotezi pe care o
voi introduce se referd la perceperea orasului ca entitate constituitd din
fragmente. Orasul nu poate fi perceput ca unitate de sine statitoare sau ca fapt
unitar, complet, iar perceptia sa va depinde de aceastd imagine fragmentara,
a Intregului subdivizat in parti urbane identificabile.

Orasul poate fi descris ca un cumul de fenomene, subiecte sau
evenimente subsumate si subordonate unor directii principale. Kevin Lynch
scrie despre perceperea fragmentara a orasului pe baza experientei directe,
aceea care se trdieste, singura care poate permite o politica urbana in masura
sa integreze aspectele foarte diferite ale societdtii si care sd poata fi

2 Si tratta di metafore che hanno in comune un tratto fondamentale: contrapporre alla
metropoli «macro- cefala» un’idea di citta funzionante atraverso il potenziamento delle cellule
che la compongono . — Fratini, Fabiola — Idee di citta. Riflettendo sul futuro, FrancoAngeli
Editore, Milano 2000, p. 151.

3 Colarossi, Paolo — La bellezza della citta, in Colarossi, Paolo; Lange, Judith (coordonatori) —
Tutte le isole di pietra. Ritratti di citta nella letteratura, Gangemi Editore, Roma 1996, p. 35.
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impartisita. In acest context, dupa cum precizeaza Paolo Ceccarelli in cadrul
prezentarii cartii lui Kevin Lynch The Image of the City, ,,se poate da o
interpretare despre cum locuitorii unui oras il percep si despre cum pot
considera atrdgitoare sau respingatoare anumite parti de oras™. Tn viziunea
lui Paolo Colarossi, orasul este vazut ca un cumul sau ca o suma de orase
partiale, identificabile pe baza calitatilor fizice, concrete si specifice, astfel
incat fiecare oras sau parte a orasului este formata din suprapuneri de orase
fragmentare, distincte sau Intrepatrunse. Fiecare parte de oras este
caracterizatd, pe langa identitatea tipologica sau morfologica, de calitati si
sensuri, de spatii cu trairi diferite:

,Pentru a putea descrie sau pentru a putea vorbi despre oras trebuie spus
despre care parte, sau care aspect al orasului se doreste sa se vorbeasca;
[...] complexitatea orasului contemporan se poate rezolva incercand sa
il dezarticulezi, fie spatial sau conceptual, recunoscand diversele parti
si aspecte care 1l compun, identificAndu-le, articulandu-le, recunoscand,
in functie de cazurile specifice examinate, diferitele grade de
importantd, individualizand, printre diversele parti componente, calitati
pozitive sau negative™®.

Rezulta astfel cd orasul este format, in complexitatea lui, de o
suprapunere, compunere, colaj sau contaminare de orase partiale. Aceste
orase partiale, dupa cum le denumeste Paolo Colarossi, sunt parti, fragmente
sau momente ale totalitdtii pe care o reprezintd orasul real. Totalitatea
oraselor partiale sau a oraselor din oras, inlocuieste totalitatea orasului.
Astfel, discutia despre oras ca intreg, despre caracterul, formele sau obiectele
lui, se transforma intr-o discutie despre calitdtile modelelor partiale si
specifice de orase din oras®. Doar In cazul acestei dimensiuni reduse propuse
de Paolo Colarossi — la piccola dimensione — forma orasului, calitdtile sale

4 [...] si possa dare un’interpretazione di come gli abitanti di una citta la percepiscono e quindi
ne trovano gradevoli e attraenti alcune parti o sgradevoli o repulsive altre [...]”. Paolo
Ceccarelli in Lynch, Kevin — L’immagine delle citta, Marsilio Editori, Venezia 2006, p. 11.

5 Colarossi, Paolo — La bellezza della citta, in Colarossi, Paolo; Lange, Judith (coordonatori) —
Tutte le isole di pietra. Ritratti di citta nella letteratura, Gangemi Editore, Roma 1996, p. 20.

® Ibidem.
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morfologice, inceteaza sa mai fie notiuni abstracte si prind un contur concret.
La scara globala, conceptul de forma urbana devine o notiune cantitativa care
isi pierde consistenta. Prin forma orasului, inteleg perceptia formei care este
determinatd de anumite calitdti ce fac un spatiu sd devind lizibil si
identificabil.

,Intrucat forma este produsul perceptiei acelei forme, perceptia se poate
produce doar in cazul spatiilor identificabile, deci delimitate, sau in
cazul secventelor spatiale, dar cu o duratd si extindere spatiald a
secventelor care si fie «comprehensibile», in sensul ca perceptia
secventelor trebuie sa fie in deplina concordanta cu capacitatea noastra
mentala de «a cuprinde, a imbratisa, a inchide» insasi perceptia, adica
a construi harti mentale care fac secventele identificabile,
memorizabile, sau apreciate™”.

Astfel, aceasta hartd mentald devine un instrument care masoara gradul
de cuprindere perceptiva a spatiului, determinat de anumite calitdti care il fac
comprehensibil. Asupra acestei perspective, care porneste de la perceptia
semnificatiei spatiului urban, voi reveni intr-un capitol ulterior, urmarind in
principal abordarile lui Kevin Lynch si Christian Norberg-Schulz. Tn acest
capitol, discutia despre harta mentala are rolul de a trimite la dimensiunea
lizibila, inteligibila si la recognoscibilitatea spatiului, singura dimensiune
care favorizeaza raportul direct al utilizatorului urban cu orasul. Pornind de
la dimensiunea umana a spatiului si de la lectura la nivelul utilizatorului
urban, aceastd abordare conduce la definirea unei culturi a micii dimensiuni
urbane (la cultura della piccola dimensione) si a conceptului de urbanism la
scard mica (I'urbanistica della piccola dimensione).

7, ,Perche la forma ¢ il prodotto della percezione di quella forma, e la percezione pud avvenire
per singoli spazi identificabili e dunque delimitati, o per sequenze di spazi, ma con durata ed
estensione spaziale delle sequenze che sia ,,comprensibile”, nel senso che la percezione delle
sequenze deve essere coerente con le nostre capacita mentali di ,,contenere in sé, abbracciare,
racchiudere” la percezione stessa, cioé di costruire mappe mentali che rendano le sequenze
identificabili, memorizzabili, oltre che apprezzate . Ibidem.
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5-6. San Gimignano

Printre primele abordari ale conceptului culturii micii dimensiuni
transpus la nivelul orasului, se afla perspectiva propusa de Lewis Mumford
n lucrarea The future of the city®, care consideri ci: ,,Trebuie si incepem cu
inceputul — acolo unde este de fapt originea vietii, chiar si a marilor
comunitati sau organizatii. Nucleul familial si nucleul raional sunt parti
integrante ale celui regional™®. Astfel, Mumford dimensioneaza spatiul urban
in functie de valoarea lui sociald si de raporturile care se stabilesc, cu referire
la elementele de baza ale societatii si ale structurii urbane, in cazul de fata
nucleul familial si raionul (cartierul). Plecand de la o reevaluare a
caracteristicilor orasului medieval, identitate si specificitate, Mumford
vorbeste despre cultura micii dimensiuni ca limitare si identificare fizic-
perceptiva a unei structuri urbane, care permite astfel raporturi sociale
reale’®.

Cultura micii dimensiuni recunoaste partea ca unicitate sau
irepetabilitate si se naste prin opozitie cu devenirea orasului ca o ,,continua
disolutie intr-o amorfa, ultracentralizatd masa urbanoida, fara identitate si

8 Mumford, Lewis — Il futuro della citta, Il Saggiatore, Milano 1970, (trad. de Anna Del
Bo, ed. orig. The Urban Prospect: essays, Harcourt, Brace & World, 1968).
® lbidem, p. 37.

0 Choay, Francoise — Urbanismul, utopii si realitdti, Editura Paideia, Bucuresti 2002, p. 63.
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caracterizare sociala”'!. In aceastd acceptiune, planificarea urbani se bazeaza
pe unitati structurale (cartiere sau raioane), care faciliteaza contactul
interpersonal si relatiile de vecindtate, in defavoarea unei viziuni globale,
uniforme, generale sau impersonale, a ceea ce numeste Mumford anticitta
(antiorasul) — congestia totala si dispersia totala.

Asadar, cultura micii dimensiuni se refera la dimensiunea spatiului
apropriabil si implica, la nivel perceptiv, calitatile care pot determina acest
atribut (identitate, limita, structurd, ierarhie, conexiune). fnsd chestiunea
culturii micii dimensiuni, desi complexa, nu se poate rezuma la identificarea
micro-unitatilor urbane. Este o abordare care priveste atat fragmentul urban,
cat si raportarea la oras ca Intreg. Exemplificarea propusa in acest sens de
Lewis Mumford considerda parohiile medievale ca spatii dimensionate la
scard umand. Aceste orase de micd dimensiune erau structurate pe baza
claselor sociale si profesionale (bresle mestesugaresti, omogene ca
preocupari si interese), functionand pe principiul structurii atomului — ca
nucleu individual, dar in acelasi timp ca parte dintr-un mecanism complex.
Astfel avem, pe de o parte, micro-unitatea sau fragmentul urban, iar pe de alta
parte, structura prin intermediul cdreia se face raportarea la intreg. Aceste
micro-unitati, fragmente, entitati, cartiere, insule apartin unui arhipelag
urban®? si devin o posibild modalitate de re-considerare a intregii structuri
urbane. Tn cadrul culturii micii dimensiuni, Paolo Colarossi defineste
urbanismul micii dimensiuni (/'urbanistica della piccola dimensione), care
se constituie Tntr-un complex de concepte si metode aplicabile la scara
cartierului (sau la scara micii dimensiuni), derivate din raportul direct cu
spatiul urban. Atat cultura de mica dimensiune, cat si urbanismul de micd
dimensiune trateazd orasul ca intreg articulat dintr-0 serie de zone
identificabile, fragmente urbane, care permit raportarea, triirea si aproprierea
spatiului.

1 Mumford, Lewis — Il futuro della citta, Il Saggiatore, Milano 1970, p. 133.

12 Dupa cum vom vedea in continuare, O. M. Ungers introduce conceptul arhipelagului urban,
al insulelor urbane identificabile pe baza istoriei, a caracteristicilor sociale si ambientale. — O.
M. Ungers in Fratini, Fabiola — Roma archipelago di isole urbane. Uno scenario per il XXI
secolo, Gangemi Editore, Roma 2000, p. 21.
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2. conceptul de oras de micia dimensiune

Pornind de la descompunerea orasului in fragmente urbane, in
continuare ma voi axa asupra conceptului de oras de mica dimensiune cu
referire la o scurtd evolutie istorica, pentru a pune in evidenta elementele
definitorii, contururile care pot transforma un astfel de oras dimensionat la
scard umand in oras al locuitorilor®®,

Acest concept are extensii Tn timp care pornesc de la prima propunere
a lui Leonardo da Vinci, atunci cand acesta ii nainteazd Ducelui de Milano
un proiect ce vizeazd transformarea orasului Milano, dintr-un oras
congestionat, ntr-un sistem urban format din micro-orase. Incepand cu
secolul al XVlI-lea, ca urmare a expansiunii necontrolate, devine necesara
limitarea voita a extinderii oraselor si sunt emise o serie de edicte restrictive
care incearcd sd mentind nucleul urban in interiorul zidurilor. Astfel, apare
evidentd preocuparea pentru conservarea unei dimensiuni reduse a tesutului
urban, din diverse considerente apartindnd timpului respectiv — control,
aparare, ordine urbana si sociala. Dupa cum mentioneaza Fabiola Fratini Th
cercetarile istorice Intreprinse,

»cererea de delimitare a oraselor, continutd in edictele secolului al
XVII-lea, poate fi tradusa printr-o idee de delimitare ca identitate fizica,
pentru a corespunde unei cerinte de «limitare» si, in acelasi timp, de
recognoscibilitate: orasul nu poate fi un continuum indistinct ci, dupa

cum aminteste Kevin Lynch, este important ca locuitorul sa poata

discerne pirtile care il compun”4,

13 _ldentita e confini, struttura, gerarchia e cennessione; spazi cuscinetto tra le isole: questi gli
indizzi sui quali far germogliare le diverse interpretazioni locali nell ambito dello scenario della
citta dei cittadini” (,,Indiciile care fac sd germineze diversele interpretari locale in contextul
scenariului de oras al locuitorilor se bazeazd pe identitate si margini, structura, ierarhie si
conexiune sau spatii intermediare intre insule™). Fratini, Fabiola — Idee di citta. Riflettendo sul
futuro, FrancoAngeli Editore, Milano 2000, p. 156.

¥ Listanza della delimitazione della citta, contenuta negli editti secenteschi, puo essere
tradotta in un’idea di delimitazione per identita fisica, per corrispondere a una domanda di
«confine» e al tempo stesso di ricognoscibilita: la citta non puo essere un continuum indistinto
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7. Verona 8. Portiunea zidurilor Aureliene. Roma

Continuénd parcursul istoric, in secolul al XIX-lea apare ideea unei
cresteri urbane care se produce prin unitdati elementare, bazatd pe
accentuarea celui mai mic element urban care prin aditionare sa formeze
orasul si sa favorizeze relatiile de vecinatate. Aceasta strategie urbana ,,[...]
poate fi vizutd ca necesitate de a face vizibila si sensibila structura partilor si
de a face inteligibild ierarhia urbani”'®. in aceasti categorie, in planul
aplicarii urbane a principiilor micro-unitatii, este inclus planul lui lldefonso
Cerda pentru transformarea Barcelonei, experimentele urbane ale lui Ebenzer
Howard si Raymond Unwin sau, mai recent, in perioada postbelica, modelele
cartierelor autonome construite in Italia de catre INA Casa (ca urmare a
necesitatii imperioase de locuinte, apar o serie de programe de locuinte
sociale care devin zone independente, izolate in campagna romana)?®.

Tn lucrarea sa, Fabiola Fratini trece de la referintele istorice, la
propunerile mai recente ale teoreticienilor Oswald Mathias Ungers, Léon
Krier sau Paolo Colarossi, care discuta din diverse perspective orasul
dimensionat la scard umanda. Astfel, orasul arhipelag (Oswald Mathias
ungers), orasul ca federatie de cartiere (Léon Krier) sau orasul de mica

ma, come ricorda Kevin Lynch, & importante che il cittadino possa discernere le parti che la
compongono ”. Ibidem

15 L’idea di una crescita urbana che avvenga per unita elementari [...] puo essere riletta come
necessita di rendere visibile e sensibile la struttura delle parti e leggibile la gerarchia urbana .
Ibidem

1bidem, p. 155.
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9. Piazza del Campo. Siena

dimensiune — la citta nella citta (Paolo Colarossi) sunt referinte sau modele
care, pornind de la aceleasi principii istorice de limitare sau controlare a
extinderii urbane, reconsiderd apropierea de dimensiunea umani a
orasului: ,,orasul ca arhipelag verde incadreaza tema la nivel urban. Orasul
ca federatie de cartiere [...] si orasul intermediar furnizeaza elementele de

bazi pentru a imagina proiectul de oras al locuitorilor la scara locala™"’.

Cele trei propuneri alternative pornesc de la o tratare similara a realitatii
urbane perceputa fragmentar, dar cu o evidenta diferentiere de mijloace:

1. Oswald Mathias Ungers introduce metafora orasului arhipelag,
considerand orasul ca un intreg divizat in fragmente urbane cu
coerentd internd puternicd, despartite in maniera antitetica de fasii

1 La citta archipelago di verde inquadra il tema a livello urbano. La citta federazione di
quartieri [...] e la citta intermedia forniscono gli elementi di base per immaginare il progetto
della citta dei citadini a scala locale ”. Ibidem, p. 157.
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de vegetatie; orasul devine un arhipelag verde, in care insulele
urbane sunt delimitate de propria lor structurié.

2.Léon Krier propune ipoteza orasului ca federatie de cartiere,
considerand cartierul urban ca expresia construitd a unei comunitati
de interese colective si individuale. Orasul va fi subimpartit in
cartiere dimensionate pe baza capacitatii de deplasare si de
cuprindere a locuitorului sau de a imbrdtisa mental un anumit
spatiu®®.

3. Paolo Colarossi vorbeste despre orasul intermediar sau despre
oragul dimensionat la scara umanad, ca dimensiune a calitatii urbane.

Toate aceste propuneri scot in evidentd cateva atribute determinante
pentru recognoscibilitatea unei structuri urbane. Delimitarea se detaseaza ca
prima caracteristicd esentiald, urmatd de necesitatea de a face vizibila
structura partilor si a ierarhiei urbane. Astfel, avem pe de o parte
dimensiunea morfologica a spatiului urban si, pe de altd parte, perceptia
spatiului urban, cu referire la atributele sale calitative. Cele doua aspecte nu
pot fi privite separat, insd citite impreuna pot determina dimensionarea
umand a spatiului si contribuie la identificarea fragmentului urban.

Tn concluzie, aceast3 , dimensiune medie-redusd nu este o dimensiune

abstracta, ci este dimensiunea calititii morfologice fondate pe definirea

modalititilor si exigentelor perceptiei si aprecierii spatiului urban”?,

18 Il progetto delle citta nella citta che & formata da un insieme di diverse unita viene completato
dalle superfici tra le isole-nella-citta in maniera antitetica. [...] Queste isole nella citta
sarebbero cioé divise le une dalle altre da strisce di verde, definendo cosi la struttura della citta
nella citta e spiegando cosi la metafora della citta come un arcipelago verde ”. Oswald Mathias
Ungers, Le citta nelle citta. Proposte della Sommer Akademie per Berlino, Lotus» n°19 / giugno
1978 in Ibidem, p. 160.

B/ quartiere urbano é l’espressione costruita di una comunita di interessi colletivi ed
individuali... La capacita di spostamento quotidiano del pedone definisce la misura di un
quartiere. Il pedone deve poter accedere, senza utilizzare i mezzi di trasporto meccanici a tutte
le funzioni urbane abituali, quotidiane, settimanali, in meno di dieci minuti di cammino. L’area
cosi coperta, di diametro da 500 a 600 metri & di circa 33 ettari ”. Léon Krier — La citta come
federazione di quartieri in Ibidem, p. 162.

2 paolo Colarossi — La citta intermedia come dimensione della qualita urbana in Ibidem, p. 163.
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10. Roma 11. Trastevere. Roma

Mergand in aceeasi directie, Fabiola Fratini propune reconsiderarea
orasului pornind de la scenariul oraselor din oras, si face o incursiune la
nivelul realitatii periferiei romane, pentru a reparcurge, intr-o perspectiva la

scard umani, posibilele insule urbane?l.

Motivatia acestei atitudini o
constituie faptul ca apropierea de oras nu se poate face decat la scara

parcurgerii spatiului, la scara locuitorului.

»Pentru a face aceasta, orasul trebuie sa tinda catre o recompunere a sa;
aceasta nu poate fi impusa cu o manevra ampla, cu mari semne incizate
in teritoriu, insd poate fi obtinutd doar cu o interventie de reajustare
capilarad de jos (dal basso), parcurgidnd unul cate unul locurile de

extindere si dand astfel o identitate cartierelor periferiei”??.

Tn lucrarea sa Roma. Archipelago di isole urbane (Uno scenario per il
XXI secolo), Fabiola Fratini porneste de la scenariul arhipelagului urban —
introdus Tn prealabil de Oswald Mathias Ungers n cadrul propunerii sale
pentru articularea Berlinului Tn insule urbane identificabile pe baza istoriei, a

2L Prin insula urband inteleg Tn acest context insula, fragmentul apartinand arhipelagului urban
si nu insula urband in sens urbanistic clasic.

22 Fratini, Fabiola — Roma archipelago di isole urbane. Uno scenario per il XXI secolo, Gangemi
Editore, Roma 2000, p. 8.
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12. Pantheon. Roma

caracteristicilor sociale, ambientale si a coerentei formale — pentru a analiza
noi perspective Tn proiectarea urbani a Romei.

,Insulele urbane vor avea o identitate conforma cu istoria lor, cu
structura lor sociald si cu caracteristica lor ambientald. Orasul In
intregul sdu va fi o federatie constituitd din aceste orase singulare
caracterizate diferit”?.

Propunerea priveste citeva aspecte esentiale: articularea orasului in
fragmente, valorizarea elementelor locale, conexiunea si mobilitatea. Acest
scenariu poate reprezenta o posibilitate de regandire si un raspuns la probleme
urbane ca fragmentare, disolutie sau pierderea formei si a identitatii,
congestie sau incapacitate de guvernare administrativd. Ideea orasului
articulat din fragmente aduce Tn prim plan scara sau dimensiunea locald, ca
o posibild garantie a spatiului trait, identitar si recognoscibil, lumea vietii,
cum o denumeste si Christian Norberg-Schulz.

.34 reincepem deci de la scara locala pentru a interveni asupra orasului
nu atdt pentru a repropune un model ideal, un standard de marime

20, M. Ungers in Fratini, Fabiola — Roma archipelago di isole urbane. Uno scenario per il XXI
secolo, Gangemi Editore, Roma 2000, p. 21.
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13. Roma

optima, cit pentru a individualiza acele principii care pot contribui la
crearea unui habitat de calitate pentru locuitori [...]"?*.

Raportarea la scara wmand inseamna masurd si posibilitate de
cuprindere. Voi prelua o idee ce se regaseste in abordarea lui Lewis
Mumford, care aduce in discutie limitarea dimensionarii. Este adevarat ca
Mumford introduce si ideea controlului garantat de posibilitatea de
cuprindere, insd sugestiva raimane directionarea catre o limitare voita:

,,Vechia reguld monastica dupa care sunt necesari doisprezece membrii
pentru a forma o comunitate, a fost experimentatd indelung pentru a o
putea considera maxima — cand sunt mai putin de doisprezece persoane,
un singur individ cu un caracter problematic poate avea un efect
negativ. Cand insa sunt mai multe persoane, sunt necesare regulamente
rigide. Cum cu adevarat a observat odata un vechi marinar, este destula

libertate pe un pescador, dar nu si pe o navi de rizboi”?,

2 Ricominciare dal locale quindi per intervenire sulla citta non tanto per riproporre un modello
ideale, un optimum size, quanto per individuare quei principi che possono contribuire a creare
un habitat qualificato per gli abitanti [...] . Fratini, Fabiola— Roma archipelago di isole urbane.
Uno scenario per il XXI secolo, Gangemi Editore, Roma 2000, p. 21.

% Mumford, Lewis — Il futuro della citta, 1l Saggiatore, Milano 1970, p. 68.
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Aceastd dimensiune redusd a spatiului urban nu este o masura
cantitativa sau abstractd, ci este definitd de perceptia asupra spatiului si
reprezintd masura calitatii urbane. Cum spunea Aristotel, citat de Paolo
Colarossi 1n scrierile sale, ,,orasul trebuie s aiba o extindere care sa poata fi
cu usurintd mbratisata printr-0 singurd privire”?%. Aceasta cuprindere dintr-
o privire (colpo d’occhio mentale) se refera la recognoscibilitatea partilor de
oras, a fragmentelor urbane, care se regasesc in harta mentala a locuitorilor.

Aceasta discutie vizeaza cu preponderenta dimensiunea perceptivi a
spatiului urban, a parcurgerii, a detaliului si, In mod special, a contactului
direct cu orasul la nivelul utilizatorului, al locuitorului. Insa, pe langa aspectul
perceptiv, la citta della piccola dimensione insumeaza o dimensiune fizici,
socio-relationala sau conceptualid. Dimensiunea fizicd se refera la
caracteristicile morfo-tipologice, respectiv scara umana; dimensiunea socio-
umana priveste sentimentul de apartenenta; dimensiunea conceptuald implica
elementele decizionale si de proiectare.

Pana 1n acest moment am parcurs o serie de perspective care pot contura
0 imagine asupra conceptului de micro-unitate sau fragment urban, atat
prin prisma lecturii fizice, cat si ca lecturd sensibild ce vizeaza perceptia,
calitatea si aproprierea spatiului urban.

in continuare voi aduce iin discutie definirea onceptului de micro-
unitate, privit din perspectiva lui Paolo Colarossi, avand in vedere in primul
rand dimensiunea umana si calitatea locuirii, a utilizarii sau a parcurgerii
spatiului. Discutia despre fragment urban va implica discutia despre spatiu
public, centralitate si structurd, intrucat orasul de micd dimensiune este
definit ca entitate organizata in jurul spatiului public, iar la citta della piccola
dimensione se va transforma, prin rolul pe care il dobandeste, in centralitate
urband. In acelasi timp, atat orasul de mica dimensiune cat si centralitatea
urbana se vor raporta la oras ca intreg prin intermediul sistemului structural.
Astfel, avem o succesiune Tn care putem identifica pe rand fragmentul
urban, spatiul public, centralitatea urbanai si structura.

% paolo Colarossi — La citta intermedia come dimensione della qualita urbana in Fratini, Fabiola
— Idee di citta. Riflettendo sul futuro, FrancoAngeli Editore, Milano 2000, p. 163.
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3. raportul fragment urban-spatiu public—centralitate—structuri

Considerand orasul ca intreg in care pot fi identificate fragmente
urbane, Paolo Colarossi defineste micro-unitatea atat ca dimensionare fizica
urbana, cat si din punct de vedere al calitatii spatiale.

Astfel, un oras de micd dimensiune este un mediu urban de locuire la
scara umand, in general identificabil prin omogenitate morfologica, caracter
social, sau rol urban, care graviteaza in jurul sau de-a lungul unui sistem de
spatii publice cu valoare identitara?’.

Colarossi introduce astfel spatiul public, ca element important in jurul
caruia se organizeaza sau se dispun fragmentele urbane si care, in acelasi
timp, da calitate spatiului, atat la nivelul micro-unitatii, cat si la nivelul
ansamblului. Astfel, fragmentul de oras, pe langd dimensionarea la scarda
umand, devine dependent si de calitatea spatiului public. Punerea in discutie
a culturii de mica dimensiune presupune, pe langa fragmentul urban, reflectia
asupra spatiului public sau a sistemului de spatii publice, precum si a rolului
determinant pe care acesta il joaca in cadrul formarii micro-unitatilor.

,Pentru ca orasul strazilor sau al spatiului public este, dintre atatea alte
orage partiale, acela care contribuie cel mai puternic la formarea

imaginii orasului si a calitatii si frumusetii sale. [...] In cadrul spatiului

public se fondeazi sensul concret de apartenenti la un orag”?8,

Z'Colarossi, Paolo — La bellezza della citta, in Colarossi, Paolo; Lange, Judith (coordonatori) —
Tutte le isole di pietra. Ritratti di citta nella letteratura, Gangemi Editore, Roma 1996, p 38-42
2 | Le strade, le piazze, in generale gli spazi publici sono la ragione stessa di vita ed esistenza
della citta: non potrebbe eserci citta senza gli spazi per potersi muovere, incontrare, scambiare,
comunicare, rappresentare se stessi o0 i valori di gruppo o della collettivita. Percio la citta delle
strade e dello spazio publico €, tra le altre citta parziali, quella che piu fortemente contribuisce
alla formazione dell immagine della citta e alla sua qualita e bellezza. [...] Sullo spazio publico
si fonda il senso concreto di apparteneza a una citta ”. Colarossi, Paolo — La bellezza della citta,
n Colarossi, Paolo; Lange, Judith (coordonatori) — Tutte le isole di pietra. Ritratti di citta nella
letteratura, Gangemi Editore, Roma, 1996, p. 64.
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14. Roma

Orasul din oras inseamna, 1n acest context, o dimensiune apropriabila
in prezenta calitativ pozitiva a spatiului public recognoscibil. In ipoteza lui
Colarossi, aproprierea si apartenenta sunt facilitate de scara umand a
orasului de mici dimensiune si de calitatea spatiului public. insi aceastd
apartenentd la oras este generatd nu numai de spatiul public ca element
singular, ci de coerenta structurii sistemului de spatii publice.

»Este atat de eficace aceastd putere de conformare si de ordine a

spatiului public, incat forma anumitor orase, frumusetea lor, imaginea

lor, sunt toate descriptibile, pot fi povestite, rezumate, sau continute in
cadrul acelor parti ale sistemului urban care constituie «structura»
spatiului public al orasului”?,

Astfel, discutia despre spatiul public la nivelul fragmentului urban se
transforma 1n discutia despre spatiul public la nivelul orasului, deci despre
sistemul de spatii publice si implicit despre structura acestuia.

2 E cosi efficace questo potere di conformazione e di ordine dello spazio publico, che la forma
di alcune citta, la loro bellezza, la loro immagine, sono tutte descrivibili, raccontabili,
riassumibili, contenute insomma dentro il disegno di quelle parti dell’impianto urbano che
costruiscono la «struttura» dello spazio publico della citta ”. Ibidem, p. 69.
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Calitatea senzatiei pe care o genereaza spatiul public este reprezentativa
pentru raportul intre structura fizica si structura sociala. Intreg sistemul de
spatii publice definit de ierarhie, articulare si ordonare conduce perceptia si
receptarea diferiti a mediului urban la 0 posibild schemd unitard
recognoscibild®.

in acest context, urmarind rationamentele lui Lewis Mumford si Paolo
Colarossi se poate ajunge la crearea unei relatii intre perceptia spatiului public
si atributele fizice direct implicate in conformarea si determinarea spatiala a
acestuia.

spatiu + sens — loc — identitate + scard umana + spatiu public — citta
della piccola dimensione — apropriere — la citta dei citadini

Astfel, un oras de micd dimensiune implica un fragment urban identitar,
dimensionat la scard umana si prevazut cu un sistem coerent de spatii publice.
Orasul de mica dimensiune este apropriabil si devine astfel oras al
locuitorilor. La citta della piccola dimensione, privit din aceasta perspectiva,
este sinonim cu la citta dei citadini. Abordarea la scard locala constituie o
perspectiva de interpretare posibild, prin care poate fi imaginat un oras al
locuirii si al locuitorilor (Una citta dell’abitare)®.

% Una citta & piu rassicurante, controllabile, percepibile, comprensibile se possiede un sistema
chiaro di spazi publici; il che vuol dire formare un disegno articolato, con gerarchie e diversita,
e riconducibile a uno schema unitario riconoscibile (Un oras conferd mai multd siguranta, este
mai usor controlabil si mai usor perceput si inteles dacd poseda un sistem clar de spatii publice;
ceea ce inseamna cd formeaza un sistem articulat, cu ierarhii si diversitati, care sa conduca la o
schema unitara recognoscibila). lbidem, p. 68.

31 Pornind de la aceastd sapienza dell ‘abitare, Paolo Colarossi propune sapte categorii de locuri
publice care faciliteaza identificarea si aproprierea, si care concentreaza interesul locuitorilor:
luoghi dello stare — starea este calitatea principala care le caracterizeaza (socializare, repaus etc);
la nivel urban sunt reprezentate de locurile de pauza in continuitatea urbana; luoghi della natura
— privesc raportul orasului cu ambientul natural; luoghi della storia e dell arte — sunt locurile Tn
care se pot citi semnele trecutului si ale istoriei; luoghi del camminare — reprezentate de secvente
urbane percepute la scarda umana si parcurse in ritmul pietonului; luoghi del panorama; luoghi
di riti; luoghi del consumo e del tempo libero. Paolo Colarossi in Fratini, Fabiola — Idee di citta.
Riflettendo sul futuro, FrancoAngeli Editore, Milano, 2000, p. 193.
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15. Piazza Campo dei Fiori. Roma 16. Lungotevere. Roma

In concluzie, orasul ca entitate este format din micro-unititi si este
organizat in jurul unui sistem de spatii publice care definesc intregul si
implicit calitatea spatiului urban. Spatiul public devine elementul principal
care concentreazi fragmentele urbane. In legatura directa cu ipoteza orasului
subdivizat In fragmente care, la randul lor, graviteaza in jurul spatiului public,
sunt introduse conceptele de centralitate si structurd urbana. Centralitatea si
structura reprezintd in acest context modalitatea de agregare a insulelor
urbane si de raportare a lor la oras ca intreg. Centralitatea reprezinta un
fragment urban capabil sa coaguleze, un nod urban apartinind in acelasi timp
mai multor sisteme, respectiv un nod care sa joace un rol atat pentru insula
urbana in care se afla, cat si pentru intregul sistem de spatii publice.

,,Un micro-oras devine o centralitate cand este caracterizat de mai multe
functiuni, de infrastructurd, de activitati si rezidente, capabile si atragd
persoane”®?,

In acest context, schema de referinti devine orasul policentric sau
orasul-retea. Intrucat orasul contemporan este, la nivel perceptiv, un oras
fragmentat, acesta poate fi citit ca 0 acumulare, suprapunere sau juxtapunere
de fragmente urbane. Conceptul de polinucleism urban, introdus n prealabil
de Lewis Mumford ca o reactie la rigiditatea modernismului si la ideea

32 Una microcitta rappresenta infatti una centralita quando é caratterizzata da piu funzioni, da
infrastrutture, da attivita economiche e residenze, capaci di attirare persone ”. Fratini, Fabiola
— Idee di citta. Riflettendo sul futuro, FrancoAngeli Editore, Milano 2000, p. 195.
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megalopolisului in sine, priveste conformarea urbanid determinata de
continuitate istorica si culturala.

Aceastd modalitate de lecturd a orasului poate fi transpusa atat la nivelul
fragmentului, cat si la nivelul intregii structuri urbane. Dupa cum spune Paolo
Colarossi, citirea pune in relatie dimensiunile local si global, folosindu-se de
realitatea fizicd si, printr-0 reconsiderare a atributelor acestei realitati,
regaseste dimensiunea umana.

»Perspectiva micro-oraselor poate lasa sa se prefigureze o filosofie de
interventie care priveste acele transformari care pot interactiona direct
cu calitatea habitatului urban si cu bunéstarea locuitorilor, sugerand o

genezi si o «folosire» locald a proiectului urban%,

Dupa cum am precizat la inceputul acestui capitol, si aceasta lectura se
transformd din stadiul teoretic in stadiul operativ, Intrucat citirea si
modalitatea de perceptie a realitatii urbane au scopul de a identifica atributele
spatiale care pot conduce la ameliorarea calitatii locuirii. Reluand conceptia
lui Saverio Muratori, realitatea devine din nou bancul de proba al teoriei, iar
scopul 1l constituie calitatea vietii urbane la nivelul acestei lecturi sensibile a
utilizatorului urban direct.

Facand trecerea de la teorie la interventie, Fabiola Fratini aplica aceasta
politica a micro-unitatilor urbane, a descentralizarii, asupra tesutului urban al
Romei, baz&ndu-se pe studiile prealabile intreprinse de administratia urbana
locald. Aplicarea metodei pentru Roma (problema Romei este o chestiune de
metodd, dupa cum spunea Saverio Muratori) inseamna divizarea orasului in
fragmente, individualizarea entitatilor identitare in functie de tipologie,
caracterul social sau ambiental, incluzdnd aspectele structurale si de
conexiune.

3 La prospettiva delle microcitta potrebbe lasciar prefigurare una filosofia d’intervento che
contempli quelle trasformazioni che possano interagire diretta mente con la qualita dell habitat
urbano e il benessere dei cittadini, suggerendo una genesi e un uso «locale» del progetto
urbano ”. Fratini, Fabiola — Roma archipelago di isole urbane. Uno scenario per il XXI secolo,
Gangemi Editore, Roma 2000, p. 30.
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»Metafora arhipelagului de insule urbane, repropusa pentru Roma, se
inspird, interpretdnd, din cateva dintre aspectele continute de
precedentele istorice ilustrate. Delimitarea orasului prin intermediul
zidurilor, datoratd edictelor secolului 16, este substituita de o idee de
delimitare determinata de identitatea fizica, pentru ca un oras nu poate
fi un continuum indistinct ci, cum aminteste Lynch, este important sa
discerni diversele parti care il compun si si 1i poti recunoaste
limitele3,

Studiul facut de citre Comune di Roma in 1999 identifica o serie de
realitati locale care s-au prezentat ca identitati topografice si de ocupare, ca
micro-sisteme urbane si care reprezinta spatii identitare, unitati cu o anumita
coerentd istoricd, morfologicd, functionala®. Pentru identificarea insulelor
urbane la nivelul Romei, Fratini parcurge cateva etape®:

1. prima etapa a proiectului arhipelag o constituie subdivizarea orasului

n cartiere, insule urbane si municipalitati;

2. identificarea cartierului, ca cea mai mica unitate de la care porneste
subdivizarea, se face pe baza morfologiei terenului (margini naturale
sau artificiale), omogenitate tipologica, identitate toponimica sau
perceptiva, Insemnand recunoasterea cartierului ca entitate de catre
locuitori;

3.insula urband, ca urmaitoarea unitate ca grad de marime si
complexitate, este generatd de un ansamblu de cartiere care se pot
agrega pe baza proiectului structurii urbane, ce se traduce prin
identificarea limitelor, a conexiunilor si a localizarii centralitatii;

4. un ansamblu de mai multe insule defineste municipalitatea.

3 La metafora dell ’archipelago di isole urbane riproposta per Roma si ispira, reinterpretandoli,
ad alcuni degli aspetti contenuti nei precedenti storici illustrati. All'istanza della delimitazione
della citta proposta negli editti seicenteschi tramite ['uso di recinti si sostituisce un’idea di
delimitazione per identita fisica, perche la citta non puo essere un continuum indistinto ma, come
ricorda Lynch, e importante discernere le diverse parti che la compongono e poterne
riconoscere i margini ”. Ibidem, p. 25.

% Studiul este amintit de Fabiola Fratini in Ibidem, p. 30.

% Fratini, Fabiola — Idee di citta. Riflettendo sul futuro, FrancoAngeli Editore, Milano 2000, p.
193-194.
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17. Piazza San Pietro.
Roma

Privita din perspectiva subdivizarii gradate, in cazul Romei au fost
identificate prin studii efectuate de cdtre Comune di Roma (Radiografia di
una metropoli alla ricerca di centralita e identita urbane) 13 municipalitati
si 198 de micro-orase. Centralitatile metropolitane si urbane au fost propuse
si aprobate in noul Plan Urban General (Piano Regolatore Generale del
Comune di Roma) in anul 2008 si li s-a asociat un rol de referinta, identitate
si polarizare pentru noua organizare metropolitand. In extrasul din Planul
Urban General se discutd acest rol esential care revine centralitatii urbane:

»obiectivul primar al noului plan director este acela de a transforma
structura urband a Romei din oras monocentric in orag policentric, prin
intermediul crearii de poli urbani cu caracter puternic, capabili sa

devind inima oraselor din oras: noile centralitdti”’.

87 Obiettivo primario del nuovo piano regolatore ¢ quello di trasformare la struttura urbana di
Roma da cittd monocentrica a citta policentrica attraverso la realizzazione di poli a forte
carattere urbano capaci di divenire il cuore di settori della citta: le nuove centralita ”. Extras
din Piano Regolatore Generale di Roma.
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Aceste noi centralititi constituie magneti urbani, locuri urbane
polarizatoare care reunesc functiuni diverse, accesibile, cu o conotatie
culturald si istoricd si, In acelasi timp, pe langd o structurd coerenta care
permite integrarea in ansamblul orasului, o permanentd posibilitate de
transformare®,

Aplicarea politicii micro-unitatilor urbane, suprapusa intentiilor si
normelor noului Plan Urban General al Romei, conduce la un tip de guvernare
administrativa aplicabild atat la scara micro-orasului si a intrepatrunderii intre
unitati, cat si la scara globald. Acest tip de guvernare este denumit de Fabiola
Fratini guvernare transversala.

Tn momentul transpunerii politicii micro-unitdtilor la nivelul realitatii
urbane, Fabiola Fratini identificd o serie de aspecte teoretice care pot fi
regasite si valorificate pentru interventie sau pentru reconsiderarea situatiei
urbane prezente3®:

1. in primul rénd, citirea orasului la scard umana, dal basso, pornind

de la piccola dimensione, fard insd a pierde din vedere importanta

conexiunii dintre insulele urbane sau corelarea la nivelul ntregului
sistem urban;

2. 1nal doilea rénd, evidentierea valorilor locale, care vor contribui la

identitatea fragmentului urban si implicit la calitatea lui spatiala;

% _Le Centralita metropolitane e urbane sono finalizzate alla nuova organizzazione multipolare
del territorio metropolitano, attraverso una forte caratterizzazione funzionale e morfo-
tipologica, nonché una stretta connessione con le reti di comunicazione. Esse riguardono parti
di citta caratterizzate da elevata accesibilita mediante la rete di trasporto publico, da una forte
integrazione funzionale, da rilevanti connotato di identita sociale e storica, e da una alta
potenzialita alla trasformazione. ” (,,Centralitatile metropolitane si urbane sunt definite prin noua
organizare multipolara a teritoriului metropolitan, printr-0 evidenta caracterizare functionala si
morfo-tipologica si a unei stranse conexiuni cu retelele de comunicare. Acestea reprezinta parti
de oras caracterizate de o accesibilitate ridicata prin reteaua de transport public, de o puternica
integrare functionald, de conotatii relevante de identitate sociala si istorica, si de o posibilitate
ridicatd de transformare™) . Extras din Norme Tecniche di Attuazione del Piano Regolatore di
Roma.

% Fratini, Fabiola — Idee di citta. Riflettendo sul futuro, FrancoAngeli Editore, Milano 2000, p.
190-192.
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3. functiunea conectiva si mobilitatea pot fi regandite prin intermediul
elementelor de structurd, reprezentand o anume continuitate datd de axe
urbane sau de elemente de vegetatie;

4. reconsiderarea mobilitdtii la nivelul pietonului, implicind o

dimensionare care sa permita cuprinderea sau imbratisarea spatiului;

5. centrii urbani (politica centralitatilor si a identitatilor urbane) ca

structurd de referinta a modelului guvernarii transversale.

Dupa cum spune Paolo Colarossi, sistemul de spatii publice si implicit
centralitatea urband, sunt strans legate de conceptul de structurd urbana care
devine instrument de lecturd si de proiectare a orasului®’. Astfel, esentiali in
aceasta abordare devine definirea sistemelor de raporturi.

»Irebuie sa inceteze repetarea formulelor incremenite care transforma
discursul in obiect, [...] pentru a crea structuri suple, o presintaxa
deschisa la semnificatii incd neconstituite. De acum e important sa fie
pregititi elaborarea acestui limbaj urbanistic care azi lipseste. in
aceasta intreprindere, recursul la analiza structurald va permite punerea
in evidenta a tramelor comune ale diferitelor sisteme semiologice legate

de aglomerarea urbani”*.

Tn acest context, micro-unitatea, fragmentul sau orasul din oras
dimensionat la scara umana, prevazut cu un sistem de spatii publice
relationate atat la nivelul fragmentului, cét si al intregului, inclus intr-o retea
coerentd structural, conduc la o modalitate de regandire a spatiului urban,
bazatd pe fragmentare si relationare.

Aceastd perspectiva locald nu trebuie 1nsa confundata cu inchiderea n
dimensiunea locala. Intrucat dorinta de identitate, delimitare si o lipsa a
raportarii la orizontul supra-local pot tinde catre transformarea insulelor
urbane Tn cartiere-ghetou complet inchise, iar perspectiva axatd exclusiv
asupra valorilor locale se poate transforma intr-o ipostaza parohiala a vietii
comunitare.

40 Colarossi, Paolo — La bellezza della citta, in Colarossi, Paolo; Lange, Judith (coordonatori) —
Tutte le isole di pietra. Ritratti di citta nella letteratura, Gangemi Editore, Roma 1996, p. 104.
4l Choay, Frangoise — Urbanismul, utopii si realitdti, Editura Paideia, Bucuresti 2002, p. 79.
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18-19. Roma

,»Proiectul de orag al locuitorilor nu poate fi inchis intr-o dimensiune
locala”, ci va fi gandit ca structurd deschisa si continud, conditie esentiala a
urbanitatii: ,locurile si comunitatile se construiesc in timp, pe baza unei
structuri deschise, chiar daca discontinue, realizate pe mai multe voci; este

imposibil sa le recreezi in laborator «ca si cand ar fi vii»™*2,

Metafora arhipelagului urban implica, pe langd micro-unitatea care
poate fi reprezentatd de cartier, macro-structura care tine Impreuna insulele
si care beneficiazi, la rindul ei, de identitate si recognoscibilitate proprie.
Viziunea arhipelagului este o ipoteza care priveste in acelasi timp chestiunile
locale, dar si problematica scérii globale. Abordarea locala nu se poate face
fara un fundal de referintd supra-local, care sa permita raportri si confruntari
transversale, valabile la toate scarile de referinta. Astfel, atat scara locala cat

“2 Fratini, Fabiola — Idee di citta. Riflettendo sul futuro, FrancoAngeli Editore, Milano 2000,
p. 184.

43 Piroddi, Elio — Introduzione in Fratini, Fabiola — Roma. Archipelago di isole urbane (Uno
scenario per il XXI secolo), Gangemi Editore, Roma 2000, p. 7-9.
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si cea globald nu intrd intr-o relatie de ierarhizare, ci devin niveluri de
relationare si de dialog*.

Perspectiva de interventie punctuald este inserata intr-o relatie in care
identitatea fragmentului contribuie la identitatea Tntregului.

In acest context, urmatorul pas al lecturii urbane vizeaza structura. Desi
Mumford prezinta entitatile urbane foarte clar definite si individualizate, in
aceeasi masurd accentueazi necesitatea apartenentei la structura majora®.
Analiza diferentiata a fragmentelor vorbeste despre natura intregului si face
referire la identitatea si recognoscibilitatea structurii urbane. Astfel, calitatea
structurii urbane constd in calitatea raporturilor care se stabilesc intre
componentele orasului sau intre partile de orag*®.

Dupi cum mentioneaza si Fabiola Fratini Tn studiul mai sus amintit
despre Roma, structura conecteazd dimensiunile local si global si face
posibila raportarea la oras ca Intreg. Este importanta introducerea conceptului
de structura urbanad ca instrument de lecturd a orasului®’.

Tn acest sens, lectura prin prisma micro-unitatilor urbane se desfisoara
la doua niveluri: la nivelul fragmentului urban si la nivelul structurii
urbane. Astfel, structura ierarhizeaza si trimite, in logica subdiviziunii, la un

4 _Quindi scala vasta e scala locale convivono, si compenetrano, interagiscono, per dar luogo
a un progetto di citta che sia in grado di affrontare le questioni urbane a partire da una
prospettiva multidimensionale” (,,Astfel, scara globald si scara locald convietuiesc, se
intrepatrund, pentru a face loc unui proiect de oras in masura s infrunte chestiuni urbane care
pleacd de la o perspectiva multidimensionala)”. Fratini, Fabiola — Roma archipelago di isole
urbane. Uno scenario per il XXI secolo, Gangemi Editore, Roma 2000, p. 16.

4 Tutto cio non significa che il rione sia attualmente o dovrebbe essere un’unita chiusa in sé.
I fatto e che nessuna organizzazione sociale, dalla famiglia allo stato, e completamente chiusa
in s&” (,,Toate acestea nu Inseamna ca raionul este sau trebuie s fie o unitate inchisa in sine.
Adevirul este ca nicio organizare sociala, de la familie la stat, nu este complet inchisa in sine)”.
Mumford, Lewis — Il futuro della citta, 1l Saggiatore, Milano 1970, p. 88.

4 _perché la complessa rete di correlazioni, visibili e invisibili, spaziali e aspaziali, che si
stabiliscono tra i vari luoghi, funzioni e simboli della citta sono una richezza e una qualita”
(,,deoarece reteaua complexa de relatii, vizibile si invizibile, spatiale si aspatiale, care se stabilesc
intre diversele locuri, functiuni si simboluri ale orasului reprezinta o bogitie si o calitate”.)
Colarossi, Paolo — La bellezza della citta, in Colarossi, Paolo; Lange, Judith (coordonatori) —
Tutte le isole di pietra. Ritratti di citta nella letteratura, Gangemi Editore, Roma 1996, p. 100.
47 Fratini, Fabiola— Roma archipelago di isole urbane. Uno scenario per il XXI secolo, Gangemi
Editore, Roma 2000, p. 73.
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tip de lecturd transversala. Prin structura se intelege spatiul urban ca sistem
complex si lizibil — alcétuit din reteaua de strazi si axe de legatura — si reteaua
de spatii publice.

Structura orasului poate sd fie materiald, reprezentatd de locuri si
conexiuni ntre acestea, sau imateriald, formatd de relatii de utilizare,
raporturi sociale sau imaginar colectiv. Structura este instrumentul care
organizeaza si coordoneaza complexitatea orasului in mod comprehensibil si
utilizabil.

In aceeasi masura in care am discutat despre valoarea spatiului public
in contextul fragmentelor urbane, structura orasului poate fi considerata, la
randul sdu, o masurd a calitatii urbane, devenind imaginea conformarii
orasului. Se poate vorbi despre structurd atit la scara cartierului sau a
fragmentului de oras, cat si la scara intregului oras. Structura conecteaza,
articuleaza, determina diversitatea si coerenta partilor de oras sau a intregului.

,Locurile, partile si elementele orasului, care constituie si ordoneaza
schema mentald dupa care se organizeaza si structureaza perceptia,
cunoasterea si intelegerea formei orasului, compun structuri urbane
care, in general, dar mai ales atunci cand se referd la dimensiuni
relevante de extindere, se articuleazd pe mai multe niveluri, pe mai

multe sciri: aceea a structurii intregului si aceea a partilor sale”®,

Componenta structurii orasului cu cel mai mare impact in formarea
imaginii oragului, prezenta atat la scara orasului ct i la scara fragmentului,
este strada*. Strada, in sensul propriu, desemneazi

,,0 banda sau o fasie de teren de sectiune constanta, de lungime limitata
si de suprafatd regulata, adaptatd pentru a permite circulatia
persoanelor, vehiculelor sau animalelor. Dezvoltarea retelei stradale a

8 Colarossi, Paolo — La bellezza della citta, in Colarossi, Paolo; Lange, Judith (coordonatori) —
Tutte le isole di pietra. Ritratti di citta nella letteratura, Gangemi Editore, Roma 1996, p. 99.

49 Strazile (si la modul general spatiul public, necesar in perceptia si parcurgerea orasului)
sunt componentele primare care construiesc structura orasului, atdt in cazul dimensiunii mici
cdt si in cazul dimensiunii mari”. \bidem, p. 104.
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20. Pompei 21. Roma

fost Tn toate epocile una dintre principalele caracteristici ale diferitelor
2950

civilizatii

Este vorba despre structura care tine impreuna orasul, sistemul vascular
al vietii orasului. Vazutd ca incizie, strada inseamna inceputul scrierii
teritoriului — iar orice modificare a limbajului si caligrafiei scrierii orasului
se reflecta asupra feserii stradale, unde pot fi citite schimbarile survenite in
teritoriu®™.

Tn diversele ei ipostaze, strada este poate cel mai la indemdna spatiu de
dialog personal cu orasul. Cu o influentd decisivad asupra calitatii spatiale
urbane, ,,strada este prin excelenta locul relatiilor sociale, se poate imagina

ca un salon urban exterior, unde nu existd musafiri, ci toti sunt gazde [...]"%%

% Sandro Poli — La strada, Tn Spazi Comuni. Reinventare la citta, coordonatori Pino Brugellis,
Francesco Pezzulli, Francesco Bevivino Editore, Milano 2006, p. 41.

51 lbidem, p. 43.

%2 Pino Brugellis, Francesco Pezzulli — Reinventare la citta, n Spazi Comuni. Reinventare la
citta, coordonatori Pino Brugellis, Francesco Pezzulli, Francesco Bevivino Editore, Milano
2006, p. 24.
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22. Amalfi 23. Positano

Strada primeste imprinturi de cele mai diverse naturi si este, In acelasi
timp, loc de tranzitie si loc de repaus. Strada poate insemna un loc al tuturor
(comun), dar poate nu intotdeauna al fiecaruia (public), fiind de multe ori
oglinda mentalitatii de interventie politice: de la strada medievala extrudati,
la strada desertica a puterii.

»Strada de sfarsit de secol 18 inceput de secol 19, era locul unde copiii
traiau, unde lumea se intdlnea sa discute, chiar in conditiile in care clima nu
era foarte buna. Strada era scena vietii”®.

Modurile diferite de trdire spatiald a strazii pot fi exemplificate prin
cateva tipologii care fac trecerea de la un spatiu public total, care cuprinde si
spatiul privat, pana la o transformare a strazii in spatiu de tranzitie, fara
valente publice. Astfel, atat strazile romane din vechime, orasele acoperite de
Vezuviu — Pompei si Herculanum, precum si orasele din sudul Italiei,
demonstreaza faptul cd strada este, intr-adevar, in aceste comunitati, un
important loc public. Strada era in trecut locul de parcurgere a vietii, o

% Manuel Orazi — Strade dell’autoregolazione Tn Spazi Comuni. Reinventare la citta,
coordonatori Pino Brugellis, Francesco Pezzulli, Francesco Bevivino Editore, Milano 2006,
p. 66.
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24, Torino 25. Bari

extensie a privatului, un spatiu de negociere sau de schimb. La Bari, centrul
istoric functioneaza ca un sistem de ochiuri Intr-o retea, ca un intreg edificiu
in care fiecare casi este de fapt un salon urban extrovertit, dar care are oricand
posibilitatea introvertirii. Altamura, un alt orag sudic italian, este subordonat
unui tip de socializare-spectacol pe scena strazii. Barletta sau Trani,
apartindnd aceleiasi tipologii urbane, isi mentin caracterul sudic, de
comunicare aproape totala si intrepatrundere interior-exterior, public-privat,
iar configurarea spatiului pastreaza strada ca factor generator si sustindtor al
relatiilor sociale.

Spre deosebire de sud, orasele din zona Italiei de nord nu sugereaza
aceeasi atmosferd deschisa, tesutul urban fiind marcat de o influenta diferita.
Strada rdmane mai mult un loc al negocierii si al schimbului, iar inter-
relationarea si comunicarea in cadrul comunitatii se diminueaza. La nivelul
vietii urbane, strada pierde suprematia sudicd in favoarea pietei, care
dobandeste rolul de coagulare, iar strada se indreaptd mai mult catre cel de
tranzitie.

Odata cu criteriile functionaliste si cu absorbtia calitatilor spatiale de
catre accentuarea traficului, strada se transforma in notiune abstracta, iar
semnificatia sa se reduce, de multe ori, doar la un spatiu de trecere, de

112



26. Altamura

tranzitie rapidd intre puncte de consum, cum spune arhitectul italian
Sandro Poli:

»L...] reteaua pulsantd a devenit o grild de coridoare de parcurs rapid in
cautarea marfurilor organizate pe suporturi pretioase proiectate de mari
designeri, inchise n cutii a caror forma sau eticheta a fost proiectata de
un renumit al comunicérii impreund cu un renumit artist; sau unui loc
pentru dormit inventat de un mare arhitect Tmpreuna cu un mare
decorator™4.

% [...] larete pulsante e diventata un reticolo di corridoi da percorrere velocemente alla ricerca
di merce organizzata su preziosi scaffali progettati da grandi designers, chiusa in scatole la cui
forma e relativa etichetta e stata progettata da un grande della comunicazione insieme a un
grande artista; o di un posto dove dormire inventato da un grande architetto insieme a un grande
stilista”. Sandro Poli — La strada in Spazi Comuni. Reinventare la citta, coordonatori Pino
Brugellis, Francesco Pezzulli, Francesco Bevivino Editore, Milano 2006, p. 49.
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4. frumusetea orasului sau frumusetea oraselor din oras
[ 1a bellezza della / nella citta ]

Atributele calitative ale spatiului urban, cu precadere a celui public, si
modul Tn care acesta este perceput, permit stabilirea catorva idei structurante
pentru aceasta perspectiva. Astfel, abordarea orasului ca entitate formata din
fragmente urbane, Tmpreund cu structura ce le tine impreuna, fiind strans
legata de formarea unei imagini a orasului, se va referi si la conceptul de
bellezza della/nella citta (frumusete a orasului sau frumusete in oras). Paclo
Colarossi discuta conceptele de bellezza della citta si implicit bellezza nella
Cittd, pornind de la lectura imaginii orasului, deci de la citirea oragului prin
prisma structurii urbane care genereazd imaginea urbana. Convingerea
teoreticianului italian este ca

»L...] frumusetea urbana este conceputd la modul esential ca frumusete
a unei dimensiuni urbane comprehensibile, aceea a orasului la scarad

micd, si ca frumusete a sistemelor de spatii publice care formeaza centri

urbani ai oraselor mici”®,

Astfel, prin frumusetea orasului se intelege calitatea perceptiei asupra
imaginii urbane ntr-o lectura sensibila la nivelul utilizatorului spatiului
urban, al lectorului sau al locuitorului®®.

%5 [...] la bellezza urbana e concepita essenzialmente come bellezza di una dimensione urbana
comprensibile, quella della piccola citta, come bellezza dei complessi dello spazio pubblico che
forma i centri delle piccole citta”. Colarossi, Paolo — La cultura della picola dimensione in La
nuova cultura della citta, a cura di Luciano de Bonis, Roma 2003, p. 89.

% La questione della bellezza ha a che fare con la pii generale questione dell’«abitare»
dell 'uomo nel mondo fisico, e del rapporto tra cittadini e mondo fisico della citta. La questione
della bellezza della citta investe anche, e forse in modo prioritario, la sfera del collettivo, in
quanto l'interesse di ogni singolo cittadino per l’aspetto sensibile della citta si traduce
nell’interesse anche per i valori della collettivita, e per i suoi segni e simboli”(,,Chestiunea
Sfrumusetii orasului are legatura cu chestiunea mai generald a «locuirii» omului in lumea fizica
a orasului. Chestiunea frumusetii orasului implica si, si poate in mod prioritar, sfera colectiva,
in sensul in care interesul fiecarui locuitor pentru aspectul sensibil al orasului se traduce si in
interesul pentru valorile colectivitdtii, pentru semnele si simbolurile sale.”) Colarossi, Paolo —
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27. Roma

In acest sens, Colarossi distinge frumusetea urbana pe doua planuri —
pe un plan morfo-tipologic, ce vizeaza forma si dispozitia spatiului public in
cadrul orasului, si pe un plan care priveste calitétile specifice ale acestuia. Pe
de altd parte, din cadrul spatiului public se distinge structura orasului
strazilor ca una dintre componentele fundamentale ale frumusetii orasului®’.
Claritatea sistemului de spatii publice inseamna posibilitatea recunoasterii
regulilor care permit orientarea si identificarea. In discutia despre frumusetea
orasului apare ca determinanta spatiald si perceptiva frumusetea partilor de
oras sau frumusetea structurii. in acest mod, la fel cum am ierarhizat anterior
lectura prin fragmente pe doua niveluri, la nivelul micro-unitatii si la nivelul
structurii, la fel putem vorbi despre frumusetea orasului pe doud planuri:
frumusetea partilor de oras si frumusetea structurii urbane.

»tructura orasului este si instrumentul care ne permite sa tratam
frumusetea orasului real si recompunerea oraselor partiale si a

La bellezza della citta, in Colarossi, Paolo; Lange, Judith (coordonatori) — Tutte le isole di pietra.
Ritratti di citta nella letteratura, Gangemi Editore, Roma 1996, p. 100.
5 Ibidem
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frumusetii lor singulare. [...] Frumusetea orasului este frumusetea
structurii sale”®,

Colarossi defineste cateva aspecte pe care le denumeste conditii de baza
59

pentru dezvaluirea frumusetii orasului Sau a frumusetii partilor de oras™:

1. dimensiunea mica: se referd la fragment urban ca unul dintre
elementele care dau calitate morfologica; astfel, frumusetea orasului devine
frumusetea partilor de oras: din aceastd perspectiva, frumusetea unei
structuri urbane constd, in primul rdnd, in frumusetea componentelor sale;

2. centralitate §i ierarhie: structura urbana ierarhizeaza si in acelasi
timp contribuie la formarea unei centralitati urbane: figura unui centru
presupune si cere o articulare ierarhicd a functiunilor si calitatilor formale;
articularea in parti recognoscibile poate sa fie consideratd una dintre calitatile
sistemului urban care contribuie la frumusetea orasului;

3. conformare spatiald: recognoscibilitate si identitate spatial:
frumusetea orasului este datd si de lizibilitatea, calitatea, varietatea si
articularea partilor sale;

4. legaturi si conexiuni: crearea unor secvente spatiale coerente,
claritatea si lizibilitatea, privite ca o conditie a frumusetii;

5. elemente de istorie si naturd: identificarea urmelor istoriei si a
relatiilor cu cadrul natural; frumusetea orasului este data atat de varietatea
relatiilor care se stabilesc intre diferitele sale componente, cat si de
lizibilitatea acestor relatii.

in concluzie, frumusetea orasului este o calitate a imaginii (prin imagine
neintelegand, la fel ca in cazul tipologiei, doar ceea ce se ofera privirii, ci
intreg ansamblul de factori istorici, sociali, culturali care pot fi cuprinsi in ea
si a caror materializare devine) sau a reprezentarii urbane, legate de
utilizatorul direct, deci este un atribut care se dezvaluie la o lectura sensibila
a spatiului urban. La bellezza della cittd este un atribut care reprezinta o
posibila garantie a aproprierii spatiului, deci este un atribut caracterizant

%8 La struttura della citta & anche lo strumento che ci pud permettere di trattare il tema della
bellezza della citta reale e la ricomposizione delle citta parziali e delle loro singole bellezze. (...)
La bellezza della citta é la bellezza della sua struttura ”. Ibidem, p. 99.

% lbidem. p. 98-100.
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pentru un oras al locuitorilor. Dupa cum spune Paolo Colarossi, ,,la piccola
dimensione se poate defini plecand de la ideea de oras al locuitorilor: orasul
trebuie sa fie ficut, inainte de toate si in orice fel, si pentru locuitori”® lar
,chestiunea locuirii este chestiunea de fond in jurul céreia trebuie sa se

concentreze toate intrebdrile legate de orag”®!.

€ Colarossi, Paolo — Tre ragionamenti a favore di uno scenario desirabile per abitare in Il vino
del mare, a cura di Mariolina Besio, Marsilio Editori, Venezia 2002, p. 63.
& 1hidem, p. 55.
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5. concluzii partiale

Sintetizand, citirea orasului prin fragmente conduce la o cultura a micii
dimensiuni care urmareste in primul rand raportul uman cu spatiul urban.
Aceasta abordare are in vedere cdteva directii principale:

1. considera orasul ca entitate constituitd din fragmente urbane, orase
partiale;

2. incearca sa defineascd o cultura urbana axatd pe dimensiunea umana
a orasului si a locuirii, singura dimensiune la care se poate identifica
un raport direct cu spatiul;

3. identifica, ca determinante spatiale, identitatea, limita, dimensiunea,
structura si ierarhia, atribute care permit utilizatorului urban sa isi
construiasca o imagine sau hartd mentala;

4. urmareste aproprierea spatiului bazata pe micro-unitate si coerentd
structurala;

5. vizeaza sistemele de raporturi / raportarea la oras ca intreg / structura
urbana ca instrument de lectura a orasului;

6. se bazeaza pe relatia fragment urban — spatiu public — structura;

7.implicd doua tipuri de citire — la nivelul micro-unitatii si la nivelul
urban, ce faciliteaza lectura si implicit perceptia spatiului construit;

8. aduce in discutie valoarea spatiului public ca determinantd pentru
constituirea centralitdtilor urbane;

9.vizeaza aproprierea spatiului ce depinde de dimensiunea urbana
comprehensibila;

10. introduce frumusetea urbana ce devine un atribut esential in cazul
perceptiei spatiului urban; frumusetea orasului se transforma in frumusetea
fragmentelor urbane; frumusetea orasului priveste lectura sensibila a orasului
si este determinata de calitatea orasului de mica dimensiune.

Conceptul de citta della piccola dimensione se bazeaza pe relationare la

scard umana, masura si structurd. Ceea ce poate este cel mai necesar — spune
Lewis Mumford — este intoarcerea la dimensiunea umand®. Spatiul urban va

62 Mumford, Lewis — Il futuro della citta, 1l Saggiatore, Milano 1970, p. 61.
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fi perceput ca un spatiu al apartenentei, recognoscibil si identificabil.
Fragmentul de oras identitar devine un factor social. Astfel, urbanismul
trebuie sd Tsi indrepte atentia asupra ,.dimensiunii mici, cu umilinta si
dedicare, dar nu pentru a sti anticipat care forma ii va fi destinata in viitor
orasului, ci pentru a colabora pand cand orasul va sti sa isi dea forma

propriului viitor,

& Benvenuto Edoardo, in Fratini, Fabiola — Roma archipelago di isole urbane. Uno scenario per
il XXI secolo, Gangemi Editore, Roma 2000, p. 99.
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Lectura orasului ca palimpsest






»Fiecare neam isi scrie, in trecere, randul pe carte; ele sterg vechile
hieroglife romanice de pe frontispiciul catedralelor si abia daca se mai vede
dogma, razbatand ici si colo pe sub noul simbol pe care ele 1l depun. Draperia
populara abia mai lasa sa se ghiceasca osatura religioasa.”

(Victor Hugo)

,Trecutul meu era cheia, semne tulburi 1l ardtau ca lizibil, trebuia
sa-ncep odatd marea lectura, dar nici o stea nu se ardta ca sa-mi lumineze
deodata intelegerea. Nu stiam daca sirurile vietii mele (voci si atingeri, nori
si orage, rasete gi pamant plin de rdme) se citesc vertical sau orizontal, de la
stanga sau de la dreapta, sau daca nu cumva trebuia sa merg inainte i inapoi
cu boustrophedon-ul copildriei mele, dacid e o scriere pictograficd sau
foneticd, daca este o scriere [...].”

(Mircea Cartarescu)






palimpsest

lectura (citirea) orasului
text/textura urbana
scriere

stergere

re-scriere

strat nivel

sub-strat / layer
nlocuire

dis-locuire

suprapunere
CO-prezenta / simultaneitate






1. conceptul de palimpsest

in timp ce lectura tipologica s-a ocupat de identificarea formei urbane
si a esentei sale, iar perspectiva asupra orasului constituit din micro-unitati
urbane s-a focalizat asupra dimensiunii umane si a pus in relatie scirile
perceptiei, locala si globala, noua citire aduce Tn plus trecutul ca o a treia
dimensiune, verticald, privitd in profunzimea straturilor acumulate istoric si
ca o radiografiere a prezentului.

Aceastd lecturd priveste orasul prin prisma conceptului de palimpsest,
propunand repere pentru descifrarea diferitelor paliere si grade de
profunzime. Dupd cum mentionam si la inceputul lucririi, fiecare noua
lecturd a orasului este pe de-o parte continutd, pe de altd parte
complementara cu celelalte modalitati de citire a documentului urban intr-0
permanenta transformare.

Palimpsestul are, pe de o parte, valoare metaforica si poetica, este
continator de straturi si semnificatii si, pe de alta parte, ca depozitar de istorii,
conduce catre o posibild transpunere la nivel urban. Astfel, exista un

1. Roma
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2. Fori Imperiali. Roma

palimpsest simbolic, reprezentand suprapunerea semnificatiilor si memoriei
si un palimpsest fizic, aferent pergamentului ce prin transparenta lasa sa se
intrezdreasca scrierile si implicit trecuturile suprapuse. Rezultat al
suprapunerilor urbane istorice, palimpsestul indeplineste in acelasi timp doua
roluri — conserva urmele si recepteazi noi imprinturi. In sens propriu,
palimpsestul (cuvant provenit din grecescul palin sesto - re-inscriptionat)
desemneaza pergamentul de pe care s-a sters scrierea initiala pentru a fi
rescris si pe care se mai pastreazi urmele vechii scrieri.?

Existenta palimpsestului ca metafora pentru intelegerea orasului poate
avea la baza consideratii culturale (de exemplu, revenirea la anumite faze ale
structurii urbane care pot sustine ideologic o directie politica extrema, cum
este cazul interventiilor mussoliniene asupra tesutului istoric al Romei),
economice (legate de refolosirea materialului suport pentru scris care, de
multe ori Tn vechime, era un material rar si pretios) sau spirituale (legate de

1Cicero foloseste termenul de palimpsest facénd referire la practica uzuala a anticilor romani, a
scrierii pe tablite de ceard, care puteau fi apoi reutilizate. Intrucat ceara nu pastreaza imprinturile
vechilor scrieri, voi folosi conceptul de pergament urban, avand in vedere suprapunerea
inciziilor urbane si coexistenta straturilor.
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3. Roma

modul simbolic de inlocuire a unei ideologii sau credinte, cum ar fi
purificarea materialului care continea texte pagane pentru a fi inlocuite cu
texte crestine). Astfel, palimpsestul devine un depozit de istorie incompleta,
niciodata total pierduta.

»EU cel de azi 1l nglobez pe mine cel de ieri, care-I cuprinde pe cel de-
alaltaieri si tot astfel indarat, Incat nu sunt decat un sir imens de papusi
rusesti inmorméantate una-intr-alta, fiecare gravida cu cea dinaintea ei,
dar niscandu-se totusi din ea, emanand din ea ca o aurd, asa-incat
miezul e tot mai intunecat si suprafetele mai diafane, iar pe suprafata
sticloasa a corpului meu din exact clipa asta licareste deja lumina blanda
a celui ce voi fi peste-o ora, cici nimic altceva nu e corpul nostru astral
decét lumina clarvazatoare a viitorului .[...] Iar eul fiecarui moment e
legat de cel dinainte [...].”2

2 Cartarescu, Mircea — Orbitor: aripa stanga, Editura Humanitas, Bucuresti 1996 (ed a 5a 2008),
p. 275.
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4. Herculanum

Palimpsestul dezvaluie faptul ca orice scriere are loc in prezenta altor
scrieri, ,,cici fiecare lume e-0 carte ce cuprinde o carte”®. Palimpsestul
inseamna prezentul care inglobeaza trecutul si implica viitorul, pergamentul
care contine in sine ideea stergerii §i suprapunerea straturilor intr-o aceeasi
operatiune.

»Sidef peste sidef peste sidef, albastrui peste albastrui peste albastrui,
fiecare varsta si fiecare casd in care am trait (dacd n-a fost totul o
halucinatie a nimicului) este un filtru deformandu-Ile pe cele anterioare,
amestecandu-se cu ele, facandu-le benzile mai inguste si mai eterogene.
Caci nu descrii trecutul scriind despre lucruri vechi, ci aerul cetos dintre
tine si el. [...] Tensiunea si neintelegerea dintre mintea mea de acum si
cea de acum o clipa, si cea de acum zece ani. Interactiunea lor,
amestecul lor una in imageria si emotia alteia™.

% lbidem, p. 394.
4 Ibidem, p. 17.
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Metafora palimpsestului trece din planul textului si al scriiturii in planul
arhitecturii si al oragului privit ca o carte deschisa, ca o panza infinita pe care
se scrie gi se rescrie continuu. Arhitectura inseamna scriere, incizie in
pergamentul orasului. Victor Hugo discuta intr-unul din capitolele romanului
Notre-Dame de Paris (Aceasta 0 va ucide pe aceea®) despre arhitectur,
semnificatie si acumulare: fiecare piatrd inseamnd o litera, prin asezarea
piatra cu piatra se formeaza cuvintele, prin verbul unificator apar frazele si,
in sfarsit, cartile.

,»,Nu numai orice simbol religios, dar chiar si orice gind omenesc 1si are
pagina sa in imensa carte, precum si momentul sau. [...] Tntr-adevar, de
la obarsia lucrurilor pana in veacul al XV-lea al erei crestine, inclusiv,
arhitectura e cartea mare a omenirii, expresia principald a omului in
diversele lui stadii de dezvoltare, fie ca fortd, fie ca inteligenta. [...]
Astfel, In timpul primilor sase mii de ani ai lumii, de la pagoda cea mai
straveche din Hindusan pana la catedrala din Koln, arhitectura a fost
marea scriere a neamului omenesc™®.

Prin paralela dintre text si textura urband, aceasta perspectiva vizeaza
perceperea stratificatd a orasului. Palimpsestul devine legatura dintre
momentul actual si nenumdratele trecuturi incizate in masa modelabild a
structurii urbane.

,Dincolo de ziduri sunt alte ziduri, si minunea e perspectiva
nesfarsitelor ziduri infagurate strans unu-n altul, cum trandafirul nu e

miezul lui, ci infigurarea inmiresmata de petale, de margini, de

suprafete”’.

® Victor Hugo gaseste un numitor comun intre viitorul scriiturii si viitorul arhitecturii: Aceasta o
va ucide pe aceea se traduce prin cartea va ucide edificiul sau, mai precis spus, tiparul va ucide
arhitectura.

6 Hugo, Victor — Notre-Dame de Paris, Editura Tineretului, Bucuresti 1967, p. 168-169.

" Cartirescu, Mircea — Orbitor: aripa stanga, Editura Humanitas, Bucuresti 1996 (ed. a 5a 2008),
p. 387.
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5. Teatro di Marcello. Roma

Metafora palimpsestului se transforma astfel, intr-o metoda de citire a
orasului in profunzimea straturilor istorice suprapuse. Stratul® nu trebuie
privit numai in sens fizic, ci si in asociere cu istoria si cu reflexiile ei in
memoria individuald sau colectivd. Augustin loan foloseste in acest sens
cuvantul t(ext)eritoriu, pentru a descrie

»acele situri care contin deja informatii, arhive cu privire la devenirea
lor trecuta si care, ascunse uneori in intunecimea pastratoare a
pamantului, se reveleaza spontan — sau ca urmare a unei interogari, fie
ea intdmplatoare sau deliberata — si care, dupa inspectia arheologica de
rigoare, pot informa mai departe gestul constructiv, facand asadar loc
pentru un nou strat al arhivei. [...] Textul din t(ext)eritoriu trece — partial
sau integral — Tn noul edificiu (In acest caz interventie...), conjugandu-
se cu povestea acestuia fie ca (re)sursd a lui, fie drept poveste con-
locuitoare, in sensul propriu, adicd apartindtoare aceluiasi loc™®.

8 Dictionarul explicativ al limbii romane defineste strat, s.n. 1. Material, substantd
repartizata relativ uniform pe o suprafatd de (pentru a o acoperi) sau intre alte doua suprafete de
altd naturd (pentru a le desparti). 2. Fasie compacta dintr-o materie, aflata in interiorul unei mase
de naturd diferitd); substrat, s.n. 1. Strat peste care se afla alt strat. 2. filoz. Bazd materiald a unor
fenomene sau stari, care existd independent de calitatile lor si constituie esenta lor;
® loan, Augustin — Pentru re-increstinarea zidirii, Editura LiterNet 2005
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6. Roma

Imaginea finald a orasului (daci se poate vorbi despre finalitate in cazul
unei procesualitati deschise, precum cea a structurii urbane) ori, mai bine
spus, imaginea de moment a orasului, devine o compunere de straturi §i
sensuri, cu rol de arhiva pentru lectura si de resursd pentru o posibila
interventie.

Ca urmare orasul, precum o carte, poate fi supus unor citiri multiple,
lectura poate fi totalda sau secventiala, te poate acapara sau indeparta, iar la
fiecare nouad citire iti poate dezvalui noi sensuri. Pentru ca,

»relatia umand cu spatiul este una de inscriere permanentd, in sensul

marcarii teritoriului, cu semne dintre cele mai diverse, dar si in sensul

cel mai propriu al scrierii: spatiul — si, in lumea moderna, cu deosebire
spatiul urban — este o carte ce se scrie i se citeste neincetat, orasul este
un proiect lingvistic si scriptural”®®,

Astfel, orasul si devenirea lui pot fi privite ca o carte care se rescrie
continuu pe acelasi suport; noua scriere poate sterge complet textele existente
sau poate ldsa prezente urmele unor scriituri anterioare, asemeni unui
pergament scris si re-scris, sters si din nou scris, un palimpsest fizic si de
sensuri. Lectura presupune o citire a manuscrisului urban atat la nivel fizic

10 Mihali, Ciprian — In chip trecdtor locuieste omul. Pentru o geofilosofie, in Octavian Groza —
Teritorii (Scrieri, dez-scrieri), Editura Paideia, Bucuresti 2003, p. 254.
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cat si la nivel perceptiv, de-codificAnd sensurile juxtapuse — vizibile sau
ascunse adanc in memoria locului, suprapunand straturile palimpsestice si
redefinind apoi intregul resimbolizat.

Textul nu este niciodata citit In Intregime — fiecare lectura este partiala,
iar apropierea de substratul sau semnificatia textului rezultd din compunerea
acestor lecturi partiale. Lectura textului urban porneste de la scrierea
spatiului, a teritoriului si poate conduce la aproprierea lui. Din amestecul
aproprierilor indivizilor reiese suprapunerea teritoriilor intr-un acelasi spatiu,
stratificarea lecturilor spatiului.

Abordarea orasului ca palimpsest inseamna o reconsiderare a tesutului
urban si priveste atat existentul cét si posibila devenire sau interventie. In
acest context, avem doud etape succesive: un prim demers analitic de
evidentiere a straturilor ce conlocuiesc si formeaza o arhiva a pamdntului, si
un al doilea demers care pune 1n discutie evolutia ulterioara, Insemnand faptul
ca ia n calcul existentul si devine o resursa pentru stratul care se adauga.
Procesul de adaugare a unui nou strat Inseamna o resemnificare reciproca a
ambelor straturi. Diferitele straturi ale orasului materializate prin scrieri se
suprapun, se inlocuiesc, dislocuiesc straturi initiale, devin lizibile ca un intreg
cu multiple substraturi, ca o alaturare ce dezvaluie sensuri mai mult sau mai
putin delimitate sau ca o finalitate cu raportare doar la nivelul memoriei.

Argumentul acestui tip de abordare (descoperirea incrustatiilor istoriei,
a conditiilor simbolice si a semnificatiei) vizeaza proiectul, vazut ca un strat
care se adaugd si imbogateste valoarea intregului, o recompunere,
reinterpretare si valorizare a sensului. Astfel, la fel ca in cazul celor doua
directii de lectura propuse anterior, lectura orasului ca palimpsest devine o
lectura operativa.
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2. momente ale palimpsestului la nivel urban
[ stergerea, scrierea si re-scrierea |

Pornind de la conceptul palimpsestului ce dezvéluie evolutia n timp a
unui proces de scriere, orasul poate fi privit ca o suprapunere de layere, ca
rezultantd a continuitatii sau discontinuitatii tesutului istoric, a articularii
formelor si a interactiunii pe plan fizic sau perceptiv. Orasul poate fi perceput
ca o suprapunere de straturi i structuri semantice care nu pot fi citite separat,
iar relatiile ce se stabilesc intre elemente devin de multe ori mai importante
decat elementele Tn sine. Delimitarea straturilor este de multe ori greu
perceptibila intrucat fiecare strat se adaugd celui anterior, dislocuieste,
inlocuieste sau completeaza textul initial.

Pana 1n acest moment am ilustrat conceptul de palimpsest, in sensul sau
metaforic si apoi transpus la nivelul orasului. in continuare voi identifica
momentele palimpsestului si modul cum se reflectd acestea la nivel urban:
scrierea initiald, vizibila sau nu, stergerea (cu multiplele ei fatete) si re-
scrierea in diverse maniere, cu sau fara a tine cont de stratul initial i
depinzédnd in masura relativ mare de tipul de stergere.

Scrierea

Scrierea este prima etapd a palimpsestului urban; de fapt, ea este de la
inceput existenta pe sit, fiind, Intr-un fel, conditia de existenta a sitului. Orice
tip de scriere — incizie, Incrustare, gravare, trasare — constituie o prima etapa
de existenta a teritoriului — ,.teritoriul este in sine scris si descris; marcarea
teritoriului este o intreprindere tipografica, adica de scriere, descriere, de
publicare™!. Scrierea apare odatd cu teritoriul sau, mai bine spus, teritoriul
este livrat inca de la inceput odata cu scrierea.

,Scrierea ca incizie deschizatoare teritorializeaza si deteritorializeaza,
deschide teritoriul Tnspre altceva sau altundeva, inclusiv spre alte

1 Emilian Cioc, in Teritorii. Scrieri, dez-scrieri, coordonator Octavian Groza, Editura Paideia
Bucuresti 2003, p. 40-41.
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teritorii. [...] Scrierea inscrie si ex-scrie, trasdnd un interior §i un

exterior, [...] scrierea este deopotrivd provenienta teritoriilor”*?,

Scrierea este asezarea vietii in spatiu si in timp sau, ,,0 inscriere a
timpului nostru propriu in spatiu”*. Momentul asezdrii inseamnd luarea in
posesie si devine un cotidian intr-o continua transformare, pentru ca orasul
nu este inghetat, Ci este supus unei permanente suprapuneri de scrieri care
stau la baza unei continue transformari si transpuneri de structuri semantice.

Stergerea

Palimpsestul exista ca succesiune a scrierilor, stergerilor si rescrierilor.
Daca scrierea apartine teritoriului, stergerea este etapa care, schimband
conditia initiald a teritoriului, il transforma intr-un palimpsest. La fel ca in
cazul scrierii, stergerea poate fi Intdlnitd sub mai multe ipostaze: poate fi
vorba despre stergere organica, naturald, fara contributia unor factori externi
sau despre stergere circumstantial fortatd. Orasul este un organism in
permanentd evolutie, de aceea disparitia, estomparea de la sine a unor
anumite straturi sau parti din ele, in decursul timpului, constituie un fenomen
normal. Acest proces conduce la suprapuneri succesive, care pastreaza
memoria locului, survenind ca o completare-imbogatire a existentului. Se
poate vorbi astfel, de oras ca palimpsest al co-prezentelor (la nivel fizic, dar
si la nivelul sensurilor, ceea ce presupune lecturi diferite), al inlocuirilor si
suprapunerilor, sau al ambelor. Pe de alta parte, stergerile care survin ca
urmare a actelor de putere au un caracter violent. Ele pot oculta, scoate din
memorie etape Intregi ale istoriei oragului. Stergerea face loc, la fel ca in cazul
pergamentului, unei noi scrieri, iar aceasta la randul ei va fi rezultatul
ideologiei care a dus la un anume tip de stergere, Ceea ce inseamna ca atat
stergerea, cat si re-scrierea se supun aceleiasi intentii care a determinat actul
stergerii. Exceptia este Intdlnitd in cazul unei stergeri firesti, intrucat aceasta
estompare datorata trecerii timpului nu poate aduce nicio indicatie sau
lamurire cu privire la stratul ulterior. Astfel avem pe de o parte stergerea

2 1bidem, p. 41.
13 loana Tudora, in Teritorii. Scrieri, dez-scrieri, coordonator Octavian Groza, Editura Paideia
Bucuresti 2003, p. 52.

136



7. Pantheon. Roma

fireasca a straturilor ca o consecintd a timpului si care nu indica o atitudine
specifica pentru o re-scriere, stergerea violentd, datorata cauzelor naturale de
tipul cataclismelor, care de asemenea nu directioneaza in mod evident re-
scrierea si stergerea violentd datoratd unei vointe a puterii, politice de regula,
ce va indica in mod tacit tipul de re-scriere, fiind tributara unei ideologii
careia i s-a datorat la randul séu

Stergerea, in cele doud cazuri majore, respectiv stergerea violenta si
stergerea fireasca, poate fi urmata de modificari la nivelul texturii urbane, de
un amestec de straturi posibil de clasificat. Astfel, stergerea fireasca, in timp,
poate fi urmata de scriere, determindnd mai multe situatii:

1. co-prezenta

Prin co-prezenta sau simultaneitate, inteleg proprietatea a doud sau mai

multe evenimente, fenomene, actiuni de a exista sau de a se produce in acelasi
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8. Santa Maria Maggiore. Barletta

timp si loc**. In acest caz apar doua tipuri de ipostaze ale palimpsestului:
palimpsest la nivel fizic, vizibil intr-o singurd lecturare, care suprapune
efectiv straturile, sau palimpsest la nivelul sensului, vizibil la o lecturare
paraleld sau pe niveluri suprapuse fizic.

O exemplificare a acestei ipostaze a palimpsestului poate fi intalnita la
basilicile italiene, parcurgdnd uneori perioade de peste 1500 de ani, timp in
care prefacerile survin ca o normalitate fireascd, devenind inscrisuri, etape
sau stadii intermediare ale obiectului final. La bazilica San Clemente din
Roma, cele trei niveluri suprapuse conlocuiesc, pastrand vizibile toate starile
prin care a trecut cladirea, de la locuinte romane si templu mitraic, la bazilica
paleo-crestina si bazilica romanic-medievald, mentinand in proces timpurile
acum si atunci.

1 Dictionarul explicativ al limbii romane defineste simultaneitatea ca insusirea unor
actiuni, fenomene sau a unor evenimente de a fi simultane (1); existenta, producerea mai multor
actiuni in acelasi timp; coincidenta Tn timp; sincronism.
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»Arhivarea straturilor unui sit este asadar un proces simbolic: casele
vechi continud sd existe si sd imprumute din longevitatea lor
(intotdeauna calitate asociata cu intelepciunea, cu seriozitatea si, in arta,
chiar cu valoarea estetica) caselor celor noi care li se adauga sau in care
ele Tnsele sunt transformate™s.

Un astfel de exemplu de arhivare simbolica este si catedrala Santa
Maria Maggiore din Barletta, utilizata initial in epoca romani ca zond sacra
(datdnd din perioada secolului al VI-lea) si continuatd apoi in etape, in
secolele X si XII, ca majoritatea bazilicilor italiene. Tn acest caz particular
coprezenta straturilor din perioadele romanica si goticd a ramas vizibila:
bazilica romanica nu a fost transformatd, ci extinsd cu o parte gotica de
dimensiuni mai reduse decét prima. Astfel, se pot observa doua ipostaze ale
palimpsestului — alaturarea straturilor (coprezenta celor doud biserici) si
suprapunerea lor (bazilica paleocrestind si cea romanico-gotica).

2. Tnlocuire sau suprapunere

Inlocuirea, in sensul siu propriu, presupune schimbarea unui obiect sau
material cu un altul cu proprietati similare sau diferite. lar suprapunerea
inseamni asezare, plasare a unui strat, obiect, efect peste un altul®.

Piazza Navona constituie un astfel de exemplu de stergere fireasca,
evolutie gradatd, estompare a straturilor, dar $i mentinere a lor la nivelul
memoriei fizice §i colective. Aceastd piatd istoricd este perceputd ca un
negativ 1n spatiul construit, pare un gol excavat si este foarte bine definita de
tesutul urban dens. Tn cadrul structurii urbane, Navona face parte dintr-un
sistem de piete care au evoluat impreuna cu orasul, are o pozitie descentrata
si este o secventd spatiala care se lasd descoperita.

5 Joan, Augustin  — O (noua) , esteticd a reconstructiei”, Editura Paideia, Bucuresti 2002,
p. 26.

%% Noul dictionar explicativ al limbii roméane defineste a inlocui -iesc tranz. (obiecte sau
persoane) 1) A schimba ca necorespunzator, punand in loc altceva sau pe altcineva; a substitui.

Dictionarul explicativ al limbii romane defineste suprapune, suprapun, vb. III. Tranz. A aseza,
a pune un lucru deasupra altuia; a plasa, a ageza ceva peste altceva; (Geom.) A pune o figura
deasupra alteia pentru a le verifica egalitatea; Refl. (Despre doua suprafete) A se afla agezat
deasupra altuia; p. ext. a avea loc 1n acelasi timp; a coincide.
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9. Piazza Navona. Roma

Construitad pe locul unui stadion roman din sec I, Circo Agonale, de
unde se pare ca derivd si numele, aceasta piazza isi pastreaza atributele
morfologice si tipologice care raman in decursul timpului reperul forte al
devenirii. Este vorba, in acelasi timp, despre continuitate la nivel formal si la
nivel functional — pe de o parte se mentine conturul fostei arene romane, pe
de alta parte, caracterul public.

Identitatea sa de-a lungul timpului pastreaza citeva repere. incepand cu
perioada romand si pana in anii 1800, nivelul pavimentului, care intarea
morfologia pietei, era coborat pentru ca locul fostei arene sa se transforme in
suprafati de apa folosita pentru diferite concursuri specifice. in perioada
barocd se definitiveaza limitele prin interventii la nivelul arhitecturii si se
pozitioneazi cele trei fantani care accentueaza axul longitudinal. In acest caz,
evolutia a pastrat o raportare permanenta fatd de stratul initial, iar inlocuirea
acestuia a reusit sa i mentind caracterul si statutul de spatiu public. Se poate
spune ca acest loc si-a pastrat neschimbate valoarea, rolul social si urban,
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10. Piazza San Silvestro. Roma

insd, adaptate fiecarei perioade. Prin prisma contextului, a evolutiei urbane si
a identitatii, Piazza Navona ramane una dintre pietele reprezentative ale
Romei.

Un alt exemplu de suprapunere, care insd lasd sa se vada scrierile
initiale, este Piazza San Silvestro, o piata istorica, restructurata si reamenajata
de Paolo Portoghesi n anul 2012. Piazza San Silvestro face parte din centrul
istoric delimitat de zidurile Aureliene, fiind pozitionata in tesutul dens fara a
avea un rol structurant la nivelul orasului. Este o piaté foarte bine delimitata
de fondul construit, iar cel mai important element este biserica San Silvestro
— biserica romanica cu interventii medievale si fatada baroca. Initial parte din
zona aferenta bisericii, piata s-a extins si s-a reconfigurat Tncepand cu
perioada anilor 1700, insd a ramas clar delimitata de palatele istorice si de
biserica. In perioada anilor 1950 devine un nod de circulatie important care
conecteaza centrul cu periferia aflata Tntr-o acerba expansiune. Intre anii
2011-2012, Paolo Portoghesi coordoneaza proiectul de reamenajare si, pe
langd transformarea 1n zona pietonald, reface o zonificare care exista latent
in caracterul pietei. Portoghesi a creat doua zone, prin doua tipuri diferite de
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mobilier urban, o zond cu o orientare longitudinala, care apartine vizual
bisericii San Silvestro si o zona circulara, cu caracter static de intalnire,
despartite de o circulatie pietonala. Prin aceasta interventie contextuala si
minimala 1n care se citesc Impreuna straturile istorice, Portoghesi a accentuat
tendinta existentd a locului, calitatile spatiului si zonificarea determinata de
limitele puternice si a pus in valoare calitatea spatiului si reperul care raimane
biserica San Silvestro.

Stergerea violenta, determinatd de o serie de factori diferiti fata de
factorii naturali, poate fi urmatd de doud efecte: lipsa scrierii, atunci cand
scopul a fost stergerea efectiva pentru a redescoperi un strat anterior, si
scrierea in sensul survenirii stergerii initiale.

1. Lipsa scrierii, cand scopul a fost stergerea efectiva pentru a
redescoperi un strat anterior

Stergerea decoperteaza istoria si poate liasa urme adanci in masa
manuscrisului urban. Din aceasta categorie face parte exemplul mussolinian
al scoaterii fortate la lumind a ruinelor romane ca demonstratie emfatica si
sustinere a puterii politice. Dupa cum afirma G.M. Cantacuzino, negand
valorile subtile si formele sensibile, etapa fascistd a facut sa participe i
ruinele Romei la teatrala sa viziune prin exacerbarea contextului istoric,
determinand transformarea paradisului evocarii in documente politice®’.

Tn cazul interventiilor mussoliniene, descoperirea sau scoaterea la
lumina a ruinelor romane a dus la demolarea straturilor suprapuse, cum este
cazul axului Via dei Fori Imperiali. Asa cum scria Mussolini in introducerea
planului general al Romei din 1931, monumentele imperiale trebuiau sa
paseascd in solitudinea necesarad si ca atare, interventiile vizau sa facad din
marile monumente ale Romei antice, punctele centrale ale noii structuri
urbane. Suprapus peste o lipsa de apreciere fata de straturile istorice mai
recente, 0 caracteristica a regimului, aceasta reconfigurare a condus la logica

1 G.M. Cantacuzino — Despre o estetica a reconstructiei, Editura Paideia, Bucuresti 2001,
p. 10.
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11. Fori Imperiali. Roma

demolarilor In centrul Romei ca si in alte orasge italiene, fiind inspirata de o
puternicd dorintd de exacerbare a rolului monumentelor antice®. Astfel,
tesutul medieval stratificat, cartierul Alessandrino, a fost complet eliminat
pentru a deschide perspectiva catre Colosseumul roman si citre ruinele
imperiale. Axul care uneste Piazza del Popolo cu Altare della Patria,
restructurat in perioada Papei Sixtus al V-lea si simbol al puterii politice, va
fi continuat cu axul Via dell’Impero, denumit ulterior Via dei Fori Imperiali
care schimba complet identitatea acestei parti de oras, facand trimitere la
stratul initial al perioadei romane. Tn acest caz, stergerea violenti a
transformat memoria locului sau, mai precis spus, a revenit la 0 memorie
anterioard, din motive doctrinare, a carei valoare nu poate fi contestata, dar
care a eliminat un intreg text al scriiturii urbane.

2. Scrierea n sensul survenirii stergerii initiale
Acest tip alternativ de scriere, datorat vointei politice, urmareste
ideologia care a determinat si stergerea tesutului istoric initial.

18 popa-Florea Laura Corina, Afrasinei Alexandra — Placemaking architecture in post-socialist
cities, Creativity and Reality, The art of building future cities, 1st IConA International
Conference on Architecture Proceedings, Edizioni Nuova Cultura, Roma 2020, p. 415-416.
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12. Via della Conciliazione. Roma

Ca exemplu ilustrativ, fostul tesut medieval din zona basilicii San Pietro
(Rione Borgo) a fost inlocuit complet in perioada interbelica printr-0
suprapunere ermetici, de esplanada actuali Via della Conciliazione. in
acelasi scop al deschiderii perspectivei si pentru a accentua efectul
monumental, s-a creat un ax spatial a carui finalitate o reprezenta bazilica, in
contradictie cu intentia initialda a lui Bernini care urmérea descoperirea
bazilicii prin contrast cu tesutul medieval existent. Acest tip de interventie
intrd 1n logica restructurarilor majore propuse prin planul urbanistic elaborat
de Sanjust In 1909, ale carui directii au fost ulterior preluate si adaptate si au
stat la baza planului fascist din 1931%°.

Re-scrierea

Re-scrierea depinde Tn mare masura de tipul stergerii stratului anterior,
de intentia si impactul acesteia si de modalitatea si scopul scrierii, implicand
atat substratul sau conceptul interventiei, cat si interventia in sine. Pornind de
aici, putem discuta de mai multe feluri de rescriere.

19 Rossi, Piero Ostilio — Roma. Guida all’architettura moderna 1909-2011, Ed. Laterza, Bari,
2012, p.41, 75.
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13. Zidul Aurelian. Roma 14. Musei Capitolini. Roma

1. Re-scrierea poate urmari evolutia fireascd a tesutului urban, cand
stergerea s-a produs Tn timp indelungat. llustrativ pentru acest caz este
exemplul zidurilor romane (portiunea Aureliana), care inglobeaza fragmente
de sculpturi romane antice pe care le asimileaza ca material de constructie;
acest tip de re-scriere vorbeste despre continuitate, evolutie, transformare si
in acelasi timp despre permanentd. La acest nivel se poate introduce
coprezenta straturilor ca stare, ca ipostaza in sine a palimpsestului, intrucat
straturile se suprapun, coexistd si se oferd lecturii impreuna. Coprezenta
inseamna prezenta simultana a straturilor succesive, cu referire la evolutia
texturii urbane in timp; fiecare strat se adauga stratului anterior, contribuind
la Tmbogatirea sensului si fiind perceput ca suprapunere de sensuri.
Coprezenta este vizibila atat la nivel fizic-spatial, cat si la nivel semantic.
Sensul final devine o rezultanta a sensurilor suprapuse, amplificand valoarea
ambelor straturi.

Un exemplu elocvent de coexistenta a straturilor poate fi reprezentat de
evolutia bazilicii Santa Maria degli Angeli, transformata in perioada
Renasterii de catre Michelangelo. Conversia Termelor lui Diocletian Tn
bazilica, prin restaurarea i mentinerea ruinelor romane, permite conlocuirea
ambelor straturi care ajung sa se sustina reciproc.
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Pe de alta parte, stergerea poate fi urmata de o suprapunere ermeticd,
de o Tnlocuire totald a stratului initial, care nu si-a lasat sau nu a fost ldsat sa
isi lase vizibila amprenta. Inlocuirea unui strat ca urmare a unei stergeri totale
poate ajunge s pastreze stratul initial doar la nivelul memoriei colective sau
individuale. Aceasta ipostaza este vizibila in cazul periferiei romane, initial
rurala, unde in perioada postbelicd au aparut zone intensive §i extrem
densificate. Desi au evoluat relativ firesc in sensul unui raspuns la o problema
reald, datoritd modalitatii de scriere, peisajul campagnei romane a suferit
schimbari dramatice. Intr-o suprapunere de straturi care porneste de la
apeducte romane si pana la ocupare abuziva, construirea locuintelor populare
incepand cu anii 1950 a transformat radical si a acoperit, uneori ermetic,
intregi zone de peisaj valoros care se mai percepe astizi fragmentar sau n
zonele de limita.

2. Re-scrierea poate surveni unei stergeri violente si atunci vizeaza
ideologia care a dus la stergere; sau, stergerea poate fi in sine o operatiune
care, asa cum am mentionat in cazul Romei mussoliniene, exhiba trecutul si
anuleaza o parte din prezent sau dintr-un alt trecut. Schimbarea sensului prin
introducerea unui nou strat presupune o anihilare voita a sensului initial. in
acest context, orasul sufera o transformare, fiindu-i necesara o perioada de
acomodare §i acceptare a corpului strdin, in unele cazuri cu efecte maligne
asupra tesutului urban. In acelasi timp, ca o rezultanti a re-scrierii ntarziate,
apar viduri in textura urband, cu consecinte atat la nivelul lecturarii zonei cat
si a intregului.

Sintetizand, la fel ca si celelalte lecturi propuse, palimpsestul urban are
doua faze importante — pe de 0 parte, citirea momentelor amprentate asupra
diferitelor medii care au suferit atat transformari firesti, evolutive, cat si grave
insertii ale vointei politice, stergeri brutale si re-scrieri nefiresti, iar pe de alta
parte, straturile suprapuse care includ in sine evolutia. Ceea ce Gerhard
Richter sugereaza prin picturd poate fi considerat reprezentativ pentru
ipostazele oragului palimpsestic, compus din stergeri, scrieri, scrieri peste,
rescrieri sau din nou stergeri. Asa cum a remarcat si Rem Koolhaas, este
vorba despre ,,0 lume din care a fost diz-locuita arhitectura in acelasi mod in
care n tablourile lui Richter a fost diz-locuita culoarea™?.

2 Koolhaas, Rem — Junkspace, Quodlibet, Macerata 2006, p. 24.

146



3. concluzii partiale

Palimpsestul este in primul rand un concept care apartine domeniului
scriiturii si care, aplicat orasului, aduce in prim plan dimensiunea citirii
straturilor suprapuse istoric. Momentele care definesc un palimpsest:
scrierea, timp zero al palimpsestului si una dintre conditiile de existenta ale
sitului, stergerea, atat cea fireasca, urma a curgerii timpului, (lasdnd mai mult
sau mai putin vizibile scrierile initiale sau anterioare), cat si cea violents,
produs al unei forte de moment (de cele mai multe ori, vointa puterii) si re-
scrierea, proces de inlocuire, suprapunere sau coprezentd, alcatuiesc, prin
acumulare sau succesiune, arhiva pamdntului. Orice palimpsest urban le
inglobeazd in materia lui, sub formad de straturi, substraturi, niveluri,
simultaneitati fizice si semantice, In masuri si cu intensitati sau vizibilitati

15. Chiostro San Pietro in Vincoli (439), in prezent facultate a Sapienza Universita di Roma




diferite. Citirea orasului ca palimpsest identifica aceste momente si incearca
sd le descifreze sensurile, pentru o perspectiva diferitd asupra orasului.
Palimpsestul implica o serie de momente identificabile spatial i temporal ce
pot fi privite sub mai multe ipostaze grupate in doua categorii.

1. Tn sensul propriu al conceptului:

- palimpsestul desemneaza pergamentul re-utilizat, care mentine urme
ale scrisurilor anterioare;

- palimpsestul conservd urmele si 1n acelasi timp recepteaza noi
nscrisuri;

- sub aspect temporal, palimpsestul inseamna prezentul care implica
atat trecutul cat si viitorul;

- palimpsestul Inseamna ca orice scriere are loc in prezenta altei scrieri.

2. Prin preluarea metaforei la nivelul arhitecturii si al oragului:

- paralela intre text §i textura urbana priveste orasul ca suprapunere de
straturi si sensuri;

- orasul ca palimpsest inseamna in acelasi timp arhiva si resursa;

- momentele palimpsestului si tipul scrierii urbane dau indicii despre
ideologia care a transformat pergamentul urban si despre posibila devenire;

Lectura orasului pe diferite planuri evolutive este influentatd de
caracterul eterogen al alcatuirii — straturile se suprapun, se aldtura, se disloca
sau se Tnlocuiesc.

in final, voi relua o parte din semnificatia a ceea ce denumeste Augustin
Ioan ca fiind t(ext)eritoriul, acest palimpsest urban incércat de scrieri, semne
si semnificatii.

»TL(ext)eritoriul nu este asadar nici doar un sit pentru o viitoare
constructie, nici doar unul arheologic, investigat in vederea conservarii.
Spre deosebire de acestea doua, t(ext)eritoriul este orientat spre viitor,
in sensul in care insusi modul descoperirii sale da seama de viitorul sdu
statut de loc nou, vechi”?.,

2 Joan, Augustin — Pentru re-increstinarea zidirii, Editura LiterNet 2005.
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Lectura orasului prin prisma semnificatiei






,,EXistd un al treilea lucru, spatiul, care este vesnic §i nu poate fi nimicit
si care ofera salas tuturor lucrurilor generate.”
(Platon)
,Dat fiind cd urbanismul este mai inainte de toate si mai ales o
chestiune umana, problemele lui nu sunt in nici un caz exclusiv tehnice sau
economice. [...] La baza urbanismului sta conceptia despre viata. [...] Orasele
trebuie sa se formeze dupa nevoile umane.”
(Sigfried Giedion)
»A face arhitecturda inseamna a vizualiza spiritul locului: datoria
arhitectului este aceea de a crea locuri semnificative care sa ajute omul sa
locuiasca.”
(Christian Norberg-Schulz)
»Putem citi, deci, orasul ca actualizarea unei limbi in infinite jocuri de
limbaj, o limba care nu mai este rezervatd, in vorbirea si, mai ales, in scrierea
ei, in inregistrarea ei, unei caste, unei aristocratii (dar am putea spune si unui
numar limitat de sensuri), ci care se democratizeaza, dand dreptul tuturor s-0
foloseasca si, prin acelasi gest, dind demnitate discursiva oricarui cuvant.”
(Ciprian Mihali)






perceptie

receptare

naratiune — lectura — arhitectura
prefigurare — configurare — refigurare
locuire

construire

semnificatie

identitate

caracter

genius loci

identificare

orientare

harta mentala






1. Lectura si perceptie

In prima parte a acestei cercetiri am propus trei modalitati de a privi
orasul care pornesc de la lectura fizicd a textului urban. Desi fiecare in parte
aduce in discutie modul de utilizare al orasului si trairea lui la nivel urban
semnificativ (lectura tipologica, perspectiva oragului alcatuit din micro-
entitati urbane sau conceptul palimpsestului urban), toate aceste moduri de
lectura se referd cu precadere la realitatea urbana fizica, la forma urbana, si
pe un al doilea palier la modul de perceptie si receptare al acesteia de catre
utilizatorul mediului urban.

Astfel, lectura tipologica introdusa ca prima abordare priveste tipul ca
element primar al limbajului arhitectural, situat in intervalul esenta-forma.
Tipul, mai mult decét un element de clasificare, este un element determinant
care contribuie la producerea spatiului. Tipul transpune caracterul in forma
concretd, in timp ce lectura tipologica descompune intregul in fragmente si
vizeaza identitatea, recognoscibilitatea si recompunerea structurii urbane.
Perspectiva tipologica porneste de la realitatea fizicd a orasului, de la
arhitectura si forma urbana. Dupad descompunerea intregului in fragmente
identificabile tipologic, al doilea nivel il reprezintd citirea diferentiata a
micro-unitatilor urbane, le citta nella citta, orasul ca un colaj de istorii gi

1. Roma
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imagini. Aceastd abordare priveste raportul uman cu spatiul, generand o
culturd urbana atenta la locuri, specificitate, identitate. Insa si aceasta citire
aduce Tn prim plan discutarea formei urbane, pentru a identifica micro-
unitatile urbane si structura care /e fine impreund si asigura raportarea la oras
ca intreg. Pe langa aceste doud lecturi care raman la suprafatd, orasul ca
palimpsest introduce o noud dimensiune fizica si temporald, Tn adancimea
straturilor istorice. Palimpsestul readuce la lumina toate straturile prezente
sau ascunse in profunzimea locului, cu o vaditd componentd istoricd si
implicit cu reflexii la nivelul memoriei individuale sau colective. Daca in
toate citirile precedente drumul se parcurge de la fizic la perceptiv, acum
demersul porneste de la influenta directd asupra perceptiei, de la o re-
considerare a textului urban prin prisma lecturii la nivelul semnificatiei sau,
altfel spus, a lecturii prin prisma receptarii de catre lectorul direct al
spatiului urban, locuitorul. Aceastd noud perspectivd porneste de la
discutarea locuirii ca triire semnificativa, de la receptarea mediului urban
si, in acelasi timp, vizeaza locuirea, ca scop final al construirii. Astfel avem
un demers care porneste de la intentia locuirii si se intoarce asupra acesteia
prin prisma receptarii.

Tn acest context, noua abordare va introduce o serie de concepte ca
locuire, perceptie urbanai, identitate si semnificatie, concepte ce se sustrag
unei definiri exacte si complete, pe care le voi aduce in discutie din mai multe
perspective. Voi Tncepe prin a defini perceptia in sensul sau propriu, pentru
a face ulterior trecerea catre perceptia semnificatiei mediului urban, catre
receptarea spatiului construit. Pornind de la conceptul heideggerian reluat de
Christian Norberg-Schulz — omul ca prezenta in lume, ce co-existd cu tot ceea
ce este!, perceptia are o dimensiune proprie, ce schimbi modul de implicare
al omului Tn spayiul trait: astfel, omul din observator devine participant, iar
lumea se prezintd ca totalitate?.

1 Norberg-Schulz, Christian — Architettura:presenza, linguaggio e luogo, Skira Editore, Milano
1996, p.71-72.
2 lbidem, p.10.
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2. Pantheon. Roma

Prin prisma definitiei, perceptia, ca proces psihic prin care obiectele si
fenomenele din lumea obiectiva care actioneaza nemijlocit asupra organelor
de simt sunt reflectate in totalitatea insugirilor lor, ca un intreg unitar; ca
imagine rezultata in urma acestei reflectari; ca facultate de a percepe
fenomenele lumii exterioare; sau ca intelegere si cunoastere®, este un
fenomen complex, etapa superioara a senzatiei, ce dobandeste valoare si
inteles prin intermediul unei prelucrdri ulterioare datoratd proceselor
cognitive. Perceptia, si implicit receptarea, presupun ca intre cei doi poli ai
comunicdrii (obiectul supus perceptiei si subiectul care recepteazd) se
stabileste in mod necesar un echilibru conceptual. Parcursul pana la acest
echilibru implica un dialog, punctat de multiple si diverse dificultati, ca etape
de identificari si distantari. Ca si in cazul lecturii si a receptarii-interpretarii,

® Dictionarul explicativ al limbii roméne, Editura Universul Enciclopedic 1998
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raportul cu spatiul din perspectiva utilizatorului este un raport care depinde
de o serie de factori obiectivi si subiectivi. In studiul sau privind perceptia
imaginii urbane, Kevin Lynch discuta acesti factori, interdependenta lor si
raportul pe care 1l stabilesc cu receptorul, respectiv utilizatorul permanent sau
temporar al spatiului, in calitate de actor al unui rol urban:

»clementele mobile si, in particular, oamenii si activitatile lor sunt intr-
un orag la fel de importante ca elementele fizice fixe. Noi nu suntem
doar martori ai acestui spectacol, suntem noi insine interpreti, suntem
pe scend cu ceilalti actori. In mod special perceptia noastra asupra
orasului nu este distinctd, ci mai degrabd partiald, fragmentara,
intrepatrunsa cu alte tipuri de senzatii. Practic fiecare dintre simturile
noastre se afla in joc si imaginea orasului este rezultanta tuturor acestor
stimuli™,

in continuare ma voi referi la parcursul teoretic a trei autori — Paul
Ricoeur, Christian Norberg-Schulz si Kevin Lynch — al caror demers vizeaza
relatia arhitectura — receptare, privitd din mai multe unghiuri convergente.
Tntr-o prima etapa voi introduce perspectiva propusi de Paul Ricoeur, care
priveste receptarea ca revenire asupra locuirii, ca lectura finald si scop al
construitului. Norberg-Schulz si Kevin Lynch discuta receptarea prin prisma
semnificatiei arhitecturii si prin prisma atributelor care dau calitate spatiala si
permit conturarea unei hdrti mentale la nivelul locuitorului, al lectorului
spatiului. Toate cele trei abordari vizeaza locuirea in sens heideggerian, ca
traire incdrcata de semnificatie.

4 Lynch, Kevin — L ’immagine della citta, Marsilio Editori, Venezia 1964, p. 23.
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2. arhitectura si narativitate
[ naratiune—lectura—arhitectura / prefigurare—configurare—refigurare ]

Pornind de la lectura lectorului, de la citirea spatiului urban prin prisma
locuirii, voi aduce in discutie filosofia despre oras a lui Paul Ricoeur®, pentru
a sublinia trecerea de la a construi la a locui critic construitul. Prezentarea pe
care Heidegger o face textului lui Paul Ricoeur, Arhitecturd si narativitate
(Architettura e narativita), devine elocventa pentru intentia discursului:

,»A trai, a construi, a locui. Prefigurare, configurare, refigurare. A citi
orasul, umbrele si luminile lui: Ricoeur o face impletind un original,
fecund paralelism Intre povestire si arhitectura, intre memorie si proiect,
intre etica si constructie. Omul nu locuieste deoarece construieste, ci

construieste pentru ci locuieste™.

Astfel, aceastd perspectivi porneste de la intentia locuirii, Se
materializeaza prin construire §i se intoarce asupra locuirii ca lectura finala si
scop al construitului. Intersectia dintre spatiu si timp este facuta vizibild prin
construire §i povestire: a pune in paralel spatialitatea povestirii §i
temporalitatea actului arhitectural.

Paul Ricoeur propune acest paralelism intre actul construirii si actul
povestirii pentru regésirea dimensiunii narative a arhitecturii si, in consecinta,
a dimensiunii temporale a spatiului arhitectural. Intreg demersul, ce contine
faza de anticipatie (intentie sau intrigd), faza de aplicatie sau configurare, se
intoarce asupra primei dimensiuni in ultima faza de re-figurare. Lectura din
aceasta perspectiva inseamna o reevaluare a construitului prin prisma locuirii
si este ,,echivalentul refigurdrii care, in ordinea povestirii, se produce in

® Paul Ricoeur (1913-2005), laureat al premiului Hegel in 1985, este considerat unul dintre cei
mai importanti filosofi ai secolului XX. A predat Filosofie morala si Istoria filosofiei n
principalele universitati europene si la Chicago, devenind membru a numeroase academii. Dintre
operele sale mentionam Storia e verita (1955), Filosofia e liberta (1950-1960), Tempo e racconto
(1983-1985), Sé come un altro (1990).

& Heidegger, Martin — Postfata la Riva, Franco(coordonator) — Leggere la citta.Quattro testi di
Paul Ricoeur, Citta Aperta Edizioni 2008.
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3. Matera

lectura: locuitorul, in calitate de cititor, primeste construirea cu asteptarile si
chiar cu rezistentele si contestirile lui””.

Incercand si reduca progresiv distanta dintre naratiune si arhitectura,
Ricoeur propune o grild de analiza a celor trei faze ale povestirii, grild ce va
fi ulterior transpusa asupra construitului. Prefigurarea este faza de existenta
dar nu si de aparitie in forma literara a povestirii, configurarea inseamna
timpul construit, povestit, punerea in opera (la messa in intrigo), iar
refigurarea se raporteaza la un timp ulterior punerii in povestire, un timp al

" [..] lequivalente della “rifigurazione” che, nell’ordine del racconto, si producce nella
lettura: I’abitante, come il lettore, accoglie il costruire con le sue aspettative e anche le sue
resistenze e le sue contestazioni ”. Riva, Franco (coordonator) — Leggere la citta. Quattro testi
di Paul Ricoeur, Citta Aperta Edizioni 2008, p. 10.
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lecturii si al re-lecturii. Prin analogie, prin transpunerea din planul povestirii
in planul locuirii, Ricoeur demostreaza cum se poate realiza tranzitia de la
stadiul de prefigurare la cel de configurare si refigurare la nivelul construirii.
Prefigurarea, ca primd etapa, este legatd de ideea locuirii in sine,
configurarea implica actul construirii iar refigurarea — lectura construitului
prin prisma locuirii sau, mai precis spus, experimentarea locuirii ce implica
perceptia.

»3¢ poate deci afirma cd in primul stadiu locuirea este presupusa de
construire, in al doilea construirea se face responsabild de locuire, dar
toate acestea pentru ca ultimul cuvant 1i este ldsat locuirii reflexive, o

locuire care recupereazi memoria construirii”®,

Franco Riva, coordonatorul lucrarii Leggere la citta. Quattro testi di
Paul Ricoeur, isi incepe prezentarea despre arhitectura si identitate narativa
(text si context) pornind de la evenimentul Trienalei de la Milano din anul
1994. Tema trienalei, dedicata identitatii si diferentelor, aduce impreuna doi
filosofi cu moduri alternative de lecturd a orasului postmodern:
deconstructivism, Jean-Frangois Lyotard si naratiune, Paul Ricoeur. Cele
doua moduri de abordare a orasului creeaza cadrul confruntarii de lecturi, in
care orasul inseamna locuri ale memoriei, in care timpul si spatiul ajung sa se
intrepatrunda si sa se contamineze. In tot acest demers, memoria joaci un rol
esential, facandu-se vizibild prin operatia de configurare, de punere in opera
a anterioritatii prin intermediul discursului. Arhitectura si narativitatea aduc
impreund spatiul si timpul. Pe masurd ce timpul construieste, spatiul
povesteste. Astfel, memoria se va raporta la limbaj prin povestire si la
construire prin punerea in opera.

8 Si puo quindi affermare che al primo stadio [ ‘abitare é il presupposto del costruire, al secondo
il costruire si fa carico dell’abitare, ma tutto questo perché l'ultima parola sia lasciata ad un
abitare riflessivo, un’abitare che recuperi la memoria del costruire ”. Ibidem, p. 56.
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4. Piazza Plebiscito. Napoli

Perspectiva propusd de Ricoeur priveste legatura dintre timpul
povestirii si spatiul construit, dintre uman si locuire, devenind o continua re-
considerare (refigurare): ,,Este spatiu care devine timp, timp care devine
spatiu. Este corp triit: conditie umani, conditie urbani’°.

Si cum o schimbare urband inseamnad mutatie la nivel uman, suferinta
urband devine patologie sociald. Imaginea orasului este, pe de o parte,
expresia condensarii suferintei sociale pe care, pe de altd parte, o determina.
Urbanismul are rolul de drenare a acestei patologii difuze, intervenind la
granita dintre forma urbani si sociala. ,,intre cuvintele care descriu orasul
construit se amestecd si se intrepatrund cele ca «viata lui», «locurile» lui,
«memoria» lui, «cotidianitatea» lui%; ceea ce face ca lectura orasului si fie
compusa dintr-o serie de lecturi, o pluralitate de interpretari care con-
locuiesc. Acestei pluralitati de lecturi ii corespunde o pluralitate de orage, sau

® E spazio che si fa tempo, tempo che si fa spazio. E corpo vissuto: condizione umana,
condizione urbana”. Ibidem, p. 16.

1 Tra le parole che descrivano la citta costruita si frammischiano quelle della «vita», dei suoi
«luoghi», della sua «memoria», della sua «quotidianita» . Ibidem, p. 17.
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o pluralitate de orase in oras, o intrepatrundere intre diversele orage, marca a
intertextualitatii urbane. lar lectura este si riméne
,0 citire incompleta: orasul nu se oferd lecturilor simple, impiedica
totalizarea privirii §i vizeaza o unitate plurald si o mediere intotdeauna
imperfectd care se manifesta chiar si in lupta pentru definitivarea
intelegerii totale [...]*%”.

Prezentarea celor trei etape ale povestirii si ale devenirii arhitecturii,
prefigurarea, configurarea si refigurarea, vizeaza in esentd cea de a treia
faza, cea reflexiva — refigurarea. Reconsiderarea construirii prin prisma
locuirii este etapa care, de altfel, face obiectul acestei lecturi. Refigurarea
inseamna ca locuirea, care 1n prima faza era la nivel de intentie si aspiratie,
iar in cea de a doua etapa se materializa prin construire se intoarce, ajungand
astfel la o reconsiderare a finalitatii prin prisma intentiei initiale. De fapt,
refigurarea este lectura prin prisma locuirii, a semnificatiei si implicit a
perceptiei.

,»La fel cum «lectorul nu recepteaza doar sensul unei istorii povestite,
ci si lumea proiectatd de acel text», confruntatd cu propria sa «lume
traitd», in acelasi mod locuitorul orasului citeste si confrunta textul in

care ea s-a tranformat gratie actului construirii”*2,

Prefigurarea

In aceasta prima faza povestirea existd la nivel de intentie, apartine
vietii cotidiene si este practicatd inca inainte de a deveni vizibild In forma
literara. Prefigurarea este povestea dinaintea povestirii si are rolul de a releva
ce-ul actiunii (il chi dell’azione). Elementul de continuitate si legatura dintre
construire §i povestire este timpul, care se transforma in relatia spatiu-timp.
Tn acest stadiu, trecand de la planul povestirii la cel al locuirii, se poate vorbi
despre prezenta locuirii in faza de necesitate sau nevoie. Pornind de la faptul

1 1bidem, p. 35.
12 1bidem, p. 31.
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5. Matera

ca orasul si casa sunt nevoi umane existentiale, insasi nevoia primordiala de
a locui prefigureaza construirea. ,,Se construieste in timp ce se traieste si se
triieste in timp ce se construieste”'®, Aceasti relatie spatiu-timp transpare din
studiul lui Ricoeur ca spatiu-timp povestit si construit.

in stadiul prefigurdrii se naste nevoia esentiald de arhitectura si
urbanism. Cum orice istorie a vietii se desfisoari intr-un spatiu al vietii'4,
nevoia de arhitectura si urbanism este datorata binomului locuire-construire.
In acelasi timp, intentia si nevoia locuirii nu pot fi privite separat fad de
transpunerea lor in forma concretd, fata de construire sau de configurare.
Locul contine timpul pe care 1l transpune Th construire prin configurare, Tn
aceeasi masura in care povestea dinaintea povestirii este legatd de un timp
anterior pe care il implica si 1l transpune ulterior in naratiune.

In stadiul urmitor, al configurarii, locuirea va reda intdietatea
construitului, trecand de la intentie la configurare. Revenirea la locuire se va
face in faza re-figurarii, cand lectura, in sensul ei propriu, se desfasoara la
nivelul si prin prisma locuirii.

3 1bidem, p. 41.
4 1bidem, p. 61.
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Configurarea

Al doilea stadiu al povestirii, configurarea, corespunde trecerii de la
contextul vietii cotidiene la nivelul literar, prin intermediul scrierii si al
tehnicii narative. Ricoeur analizeaza trasaturile principale ale povestirii
literare Tn faza de configurare, identificind cateva atribute pe care le
transpune apoi in planul arhitecturii. Astfel, prima trasdtura care diferentiaza
povestirea de realitatea incoerenta, respectiv de prima faza a prefigurarii in
care povestirea se afld in stadiul de viatd cotidiand, este la messa in intrigo —
a pune realitatea in intrigd sau, cum am tradus initial, punerea in opera.
Aceastd etapa constd in crearea, Tmpletirea unei povestiri pornind de la
evenimente, transformand o situatie initiald intr-o situatie finald prin
intermediul unor episoade diverse. Dialectica discontinuitate evenimentiald
(desfasurarea evenimentelor reale este prin natura ei confuza si discontinud)
—continuitate a povestirii (pe de alta parte povestirea prin natura ei ordoneaza
evenimentele §i implicd o desfasurare continud) genereaza un raport
Concordanta-discordantd prezent §i caracteristic pentru orice povestire. A
doua trasaturd care marcheaza trecerea de la realitate la naratiune este
inteligibilitatea. Spre deosebire de incoerenta realitatii, povestirea
dobandeste prin firul continuu al evenimentelor relatate, claritate, coerenta,
cursivitate si inteligibilitate. Ultima trasdturd identificatd de Ricoeur,
intertextualitatea, este reprezentatdi de contextualizarea povestirii.
Intertextualitatea constd in alaturarea sau confruntarea textelor in diverse
maniere. Ricoeur rezuma astfel caracteristicile principale ale celor trei
aspecte esentiale pentru aceasta paralela povestire-arhitecturd si oras:

»»[---] actul configurarii poseda o tripla structura: pe de o parte intriga,
pe care am definit-o ca sinteza eterogenului, pe de alta inteligibilitatea,
tentativa de a risca nerezolvabilul; Tn final, confruntarea dintre mai
multe povestiri asezate una langa alta, prin contrast sau secvential, cum

o fi, adica intertextualitatea™?®.

15 [...] latto di “configurazione” possiede una triplice ossatura: da una parte l'intreccio, che
ho definito come “la sintesi dell’eterogeneo”, dall’altra I'inteligibilita, il tentativo di rischiare
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Acelasi discurs pe care 1l aplicd narativitatii, Ricoeur il transpune si
arhitecturii pentru ca in final sa demonstreze calitatea narativa a acesteia. A
sintetiza, a transpune in forma concreta, a face inteligibil, a contextualiza
si a inter-textualiza sunt operatii atit ale configurdrii narative, ale construirii
povestirii cat si ale punerii in forma concretd a arhitecturii. Astfel,
transpunerea in forma concretd prin intermediul sintezei si ordondrii
evenimentiale va avea o corespondentd logica: sintezei temporale a
eterogenului Ti va corespunde sinteza spatiala a eterogenului. Elementul
temporal intervine 1n construire in aceeasi masura ca si in cazul povestirii, in
mod esential si determinant, iar spatiul construit devine timp condensat®®,

Daca scrierea conferd duratd povestirii, materialul confera durabilitate
construitului. Tn al doilea rand, inteligibilitatea, caracteristica povestirii
literare care o detaseaza de realitatea nepusa in intriga, poate fi transferata in
plan spatial prin coerenta i coeziunea arhitecturali. in planul
intertextualitatii, comparatia este mai mult decat vizibila la nivelul orasului,
fiind reprezentatd de context. ,De fapt, cum toti scriitorii scriu dupa,
impotrivd sau 1n continuare, toti arhitectii se masoard cu o traditie
consolidatd”’. Si cum actul construirii nu este un act izolat, contextualizarea
inseamna mai mult decat planul fizic al aparitiei, mai mult decat integrarea in
istoria construitd — inseamna istorii de viata.

»Contextul construit conserva urmele tuturor istoriilor de viata care au

marcat actul locuirii locuitorilor unui anume timp, noul act

«configurant» proiecteazd noi moduri de locuire care se insereazi in

tesitura acelor povesti de viata finalizate™'8,

Construitul, spune Franco Riva, aminteste locuirea, dar locuirea discuta
construirea. De multe ori si ca urmare a diferitilor factori care au determinat
construirea, locuirea isi pierde calitatea esentiald, iar asteptarile nu mai

Dinestricabile; infine il confronto tra piu racconti posti I 'uno accanto all’altro, per contrasto o
in sequenza che sia, vale a dire l'intertestualita”. Ibidem, p. 64.

16 1hidem, p. 65.

7 1bidem, p. 25.

18 E nella misura in cui il contesto costruito conserva la traccia di tutte le storie di vita che
hanno scandito [’atto di abitare dei cittadini di un tempo, il nuovo atto «configurante» progetta
dei nuovi modi di abitare che si inseriranno nel groviglio di quelle storie di vita conchise ”.
Ibidem, p. 66.

166



6. Castel del Monte. Bari

coincid cu nevoile, transformandu-se, dupa Ricoeur, in patologie urband.
Astfel se face trecerea citre receptare, citre re-figurare, catre lectura orasului
prin prisma locuirii, momentul Tn care de la construitul deja construit, de la
orasul deja edificat, ne intoarcem la locuire: ,posibilitatea de a lectura si a
re-lectura locurile noastre vitale plecind de la modul nostru de locuire”?°.
Refigurarea 1inseamna reconsiderarea actului locuirii care, 1in
prefigurare, este contextual, iar Th configurare este posterior construirii.
Refigurarea inseamnd intrarea in scend a lectorului/cititorului, a locuirii care

problematizeaza; este momentul replicii asupra construitului.
Refigurarea

Etapa finald si scopul parcursului, refigurarea este componenta ce
corespunde lecturii Tn planul literar. Refigurarea face astfel trecerea de la
intentie si construire, la receptare. Confruntarea se va face direct cu lectorul
si va determina, dupd cum precizeaza Paul Ricoeur, doud directii in cadrul
lecturii — pe de o parte are loc o transformare care se produce la nivelul

¥ 1bidem, p. 30.
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interpretarii, pe de altad parte o relevare a sensului ascuns, a substratului
povestirii.

Transpusa in planul arhitecturii, aceasta lectura inseamna, in principal,
insusi actul locuirii. Lectura mediului de viata porneste de la modul in care
locuim — ,[...] forta modelului lecturii este mare pand la a determina
reevaluarea actului construirii”®®. Locuirea devine rispunsul, reactia si
replica datd mediului construit, Inseamna asteptari si este supusa unei lecturi
care poate genera pasivitate, indiferenta, implicare sau ostilitate.

»La fel cum receptarea textului literar implica o incercare de lectura

plurala, de apropiere atentd fatd de intertextualitate, la fel si locuirea

receptivd §i activd implicd o re-lecturd atentd a ambientului urban

[..]7%%

Asadar, demersul lui Paul Ricoeur parcurge etapele arhitecturii in
devenirea ei pentru a ajunge la receptare, privitd ca o lecturd a textului urban
in intentionalitatea lui prefigurata si ulterior configurata.

,in momentul prefigurdrii locuirea si construirea sunt practic acelasi
lucru si este imposibil sa stabilesti care dintre ele il preceda pe celalalt.
in momentul configuririi construirea are prioritate sub forma
proiectului arhitectural, caruia i s-a putut reprosa o inclinare catre
necunoasterea nevoilor locuitorilor sau proiectarea acestor nevoi intr-o

reprezentare mentald. Este timpul sd vorbim despre locuire ca raspuns,

sau chiar ca reactie la construire [...]"%.

2 [...] la forza del modello della lettura é grande al fine di rivalutare I’atto di abitare . Ibidem,
p. 70.

2 _Come la ricezione del testo letterario comporta un tentativo di lettura plurale, di approccio
paziente  ll'intertestualita, cosi l’abitare ricettivo e attivo implica una rilettura attenta
dell’ambiente urbano [...] ”. Ibidem, p. 70

22_Nel momento della prefigurazione abitare e costruire sono stati praticamente la stessa cosa,
ed era impossibile stabilire quale dei due precedesse I’altro. Nel momento della configurazione
il costruire ha avuto la meglio sotto forma di progetto architettonico, al quale si & potuto
rimproverare un’inclinazione a misconoscere i bisogni degli abitanti o a proiettare questi
bisogni in una loro rappresentazione mentale. E ora di parlare dell’abitare come risposta, o
perfino come reazione al costruire [...] ”. Ibidem, p. 70.
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7. Bari 8. Barletta

Reluand, cele trei faze ale povestirii identificate de Ricoeur fac trecerea,
in planul arhitecturii, de la intentie la locuire si problematizare, si pun in
discutie locuirea, ale cérei valori au fost anticipate in faza de prefigurare,
concretizate si materializate n faza de configurare si apoi analizate prin
locuirea propriu-zisa in etapa refigurdrii. insa cele trei etape se intrepitrund,
se conditioneaza — aduc impreuna spatiul si timpul — si se finalizeaza ca o
lecturi ce problematizeazi. Acesta este si punctul in care lectorul-locuitor
intervine ca receptor al mediului construit. Astfel, demersul lui Paul Ricoeur,
ce priveste raportul arhitectura-narativitate si implicit relatia dintre spatiu si
timp, se opreste la refigurare, respectiv la locuirea cu sens.
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3. locuire — identificare — genius loci

Tn continuare voi discuta citeva ipostaze ale locuirii cu sens din
perspectiva fenomenologica a lui Christian Norberg-Schulz, pentru a reveni
apoi la receptarea habitatului si la interogarea atributelor care il definesc la
nivel calitativ.

Tn lucrarea Habiter. Vers une architecture figurative?, Norberg-Schulz
discutd conceptul de habitat sub trei aspecte — experimentarea vietii ca o
definirea sau alegerea unei lumi personale, mai precis spus, a unei lumi care
sa permitd a fi tu insuti — (Etre soi-méme). Discutia despre locuire se
transforma astfel intr-o discutie despre semnificatia locuirii. ,,Locuirea, Tn
sens calitativ, este o caracteristici fundamentali a omului”?*. Impreuna
»orasul, edificiul public si locuinta formeazd un mediu total. [...] Cand se
ajunge la locuire, este atinsd aspiratia umand la apartenentd si participare
[..]"%.

Cum, n termenii lui Norberg-Schulz, manifestarea unui loc (in acest
context fiind vorba despre spatiul urban) consta in perceptia caracteristicilor
sale concrete, iar semnificatia habitatului presupune apartenenta la un anume
loc, rezultd cad semnificatia locuirii va aduce 1In discutie perceptia
caracteristicilor concrete ale locului. Raportul care se stabileste intre un loc
dat si perceptia caracteristicilor sale concrete conduce la actul de identificare
sl apartenenta.

»Prin acest act (de identificare) «locuitorul» 1si aproprie o lume;
agezarea sa in lume corespunde unei dezvaluiri de sine si definirii
fiintarii sale in lume [...]. Habitatul [...] consta mai ales in aproprierea
unei lumi a lucrurilor, nu intr-un sens material, ci ca o capacitate de a
interpreta semnificatia continuti de ele?®.

2 Norberg-Schulz, Christian — Habiter. Vers une architecture figurative, Electa Editrice,
Milano-Paris 1985

2 1bidem, p. 12.

% lbidem, p. 7.

% lhidem, p. 7, 13.
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9. Matera

Prin urmare, lectura prin prisma semnificatiei aduce in prim plan
atributele spatiale care dau calitate locuirii. Locuirea impreund implicd o
organizare spatiala care si poatd fi apropriata, iar intentia principala este
stabilirea unei corespondente intre configuratia sitului si spatialitatea
organizarii sociale?”. ,,Omul locuieste poetic atunci cand este capabil sa
,;acorde atentie” la ceea ce spun lucrurile si sa fie in masura sa puna in opera,
prin intermediul limbajului arhitectural, ceea ce a invigat™2,

Orasul, la rdndul sau, inseamna ,,[...] un cumul de istorii individuale,
reunite intr-un spagiu limitat care compun o refea complexa de experienfe
urbane?°. Cum perceptia realitdtii construite influenteazi in proportie
covarsitoare calitatea locuirii si a mediului de viata, lectura se va referi in
special la devenirea acestor atribute care dau calitate spatiului. Scopul
esential al edificarii devine transformarea unui spafiu in loc, descoperirea

2 1bidem, p. 41.

2 1hidem, p. 30.

2 [...] un’addizione di storie individuali, riunite in uno spazio limitato che compongono una
rete complessa di esperienze urbane ”. Froument, Frederick — Passegiate nell Oniropolis
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10. Florenta
11. Positano

semnificatiei prezente si Intelegerea, Impreuna cu evidentierea, a ceea ce
inseamna spiritul locului (genius loci).

in cele ce urmeazi voi face referire la unul dintre studiile cele mai
elocvente cu privire la conceptul de identitate si spirit al locului, respectiv
studiul teoreticianului norvegian Christian Norberg-Schulz, Genius loci.
Paesaggio, ambiente, architettura®®. Norberg-Schulz exploreazi, pornind de
la conceptele fiintarii heideggeriene si ale locuirii, dimensiunea existentiala
a arhitecturii. Conceptul de identitate se regaseste si in perspectiva propusa
de Kevin Lynch referitoare la perceptia imaginii urbane, perspectiva cu un
caracter mai aplicat la nivel urban, complementara abordarii lui Christian
Norberg-Schulz. Astfel, identitatea trece din planul teoretic in planul
realitdtii urbane, transformandu-se Tntr-un concept operativ aplicat.

Conform ipotezei lui Norberg-Schulz, elementul esential de la care
porneste demersul legat de identitate este locul, privit ca fenomen calitativ
complex, care nu poate fi redus la nici una dintre caracteristicile sale.
Structura locului poate fi analizata prin intermediul categoriilor de spatiu si

% Norberg-Schulz, Christian — Genius Loci — Paesaggio. Ambiente. Architettura, Gruppo
Editoriale Electa, Milano 1979 (a 8-a ed., 2007)
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12. Villa Borghese.
Roma
13. Torino

caracter. incepand cu prima reprezentare grafica a unui oras pe un basorelief
asir din anul 1500 a.C, conceptul de identitate se detaseaza ca un atribut
referential. Aceasta reprezentare sintetizeaza elementele semnificative care
definesc o agezare umana — limita, centrul, imaginea spatiului privat ilustrata
prin spatiile de locuit si spatiul public, schematizat printr-o serie de activitati
care presupun existenta unei comunitati. Aceastd redare primard a unei
structuri urbane contine, spune Norberg-Schulz, un minim de elemente
necesare care se constituie in elemente identitare ale mediului artificial, la
modul cel mai schematizat, respectiv delimitarea si caracterul.

Spatiul, ca organizare tridimensionald a elementelor si caracterul, ca
mod in care lucrurile sunt, formeazd ceea ce Christian Norberg-Schulz
denumeste spatiul trait sau lumea vietii (il mondo della vita). Acesti doi
termeni complementari — spatiu si caracter — au la randul lor o corespondenta
la nivelul perceptiei in orientare si identificare.

,Omul locuieste cand reuseste sd se orienteze intr-un ambient §i sd se

identifice cu acesta, sau mai simplu, cind experimenteaza semnificatia

unui ambient3t,

31 1bidem, p. 5.
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Spatiul, corespondent al orientdarii, este definit prin caracteristici fizice
(centralitate, directionare sau ritm), iar caracterul, corespondent al
identificarii, se manifestd prin atmosferd, ca rezultat al formei concrete si
substantei elementelor care definesc spatiul. Caracterul unui loc raspunde la
intrebarea cum. Locurile sunt definite prin substantive, spatiul, ca sistem de
raporturi, prin prepozitii, iar caracterul prin adjective. ,Jlatd asadar cum
structura in sine a limbajului cotidian confirmi analiza noastrd a locului’®,
spune Norberg-Schulz.

Identificarea se asociaza cu calitatea spatiald iar orientarea se asociaza
cu localizarea spatiala®®. Prin identificare si intelegere, omul isi aproprie o
lume si prin consecinti, o identitate3*,

,Identificarea nu este niciodata disociatd de viata de toate zilele si se
referd intotdeauna la actiuni cotidiene. De aceea noi depindem Tn
general de functiunea psihologica a orientarii. [...] Altfel spus, omul
actioneaza dupd «o imagine a lumii» corespunzand organizarii spatiale
a acestei lumi®.

Cele doua aspecte — identificarea ca raport semnificativ al fiintei umane
cu lumea lucrurilor si orientarea ca ordine spatiala — formeazd impreuna
structura generald a habitatului®.

Tn acest context, Norberg-Schulz introduce conceptul de spirit al
locului ca o re-descoperire si re-evaluare a conceptului antic roman de genius
loci, ce desemneaza faptul ca orice fiinta are geniul / spiritul sdau protector.
Spiritul locului transpare la confluenta dintre peisaj, om, spatiu, forma si
semnificatie. Acest concept implica atit relatia fundamentala om-ambient,
cat si raportul spatiu natural dat — spatiu artificial creat. Spiritul locului
transpare prin atmosfera unui loc. Atmosfera este definitd ca ,,mod

32 1hidem, p. 18.

3 Norberg-Schulz, Christian — Habiter. Vers une architecture figurative, Electa Editrice,
Milano-Paris 1985, p. 15.

3 lbidem, p. 22.

% lbidem, p. 22.

% lbidem, p. 16.
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14. 11 Pincio. Roma

primordial al omului de a fi in lume si, in plus, fundament al prezentei sale”'.

Atmosfera se regaseste in amprenta unica pe care o da genius loci, este un
raspuns la contextul dat §i poate fi asimilatd notiunii de caracter. A
reconsidera semnificatia locului, a intelege modul in care omul poate sa
transforme ambientul, sa intre in armonie cu natura si artificialul, inseamna a
castiga dreptul locuirii poetice. Locuirea implica astfel notiunea de loc privita
in sensul sdu propriu, dotatd cu un caracter distinctiv care lasa vizibil spiritul
sau protector, cel ce ,,da viata oamenilor si locurilor, 1i insoteste de la nastere
pani la moarte si le determini caracterul sau esenta”,

Identitatea locului este, dupa Norberg-Schulz, determinata de localizare
(amplasament), configurarea spatiald generald si de articularea partilor
componente, fiecare repartizata in doze diferite. Locurile artificiale contin o
ierarhie interioard care cuprinde, la primul nivel, insertia in peisaj, ca un
corespondent al localizarii si al configurarii, iar la al doilea nivel, relatia de

7 Martin Heidegger in  Norberg-Schulz, Christian — Architettura: presenza, linguaggio e
luogo, Skira Editore, Milano 1996, p. 159.

% Norberg-Schulz, Christian — Genius Loci — Paesaggio. Ambiente. Architettura, Gruppo
Editoriale Electa, Milano 1979 (a 8-a ed., 2007), p. 18.
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articulare dintre elementele subordonate, ca locuri artificiale distincte, cu
identitate proprie. Peisajul Inseamnd atat peisajul natural din cadrul caruia,
prin introducerea unei delimitari se detageaza peisajul artificial, cat si cel
cultural reprezentat de contextul social si istoric. Esential la nivelul insertiei
n peisaj este modul in care artificialul adund naturalul, sau altfel spus, ce tip
de corespondenta existd intre morfologia interventiei si peisajul natural.
Aceasta relatic presupune existenta unei limite care se interpune si care
transforma peisajul natural in peisaj artificial. Delimitarea este astfel
caracteristica esentiala care defineste raportul loc natural — loc artificial. Pe
de o parte, prezenta inchiderii Tncepe odata cu delimitarea®, pe de alti parte,
modul in care aceasta se realizeaza, tipologia ei, contribuie intr-o masura
decisiva la definirea caracterului sau.

Tn acest context delimitarea, raportul interior-exterior, inchidere-
deschidere reprezintd caracteristici distinctive ale arhitecturii, ca loc
artificial. Locul artificial este inteles pe mai multe niveluri, de la cel
ambiental la cel interior. Locul artificial are la randul sau un spirit, a carui
identitate este inteleasa in termeni de spatiu si caracter, respectiv in termeni
de organizare si articulare®®. Astfel, pe langi conceptul de semnificatie,
Norberg-Schulz introduce si conceptul de structurd, ca aspecte ale aceleiasi
totalitati:

»Semnificatul unui obiect consta in raportul pe care acesta il Intretine
cu alte obiecte, in ceea ce obiectul aduna/strange laolalta: un lucru este
un lucru in virtutea a ceea ce stringe. Structura in schimb indica

proprietitile formale ale unui sistem de raporturi*.

Orasul este caracterizat de capacitatea de a strdnge laolaltd, de a aduna,
fara de care locuirea nu poate avea loc, iar continutul sau da spiritul locului.
Spiritul locului, natural sau artificial, este singurul care poate permite locuirea
in sensul de triire semnificativa. In directa legitura, pornind de la sentimentul
apartenentei, al identificarii cu si al orientarii in spatiu, apare necesitatea

% lbidem, p. 58.
“0 Ibidem, p. 69.
“L lbidem, p. 176.
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15. Florenta

reprezentarii imaginii orasului, a hdrtii mentale despre care vorbeste Kevin
Lynch n lucrarea sa The Image of the City*?, lucrare la care voi face referire
in continuare. De altfel, Norberg-Schulz foloseste perspectiva lui Lynch,
accentuand nsd aspectele semnificante.

Conform studiilor lui Kevin Lynch, perceptia orasului este fragmentara,
secventiald, iar imaginea oragului este produsul senzatiei imediate suprapuse
memoriei experientelor trecute, intr-un proces de interactiune constanta intre
ambient si observator.

~Ambientul sugereaza distinctii si relatii, observatorul — cu 0 mare

adaptabilitate si intentii precise — selectioneaza, organizeaza si atribuie

semnificatie la ceea ce vede™*®.

Tot acest parcurs-proces este un permanent dialog, reciproc, intre
observator-locuitor si oras. Astfel, fiecare persoana isi dezvolta o anumita
schema perceptiva care variaza in functie de modul in care constientizeaza
ambientul.

42 Lynch, Kevin — The Image of the City, The MIT Press, 1960. Informatiile din lucrarea de fati
fac trimitere la versiunea tradusa in limba italiana: L immagine della citta, Marsilio Editori,
Venezia 1964.

4 Lynch, Kevin — L’immagine della citta, Marsilio Editori, Venezia 1964, p. 28.
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»Schemele cuprind si structuri universale interumane si structuri
determinate de locuri si conditionate de culturi. [...] Identitatea unei
persoane este definitd de schemele dezvoltate de aceasta, care

determina ce fel de lume i este accesibila”*.

Pentru fiecare oras existd o imagine publica ca rezultat al suprapunerii
de imagini individuale, afirmd Lynch®. Astfel, un spatiu poate fi redus la o
imagine sau hartd mentald daca poseda anumite calitati care il fac sa poata fi
cuprins. Aceasta inseamna ci este vorba despre un spatiu care se desfagoara
in cadrul unei limite si care are o anumita coerentd formald. Daca aceste
atribute sunt prezente, inseamna ca este vorba despre un spatiu reprezentabil
mental, care reuseste sd stabileasca raporturi intre individ, societate si loc.
Scopul analizei propuse de Lynch este de a descoperi rolul intrinsec al formei
si al semnificatiei pentru calitatea unui mediu artificial. Ca si in cazul
abordarii fenomenologice a lui Norberg-Schulz, Lynch identifica in cadrul
vizual al orasului trei componente care definesc imaginea ambientald —
identitate, structurd si semnificatie. Perspectiva pe care Kevin Lynch o
propune vizeaza modul in care locuitorii orasului percep semnificatia
construitului printr-o experienta directd, preponderent vizuala. In acest sens,
Kevin Lynch introduce conceptele de lizibilitate si figurabilitate, definitorii
pentru o reconsiderare a ambientului urban.

Prin lizibilitate se intelege usurinta cu care pot fi recunoscute si
organizate mental diferite parti ale orasului intr-un sistem coerent. Aceasta
conduce la o aumiti calitate si claritate a textului urban care, Tn acest fel,
devine usor de citit si de recunoscut?®.

4 Lynch, Kevin n Norberg-Schulz, Christian — Genius Loci — Paesaggio. Ambiente.
Architettura, Gruppo Editoriale Electa, Milano 1979 (a 8-a ed., 2007), p. 21.

4 Lynch, Kevin — L’immagine della citta, Marsilio Editori, Venezia 1964, p. 65.

6 Ibidem, p. 24.
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16. Venetia

Cel de al doilea concept, figurabilitatea, il inglobeaza pe primul —
lizibilitatea — si se traduce printr-0 conformare distinctd, recognoscibild,
vizibila si inteligibila.

,»Un astfel de oras poate sa fie cunoscut in decursul timpului ca un
sistem caracterizat de continuitate, cu multe parti distincte
interconectate. [...] Venetia poate fi un exemplu de astfel de oras, cu o

figurabilitate ridicatd™*’.

Studiul facut de Lynch este canalizat asupra ambientului fizic, a
calitatilor fizice legate de atributele de identitate si structura care contribuie
si influenteaza imaginea mentala. In cadrul acestei imagini, Lynch identifica
0 serie de categorii distincte — parcurs, reper, margine sau limitd, nod sau
punct de intensitate si cartier sau district*.

4" Ibidem, p. 32.

8 T variantd originald, cele cinci categorii sunt identificate ca — paths, landmarks, edges, nodes,
districts; in versiunea italiana percorsi, riferimenti, margini, nodi, quartieri. Am ales sa folosesc
traducerile — parcurs, reper, margine sau limitd, nod, cartier sau district / domeniu.
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Cele cinci categorii de elemente sunt definite prin prisma raportului pe
care observatorul-locuitor il stabileste cu acestea, dupd cum urmeaza:

1. parcursul

-parcursul este definit ca o axa-traseu fatd de care observatorul se
deplaseaza;

- parcursul este caracterizat prin continuitate si directionalitate
(respectiv o intensificare Tntr-o anumita directie, prin gradare topografica, a
functiunii si a modului de utilizare a spatiului sau a distribuirii edificiilor);

- de-a lungul parcursului poate sa varieze concentrarea sau
preponderenta unei anumite activitati sau functiuni;

- parcursul este definit de punctele terminale si de traseu, care poate fi
continuu sau fragmentat;

- prin parcurs, un sistem regulat poate primi in acest mod forma gi
caracter*

2. marginea sau limita

- marginea este un element liniar, care functioneaza ca referinta
laterala;

- marginea sau limita este consideratd o structurd In acelasi timp
separatoare si unificatoare;

- ca si parcursul, marginea poate avea calitati directionale;

- puterea separatoare a unei limite sau a unei margini este lucrul de
care trebuie sd se tind cont™®

3. cartierul sau districtul / domeniul

- domeniul este o0 zona a oragului identificabild atat din exterior cat si
din interior;

- domeniul este perceput mental de observator ca un interior;

- caracteristicile fizice ale acestuia sunt determinate de continuitate
tematica, delimitare, raportul introvertire-extrovertire, sau izolare-conexiune;

- domeniul reprezintd o parte importantd a experientei vietii urbane®

4. nod sau punct de intensitate

- nodul este locul strategic al orasului in care observatorul poate intra;

9 Ibidem, p. 78.
% 1hidem, p. 80.
51 lbidem, p. 83.
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- la fel ca in cazul domeniului, nodul poate fi extrovertit sau introvertit;
- nodul poate intensifica o anume caracteristica ambientald;
- nodul reprezinta focul intensiv catre care §i din care observatorul se
miscd?
5. reper
- reperul este un element punctual, fatd de care observatorul riméane n
afara si care reprezinta un factor identitar;

- reperul implica identificare, singularitate, izolare.

Toate aceste elemente, ca materic primd a imaginii ambientale,
opereaza impreund, contextual. Niciunul dintre acestea nu exista independent
sau izolat Tn realitatea orasului. Imaginea orasului este inlocuitd de imagini
ale orasului, suprapuse sau distincte.

,Domeniile sunt structurate de noduri definite de margini, traversate de

parcursuri si punctate de repere. in general, elementele se suprapun si

se intrepatrund”®®,

Tn momentul n care este perceput prin toate cele trei componente ale
sale — lizibilitate, figurabilitate si semnificatie — ambientul vizual devine o
componentd intrinsecd a vietii locuitorilor. Dupa lizibilitate, figurabilitatea
faciliteaza identificarea vizuald si structurarea, insemnand ierarhizarea
peisajului urban in functie de elementele lui determinante.

Un rol important in structurarea imaginii urbane, care o face sd se
Tncadreze ntr-o imagine reprezentabila, 1l are Intregul sistem de parcursuri
si trasee care conecteazd, articuleaza si ierarhizeaza diferitele parti. Acest
sistem de axe urbane structurante constituie ,,panza suport pentru imaginea
urbana™,

Lynch identifici si o serie de adjective® care atribuite formei urbane si
suprapuse structurii si identitatii latente pot determina o anume calitate a
imaginii mentale. Dintre aceste atribute formale amintim: singularitatea sau

claritatea relatiei figura-fond, simplitatea formald, coerenta si continuitatea

52 1hidem, p. 66.
%3 lbidem, p. 67.
5% lbidem, p. 107.
% lbidem, p. 118.
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conexiunilor, transparente si relatiile de profunzime vizuald, secventele
temporale relationate cu intensitatea formala si punctele de maxim.

Intrucat porneste de la realitatea urband si sintetizeaza principalele
categorii de elemente care determind calitativ aceastd realitate, analiza
perceptiva propusa de Kevin Lynch dobédndeste o valoare aplicativa
pronuntata si poate fi cu usurintd transpusa din plan teoretic in plan urban.
Donald Appleyard intreprinde o investigatie pornind de la identificarea
tipurilor de elemente urbane propusid de Lynch, investigatie ce vizeaza
semnificatia atributelor ce determind o anume reprezentare mentald a
oragului. Aceastd ancheta s-a desfasurat pe un esantion de locuitori in timpul
proiectarii oragulului Ciudad Guayana (un centru industrial in dezvoltare din
Venezuela). Consecintele privesc interdependenta intre modelul fizic si
semnificatia publica. Astfel, ,,intr-un oras in care modelele fizice, vizuale sau
de semnificatie erau incongruente, cunostintele locuitorilor erau si ele
incongruente cu modelul de semnificatie comunitara’.

Din cadrul cercetarii lui Appleyard am extras trei concluzii referitoare
la cunoasterea urbana:

1. ambientul urban reprezentat prin elementele identificate de Lynch
(elemente punctuale, liniare sau de suprafatd) se lasd cunoscut prin
intermediul formei, vizibilitatii, utilizarii si semnificatiei;

2. cunoasterea urbana este structuratd pe trei zone concentrice — cea
folosita, cea vizibila si cea cunoscuta de la distanta (din informatii);

3. o structura urband de calitate [...] va fi aceea care ofera oamenilor

comunitard cu galdgia, starea de excitare i tensiunile sale®.

%6 Appleyard, Donald — Prin ce devin cunoscute cladirile: un instrument de previziune pentru
arhitecsi si sistematizatori, in Broadbent, Geoffrey; Bunt, Richard; Llorens, Tomas —
Semnificatie Si comportament in cadrul construit, Editura Tehnica, Bucuresti 1985, p. 147.

5" Broadbent, Geoffrey — Program semiotic pentru o psihologie arhitecturala, in Broadbent,
Geoffrey; Bunt, Richard; Llorens, Tomas — Semnificatie si comportament in cadrul construit,
Editura Tehnica, Bucuresti 1985, p. 296.
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Ceea ce Inseamna atat posibilitatea optiunii personale cat si posibilitatea
structurii urbane de a oferi mai mult decat un simplu raspuns la o singura
problema. In acelasi sens, Charles Jenks consideri ca

»una dintre calitatile masurabile ale unui proiect constd in bogatia

semnificatii in cadrul acestui proiect. Un proiect care invitd la

interpretare personald pe fiecare, prezinta evident un potential mai mare
de participare individuala decat unul care ofera o singura interpretare

(si pe care Jenks il numeste uniform)’°,

Pornind tot de la studiul intreprins de Lynch, James D. Harrison si
William A. Howard abordeaza aplicat modul in care factorii identificati de
Lynch influenteazi elaborarea hdrtfii mentale®. De aceastd dati, aplicatia se
realizeaza asupra locuitorilor dintr-o comunitate-satelit din aria orasului
Denver, din Statul Colorado. Studiul a fost astfel directionat incat sa abordeze
cat mai Indeaproape problema semnificatiei ca element component legat de
factorii de structura fizica si proiectare. Critica adusd demersului lui Lynch
se axeaza asupra preponderentei pe care acesta o acorda identitatii si structurii
in cadrul imaginii ambientale, bazate pe atribute formale, in detrimentul
semnificatiei. Concluziile la care s-a ajuns in urma studiului araté ca imaginea
urband este determinatd intr-o mai mare masura de componentele
semnificatiei decat de cele ale structurii fizice.

,»,Mai Intéi, constatarile par sa sustind ipoteza ca omul intra in relatie cu
ambientul sdu urban mai ales prin intermediul factorilor implicand
amplasarea si semnificatia. [...] «Orasul strict fizic» este rareori vazut
ca atare de locuitor; orasul este perceput mai degraba in termenii unei
serii extrem de complexe de relatii, care implica in mod intim individul

ca rezident si nu pur si simplu ca un critic de arhitectur”®°.

%8 Jenks, Charles in Ibidem, p. 296.

% James D. Harrison si William A. Howard — Rolul semnificatiei in imaginea urbana, in Ibidem,
p. 158.

€ lhidem, p. 172.
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Tntreg parcursul discutat pani in acest moment ilustreazi trecerea de la
lectura initiald a unui mediu dat la problematizarea finalda a acestuia,
transformand, la fel ca in cazul celorlalte lecturi propuse, conceptele de
identitate si semnificatie in instrumente operative. Astfel, prin re-
considerarea relatiei dintre perceptia spatiului construit si elementele care dau
calitate spatiald mediului urban, intr-o perspectiva inversa fata de abordarile
propuse anterior, se poate discuta despre raportul dintre identitate si locuirea
semnificativa.

Dupa cum spune si Kevin Lynch concluziv, ,,adevarul este ca noi avem
nevoie de un ambient care sd nu fie doar bine organizat, ci si poetic si
simbolic™®L,

&1 Lynch, Kevin — L immagine della citta, Marsilio Editori, Venezia 1964, p. 130.
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4. consistenta identitatii
[ identitate versus non identitate, identitate extrema |

in continuare voi incerca si observ prin-0 serie de exemple, anumite
tipuri de identitate care genereaza spatialitati si trairi diferite. Exemplele se
vor referi la tipuri si consistente diferite de identitate, de la identitatea pozitiva
extremd, pand la non-identitate sau identitate negativa extrema. Identitatea se
aratd prin diferente specifice In cadrul unui context si este prezentd in
cantitati diferite, justificand conceptul de consitenta a identititii. Pe de alta
parte se pot pune fatd in fatd identitatea si non identitatea, pe care le voi
aduce 1n discutie prin doud exemple diferite care, desi fac parte din aceeasi
structurd, vorbesc despre sustinerea sau negarea spiritului locului in evolutia
urbana. Chestiunea este cu atat mai importanta cu cat semnificatia locului
presupune implicit existenta sensului de apartenenta si identificare. Pierderea
identificarii cu mediul natural sau artificial duce la pierderea locului in sine,
iar a pierde semnificatia unui loc devine in consecintd similar cu a pierde
coerenta vietii. In aceeasi masura fragmentarea, eterogenitatea sau disparitia
limitei conduc la pierderea identitatii locului si, astfel, a identitatii umane.

Christian Norberg-Schulz numeste aceasta pierdere crizd ambientald, 0
deteriorare a identitdtii umane individuale si sociale. Astfel, problema urbana
generatd de lipsa caracterului, a substantei, existenta unei confuzii de scard,
a spatiului urban nedefinit si neierarhizat, conduce la o re-evaluare a
arhitecturii ca recuperare a locului.

[ identitate versus non identitate ]

Primul exemplu la care ma voi referi este oragul Matera, oras cu calitati
exceptionale si cu o istorie care incepe in perioada paleolitica. Exceptionalul
provine in primul rand din caracterul sitului: doua masive de roca stancoasa
in care alterneaza grotele rupestre cu locuirea care se aseaza organic §i se
naste efectiv din materialitatea solului. Insisi denumirea denota caracterul
foarte puternic al locului: | Sassi di Matera, il sasso-piatra. Cele doua nuclee
ale orasului Matera (Il Sasso Caveoso si Il Sasso Barisano), care formeaza o
unitate identitard inseparabild, sunt situate pe doud culmi stancoase iar
locuirea se iveste din natura si caracterul terenului.
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Atmosfera, despre care am vorbit ca acel ceva care te intdmpina, face
referire la un mod de a fiinta in care fiecare etapd vine sa o sustind pe cea
precedenta. Prima forma de locuire in aceastd zond stancoasd, desertica,
selenard sunt bisericile rupestre. Ulterioarele forme de locuire péstreaza
caracterul spatiului si 1l releva.

Acest exemplu, particular de altfel, inseamna un caracter si o identitate
puternici, foarte prezenta si care nu poate fi evitata. In paralel cu nucleul
istoric, orasul Matera s-a dezvoltat, in mod firesc, cu o noua structura. Spre
deosebire de zona istoric constituitd, Matera noud aduce in discutie un tip de
locuire care, desi se naste in paralel cu prima, se naste ne-natural.

Aparent influentat de aceleasi conditii de existentd si de evolutie,
rezultatul este dominat de ne-naturalitatea modului de locuire. Desi se afld in
continuarea zonei vechi, Matera noud se prezinta ca un zid ce delimiteaza si
se interpune intre culturile de maslini specifice sudului, peisajul selenar cu
biserici rupestre si cei doi sassi, fard a aminti prin niciun detaliu despre
spiritul puternic al locului. Este vorba despre o zona care prin neutralitate gi
prin aldturarea cu structurile preexistente se ruineaza nu fizic, ca in cazul
Materei istorice, supusa unei erodari datorate timpului, ci ca existentd. Cand
vorbesc despre neutralitate ma refer la ignorarea existentului si nu la

17-18. Matera
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neutralitatea care sustine prin lipsa de emfaza sau prin non-evidentierea
sinelui existentul la care se adauga.

Prin urmare, in cazul celor doua ipostaze, identitatii prezente in insasi
natura locului i se alatura o structurd lipsita de atribute pozitive, denaturand
relatiile la nivelul raportului astfel creat, raport intre un existent valoros si o
interventie ne-contextuald. Dupd cum spune Christian Norberg-Schulz,
pastrarea calitdtilor unui loc nu inseamna inghefare ntr-un peisaj sau
atmosferd specifice, ci a interpreta intr-o manierd noud.

Cel de al doilea exemplu pe care l-am considerat elocvent pentru
mentinerea unui caracter identitar puternic este orasul Bari. Bari poate fi
privit ca oras intemeiat in sensul geniului bun al locului, intr-un raport fericit
cu conditiile naturale — context, clima, peisaj si cultura. Astfel, centrul istoric
se conserva ca tipologie si atmosfera de locuire §i se mentine datorita
specificului puternic. in mod particular in cazul oraselor din sudul Italiei,
ramane vizibild permanenta caracterului pornind de la o intemeiere si o
ulterioard evolutie care a péstrat intentia initiala, a fiintarii heideggeriene.

Intrucat aceste orase sunt intemeiate intr-un context dat, pe care 1l
valorifica, ele devin prin preluarea, mentinerea si adaptarea structurii initiale,
pdstratoare ale caracterului spatio-temporal. Tn cazul Bari, structura
medievala cu specific mediteranean pare a fi o unica structura de locuire, un
incapator edificiu cu numeroase camere (spatii private) si saloane urbane
(publice). Poate fi privit ca o structura permisiva si permeabild, in care public-
privat sau exterior-interior se intrepatrund si convietuiesc, intrucat fiecare la
randul sau a fost intemeiat pe baza celuilalt si nu impotriva lui.

Astfel privatul, desi migreaza catre public, nu inseamnd lipsd de
intimitate, iar publicul, desi este partial invadat de privat, nu a incetat sa isi
mentind caracterul de spatiu al locuirii intreolaltd. Pentru ca, in acest caz,
publicul nu este un spatiu al nimanui (comun), ci al tuturor si al fiecaruia in
acelasi timp (public) si, in aceeasi masura, pastrator al privatului.
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19-20. Bari

Locuirea are loc ca rezultat al condensarii interioare a spiritului locului
si se afld intr-o relatie figura-fond cu peisajul-exterior care 1i permite sa isi
pastreze identitatea. In acest caz, si el particular, identitatea locului este si o
derivata a raportului spatiu public — spatiu privat. Caracterul puternic este
rezultat din interdependenta spatiilor, a configurarii si a mentalitdtii de
locuire: interiorul se extinde iar exteriorul are posibilitatea de a patrunde,
fara sentimentul intruziunii fortate si nici al acapararii publicului de catre
privat. Citdndu-l pe Augustin loan,

»identitatea este datd in mod esential de modul de configurare si

utilizare a Locului public, de raporturile de deschidere sau de excludere

reciprocd a insulelor de Spatiu privat —totdeauna insa in raport cu Locul
public — acest teritoriu al invecinrii ficute vizibile prin prezenta”%2.
Tn acest context, exemplul orasului Bari, devine elocvent si lamuritor.

[ identitate extrema ]

La celalalt capat, identitatea poate deveni si daunatoare (cel putin intr-
0 oarecare masura), atunci cand este autosuficientd, statica, fara intentie de
evolutie. Pentru a demonstra de ce identitatea, desi necesard, nu poate fi in

62 Joan, Augustin — Arhipretexte, Editura Dacia, Cluj-Napoca, p.105
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21. Venetia

sine o conditie suficientd pentru ca un loc sa devina spatiu trait (lumea vietii
conform lui Norberg-Schulz), voi prezenta situatia cu totul particulard a
orasului Venetia.

Identitatea Venetiei nu poate fi contestatd. Venetia face posibild
permanenta raportare la memorie, identificare i orientare — dupd cum am
vazut caracteristici definitorii ale spatiului comprehensibil. Venetia Inseamna
permanenta modelelor culturale si o condensare a identitatii care impreund
dau acel atribut despre care scria Christian Norberg-Schulz ca fiind un
insotitor al lui genius loci: stabilitas loci. In acelasi timp insa, prin pierderea
rolului economic, Venetia a devenit un oras scenografic, o scend, un
background fabulos, desigur inzestrat cu calitati spatiale speciale. Dar la
nivelul evolutiei urbane, in cazul Venetiei, aceasta identitate este dublatd de
o serenitate pasiva. Prin perspectiva viefii, ca o continud evolutie, dinamism,
tensiune si ritm, Venetia se Incadreaza intr-o ipostaza iconica statica. Acest
exemplu extrem al Venetiei nu minimalizeaza importanta §i esenta orasului,
ci aduce 1n acelasi plan cu identitatea si stabilitatea, evolutia si procesul
devenirii.
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5. concluzii partiale

Tn prima parte a acestui capitol am privit receptarea mediului construit
ca lecturd finald prin prisma locuirii. in acest sens, am folosit ca reper
perspectiva propusd de Paul Ricoeur, care alaturd povestirea si construirea
pentru a putea regasi dimensiunea narativa a arhitecturii. Dupa cum am vazut,
Ricoeur identifica trei ipostaze comune care, la nivelul arhitecturii, pornesc
de la ideea locuirii (prefigurare), materializarea ei (configurare) si
experimentarea ei finald de catre locuitorul lector (refigurare). Refigurarea
fnseamna lectura prin prisma locuirii, a perceptiei si a semnificatiei.

Despre semnificatia mediului construit, perspectivele propuse de Kevin
Lynch si Christian Norberg-Schulz conduc impreund la formarea unei
imagini urbane identitare si figurabile, reprezentabila printr-o harta mentala.

22. Piazza San Pietro. Roma
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Cele doud directii sunt complementare intrucat Lynch se axeazd asupra
calitatilor fizice ale ambientului care influenteazd imaginea mentald a
locuitorilor, iar Norberg-Schulz discuta semnificatia locului.

Privitd din aceastd perspectiva, lectura prin prisma semnificatiei
implicd pe de o parte caracteristicile care apartin vizibilitatii, aparentei fizice,
iar pe de altd parte se bazeazd pe experienta receptarii spatiului construit.
Printr-un demers bazat pe a dezvdilui, a vedea, a intelege si a face, scopul 1l
reprezintd locuirea cu sens.

»Lrebuie sa stim sd vedem semnificatia lucrurilor care ne inconjoara,
fie ele naturale sau artificiale. Lucrurile povestesc intotdeauna povesti
diferite, vorbesc despre cum au fost facute, despre circumstantele
istorice in care au fost facute si daca sunt lucruri adevarate, dezvaluie
adevarul. Capacitatea de dezvaluire depinde de cum au fost facute
lucrurile; pentru ca pasul succesiv de urmat este de a intelege si a invéta

si faci. [...] A vedea si a face constituie baza locuirii”%3.

8 Norberg-Schulz, Christian — Genius Loci — Paesaggio. Ambiente. Architettura, Gruppo
Editoriale Electa, Milano 1979 (a 8-a ed., 2007), p. 185.
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Concluzie _lectura ca metoda de lucru
[ proiectul ca scop si finalitate a demersului ]






,Doar cand vom Intelege locurile noastre vom fi in masurd sa
participam creativ si sa contribuim la istoria lor.”
(Christian Norberg-Schulz)






Despre lectura, parcurs si metoda

Pornind de la oras si intelegerea lui (binom constitutiv al unei teme
majore in contextul situatiei urbane actuale), demersul a incercat sa identifice
0 serie de modalititi de lecturi a realititii privitd sub diverse aspecte,
pentru a transforma citirea urbana in metoda operativa si prim pas pentru
parcursul de proiectare.

Lectura urband implica aspecte de ordin contextual, perceptiv sau
subiectiv, o perspectiva asupra orasului privit ca o carte deschisa ce se re-
scrie in permanentd. Textul nu este niciodatd parcurs in Intregime, iar
intelegerea cartii urbane rezultd din compunerea lecturilor partiale.

Tntregul proces de descifrare a incercat, pe de o parte, si puna bazele
unei interventii fondate pe cunoasterea si intelegerea, in termeni spatiali,
structurali si sociali, a sistemului evolutiv al orasului si, pe de alta parte, sa
transforme cunoasterea orasului Tntr-un instrument care contribuie la
reconsiderarea calitatii spatiului.

Lucrarea se sprijina pe cadrul stiintific italian, ca punct de plecare al
aborddrilor contemporane si readuce in actualitate directiile teoreticienilor
Saverio Muratori si Aldo Rossi, care privesc orasul si aspectul tipologic prin
dimensiunea fizica, istorica si culturald. impreuna cu fragmentul urban, scara
umand, straturile istorice sedimentate si perceptia spatiului, vazute si
transpuse in context real, se ajunge la o juxtapunere ce isi doreste si
descifreze textul urban cu toate scriiturile sale anterioare si da indicii despre
scrierea viitoare. Aceastd aprofundare a relatiei context-obiect, a planurilor
fizic-perceptiv, porneste si Tn acelasi timp ajunge la o intelegere sensibila,
prin interpretare contemporand, a ceea ce inseamna genius loci.

Astfel, prin confruntare cu realitatea, S-au nascut patru intrebari
esentiale pentru determinarea modurilor de lectura a orasului: ce inseamna
intelegerea orasului prin lectura stratului fizic, bazatd pe conceptul de
tipologie, ce inseamna lectura prin raportarea spatiului la scard umand, ce
inseamnd lectura conditiondrilor existente, a stratificarilor istorice, Sau
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lectura-interpretare a semmnificatiei, ca suprapunere a planurilor fizic si
perceptiv. Cele patru tipuri de lectura reprezintd perspective care aduc in prim
plan limbajul arhitecturii ca parte a orasului si sensul lui uman, tipul ca
element primar arhitectural, perceptia si frumusetea urband, cultura
microdimensiunii si forta edificatoare a celulelor componente ale orasului la
diferite scari, timpul, istoria sedimentata, sensul locuirii.

Voi relua succint parcursul care cuprinde cunoasterea, intelegerea si
apropierea de realitatea orasului, pentru a Incerca sa sugerez cateva directii
n conturarea unei posibile metode cu caracter deschis si incomplet, ca prim
pas pentru o interventie justificatd.

1. Lectura porneste de la primele intentii de scriere a spatiului si se
finalizeaza cu aproprierea Iui.

2. Lectura face trecerea de la planul observatiei critice la planul
interventiei, de la a infelege la a produce arhitectura, de la citire la procesul
scrierii.

4. Lectura fizica priveste teritoriul atat in plan orizontal (tipologie,
fragment urban) cat si vertical (palimpsest), In timp ce lectura semnificatiei
priveste influenta mediului construit, a tesutului urban asupra locuirii.

6. Citirea realitatii urbane identifica si reconsidera atributele care pot
conduce la ameliorarea calitatii spatiului si, implicit, a vietii urbane.

7. Se formeaza o posibila metodd de lectura n care fiecare plan al citirii
descompune si recompune intregul pentru ca, in final, prin prisma receptarii
sd se intoarca asupra construitului cu valoare semnificativa:

tipologia inspecteaza, identifica, descompune si opereaza; impreuna cu
fragmentul urban si structura, unifica si recompune; prin straturile
istorice priveste in profunzime; trece prin filtrul sensibil; suprapune, se
ntoarce si redescopera textul urban; in final, recreeaza locul si sensul
scrierii viitoare.

8. Prin suprapunerea lecturilor, ca finalitate si miza a demersului, se
recompune cadrul ce permite scrierea cu sens si lasa loc unei interventii
justificate in completarea manuscrisului urban.
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Existentul reprezinta sursa si suportul lecturii ce determina si identifica
modalitati de confruntare cu realitatea, filtreaza critic directii si se Intoarce
asupra prezentului. Teoria este privitd ca parte a proiectului de arhitectura, ca
background activ si Tn acelasi timp instrument operativ ce sta la baza unei
posibile interventii.

Astfel, ceea ce am 1incercat prin aceastd cercetare este o lecturd a
posibilelor, multiplelor lecturi ale orasului, care se apropie de ceea ce humea
Saverio Muratori cercetarea de pe pozitia arhitectului — 0 confruntare cu
problemele reale ale vietii pentru ca, in final, lectura orasului inseamna
imbogdtirea sensului, iar noua scriere se va putea insera discret si constient
in manuscrisul realitatii urbane.

199






Postfata

Pentru a aprecia mai bine continutul acestei carti scrise de Alexandra
Afrasinei este util, in primul rand, si facem céteva consideratii asupra
situatiei actuale a structurii oraselor si, in consecinta, asupra culturii urbane
pe care aceasti situatie a provocat-0.!

O prima consideratie: situatia fizico-morfologica si functionald a
anumitor zone ale orasului construite incepand cu a doua jumatate a secolului
XX si pana in prezent, poate fi definitd drept dezastruoasa (o adevarata
catastrofd urbana) datorita tipurilor de atribute care o caracterizeaza. Atribute
adesea lipsite de calitdtile care induc apropriere, sociabilitate, urbanitate si,
nu in ultimul rdnd, frumusete. Calititi necesare pentru 0 bund locuire,
deoarece acestea trebuie considerate exigente de bazd, de origine
antropologica si deci dorite si impartasite de locuitori.

O a doua consideratie: una dintre cauzele dezastrului urban trebuie cu
siguranta identificatd in deteriorarea si decadderea generald a ,culturii
oragelor” sau, mai degraba, a culturii spatiului urban. Degradare si decadere
care a afectat toate componentele culturii urbane: de la locuitori la
administratori, proiectanti, antreprenori.

in ceea ce priveste arhitectii sau urbanistii, in mod particular ar putea fi
evidentiata pierderea (sau uitarea) principiilor fundamentale ale acelei stiinte
a proiectarii care poate fi definita pe scurt de continutul sau esenta disciplinei
proiectdrii urbane (sau de arhitecturd)?. Acea cunoastere care de secole si de-
a lungul secolelor a produs parti de oras de 0 mare calitate in Europa si in
intreaga lume.

Prin urmare, este necesara si urgentd o operatiune complexa si dificila
de recuperare si regenerare a cunoasterii proiectarii urbane (sau mai exact: a
proiectarii peisajului urban, conform conceptelor propuse de Conventia
Europeana a Peisajului din 2000).

! Traducerea textului original din italian apartine autorului acestei cercetiri.

2 Nota traducitorului — in acceptiunea teoriei si practicii italiene de specialitate, discursul asupra
urbanismului, respectiv orasului nu este separat de arhitectura, de aceea referirea la urbanism
contine in sine si aspectele definitorii ale construitului.
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Este necesard construirea unei ,,noi culturi a oraselor” bazatd pe
principiile indispensabile care dau calitate locuirii si pe recuperarea si
reinnoirea continutului proiectarii peisajului urban, recuperand si reinnoind
deasemenea principiile bune ale traditiei.

Dar, dupa cum am mentionat, construirea unei ,,noi culturi a oragelor”
este o operatiune complexa si dificila si care necesitd timp. Pentru ca este
nevoie de reflectie, cercetare, experimentare, dezbatere, verificare. Este
nevoie de o constructie lentd bazata pe incercari, corectii si din nou incercéri.
Este nevoie de o acumulare lentd de concepte, principii si materiale.

Una dintre bunele calitati ale acestei carti este ca poate fi considerata o
lucrare care poate fi inserata pe deplin in acest cadru de constructie-
reconstructie a unei noi culturi a oraselor.

Alessandra Afrasinei, de fapt, propune un parcurs interesant si original
de abordare a intelegerii (lecturii) orasului, ca prim pas necesar in acelasi timp
in procesul de proiectare. Prin urmare, lucrarea propune o metoda de lectura
operativd”, ca instrument de ghidaj pentru interventie. Metodad operativa
intruct, in carte, se sustine legétura strinsa necesara dintre lectura si proiect:
lectura ca premiza, dar si lectura ca alegere a domeniului, lectura
»tendentioasd” care presupune o ,idee de oras pentru 0 buna locuire” ca o
viziune (scenariu) dezirabila de fundal.

Exista in esentd patru probleme si locuri conceptuale propuse ca pasi ai
unei metode:

a) lectura orasului prin interpretarea conceptului de tip: ,lectura
experta”.

b) lectura orasului prin interpretarea perceptiilor asupra spatiului de
locuit: ,,lectura tuturor”.

¢) lectura orasului prin interpretarea straturilor istoriei: lectura
conditiondrilor sitului.

d) lectura-interpretare a semnificatieci (sau mai bine =zis a
semnificatiilor) orasului, ca suprapunere-combinare-interrelationare a
metodelor de lectura anterioare.

Lectura tipului trateazd problemele fundamentale ale culturii urbane
referitoare la caracterizarea si identificarea formei urbane. Este o0 metoda de
fond, ,.stiintifica”, in care ,,cunoasterea experta” incearcd o taxonomie care
se sprijind pe organizarea reciproca a elementelor care alcituiesc spatiul
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urban, pe originea si conditionarea formelor rezultate: un punct de vedere ,,de
sus”, ,,din exterior”.

A doua perspectiva propune o metoda de lectura care se bazeaza pe
senzatiile si perceptiile locuitorilor asupra mediul urban (linia ,,perceptiva”
de lectura a orasului), implicind aspecte functionale (modalitatile de utilizare
a spatiului urban) si aspecte estetice (aprecierea frumusetii (din) spatiul(ui)
urban). In acest caz, rationalitatea argumentului poate fi data prin folosirea si
organizarea in teme, scheme si principii de proiectare care urmaresc un punct
de vedere privilegiat al interpretarii orasului: punctul de vedere al celor care
parcurg si folosesc spatiile orasului. Un punct de vedere ,de jos”, ,din
interior”.

Partea a treia propune o lectura traditionala: aceea a stratificarilor pe
care istoria (geologica, naturala si urband) le-a marcat n teritoriu. Lectura
traditionala, dar cruciald pentru calitatea oricaror transformari. Lecturd care
propune o provocare si o necesitate pentru cunoasterea demersului de
proiectare: a construi Tn continuitate, legaturi si relatii cu existentul: istoria
de ieri si de azi, chiar si marcajele minore, traditiile, amintirile locuitorilor.
Chiar si rupturile (transformadrile radicale) nu trebuie si nu pot fi absolute, ci
indulcite si introduse intr-o retea a continuitatii.

Tn cele din urma, interesul si originalitatea cartii constau Tn propunerea
de corelare a celor trei puncte enumerate mai sus, ca metoda fondatoare a
proiectului si, tocmai din aceasta corelare, poate decurge intelegerea
semnificatiei fragmentelor de oras. Semnificatie complexa: pe de o parte
apartinand disciplinei, dar si sociala, raportata la perceptia locuitorilor, si la
imbogdtirea caracterului si identitatii relevate de istorie.

In concluzie, cu continutul cartii sale, Alexandra Afrasinei indeamna la
o reapropiere de cunostintele si practicile de proiectare si la o transformare a
acestora n instrument de interventie, ca mod indispensabil pentru
introducerea in orasul existent si in zonele nou construite a calitatilor
esentiale pentru o bund locuire. A sti sa proiectezi un peisaj urban Tnzestrat
cu calitati care pot da sentimente de apropiere, urbanitate si frumusete, in
acelasi timp bazat pe relatiile dintre simtul apartanentei, privirea locuitorilor,
principii ambientale, tehnice si functionale, dar si estetice si, nu in ultimul
rand, pe caracteristicile sitului ca rezultanta a naturii si a istoriei.
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Asadar, un tip de proiectare care nu este autoreferential, cu care
interventia in peisaj poate contribui cu mdiestrie la ,repararea defectelor”
orasului recent si la a preveni posibile aspecte negative in cazul unei noi
interventii.

Paolo Colarossi,

Urbanist,

Profesor tehnica si planificare urbana,
Sapienza Universita di Roma

Roma, septembrie 2022
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wHInfernul nu este ceva ce va sd vina: daca exista, atunci el este deja aici,
infernul pe care il trdim 1n fiecare zi, pe care il formam impreuna. Exista doua
optiuni pentru a nu suferi. Prima pare mai usoard pentru multi: sa accepte
infernul si sa se integreze pana in punctul in care nu il vor mai vedea. A doua
este riscantd si necesitd o atentie permanenta: sd incerce si sd stie sa
recunoascd ce din miezul infernului nu e infern, si sa 1l faca durabil si sa 1i

dea spatiu.”
(Marco Polo)
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