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CUVANT INAINTE




Cartea de fatd isi propune analizarea ideilor, conceptelor, strategiilor
care stau in spatele arhitecturilor exemplare contemporane, in incercarea
de a descifra care este ideea unificatoare a arhitecturii de azi. Scopul este
de a identifica noile directii ale arhitecturii contemporane, de a pune o
ordine in ceea ce pare a fi o miscare browniand, de a detalia si nuanta
viziunea generalizatoare a ,,modernismului reflexiv”?, de a stabili legdturi la
nivelul ideii care defineste obiectul de arhitectura.

incercarea de a identifica idei, concepte, teorii care structureazi
arhitectura recentd, arhitectura contemporana - si am sa ma refer prin
aceastd sintagma la arhitectura dintre 1990 si 2010 — se izbeste de ceea ce
pare a fi mai curand o miscare dezordonatd, fara reguli aparente, fara
strategii unificatoare, in contrast cu caracterul organizat al miscarilor si
curentelor arhitecturale precedente:modernism, postmodernism, decon-
structivism.

Ceea ce ma nedumereste si ceea ce a declansat acesta investigare este
schisma evidenta dintre discursul arhitectural care, din cele mai vechi
timpuri, s-a dezvoltat unilateral , centralizat, intr-o serie continua de negari
ale precedentului si discursul arhitecturii contemporane. Chiar si miscarile
arhitecturale mai recente si stilurile arhitecturale aferente au luat nastere
in contradictie cu principalele concepte, teorii si filozofii ale arhitecturii
main stream, la un moment dat. Modernismul a aparut negand valorile Art
Deco si Art Noveau. Postmodernismul s-a ridicat ca un protest impotriva
modernismului, Deconstructivismul a venit sa conteste Postmodernismul.
Daca curentele artistice s-au construit intr-un discurs de negare a
precedentului, intr-o spirala care pare ca se opreste la dihotomiile
Modernism - Postmodernism, Postmodernism - Deconstructivism, constatam
ca azi avem un colaj de norme, consecvent diferite, care nu par ca se
coaguleaza fintr-o miscare generald. Dar acest tip de evolutie prin
contradictie pare sa se fi oprit si astfel apare legitima intrebarea :

Ce putem spune in acest sens despre arhitectura contemporana?

Termen preluat de la Adrian Meyer, Susanne Kuhlbrodt, Beat Aeberhard,
L'architecture de 1900 a nos jours,2008, Basel, Boston, Berlin: Birkhauser.
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Cum evolueaza arhitectura recenta in domeniul ideilor, strategiilor si
conceptelor? O putem descrie cu un termen general valabil?

1i putem atribui oare un anume stil, fie si generic sau o filosofie general3
care o ghideaza? Care sunt normele, principiile, ideile care structureaza
productia arhitecturala azi?

Incercarea de a gisi un raspuns la aceasta intrebare este detaliatd in teza
de doctorat? sustinuta in octombrie 2014 si constituie baza acestei lucrari.
Studiul pleacd de la ipoteza ca fenomenul arhitectural contemporan se
poate descrie prin cinci caracteristici esentiale, primele fiind noutatea,
complexitatea si lipsa de genealogie (anistoricitatea), urmate de bogdtia
semanticd si paradox — adica o contradictie intre impulsul senzorial si
rationalitate. Miezul lucrarii o constituie analiza critica a operei arhitectilor
selectionati, menita sa verifice analiza teoriei, in cateva capitole de critica la
obiect pe grupaje de arhitectura contemporana a unor arhitecti din primul
pluton.

Non-Referential Architecture: |deated by Valerio Olgiati and Written by
Markus Breitschmid?, carte ce a aparut in 2018, giseste sapte caracteristici
ale arhitecturii contemporane si analizeaza in detaliu unul dintre cele cinci
puncte mentionate mai sus: lipsa de genealogie (anistoricitatea) facand
astfel subiectul studiului sincron cu altele, valoroase, conduse de arhitecti
de renume.

Aceastd carte este rezultatul tezei de doctorat sustinuta in octombrie
2014 cu titlul Incursiune in Modernismul Reflexiv. 5 puncte [posibile] ale
arhitecturii contemporane. Ea reda partial continutul tezei de doctorat care
prezinta capitole suplimentare.

Idei ale acestui studiu, fragmente de text, tabele sau imagini au fost
prezentate n articole sau conferinte. Mai jos o listd consultativa:

* Cu titlul Incursiune in modernismul reflexiv - Cinci puncte pentru o arhitecturd
contemporand, autor arh. Letitia Barbuica

3 Valerio Olgiati, Markus Breitschmid, Non-Referential Architecture: ideated by
Valerio Olgiati, written by Markus Breitschmid (Basel: Simonett & Baer, 2018)
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1. TN CAUTAREA UNUI RASPUNS




Un posibil raspuns il constituie conceptul de insularizare expus de
Peter Sloterdijk in cartea sa In aceeasi barcd. Eu eseu despre hiperpoliticd®.
Gasesc similaritati Tntre ceea ce se intampla cu arhitectura contemporana si
ceea ce el descrie a fi al treilea val al insularizdrii, autorul preluand
conceptul de al treilea val de la Alvin Toffler, avand insa propria sa viziune
asupra evolutiei lor in timp, diferitd de a lui Toffler.

Este evident cd miscdrile arhitecturale urmeaza in termeni largi si,
bineinteles cu o oarecare intarziere, evolutia si modificarile de la nivel
social si politic. Tn acest sens arhitectura este o oglindd a socio—politicului,
iar daca Sloterdijk descrie evolutia umanitatii ca avand trei stagii succesive,
trei valuri de insularizare, in care regdsim exact definitiille majore ale
evolutiei arhitecturii, inseamna ca valul contemporan noua, al treilea val se
oglindeste in arhitecura contemporana. Arhitectura contem-porana este,
din acesta perspectiva, arhitectura celui de al treilea val.

Devine deci foarte clar cd nu se mai poate analiza si intelege arhitectura
contemporana in acelasi fel in care se facea in urma cu douazeci de ani.

Lucrarea de fata doreste sa investigheze in ce masura caracteristicile celui
de al treilea val al insularizdrii asa cum sunt ele descrise de Sloterdijk se
oglindesc in arhitectura contemporana printr-o analiza ce se va referi la:

- sursa de creatie, idee, concept;

- sit si context;

- tehnologie, structurd si materiale;
- functiune, imagine si forma;

Profunda schimbare sociald descrisa de Sloterdijk se traduce la nivelul
arhitecturii printr-o recenta schimbare de paradigma . Astazi nu se mai poate
vorbi despre un singur centru, o singura directie, nu mai este vorba despre
un adevdr unic, o singura perspectiva, teorie sau punct de vedere.
Arhitectura celui de al treilea val este arhitectura multiplelor puncte de
vedere.

4 Peter Sloterdijk, In aceeasi barcd. Eeseu despre hiperpoliticd, 2002, Cluj: Idea Design and

Print.
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1.1. DEFINIREA ZONEI DE STUDIU

Dar inainte de a detalia in ce masurd teoria lui Sloterdijk poate
aduce lumind si explica evolutia, configuratia si optiunile arhitecturii
contemporane este necesard o pozitionare a zonei de studiu in context.
Harta sinopticd dezvoltata in lucrarea L'architecture de 1900 & nos jours®
ne aratda zona acestui studiu circumscrisa modernismului reflexiv,
corespunzatoare erei informatice, respectiv celui de al treilea val din
descrierea lui Tofler si Sloterdijk. Desi nu se evidentiaza in textul scurt care
insoteste harta, se poate observa ca la nivel schematic existd o schisma, o
rupere a continuitatii liniilor verticale de dezvoltare care structureaza
Modernismul Clasic, Dogmatic si Expresiv — asa cum este grafic descris de
autori. (vezi fig.1.1) Un lucru este sigur, arhitectura contemporana se rupe
de traditionala evolutie caracteristica inceputului de secol XX.

n acest sens viziunea modernismului reflexiv propusd de Meyer este larg
generalizatoare, acoperind o arhitectura atat de diversa precum cea a lui
Siza, Pawson, Gehry, Shigeru Ban, Foster, sau Zumthor. Este nevoie de o
privire mai atenta pentru a descifra ce diferentiaza arhitecturile acestora si
0 perspectiva pentru a gasi ce le uneste. Putem oare generaliza si grupa
sub o aceeasi umbrela arhitecti atat de diversi?

Este evident ca exista similitudini si sinergii ale ideilor in aceasta grupare.
Spre exemplu, Toyo Ito preia si transforma ideea modernista a planului
liber in Mediateca de la Sendai, Japonia (2001) dar si SANAA® capitalizeaza
pe aceeasi idee in cladirea Zollverein School, Essen (2006) cind vine vorba
despre acoperisul circulabil, al doilea punct manifest al Modernismului .
,Less is less” a lui John Pawson isi extrage esenta din principiile aceluiasi
Modernism. Peter Zumtor’ posibil cd va fi responsabil de restructurarea

> Adrian Meyer, Susanne Kuhlbrodt, Beat Aeberhard, L'architecture de 1900 a
nos jours,2008, Basel, Boston, Berlin: Birkhauser.

& SANAA : arh. Kazuyo Sejima si Ryue Nishizawa

7 http://latimesblogs.latimes.com/culturemonster/2009/12/lacmas-dream-of-
unknotting-the-east-side-of-its-campus-lives-with-pritzker-winner-peter-



LACMA® iar Steven Holl de extinderea Glasgow School of Art (proiectat
de Charles Rennie Mackintosh in 1909); Tnseamna ca abordarea
fenomenologica poate fi un raspuns adecvat in cazul interventiilor in situri
si langd cladiri valoroase. Au ceva in comun arhitecturile austere ale lui
Zumthor cu cele dinamice ale Zahei Hadid?

ECOLE DES BEAUX-ARTS SCHINKEL 1781-1841 SEMPER 1803.1875
sonalimont " heRrer  LEWERENTZ  BEHEEN e GROPIUS Logs T T SERAGE MENOELEEN
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fig.1.1 colaj peste hara sinopticd din L'architecture de 1900 & nos jours, autori
Adrian Meyer, Susane Kuhlbrodt, Beat Aeberhard, Birkhduser, 2008

zumthor-on-t.html / accesat/ 01/2012
8 Los Angeles County Museum of Art
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1.2. 1990 - POSTMODERNISMUL S| DECONSTRUCTIVISMUL SUNT
PERIMATE

Textele teoretice pe care le consider a fi o linie a granitei pentru
prezentul studiu sunt:

Mary Mcleod, Architecture and Politics in the Reagan Era: From
Postmodernism to Deconstructivism® aparut in 1989;

Mark Wigley, The Translation of Architecture, the Production of Babel
aparut in Assemblage in 1989,

Mc Leod face o criticd sociala si politica a curentelor
postmodernism si deconstructivism, facand analiza relatiei dintre cele doua
curente dar si a fiecaruia cu modernismul - spre exemplu releva
caracterului de avangardd a deconstructivismului, dar si limitarile lui
precum si sansele mici de a deveni o miscare de substanta. Din punctul ei
de vedere atat postmodernismul cat si deconstructivismul sunt consumate,
caci ,ceea ce pare sa functioneze in dezvoltarea arhitecturala recenta este
un proces prin care o miscare artisticd a cdrei critica initiala si caracter
experimental sunt initial foarte puternice si provocatoare, devin tot mai
lipsite de viatd si mai superficiale pe masura ce devin parte a culturii

dominante”. "

E interesant de constatat cd existda o distanta temporald, scurta
totusi, care desparte ideea teoretica expusa de Mary MclLeod si realitate.
Este ca si cum ea ar fi vazut simptomele incipiente ale unui fenomen al

9 K. Michael Hays (ed.) , Architecture Theory since 1968, 1998, Cambridge,
Massachusetts, London: The MIT Press, pp. 676-702

1 |dem pp. 658 - 675

" K. Micael Hays (ed) , Architecture Theory since 1968, 1998, Cambridge,
Massachusetts, London: The MIT Press, p. 696/ Mary McLeod, Architecture and
Politics inthe Reagan Era: From Postmodernism to Deconstruction "what seems
to be operating in recent architectural development is a process by which a
movement, whose initial critique and experimentation is vigorous and
challenging, becomes increasingly lifeless and routinized as it becomes part of
the dominant culture”



carui sfarsit mai avea sa dureze cativa ani, caci Premiul Pritzker celebreaza
Postmodernismul atat Tn anul 1990 cat si in 1991, premiindu-i pe Aldo Rosi
si Robert Venturi. Aceasta ar sugera ca premiile de arhitectura vin cu o
oarecare intarziere fata de pulsul real al fenomenului arhitectural si ca
atare lista arhitectilor premiati nu este oglinda exactda a fenomenului
arhitectural.

Criticul de artda Andy Grundberg publica in New York Times, in
septembrie 1990, un articol despre conditia artelor la acel moment cu
referire la artele platice, dans si arhitectura in articolul al carui titlu este
evocator: As It Must to All, Death Comes To Post-Modernism.*? El face
referire la doud expozitii din 1989 "Image World: Art and Media Culture,"
de la Whitney Museum of American Art®, si "A Forest of Signs: Art in the
Crisis of Representation,"™ la Los Angeles Museum of Contemporary Art -
ambele fiind mai curand un fel de ramas bun spus postmodernismului.

Aceeasi perimare a postmodernismului o surprinde si Bogdan
Ghiu® ntr-un text publicat in anul 2004 (deci iatd, cu o altd intirziere fatd
de curentul principal de opinie) in care isi denumeste primul capitol
Postmodernismul a fost. Postmodernismul in opinia sa este ,amplu
depésit.”*®

Daca deconstructivismul a fost o reactie critica la adresa
postmodernismului inseamna ca si acesta a continuat evolutia prin negarea
precedentului. Postmodernismul este criticat pentru concentrarea exclusiva
pe imaginea obiectului de arhitectura, fapt ce a si dus la comodifcarea sa
rapida. Cu radacini asimetrice in poststructuralism si in constructivismul
rus, deconstructivismul creeaza toate conditiile de criza in ceea ce priveste

2 http://www.nytimes.com/1990/09/16/arts/art-view-as-it-must-to-all-death-
comes-to-post-modernism.html?pagewanted=all&src=pm ,, Asa cum se
intdmpla cu toate, moartea a venit la postmodernism.”

5 http://www.leftmatrix.com/imageworld.html

4 http://www.leftmatrix.com/aforestofsigns.html

Bogdan Ghiu, Inconstructia. Pentru o arhitectura eticd , editie bilingva, 2011,

Bucuresti: Editura Fundatiei Arhitext Design, pg.69-74.

idem, p.70.

10
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tipul de contextualism promovat de postmodernism, criticand istoricismul
acestuia, indiferenta fata de tehnologie si nou.

Wigley pe de altda parte criticd modul in care este inteleasa
legatura dintre lucrarea lui Derrida si deconstructivismul ca miscare
arhitecturald si considera ca ,exista acum o graba nejustificata de a citi
Derrida in arhitectura.”"’

Deconstructivismul este inteles ca un transfer metaforic, a unei
teorii din afara architecturii, direct la obiectul arhitectural. Wigley arata ca
nu este vorba de un transfer, ci mai degraba despre o traducere, in sensul
lui Walter Benjamin (The Task of the Translator)®®, traducere cu care face o
analogie pentru a demonstra ca legdtura dintre arhitectura si filosofie este
biunivoca si reorganizeaza atat discursul arhitectural cat si textul filosofic,
pentru ca ,[...] exista o interpretare arhitecturald a filosofiei si o
interpretare filosoficd a arhitecturii”*® si mai mult ,contractul de

traducere intre arhitectur3 si filosofie functioneaza biunivoc.” %

Putem concluziona ca, la Tnceputul perioadei studiate, in anul
1990:

— se admite la nivel teoretic ca postmodernismul si
deconstructivismul sunt consumate;

— se subliniaza o legatura biunivoca intre teoria si practica de
arhitectura.

v K. Micael Hays (ed) , Architecture Theory since 1968, 1998, Cambridge,
Massachusetts, London:The MIT Press, p.661 / Mark Wigley , The Translation
of Architecture, the Production of Babel; "there is now such haste to read
Derrida in architecture”

8 Mark Wigley, The Translation of Architecture, the Production of Babel, in K.
Micael Hays (ed) , Architecture Theory since 1968, 1998, Cambridge,
Massachusetts, London: The MIT Press, p.662.

Y idem. p.663 ”[...] there is an architectural translation of philosophy and a
philosophical translation of architecture.”

?  jdem, p. 666 "The translation contract between architecture and philosophy
works both ways.”

11



Pana la textul lui Wigley, legdtura dintre arhitectura si filosofie era
de tipul : idee ->forma materiala , teorie initiala —aplicare practica, text
—>imagine.

Teoria de arhitectura apare a fi o punte intre arhitecturd si
filosofie, intr-o analogie cu desenul de arhitectura, pe care o face Wigly:
»[...] desenul de arhitectura nu este nici un gest artistic mecanic legat de
utilitate dar nici un gest de arta care opereaza doar in lumea pura a ideilor,
ci este reconcilierea acestora , puntea dintre idee si utilitarianism.”*

Exista totusi o idee fundamentala legata de practica de arhitectura
si teoria de arhitecturd expusa de Mark Wigly in calitate de curator la
expozitia de la MOMA, New York din 1988, Deconstructivist Architecture si
care in opinia mea este o remarca generald care ramane valabila si azi. El
este de parere ca un discurs critic este posibil doar in spatiul construit si
prin intermediul construitului, iar obiectul arhitectural devine locul de
expunere al teoriilor, analizelor critice, explorarilor si cercetarilor de orice
fel.

, Teoreticienii sunt fortati sd iasd din sanctuarul teoriei, practicienii sunt
treziti dintr-un tip de proiectare somnambuld pentru a se intdlni in obiectul
de arhitecturd si a se lua la trintd.” 2, ne spune el.

Dintr-un schimb de scrisori dintre Derrida si Peter Eisenman din
octombrie 1989 se poate intelege ruptura dintre discursul filosofic a lui
Derrida si discursul teortic deconstructivist al arhitectului. Derrida 1l
bombardeaza pe Eissenman cu un tir de intrebari menite sa-i destabilizeze
edificiul teoretic, iar scrisoarea de raspuns a lui Eissenman este mai curand

2 jbidem ”[...] architectural drawing—is neither simply a mechanical art bound to
the bodily realm of utility, nor a liberal art operating in the realm of ideas, but
is their reconciliation, the bridge between the two.”

2 idem, p.677 "Theorists are forced out of the sanctuary of theory, practitioners
are roused from sleepwalking practice. Both meet in the realm of building, and
engage with objects.”

#  scrisori publicate in William J. Lillyman, Marilyn F. Moriarty, David J. Neuman
(eds), Critical Architecture and Contemporary Culture, 1994, New York, Oxford:
Oxford University Press, pp. 29- 52.

12



MODERNISM REFLEXIV
5 PRINCIPII RECURENTE ALE ARHITECTURII CONTEMPORANE

o pecetluire a unui divort de idei, decat o lamurire a lucrurilor. Aceasta
rupturd la nivelul ideilor este confirmata, oarecum anecdotic, de o
povestire a lui Gehry care a vizitat biroul lui Eisenman din New York la
inceputul anilor 90 si i-a gasit pe Eissenman si Derrida intr-o conversatie
foarte serioasa care dura deja de cateva ore.

»Am stat si am ascultat docil conversatia dintre ei si apoi eu si
Derrida ne-am ridicat si am luat liftul.”- isi aminteste Gehry, care l-a
intrebat apoi pe Derrida ,Dle. Derrida, ati inteles despre ce vorbea Peter
Eisenman? la care acesta a raspuns: ,Nu prea ....."”. facandu-l pe Gehry sa
exclame: ,,Ce bine! asta ma face sd ma simt foarte bine, pentru ca nici
eu nu am inteles despre ce e vorba.”*

O alta borna de delimitare a zonei de studiu este premiul pe care
Pritzker Foundation 1l acordd Tn 1989 lui Frank O. Gehry. In lucrarea
L'Architecture de 1900 a nos jours. Une Vision Synoptique® Gehry este
grupat Tmpreund cu Zaha Hadid si Libeskind sub sintagma
<Déconstructivisme-1988>, in totala contradictie cu protestul sdu: ,,Nu sunt
un deconstructivist! Acest termen ma scoate din minti.”?

Protestul lui Gehry este simptomatic de fapt pentru ceea ce se
intdmpla la nivelul criticii de arhitecturd de la acea datd, care probabil nu
avea perspectiva sd intrevada schimbarea de paradigma. Avand in vedere
demersul unilateral dinspre creator spre privitor in conceptia unui obiect
de arhitectura deconstructivist, protestul lui Gehry aruncd in aer orice
incartiruire a constructiilor lui acestui curent, caci daca nu el atunci cine

24

William J. Lillyman, Marilyn F. Moriarty, David J. Neuman (eds), Critical

Architecture and Contemporary Culture, 1994, Oxford University Press:New

York, Oxford, p.71

*  Adrian Meyer, Susanne Kuhlbrodt, Beat Aeberhard, L'architecture de 1900 a
nos jours, 2008, Baser, Boston, Berlin: Birkhauser.

% GA Architect no.10, 1993 in Ruth Peltason, Grace Ong-Yang (eds), The Pritzker

Prize Laureats in Their Own Words, 2010, London: Thames & Huston, p 248 "I

am not a deconstructivist! That term really drives me crazy.” in ,,American

Cente: Interview with Frank Gehry”,
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poate depune marturie cu privire la modul de gandire si conceptie din
spatele obiectelor de arhitectura care ii poarta semnatura?

Riscdm sa denumim deconstructivism orice arhitecturd care
desfidd perpendicularitatea, sa clasificam forma finaintea continutului?
Indraznesc s& spun cd protestul lui Gehry semnaleazs faptul cd nici macar
denumirea curentelor de arhitectura nu mai poate fi o practica curenta.

1.3. AVANGARDA A DISPARUT

Notiunea de avangarda artistica este strans legata de notiunea de
revolutie asa cum explica Marshal Berman in textul sdu de referinta All
that is Solid Melts Into Air.?” Mai mult, ea este legat3 de un context social si
economic. Revolutia care a are ca scop schimbarea politica prin lupte sau
proteste de stradda este dublatd de o avangarda artisticd menita sa
submineze, la un alt nivel, clasa politicd dominanta. Este interesant de
urmarit cum curentul dominant este detronat de curentul artistic de
avangarda iar acesta la randul lui ajunge sa se osifice fiind asimilat de noul
context cultural pe care il creaza, iesind din zona de avangarda si
clasicizandu-se. Teoria lui Berman aruncda lumind si asupra evolutiei
stilurilor arhitecturale, o evolutie generata de antagonism, de idei de
avangarda in cele din urma. Dar ceea ce parea a fi la un moment dat un
pereptuum mobile al unei evolutii prin contradictia precedentului s-a oprit.
Se pare ca ,fetisul unei intregi generatii, conceptul de <Revolutie>, cea
care este in masura sa legitimeze orice ”?® nu mai opereazd in domeniul
culturii, asa cum observa Sloterdijk, ceea ce insemnad ca acest concept nu
mai este operational nici in domeniul arhitecturii.

Bruno Latour — sociolog si antropolog francez- exprima un punct
de vedere similar intr-o conferinta dedicata designului: ,Ca sa fiu

¥ Marshal, Berman, [1983] (1997) All that Is Solid Melts Into Air, London, New
York: Verso, pp.87-129.

*  Titlul original Sphdren Ill — Schéume. Plurale Sphdrologie (2003). am consultata
traducerea in limba franceza Peter, Sloterdijk, Ecumes. Sphérologie plurielle,
2005, Paris: Hachette, p. 137: “le fétiche de I'époque, le concept de < révolution
>, celui qui légitime toute chose.”
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provocator, as spune cd proiectarea este unul din termenii care a inlocuit
cuvantul ,revolutie”! A spune ca totul trebuie proiectat si reproiectat —
incluzand aici si natura- intelegem ceva de genul: nu va fi nici revolutionat,
dar nici modernizat.” *

Revolutia, asa cum o defineste Berman, vine sa dinamiteze baza
solida a oricarui concept social, politic sau artistic pre-existent pentru a
inlocui din temelii socialul, politicul sau artisticul, dar acesta revolutie fsi
pierde puterea devastatoare , cel putin la nivel cultural. Aceasta inseamna
cad arta nu fisi va mai construi unicitatea prin demolarea tuturor
antecedentelor artistice, arhitectura nu va mai evolua prin negarea
canoanelor pre-existente. Avem de a face cu o noua paradigma in care
pentru a fauri ceva nou nu este necesar a dinamita pre-existentul. Pentru a
evolua nu este nevoie de o revolutie.

Dacd textul lui Berman dateaza din 1982 si leagda ideea de
modernitate de cea de revolutie, Sloterdijk remarca 1n 2003 oprirea a
acestui vartej revolutionar ,... in care toate faptele si valorile sunt
amestecate, explodate, descompuse si recombinate; o nesiguranta
primordiala fata de ceea ce este esential, de valoare, chiar si ceea ce este
real.” *

Am putea estima ca 1990, anul de granita care ne intereseaza,
vede ultimele revolutii in sensul descris de Marshal Berman, in Europa.
Dupa o asezare a lucrurilor, domeniul cultural va ramane cvasi amorf la
impulsurile de evolutie venite din sfera radicala a conceptului de revolutie,

»  Bruno Latour, A Cautious Prometheus? A Few Steps toward a Philosophy of
Design (with Special Attention to Peter Sloterdijk), Keynote lecture for the
Networks of Design meeting of the Design History Society Falmouth, Cornwall,
3rd September 2008, accesat pe http://www.scribd.com/doc/12820973/A-
Cautious-Prometheus-A-Few-Steps-Toward-a-Philosophy-of-Design-with-
Special-Attention-to-Peter-Sloterdijk-by-Bruno-Latour p. 2.

® Marshal, Berman, [1982] (1997) All that Is Solid Melts Into Air. London, New
York: Verso. p.121 ”[...] the sense of being caught in a vortex where all facts
and values are whirled, exploded, decomposed, recombined; a basic
uncertainty about what is basic, what is valuable, even what is real.”
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iar aceasta evidenta trebuie cadutata incepand cu anul 2000 la nivelul
artelor si implicit la nivelul arhitecturii.

Aceasta disparitie a avangardei - in sensul revolutionar descris de
Berman- vine sa completeze linia de evolutie deschisa de textele lui Mary
MclLeod si Mark Wigley si anume ca in momentul in care
deconstructivismul si Postmodernismul s-au perimat ele nu sunt nlocuite
de o avangarda, nu sunt detronate de un discurs in antiteza, ceea ce
dovedeste ca directia de evolutie urmeaza acest fir director, in care
Avangarda a disparut. ,Epoca 'ism'-elor ce au inlocuit religii este de mult
apusa si chiar si avangarda are capul plecat.”** ne spune Jencks.

1.4. HEIDEGGER ESTE ANACRONIC

Tn 1993 Sltoerdijk publicd Im selben Boot. Versuch iiber die
Hyperpolitik , tradusa la noi in 2005: in aceeasi barcd, eseuri de
hiperpoliticG. Pe langd analiza evolutiei umane si legatura acesteia cu
politicul el si expune opinia® ci Heidegger nu mai poate oferi explicatii
valabile pentru lumea contemporana. Aceasta perspectiva critica asupra lui
Heidegger zguduie deasemenea si edificiul pe care se afla Habermas in
cultura germana. Sloterdijk este de parere c3, ,,... dacd dorim sa vedem in
Heidegger ultimul metafizician al batranei Europe, aceasta este posibil

datorita faptului cd, nu in ultimul rind, gindirea sa ramine profund
atasatd de paradigmele experientei tirdnesti a unei lumi a prasitului.”*

Mai mult, lanseaza o posibila tema de studiu. ,,Si totusi, vazind in
Heidegger ultima minte a erei agrare, s-ar putea fructifica rezervele sale

3 Charles, Jencks, The Architecture of the Jumping Universe, (1995), 1997
Academy Editions, divizie a John Willy & Sons, West Susex, p.12 “The era of
'isms' replacing religions has been superseded, and even the avant-garde hangs
its head.”

*#  pentru care de altfel este foarte controversat si pentru care a si intrat in

conflict cu Habermass

Peter Sloterdijk, in aceeasi barcd. Eu eseu despre hiperpoliticd, 2002, Cluj: Idea

Design and Print. p. 32
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fatda de modernitatea industrialistda pentru a obtine a contrario o teorie

pozitiva a noului.” ** postuleazi el.

Asadar o teorie a noului ar putea fi construita in contradictoriu cu
constructele filozofice ale lui Heidegger. Aceasta observatie este
interesanta n contextul Tn care arhitectii au fost sedusi de filosofia lui
Heidegger inca din 1951, an in care el a publicat eseul Construire, locuire,
gdndire si mult dupa , pana in anii 1990.

Alberto Pérez — Gdmez recunoaste importanta ideii si considera
actuald notiunea de poesis in arhitectura, aceea de a crea o arhitectura
poeticd, o arhitectura expresiva, semnificativa si considera ca Heidegger
poate ramane important din acest punct de vedere pentru arhitectura, insa
1i neaga actualitatea in ceea ce priveste relationarea cu tehnologia.

,Problema arhitecturii ca degajare a spatiului (clearing) pentru
locuire nu se poate limita la o caband in Padurea Neagrad... Lumea
contemporand este inevitabil o lume tehnologica iar singurul mod de a
determina dacd o constructie favorizeaza locuirea trebuie sa se faca prin
intermediul tehnologiei insdsi.” * este el de parere.

Neil Leach, in cartea sa Uitati-| pe Heidegger®, in ceea ce recunoaste
a fi un gest oedipian, detroneaza ideile lui Heidegger legate de genuis loci,
de domus si de tehnologie. in capitolul ,Partea intunecatd a Domusului”
arata ca ideea de genius loci in sensul descris de Heidegger nu isi mai are
locul in contextul arhitectural actual. El isi bazeaza demonstratia pe
observatia evidenta ca Regionalismul este o miscare arhitecturala legata de
un loc, o regiune.

34 Idem, p. 57.

» Alberto Pérez — Gomez, Dwelling on Heidegger: Architecture as mimetic
techno- poiesis. http://www.mcgill.ca/architecture-theory/catalogues/1998/#more
,, Itis for this reason that the issue of architecture as a clearing for dwelling can not
be restricted to the cabin in the black forest........... Our world as technolgy is
unavoidable, the only way to determine the quality of a building conducive to
dwelling must be through technolgy itself.”

*  Neil, Leach, Uitati-l pe Heidegger, (editie bilingvd), 2006, Bucuresti: Paideia.
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Leach aratd ca:
1.Domus -ul este conectat la loc (la sol) asa cum arata Heidegger
si daca

2. Domus -ul este un mit conform lui Lyotrad (care pune in opozitie ideea
traditionald a domusului cu starea contemporana a locuintei care defineste
megalopolisul)

atunci
3. Regionalismul este o miscare arhitecturala bazata pe mit.

,Conceptul de domus ca loc stabil al locuirii se dovedeste a fi nu numai un
simplu mit, ci si un mit nostalgic”® spune el.

Antiteza dintre Domus si Cosmopolis o construieste pornind de la
antiteza traditionald dintre sat si oras pentru a ajunge la opozitia dintre
inradacinat, nationalistic, static — pe de o parte si dezradacinat, cosmopolit,
dinamic — pe de alta parte. Este vorba despre opozitia dintre local si non-
teritorial dintre idealuri care nu accepta diversitatea® si idealuri care o
accepta si o cultiva. Nu in ultimul rand este vorba despre antiteza dintre o
arhitectura regionala generata de genius loci si de arhitectura cosmopolita.

Daniel Libeskind defineste aceasta arhitectura care transcende
constrangerile legate de genius loci si rezista la recurgerea la traditie
,arhitectura deschisa" sau, mai degraba ,arhitecturi - imprevizibile,
flexibile, hibrid ... arhitecturi care se potrivesc cu fluiditatea, fluxul si
complexitatea existentei umane. 7%

7 Idem, p. 73.

*  Acest lucru pregateste terenul pentru anti-semitism si totalitarism,asa cum
demonstreaza Leach

Daniel, Libeskind, Traces of the Unborn, apud Neil, Leach, Architecture and
Revolution, 1999, London: Routledge, p.127.

39
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1.5. SLOTERDUK - ANALOGII

Pentru o intelegere a architecturii anilor 1990-2010 este mai usor
de identificat care sunt elementele care nu mai sunt valabile in cadrul
demersului creativ sau critic, decat de identificat trasaturi comune si calitati
generale ale arhitecturii contemporane.

Apare astfel un loc eliberat de notiuni precum avangards,
revolutie, genius loci, regionalism, eliberat de etichetari si de ism-ele
precedente, eliberat de influenta covarsitoare a lui Heidegger sau a lui
Derrida.

in acest aparent vid de influente anterioare, analogia dintre
descrierea evolutiei societatii omenesti asa cum este ea facuta de Sloterdijk
in In aceeasi barcd — eseu despre hiperpoliticd si evolutia arhitecturii,
poate aduce lumina n a clarifica unde se aflad arhitectura acum.

Sloterdijk descrie evolutia umanad in trei mari etape: cea a
hoardelor, a societatilor centralizate in regate si societatea calatorului in
toatd lumea. Activitdtile principale sunt respectiv: vanatul, activitati
agricole si culturale si activitati globale, postimperiale.* Astfel el vorbeste
pe rand despre insule plutitoare, sfere in deriva si bule hiper cablate pentru
a descrie modul de organizare socio- politica a fiecarei etape.

,Conceptiile spatiale ale unei epoci intermediare dominate de lucrdrile
pdmantului devin caduce in fata marelui univers sincron, ale cdrui efecte
sunt tot mai evidente. Participantii la noul joc mondial al erei industrializate
nu se mai definesc prin patrie si pdmdnt, ci prin cdile de acces la gdari,
terminale si la legGturi. Pentru ei lumea este o hiperbuld cablatd.”*

Asadar, arhitectura care defineste prima etapa de dezvoltare este
coliba, modul in care omul se separa de natura. A doua etapd, etapa
marilor civilizatii care acopera aproape trei milenii, este etapa unei
arhitecturi centralizate si repetitive dictata de miscari stilistice gigantice.

“©  peter, Sloterdijk, in aceeasi barcd, 2002, Cluj: Ideea Design& Print, Colectia
Panoptikon, p.15.
4 |dem, p.42.
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Aici ne putem gandi la arhitecturi ale civilizatiilor antice (de la civilizatia
maya, la cea egipteand, la cea greceasca), la Renastere sau gotic in aceiasi
termeni globali, centralizati, dictati de o putere centrald, incheind cu
modernismul si postmodernismul ale caror influente globale sunt probabil
cele mai evidente. Sloterdijk defineste aceasta etapa ca fiind ,,..... o
secesiune a omului fatd de om.”*

,In perceptia spatiald a imperiilor si regatelor se desdvdrseste o mutatie
semnificativd fatd de vechiul mod de viatd al grupurilor de oameni, cel al
unei sfere in derivd. Lumea se globalizeazd de o manierd noud......
Sentimentul spatiului monarhic este organizat dupd o perspectivd

convergentd, panopticd, sfericd. Lumea se va circumscrie pornind
dela  centru;”®

Arhitectura a urmat pana de curand acelasi model de organizare
centralizata — un curent, miscare sau stil si aceeasi distributie globala, unde
global trebuie inteles ca limita sferei politice sau religioase de influenta in
care arhitectura exista la un moment dat.

Pentru a lamuri ce se Intampla cu arhitectura in cea de a treia
etapa de dezvoltare, al treilea val, dupa Sloterdijk voi folosi urmatoarea
iteratie:

Daca:

1. Libeskind vede arhitectura contemporana ca fiind oglinda perfecta a
existentei umane contemporane. (si nu putem decat sa fim decit de acord
cuel)

si daca

2. Sloterdijk descrie existenta omului contemporan in termenii celui de al
treilea val al insularizarii (care aduce dupa sine lipsa unui centru)

atunci

2 |ldem, p.35
“  ldem, p.36-37
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Arhitectura contemporana este arhitectura celui de al treilea val -
arhitectura fara un centru - si poarta toate caracteristicile acestei societati.

,Cel de-al treilea val al insularizarii are tendinta de reduce prioritatea
repetitiei fatd de tnnoirea procesului vietii in societate”*(subln.ns).

Ca urmare, arhitectura celui de al treilea val se orienteza spre singularitate
si fragmentare. Sloterdijk subliniaza faptul ca aceasta societate pentru care
,Dumnezeu a murit” dupa cum spune Nietzche este o societate care se
bazeaza pe indivizi care sunt independenti fatd de societate: ,.. pe
traiectoria diferentierii, putem asemui fiecare individ unei rachete care
zboard in cosmosul sdu propriu. in teoriile moderne ale sistemului se
anunta deja, dupa cate se pare, noua forma a gandirii ca logica a celui de-al
treilea val al insularizarii si al rationalitatii erei industriale; este vorba de o
logica a functiilor, a relatiilor, a fluidificarilor sau, pentru a-l urma pe
Luhman, de o forma a gandirii despre complexitatea fard repere.”*.

Urmarind aceeasi traiectorie, arhitectura celui de al treilea val va
fi formata din multiple tendinte individuale care vor defini un context
cultural mai larg. Logica care va organiza aceste tendinte va fi cea a
complexitatii fara limite.

Pentru Sloterdijk cel de al treilea val aduce decaderea imperiului in
domeniul politic, decaderea argumentului in domeniul logicii, decaderea
familiei in domeniul antropologiei, intr-o criza si lipsa a oricarei genealogii.
Urmarind din nou aceeasi traiectorie, prin analogie, arhitectura celui de al
treilea val aduce descentralizarea oricdror curente, tendinte sau miscari
generalizatoare, aduce renuntarea la genius loci (asa cum a demonstrat si
Neil Leach) si renutarea la orice genealogie explicitd, caci noile arhitecturi
se intemeiaza independent de miscdrile anterioare. Aceasta disparitie a
genealogiei este evidentiata si in harta sinoptica a lui Meyer (fig.1.1) care
este o proba vizuald a acestui fapt: liniile genealogice verticale de
dezvoltare se opresc in momentul in care ating zona Modernismului
Reflexiv.

“  ldem, p.59
*  |bidem
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Cu toate acestea Sloterdijk ne atrage atentia asupra faptului ca ,,intr-o lume
fara forma, intr-o societate fara identitate, vor fi provocate reintoarceri,
refnnoiri si reverente ....1a vechile valori.”*

Tn acest context o altd posibild idee catalizatoare este cea expusi de
Sloterdijk in Teoria Sferelor”

Sloterdijk vine cu un model foarte seducator pentru a explica
orasul in care locuim astdzi ,the foam city”*® . Orasul este o colectie de
indivizi, intocmai cum spuma este o colectie de bule. El este in contradictie
cu Heidegger: ,Nu cred in ipoteza lui Heidegger — spune Sloterdijk - a
timpurilor moderne ca fiind o perioada a celor fird un loc stabil al locuirii.*
Teoria lui Sloterdijk se bazeaza pe un tip de locuire celulara - “living in an
apartment” - in care apartamentul este atat un loc de protectie cat si un
mod de comunicare, ,un sistem imunitar spatializat” * care se
deconecteaza de lumea exterioara pentru a se conecta la lumea sociala. I
crediteaza pe Thom Mayne pentru lansarea termenului care descire perfect
aceasta contradictie: <connected isolation>.”’

Perioada de lock-down din timpul crizei sanitare generate de pandemia de
Covid-19, a demonstrat faptic aceasta teorie.

Sloterdijk descrie acest termen contradictoriu in cartea sa Ecumes,
Sphérologie plurielle: ,Astfel, ideea de spuma evoca atat co-fragilitatea cat

“ |dem.

7 Ppeter Sloterdijk, Ecumes. Sphérologie plurielle, 2005, Paris: Hachette.

vezi si nota 24.

“  Concept greu traductibil a carui traducere cuvant cu cuvant este ,,Orasul
spuma”

| don't believe in Heidegger hypothesis of modern times as the time of the

homelessness.” in Peter Sloterdijk, Spheres Theory: talking to my self about the

poetic of space, in http://www.scribd.com/doc/30107867/Peter-Sloterdijk, p.2

¥ "3 spatialized immune system”

*! “Is probably one of the most profound concept that has ever been developed

within modern architectural theory because it contains a judgement on the modern

way of life.” in Peter Sloterdijk, Spheres Theory: talking to my self about the poetic

of space, in http://www.scribd.com/doc/30107867/Peter-Sloterdijk, p.2

49«
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si co-izolarea unitatilor in cadrul uni grup dens. Conceptul subliniaza atat
simultaneitatea de proximitate cat si separarea.” >

Este interesant de mentionat ca Sloterdijk vede in creativitate o
forta stabilizatoare, o forta care conecteaza sferele individuale. Este ca si
cum creativitatea este o punte intre sferele individuale si ar fi deci
materia prima care le leaga pentru a crea < the foam> - spuma.

Analogia cu arhitectura ultimilor 20 de ani vine din observatia ca
ceea ce se intampla in arhitectura contemporana pare a fi o miscare
browniana, de unde si apropierea de modelul 3d de aglomerare celulara
propus de Sloterdijk cu numele de < the foam> - spuma.

Dacd peste aceasta evidenta similaritate suprapunem schema
propusa de Mayer (vezi fig.1.2) cu referire la anii 1990 - 2010, perioada
denumitda Modernism Reflexiv, putem postula ca arhitectura
contemporana poate fi inteleasa, dupa modelul propus prin analogie cu
Sloterdijk, astfel: un numar de sfere individuale, de arhitecturi separate,
disjuncte una fata de cealalta, dar care sunt intr-o relatie de proximitate,
din punct de vedere formal si conceptual, dar si de simultaneitate, care
formeaza < the foam> - spuma.

Modernismul reflexiv se afla intr-o relatie de inter-creativitate.
Pentru a individualiza aceste sfere le voi numi cluster iar o prima
transcriere a tabelului sinoptic a lui Mayer identifica sase astfel de
identitati disjuncte:

GRUPAREA 1: Ferrater, Baldeweg.etc, Aires Mateus, Bonet, Campo Baeza,
Souto de Moura, Siza, Vacchini, etc; Ungers, Kollhoff, etc; Claus en Kaan,
Chipperfield, etc.

2 peter Sloterdijk, Ecumes. Sphérologie plurielle, 2005, Paris: Hachette, p. 226.
“Ainsi, I'idée de I'écume évoque aussi bien la cofragilité que la coisolation des unités
empilés sous forme d' associations dense..... Le concept de systémes coinsistants
souligne la simultanéité du voisinage et de la séparation”.
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GRUPAREA 2: Pawson, SANAA, etc.; Diener & Diener, Krischanitz, Markli,
Meili+Peter, Snozi, etc.

GRUPAREA 3: : Eisenman, Gehry, Hadid, Libeskind, Tschumi, etc.;Van
Berkel, Mirales Tagiabue, Morphosis, etc.

GRUPAREA 4: Shigeru Ban, Thomas Herzog, Sauerbruch & Hutton, etc.
GRUPAREA 5: Foster, Nouvel, Piano, etc.

GRUPAREA 6 : Herzog & de Meuron, OMA/ Rem Koolhaas; Ito, Mansilla &
Tunon, Zumthor, etc.; MVRDV, Neutelings Riedijik, etc.

1.6 DE LA KENNETH FRAMPTON LA SYLVIA LAVIN

Arhitectura anilor 1990-2010 este putin analizata in literatura de
specialitate, dar cele cateva titluri care se ocupa in totalitate sau in capitole
distincte de perioada propusa spre studiu ajutd la unele clarificari.

Kennth Frampton in The evolution of the 20" Century Architecture
prezinta sintetic trei traiectorii distincte care se suprapun pentru a descrie
arhitectura secolului XX. Tn viziunea Iui este vorba despre urmétoarele
grupari:

1. Avangardd si continuitate (1887-1986) unde 1i gasim pe Adolf
Loos, futurismul italian, constructivismul, neoplasticismul, Bauhaus,
purismul, brutalismul si rationalismul italian.

Faptul ca aceastd continuitate a avangardei nu atinge perioada in
studiu, conform studiului lui Frampton, vine in sprijinul afirmatiilor facute
in capitolul cu referire la avangarda si anume ca nu putem vorbi despre
avangarda in arhitectura contemporana.

2. Vicisitudinile stilului organic (1910-1998) acopera perioada de
inceput din California pornind de la Frank Loyd Wright urmat de generatia 1
— Richard Schindler si Richard Neutra, generatia 2 — Gregory Ain, Rafael
Soriano si generatia 3 — Pierre Koenig, Craig Ellwood, Charles si Ray Eames
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urmatd de o generatie Europeana care a transformat stilul <praire house>
in stilul abstract al neoplasticismului, care se poate vedea in lucrarile de
inceput ale lui Walter Gropius si Mies van der Rohe, ca mai apoi, influentele
sintactice sa fie vizibile la Carlo Scarpa.

3. Expresionismul European este prezentat ca un subcapitol si,
ceea ce este interesant pentru studiul de fata, este o linie de filiatie pe care
Frampton o vede ca pornind de la Bruno Taut, Mendelson si Scharoun (cu a
sa Filarmonica din Berlin, 1969) care duce mai apoi la Enric Mirales si
Carme Pinos — Complexul Archery Olimpic din Barcelona, 1992, la Coop
Himmelblau cu Multiplexul din Dresda, 1993, la Volker Gienke cu a sa
Gradind Botanica din Graz, 1995 si la Frank Gehry cu al sau ,extrem de
emfatic”>® muzeu de la Bilbao. Frampton subliniaza insd c& influenta lui
Scharoun a fost difuza in ceea ce-i priveste pe arhitectii anilor de dupa
1990, mentionati anterior.

Aceasta observatie a lui Frampton coroborata cu ideea diparitiiei
genealogiei, postulata de Sloterdijk, vin sa intareasca ideea lansata anterior,
aceea de schisma la nivelul discursului arhitectural, idee surpinsa grafic si
de tabelul lui Meyer. (fig.1.2)

Tot despre un clivaj vorbeste si Charles Jencks in The Architecture of the
Jumping Universe.* Pentru el noua paradigma a arhitecturii vine din noile
descoperiri ale stiintei, astronomiei si biologiei celulare care, toate, descriu
o complexitate a vietii, n care nu numai ordinea, dar si neprevazutul au un
rol esential in evolutie, viziune diferita de cea Newtoniana, liniard si
predeterminatd. Ca atare, arhitectura contemporana, care este o oglinda a
timpurilor sale, trebuie sa reflecte aceasta complexitate si nedeterminare a
universului in ceea ce el numeste Cosmogenetic Design, o arhitectura non-
lineard legatd de teoria fractalilor, teoria catastrofelor si teoria superstring®

3 Kenneth, Frampton, The Evolution of the 20" Century Architecture. A Synoptic
Account, 2007, Beijing, China: Springer, p.74.” Frank Gehry's highly rhetorical
Guggenheim Museum completed in Bilbao”

% Charles Jencks, The Architecture of the Jumping Universe, (1995), 1997 West

Susex: Academy Editions, John Willy & Sons.

Superstring theory
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. In mod evident critic la adresa Modernismului el considerd ca ,Nu omul
este mdsura tuturor lucrurilor, ci cosmosul in continud devenire” ¢
Arhitectura contemporana are la baza o estetica a fractalilor, pornind de la
caracterul ondulator si dual al luminii corpuscul-unda, iar asa cum evolutia
biologica capitalizeaza pe mutatia genetica, arhitectura contemporana
trebuie sa exploateze neprevazutul si contingentul, aratd Jencks. Nu in
ultimul rand arhitectura contemporana trebuie sa fie un joc creativ. YALP-
PLAY>.

Totusi, In acest context generalizator care trimite mai curand la
directia unilaterala care caracterizeaza statele centralizate si imperiile, dupa
descrierea lui Sloterdijk, si implicit o arhitecturd a -ismelor (vezi tabelul de
analogie Teoria Sferelor/ Evolutia Arhitecturii), Jencks descrie directii
distincte, diferite, care opereaza in arhitectura contemporana si au ca
numitor comun. Aici descrierea lui coincide cu ideea sferelor individuale si
a multimilor disjuncte care caracterizeaza arhitectura contemporana,
derivata din teoria lui Sloterdijk.

Tn partea a doua a cartii care incepe cu intrebarea In Which
Language Shall We Build?*® f4r3 a o elucida 1ins3, Jencks giseste 12
variante diferite care corespund conceptului sdu de Cosmogenetic
Architecture.

Dintre acestea doar 5 sunt exemplificate cu arhitecturi care se inscriu in
limbajul definit de el, astfel:

1. Pornind de la teoria catastrofelor a lui Rene Thorm, din care Jencks se
opreste la catastrofa cusp care poate fi descrisa ca un pliu si care poate fi
citita in arhitectura contemporana ca ,,0 schimbare brusca de directie, de
idee, sau de stare de spirit” ** este ilustratd prin arhitectura lui Zaha Hadid
dar aminteste si de Greg Lynn, Jeffrey Kipnis, and Bahram Shirdel.

* idem, p.21. ”Man is not the measures of all things- the emergent cosmos is.”

n traducere: COJ —JOC ( imaginea in oglinda a cuvantului joc); joc de cuvinte.
®  idem. p. 43-120

idem. p. 53 ”....it can represent a sudden change of direction, assumption, or
mood.”

57
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2. Pornind de la teoria complexitdtii care are la baza insasi nasterea
universului, caracterizat de salturi bruste - jumps, neprevazute si imposibil
de preconizat , Jencks defineste o arhitectura care creaza in mod
neasteptat o altd ordine, o arhitecturda in care exista un element
imprevizibil de auto-organizare si se opreste spre exemplificare la
Libeskind- Jewish Museum. El postuleaza ca ,orice bun arhitect stie ca
pentru a ajunge la o cladire interesanta trebuie sa profite de surprize -
bune si rele. Marea arhitectura exploateazd neprevizutul.”®

3. Mentionand teoria sistemelor, care aduce cu ea ceea ce Jencks

defineste a fi ,organizare intensivd, °', el descrie o arhitecturd a

Frank Gehry.

4. Facand din nou referire la teoria complexitdtii, Jencks aduce in
discutie suprapunerea care are la baza elemente neierarhizate, care auto-
genereaza complexitate dintr-o suma de ingrediente diferite. Rem Koolhaas
este exponentul acestei categorii cu propunerea pentru Parc la Vilette si
sala de congrese de la Lille. ,Putem vedea calitatile vizuale care apar in
urma suprapunerii in propunerea lui Koolhaas: estomparea distinctiilor
dintre categorii, contrast simultan [.....] si o mare complexitate - sau o
mare complicatie?”®® se Intreaba retoric Jencks

5. Ca raspuns mai apropiat de formele complexe ale naturii si
universului, Jencks descrie mutarea hightech-ului - congruent cu principiile
Modernismului - catre o tehnologie organica, organi-tech, exemplificat prin
intermediul Statiei TGV din Lyon proiectat de Calatrava si de aeroportul din
Kansai proiectat de Renzo Piano. ,Piano nu este pe cale sa Tmbratiseze
complet conceptul de Cosmogenetic Design, dar el apreciaza pe deplin

% idem.p.63"....... any good architect also knows the key to a great building is
taking advantage of surprises - both negative and positive. ...... Great
architecture exploits accident.”

®  "organizational depth”

2 jdem. p. 79 "We can see the basic visual qualities of superposition in Koolhaas'
scheme: blurring of categories, adjacent contrasts, [.....], and great complexity -
oris it complication?”
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transferul care vine spre arhitectura, dinspre computer si stiinta.”*

Arhitectura verde, preocuparile ecologice vin din aceeasi orientare a
arhitecturii catre naturd ca sursa.

n baza criticismului sdu finversunat in ceea ce priveste
Modernismul, Jencks ignora o intreaga expresie arhitecturald
contemporana pe care insda o surprinde Valerio Paolo Mosco in Naked
Architecture o arhitectura care are la baza simplitatea, in care ,sistemul
structural este congruent cu sensul general al cladirii, [... ] finisajele sunt
minimale, [...]aspectul interior si exterior al cladirii coincid”®* . Desi meritul
lui Jencks este tocmai introducerea noilor descoperiri din domeniul
stiintelor exacte, a astronomiei si biologiei in  contextul arhitectural
contemporan, aceastd omisiune a sa dovedeste faptul cd ipoteza de
inceput a acestei lucrari - derivata din teoria lui Sloterdijk - este valida,
fiind mai cuprinzatoare.

Conform acesteia arhitectura contemporana urmareste multiple
tendinte individuale, intr-un context cultural larg.

E foarte interesant cum aceleasi nume mentionate de Jencks -
Koolhaas, Gehry, Nouvel, Herzog & de Meuron, Zaha Hadid, apar in
lucrarea lui Jean-Louis Cohen, The Future of Architecture Since 1889%, in
capitolul Architecture's Outer Boundaries®®, intr-o cu totul altd perspectiva.
Principiile tipologice ale cladirilor, unicitatea, afinitatile elective cu arta,
reinventarea materialelor sunt categoriile in jurul carora autorul face o
succinta descriere a tabloului arhitectural contemporan. Preia termenul de
Supermodern lansat de Hans lbelings pentru a defini arhitectura de dupa

%  idem. p.116 “Piano is not about to embrace a full cosmogenic design, but he
fully appreciates the shift possible with computer design and the new life
sciences.”

% Valerio Paolo Mosco, Naked Architecture, 2012, Milano: Skira, p.37 "...the
structural system tallies with the overall sense of the building [...] the finishes
are kept to a minimum [...] the internal and the external appearance of the
building coincide."

% Jean-Louis, Cohen, The Future of Architecture Since 1889, 2012, New York:
Phaidon.

% idem, p. 450-475.
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anii 1990 si vede o varietate extraordinara in ciuda globalizarii, fapt care
coincide cu ideile generate de teoria lui Sloterdijk.

Detail — Selected Articles form the Past 20 Years®” acoper
perioada 1991-2011 suprapunandu-se perioadei in studiu.

n articolul Honest Construction — A timeless ideal? Corneliu Tafel
identificd un nou suflu, o abordare noua si diferita pe care o ilustreaza cu
lucrari ale lui Jean Nouvel. El detecteaza aparitia unei poetici a tehnologiei
in Institut du Monde Arabe (1987), aparitia unui nou tip de relatie dintre
fatada si structurd in Hotel Haute Rive (1989), idee care va aduna multi
corifei, precum si aparitia unui nou mod de exprimare a structurii n
copertina care da impresia ca pluteste deasupra intrdrii Centrului Cultural
de Congrese din Lucerna (1990-1998) in ciuda dimensiunilor gigantesti ale
elementelor structurale. ,Nouvel este interesat mai mult decat orice de
efectul de iluzie optica, efectul aproape suprarealist al acoperisului ce pare
foarte subtire.” %

Observatiile lui Tafel sunt congruente cu rezultatele obtinute prin
analogie cu ideile lui Sloterdijk; el vede o noua arhitectura care pune mai
presus de orice ,imaginatia, variabilitatea, stratificarea, jocul intre
perceptie vizuald si asteptare predeterminatd”.®® Mai mult, pentru a intari
ideea lansata la Tnceputul acestui capitol, aceea de schimbare de
paradigma in ceea ce priveste evolutia -ismelor, el vede o noua arhitectura
care nu se mai revendicd prin contrazicerea unui precedent caci ,,nu mai
este vorba despre a nega un principiu anterior ci mai curand despre

& Christian, Schittich (ed), Detail — Selected articles form the past 20 years, 2011,
Miinchen: Institit fur internationale Architektur- Documentation
GmbH&Co.KG.

% Cornelius Tafel, “"Honest Construction —a Timeless Ideea?” in Christian
Schittich (ed), Detail — Selected articles form the past 20 year, 2011, Institit fur
internationale Architektur- Documentation GmbH&Co.KG, Miinchen, p.18

69 idem, p.19 ”...imagery, variability, multiple layers, an interplay of perception
and visual expectation.... a new grammar of building design.”
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indepartarea completd a tuturor principiilor de constructie preexistente.
”7(subl.ns)

Colectia de saizeci de eseuri adunate sub titlul The State of
Architecture at the Beggining of the 21st Century editata de Bernard
Tschumi si Irene Cheng este rezultatul unei conferinte tinute la Columbia
University Tn 2003. Tschumi introduce subiectul dezbaterii subliniind faptul
ca la inceputul secolului XXI nu mai putem vorbi despre <manifeste> de
arhitectura, ceea ce este in consonanta cu ceea ce s-a aratat in capitolul
anterior, pentru ca <manifest>-ul de arhitectura este elementul cu care
opera avangarda. Tschumi aratd ca Post- structuralismul si Feminismul au
introdus precautia cand vine vorba despre discursuri universal valabile si
idei unilaterale, absolute, ceea ce este Tn consens cu analogia derivata din
teoria lui Sloterdijk. El face trimitere la un citat a lui Tristan Tzara pentru a
descrie abordarea teoriei si practicii de arhitectura in epoca post-
avangardista si post-revolutionara n care arhitectura se afla. Citatul este, in
cheie Dadaista, tocmai din manifestul Dada:

,Scriu un manifest si totusi nu vreau nimic special, totusi spun
anumite lucruri si Tn principiu sunt impotriva manifestelor si  in

general impotriva principiilor”. ™*

Aceste observatii ale lui Tschumi vin sd reintareasca ideea ca
arhitectura perioadei de studiu 1990- 2010 nu are ca principiu de
functionare avangarda, revolutia, <manifest>-ul, este epoca unei pluralitati
de opinii, de abordari.

Andrew Benjamin arata ca pentru arhite-ctura contemporana este
un moment in care se creeaza un spatiu, un loc intre o arhitectura legata de
natiune si o arhitectura globala , intre Modernism si Stilul International. El
denumeste aceasta arhitectura Cosmopolitan Architecture. Dar care ar fi

7 ibidem. “it is no longer a matter of breaking any prevailling principle but

increasingle about the complete removal of the  principles of construction...”
7'Bernard, Tschumi, Irene, Chang (eds), The State of Architecture at the Beggining of
the 21st Century, 21% Century, 2003, New York: The Monacelli Press, p.8 ”I write a
manifesto and | want nothing, yet | say certain things, and in principle | am against
manifestoes, as | am against principles.”
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stilul acestei Arhitecturi Cosmopolite? Discutia despre stil este una lunga si
nu fsi poate afla aici locul decat in observatia foarte pertinenta a lui Andrew
Benjamin, aceea ca in Modernism si in Stilului International, precum si in
toate stilurile istorice, stilul a fost legat de imagine. El vine insa si spune ca,
in cazul Arhitecturii Cosmopolite, stilul nu este legat numai de imagine.
Arhitectura Cosmopolita ,muta arhitectura dincolo de imagine, permitand
totusi imaginii arhitecturale sa aiba rolul sau....... nu va putea fi redusa doar
la aspectul sdu exterior, doar la o simpl3 imagine.””?

Stilul este dictat de modul de inter-relationare a conceptului, a
expresiei materialelor si structurii, de modul de abordare a geografiei si
topografiei locului. Stilul acestei noi arhitecturi este dictat de relatii
complexe si nu de imagine. Am putea spune deci ca stilul acestei Arhitecturi
Cosmopolitane este dictat de complexitate si este un stil care nu are nici
caracter international, dar nici national-local, un stil care nu se construieste
pe forta demolatoare al discursului tip manifest, dar nici pe lipsa oricarui
discurs, pe lipsa unei platforme de dezbatere, un stil al complexitatii si
medierii contradictiilor.

Tn acelasi context Sylivia Lavin vine si expund o idee foarte
interesanta legatd de arhitectura contemporand. Ea vede ca principala
caracteristica a acestei arhitecturi, acea calitate de a fi <cool>, iar aceasta
caracteristica preluata din argoul culturii contemporane este atent
analizatd. Tn acest sens termenul defineste o caracteristici legatd de
perceptia unui obiect, de functiunea sa, dar si de modul in care acel obiect
a fost produs. Relatiile si cauzalitatile acestor caracteristici sunt neclare si
tranzitorii iar ,calitatea de a fi <cool> este o chestiune de design mai
curand decat o chestiune de origine sau efort de creatie.””

2 jdem p.45 ”..... moves architecture beyond the image while still allowing for
the image of architecture..... and yet it will never be just an appearance — mere
image.”

7 idem p.47 “ .... cool is a matter of design rather than of birth or hard work.” in
Sylvia Lavin, How Architecture Stopped Beeing the 97- Pound Weakling and
Became Cool
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Ea face clar diferenta dintre <cool> si zeitgeist’’, in care zeitgeist
este o conditie necesara dar nu suficienta pentru a fi <cool>. ,Si cel mai
important este ca aceasta calitate a arhitecturii de a fi <cool> nu este nici
retrograda nici neo-moderna. <Cool> este intotdeauna contemporan”’ ne

spune ea.

1.7 BORNARE ZONA DE STUDIU

Aceasta lucrare doreste sa investigheze tocmai acele elemente
care fac arhitectura contemporana sa fie <cool>, in sensul descris de Lavin,
sens care deschide o noua linie de investigatie. Faptul cd o persoana exista
astazi, nu o face contemporana dupa cum observa Lanvin, tot asa o
arhitectura, prin faptul cad este edificatda in perioada 1990-2010 nu
fnseamna ca este contemporana, deci <cool> in sensul lui Lavin. Arhitectura
contemporana aduce ceva nou, intr-o forma neintadlnitd pana acum,
nepreluata de la o arhitectura precedentd, este nereferentiald, ceea ce
intareste ideea derivata din textul lui Sloterdijk, aceea ca arhitectura
contemporana nu are genealogie. n spiritul lui Lavin, lipsa de genealogie a
arhitecturii nu implica Tnsa a fi <cool> ci mai curand cele douad caracteristici
isi au aceleasi radacini comune care definesc unicitatea , poetica si intuitia
arhitecturilor exemplare contemporane.

Dacd ar fi sa trecem in revistd cateva dintre caracteristicile
arhitecturii de la Tnceputul secolului XXI asa cum sunt ele vazute de
arhitecti practicieni sau teoreticieni care si-au prezentat ideile la conferinta
de la Columbia University din martie 2003 , am vedea ca Frank Gehry
considera intuitia ca fiind o calitate intrisecd arhitecturii contempo-rane,
mutatia si adaptarea ar fi sursa ei conform lui Alejandro Zaero-Polo, dar si
interactiunea dintre concept si context asa cum demonstreaza Bernard

74 »

Ltendintele culturale si gustul vremii .” in The Penguin Concise English
Dictionary, , (1965, 1969,1970), 1991, London: Bloomsbury Book, p. 841

> Bernard, Tschumi, Irene, Chang (eds), The State of Architecture at the
Beggining of the 21st Century, 21* Century, 2003, New York: The Monacelli
Press, p.47 "Most important cool is never retrograde or simply neo-modern.
Cool is always contemporary.”

32



MODERNISM REFLEXIV
5 PRINCIPII RECURENTE ALE ARHITECTURII CONTEMPORANE

Tschumi. Beatriz Colombina vede o foarte interesanta analogie intre
arhitectura de azi si tehnologiile medicale de investigare vizuala a corpului
uman cum ar fi CAT scanul iar Greg Lynn vede ca sursa principala variatia si
complexitatea.

Ceea ce demonstreaza ca ipoteza initiala derivata din textul lui
Sloterdijk, ca arhitectura contemporana este o suma de multimi disjuncte,
numite clustere isi pastreaza valabilitatea. Aceasta concluzie este sprijinita
chiar si de punctul de vedere a lui Charles Jencks, unul dintre cei mai activi
analisti ai Postmodernismului, care in lucrarea Architecture Today publicata
in 1988 considera ca arhitectura contemporana este ,0 imensad colectie
disparatd de stiluri individuale” 7°. La aceastd idee se adaugd descrierea
facuta de Steven Taubeneck in The Ground Is No Longer Flat:
Postmodernity from Architecture to Philosophy” care admite ca Tn cultura
contemporana existd un amestec de stiluri - patchwork - fie ca vorbim de
arhitectura, film, filosofie sau politicd. ,Domeniul culturii contemporane
internationale pare sa se fi dispersat intr-o colectie de instante incoerente,
aleatorii si arbitrare."”®

Spre deosebire de pozitia lui Philip Jodidio - autorul seriei de carti
Architecture Now! - care nu crede ca este necesard o analiza si o intelegere
dincolo de evidenta amestecului de stiluri si tipologii ce caracterizeaza
arhitectura contemporana, pentru ca ,pur si simplu spus asa este
arhitectura acum.””lucrarea de fata isi propune sa identifice, analizeze,
grupeze si sa concluzioneze asupra elementelor legate de concept, spatiu,

’* Charles, Jencks, Architecture of Today, 1988, London: Academy Editions: apud
William J. Lillyman, Marilyn F. Moriarty, David J. Neuman (eds), Critical
Architecture and Contemporary Culture, 1994, New York, Oxford: Oxford
University Press, p.198 “a wildly disparate collection of individual styles.”
William J. Lillyman, Marilyn F. Moriarty, David J. Neuman (eds), Critical
Architecture and Contemporary Culture, 1994, New York, Oxford: Oxford
University Press, pp.197 - 222

" idem. p.198 “The field of international contemporary culture seems to have
dispersed into an incoherent collection of random and arbitrary instances.”

7 Philip Jodidio, Architecture Now!8, 2012, Italy: Taschen, p.8. ”Quite simply put this
is the way architecture is now.”

77
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structura, expresie arhitecturala pentru o parte dintre reprezentantii
clusterelor descrise de Meyer, cu scopul de a identifica elementele fixe ale
arhitecturii celui de al treilea val.

1.8 EXAMINAREA ZONEI DE STUDIU. DE LA GENERAL LA PARTICULAR

Pentru a putea analiza si concluziona asupra elementelor principale ce
caracterizeaza arhitectura contemporana, studiul de fata se va concentra
asupra arhitecturii exemplare realizata in perioada 1990-2010 (2012).
Studiul propune spre investigare elementelor legate de concept,
spatiu, structura, expresie arhitecturala, sit si context, verificand totodata
punctele importante derivate din translarea teoriei lui Sloterdijk la
arhitectura contemporana, prezentate in capitolele unu si doi si anume ca:

- arhitectura celui de al treilea val se orienteaza spre singularitate (nou).

- arhitectura contemporana are multiple tendinte individuale si aspiratia de
a se rupe de orice genealogie

-logica de organizare a arhitecturii celui de- al treilea val este cea a
complexitatii fara limite.

Tn plus, vrea sa verifice in ce masurd caracteristicile arhitecturii de la
inceputul secolului XXI si anume intuitia, mutatia si adaptarea,
interactiunea dintre concept si context, variatia si complexitatea sunt
elemente care se regasesc in demersul arhitectural contemporan.

Un punct important de verificat este cel ridicat de Andrew Benjamin si
anume ca arhitectura cosmopolitand muta arhitectura dincolo de imagine,
context in care apare:

- un nou tip de relatie dintre fatada si structura

- un joc intre perceptia vizuala si asteptarea predeterminata.

Acestea sunt cuvintele cheie cu care voi incerca sa gasesc cifrul care
ascunde esenta arhitecturii contemporane.
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Pentru a selecta din multitudinea de arhitecturi, ma voi opri pe de o parte
asupra laureatilor premiilor Pritzker din perioada 1990-2012, a laureatilor
premiilor Mies van der Rohe, RIBA Royal Gold Medal (1990-2012) si, pentru
a corecta fenomenul evidentiat Tn capitolul 1.1 si anume cd exista un
defazaj intre premiile de arhitectura si pulsul real al fenomenului
arhitectural, voi intersecta aceste liste, cu gruparea propusd de Meyer® ca
descriere a fenomenului Modernismului Reflexiv, cu scopul de a selecta
arhitectii laureati pentru fiecare cluster descris de el.

Lista lui Meyer este:
CLUSTER 1: Ferrater, Baldeweg.etc, Aires Mateus, Bonet, Campo Baeza,
Souto de Moura, Siza, Vacchini, etc; Ungers, Kollhoff, etc; Claus en Kaan,

Chipperfield, etc.

CLUSTER 2: Pawson, SANAA, etc.; Diener & Diener, Krischanitz, Markli,
Meili+Peter, Snozi, etc.

CLUSTER 3: : Eisenman, Gehry, Hadid, Libeskind, Tschumi, etc.;Van Berkel,
Mirales Tagiabue, Morphosis, etc.

CLUSTER 4: Shigeru Ban, Thomas Herzog, Sauerbruch & Hutton, etc.
CLUSTER 5: Foster, Nouvel, Piano, etc.

CLUSTER 6 : Herzog & de Meuron, OMA/ Rem Koolhaas; Ito, Mansilla &
Tunon, Zumthor, etc.; MVRDV, Neutelings Riedijik, etc.

8 Hartd sinoptica in L'architecture de 1900 a nos jours, autori Adrian Meyer,
Susane Kuhlbrodt, Beat Aeberhard, Birkhauser, 2008, USA: Penguin Group,
apud

35



Mai jos tabelul cumulativ al laureatilor premiilor de arhitectura din

perioada 1990-2012

TABELUL CUMULATIV AL LAUREATILOR PREMIILOR DE ARHITECTURA DIN

PERIOADA 1990-2012

Pritzker Prize

Mies van der Rohe
Award

Alvar Aalto Medal

RIBA Royal Gold
Medal

1990 |Aldo Rosi Stansted Airport Aldo van Eyck
Terminal, London,
United Kingdom,
Norman Foster
1991 |Robert Venturi - - Colin Stansfiled
Smith
1992 | Alvaro Siza Municipal Sports Glen Murcutt Peter Rice
Stadium, Badalona,
Spain, Esteve
Bonell, Francesc
Rius
1993 | Fumihiko Maki - Giancarlo de Carlo
1994 | Christian de Waterloo - Michael & Patricia
Portzamparc International Hopkins
Terminal, London,
United
Kingdom,Nicholas
Grimshaw /
Nicholas Grimshaw
& Associates
1995 |Tadao Ando - - Colin Rowe
1996 |Rafael Moneo - - Harry Seidler
1997 |Sverre Fehn Bibliothéque - Tadao Ando
Nationale de
France, Paris,
France, Dominique
Perrault
1998 |Renzo Piano - Steven Holl Oscar Niemeyer
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1999 | Norman Foster Bregenz Art - City of Barcelona
Museum, Bregenz,
Austria
Peter Zumthor
2000 | Rem Koolhaas - - Frank Gehry
2001 |Herzog & de Kursaal Center, San |- Jean Nouvel
Meuron Sebastian, Spain,
Rafael Moneo
2002 | Glenn Murcutt - - Archigram
2003 | Jgrn Utzon Car Park and Rogelio Salmona Rafael Moneo
Terminus,
Strasbourg, France
Zaha Hadid
2004 | Zaha Hadid - - Rem Koolhaas
2005 | Thom Mayne Netherlands - Frei Otto
Embassy Berlin,
Germany
OMA
2006 | Paulo Mendez da - - Toyo Ito
Rocha
2007 |Richard Rogers MUSAC, Ledn, - Herzog & de
Spain Meuron
Mansilla+Tufion
Arquitectos
2008 |Jean Nouvel - - Edward Cullinan
2009 | Peter Zumthor Norwegian Tegneten Vand Alvaro Siza
National Opera, Kunsten
Oslo, Norway
Snghetta office
2010 |SANNA arh. Kazuyo |- - I.M.Pei
Sejima, Ryue
Nishizawa
2011 |Eduardo Souto de | Neues Museum, David Chipperfield

Moura

Berlin
David Chiperfield
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‘ 2012 ‘ Paulo David Herman Hertzberg

Din intersectia celor doud multimi de nume, rezultd cadrul restrans ce
urmeazad a fi examinat in cele ce urmeaza:

intersectie cluster 1 + arhitecti premiati = Souto de Moura, Siza;

intersectie cluster 2 + arhitecti premiati = SANNA, Pawson;

intersectie cluster 3 + arhitecti premiati = Ghery, Hadid, Thom Mayne
( Morphosis);

intersectie cluster 4 + arhitecti premiati = (0) Sauerbruch & Hutton*®!
intersectie cluster 5+ arhitecti premiati = Foster, Nouvel

intersectie cluster 6+ arhitecti premiati= Herzog & de Meuron, Rem
Koolhaas, Toyo Ito, Zumthor.

Din motive limitative cartea de fatda se va rezuma la studierea lucrarilor a
sase arhitecti cu lucrarile lor din perioada 1990-2013, respectiv trei grupari
comparative de analizat:

STUDIU GRUPAREA 1 : Souto de Moura, Siza
STUDIU GRUPAREA 2 : SANNA, Pawson
STUDIU GRUPAREA 3 : Hadid, Thom Mayne ( Morphosis)

Scopul acestui studiu este cel enuntat anterior si se va concentra pe
arhitectii mentionati in STUDIU CLUSTER. Contextul mai larg al acestui
studiu este diferentierea si fragmentarea care joaca un rol major in
discursul arhitecturii contemporane intr-un context post-critic.  Hilde
Heynen descrie contextul actual in care ,teoria arhitecturii recunoaste
astazi diversitatea, discontinuitatea, neprevazutul, inevitabilul si schimbari
impredictibile.” # Si mai mult c3 ,starea actuald a arhitecturii este adesea
descris§ ca un arhipelag care evocd multiplicitatea si fragmentarea.”®
Cuvantul arhipelag este sinonim cu ideile lui Sloterdijk legate de insulele

8 nominalizati pentru Stirling Prize si Mies Van der Rohe Awards, castigatori a Erich

Schelling Prize for Architecture (1998 ) si Fritz Schumacher Prize (2003)

Hilde Heynen et ali, The Sage Handbook of Architectural Theory, 2012 London: Sage
Publications Ltd, p.55. " architectural theory now recognizes diversity, discontinuity,
contingency and inevitable if unpredictable changes over time."
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plutitoare, insule in deriva amintite anterior, ancorand astfel, inca o data,
teoria lui Sloterdijk de conditia arhitecturii de astazi.

1.9 METODA DE ANALIZA

Metoda de analiza folosita in cadrul cercetarii este o metoda
dezvoltata in paralel cu studierea textelor critice care descriu arhitectura
cea mai recentd. Ideea de plecare, cum s-ar putea descrie arhitectura
contemporana si daca teoria culturala a lui Sloterdijk poate aduce lumina
intr-o zona de studiu a arhitecturii ce pare nestructuratd, a dus, in cercuri
concentrice la concluzia ca

1. arhitectura contemporana nu are stil,
2. arhitectura contemporana nu este unitara

3. arhitectura contemporana reflecta teoria culturala a lui Sloterdijk in care
contemporaneitatea este lipsita de centru.

Am definit astfel cinci elemente esentiale ale arhitecturii contemporane
asa cum au reiesit din studiul teoretic:

1. trei elemente din analogia cu teoria lui Sloterdijk care pot fi analizate in
cadrul arhitecturii contemporane:

- noutatea

- ruperea de orice genealogie

- complexitatea.

2. Alte doud elemente definite de Andrew Benjamin:
- un nou tip de relatie dintre fatada si structura

- un nou joc intre perceptia vizuala si asteptare predeterminata.

% ibidem. "The present condition is often described as archipelago or a patchwork evoking
both multiplicity and fragmentation."
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O analiza pilot pe o lucrare de schimbare de paradigma a
arhitecturii contemporane: Jewish Museum/ Libeskind®* a validat valoarea
de adevar a acestor cinci puncte.

Ipoteza de studiu trebuia Tnsa validata extins si nu doar la nivel
teoretic ci si printr-o analizd sistematica, mai extinsa: analiza unor
arhitecturi contemporane. Cum campul de studiu era infinit de larg am
ingustat semnificativ arhitecturile si arhitectii analizati, reducand numarul
lor la zece. Zece arhitecti si doudzeci de ani de lucrdri de arhitecturd, in
total 195 de cladiri. Acestea au fost analizate din punctul de vedere al
spatiului, structurii, expresiei si relatiei cu situl.

Pentru fiecare arhitectura in parte s-a facut validarea celor 5
puncte mentionate anterior, folosind un sistem binar de tip 1 = da, 0 = nu,
iar rezultatele au fost interpretate prin grafice comparative intre arhitecti,
pentru fiecare grupare in parte. Astfel, rezultatele cercetarii se bazeaza pe
195x5= 975 de valori de tip 0/1, care au nuantat concluzii pentru fiecare
grupare in parte, validand cele 5 puncte ca semnificative in arhitectura
contemporana.

% 0 parte din analiza de validare pe obiect arhitectural a fost publicatd in urma prezentarii in
cadrul Simpozionului national SPATIU ARTA ARHITECTURA, Bucuresti, ROMEXPO Bucuresti 20-
21/04/2013 Letitia Barbuica, Ideea ca semndturd- despre Jewish Museum, Berlin/ Ideea as
signature — Jewish Museum Berlin. in Ana-Maria, Dabija (coord), Spatiu-Arta -
Arhitectura/Space - Arts Architecture, 2013, Bucuresti: Editura Universitara ,,lon Mincu” ISBN:
978-606-638-067-6
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1.10 CELE 7 PUNCTE ALE LUI OLIGATI®

n cartea Non - Referential Architecture®, dupa o idee de Valerio
Oligati, publicata initial in 2018, apare prezentatd ideea de rupere de orice
stil care a fost si punctul de pornire al acestei carti. Oligati vede perioada
mai larga dintre 1960-2000 ca fiind cea a despartirii de ideile
modernismului si postmodernismului catre arhitectura de azi pe care el o
denumeste non-referentiala. O arhitectura care nu mai are un simbolism
anume, e rupta de orice istorie si istoricitate si nu se bazeazd pe imagine;
Architectura contemporana creeaza un obiect care declanseaza
creativitatea privitorului® si dd sens spatiului arhitectural si urban® si se
elibereaza de toate constrangerile precedente.

El enumera 7 principii ale arhitecturii ne-referentiale, dar unele
par a fi niste caracteristici universal valabile (cum ar fi cazul principiului 1 si
4 )si e oarecum curios cum argumentatia unor principii ale arhitecturii de
azi se bazeaza pe exemple ale arhitecturii vechi, Fatehpur Sikri, India, Le
Thoronet Abbey, sau chiar arhaice, cum ar fi templul mexican din Mitla.

Cele 7 sunt principii enumerate de Oligatti sunt:
1 - spatiul ca experienta

2 — oneness — se refera la o unitate spatiald a obiectului de arhitectura care
nu este generat prin aditia de spatii succesive.

3 —noutatea
4 - materialitate, arhitectura ca expresie a unui material unic

5 — contradictie

85 Markus Breistschmid, Valerio Oligati, Non- Referential Architecture, 2021, ed.3, Park
books AG, Zurich.

% |bidem, 1% edition, Simonett & Baer, 2018

8 Markus Breistschmid, Valerio Oligati, Non- Referential Architecture, 2021, ed.3, Park
books AG, Zurich.”, p.27, it is best to understand a building as an object that makes
people creative”

8 |dem, p.51 "sense-making”
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6 — concept (arhitectura ca implementare a ideii, printr-un sistem clar)
7 —sens, relevant3 ®

Cartea mi se pare un foarte util ghid de navigatie pentru arhitecti,
pentru studentii arhitecti si indrumatorii lor de atelier, in sensul in care
gasesc cele 7 principii detaliate de Oligatti ca fiind elemente esentiale ale
unui bun proiect de atelier. in ce masurd ele sunt specifice arhitecturii
contemporane sau unele doar unei bune practici arhitecturale in general,
un fel de coloand vertebrala primordiala care se axeaza pe crearea de
spatiu, ordine si are in vedere importanta expresiei materiale a arhitecturii,
ramane de analizat.

Vad in aceste principii mai curand un amestec intre principii care
guverneaza arhitectura contemporana- obiectul de arhitecturd in sine- si
un alt set de principii care dirijjeaza modul de creatie care trece de la idee la
cladire. (principiile 1,2,6)

Oligatti aduce n discutie insa 3 elemente foarte importante ale
arhitecturii contemporane

- lipsa unui stil sau a unei ideologii
- noutate
- contradictie.

Toate acestea sunt argumentate si analizate n cartea de fata, iar studiul lui
Olligati vine sa intareasca directia corectd de cercetare.

n plus, titlul cartii — care trimite la o arhitectura fara referinte — se
suprapune peste un element de studiu important pentru arhitectura
contemporana si prezentat in aceastd carte: lipsa de genealogie, asa cum
am dedus pornind de la Sloterdijk. Practic acesta ar fi un al opt-lea principiu
ramas implicit in titlul cartii.

Asadar 3 principii dintre cele prezentate de Oligati precum si lipsa
de stil, au facut parte din lucrarea de doctorat care este baza acestei carti.

8 |dem.” esential about buildings, namely something sense-makimg that would be of

concrete relevance to people’s life and their dreams and desires.” p.124
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2. ATACUL PORTUGHEZ
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2.1 ANALIZA GRUPAREA ALVARO SIZA (1992), EDUARDO SOUTO DE
MOURA (2011)

Cei doi arhitecti Tmpart mai mult decat tara de origine. Ambii au
ridacinile in Porto' unde s-au ndscut, au studiat si ulterior au predat la
Porto School of Architecture. Au fost deasemenea profesori invitati la
Harvard. Ambii au vizitat Romania si Universitatea de arhitectura din
Bucuresti.

Ambii au fost atrasi de sculptura ca viitoare meserie, inainte de a
se indrepta spre arhitecturd. Moura a fost ucenicul lui Siza intre 1974-1979,
dar Siza a vazut potentialul ucenicului sdu si I-a Tncurajat sa-si caute
propriul sau drum, independent. Cu toate acestea au continuat sd lucreze
impreuna pentru anumite proiecte: Pavilionul Portughez de la Hanovra
(2000) montat in Coimbra in 2003, Pavilionul Serpentine Gallery (2005),
instalatia n dialog din cadrul Bienalei de la Venetia (2012) si mai recent,
pavilionul din Ibirapuera Park, Sao Paulo (2014).

Siza vede Tn aceastd colaborare tocmai oportunitatea de a produce
ceva ce nu este nici tipic lui, nici lui de Moura, o oportunitate de a creea
nou dincolo de sterotipiile inevitabile fiecaruia.

Mentor si discipol, ambii laureati cu cea mai nalta distinctie
pentru creatia de arhitectura, sunt grupati impreuna si in tabelul sinoptic a
lui Adrian Meyer. Voi analiza in ce masura arhitectura lor urmareste
elementele desprinse prin analogie cu teoria lui Sloterdijk, ideea lui
Andrew Benjamin si a lui Adorno cu privire la caracteristici ale arhitecturii
contemporane.

1 Siza s-a nascut la Matosinhos, langa Porto
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Fy
fig.2.1 Alvaro Siza, portret
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2.1 IDEI. CONCEPTE. MUZA $SI HAZARDUL

SIZA este cunoscut pentru schitele sale, foarte evocative, care
sublimeazd demersul sau arhitectural. Este modul sdau de interogare si
investigare; este cercetare, demers creativ, expresie artisticd. Pentru el a
desena echivaleaza cu a fi. ,El deseneaza de placere, din necesitate si din
viciu.”?

Schitele reprezinta busola sa cu care navigheaza complexitatea:
»Am nevoie de ceva timp pentru a decide care este directia buna si imi las
schitele s§ m3 ghideze in aceast3 ciutare.”

,Arhitectii nu inventeaza, ei doar transformad realitatea.”* este
crezul lui Siza, foarte apropiat de crezul lui Alvaro Aalto, dupa cum chiar el
marturiseste. Lipsa de metodd, ca metoda, intuitia ca element de
coagulare a unei idei, traseul mental prin spatii care apartin mai intai
imaginatiei, sunt elemente pe care Siza isi intemeiaza arhitectura. El
recunoaste importanta hazardului® in creatie -cici ,uneori este necesar s
proiectezi fira obiective clare,F pentru a ldsa o idee s3 iasd la suprafatd”®-
precum si drumul sinous,

4

2 Antonio Angelillo, Alvaro Siza- Writtings on Architecture, 1997, Skira: Milan ,
apud Ruth Peltason, Grace Ong-Yan (eds), The Pritzker Prize Laureats in Their
Own Words, 2010, Thames and Hudson: London, p.220. “He draws for
pleasure, necessity and as a vice.”

3 Juan Domingo Santos, ” The Meaning of Things: A Conversation with Alvaro
Siza”, El Croquis, no. 140, 2008, El Croquis Editorial: Madrid , p.50. ”I always
need to take my time to decide which is the right path, and I rely on my
sketches to guide me in that search.”

4 Alvaro Joaquim, "Architects Do Not Invent, they Just Transform Reality”, Oris,
vol. 8, no. 41, 2006, pp4-33

5  Referindu-se la spectaculoasa acoperire de la Pavilionul din Lisabona, in
interviul acordat lui Curtis, Siza recunoaste ca ideea i-a venit aproape din
intdmplare, E/ Croquis, no. 68/69+95, 2000, El Croquis Editorial: Madrid, p.166
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fig.2.2 proiecte comune Siza, de Moura: Serpentine Gallery, Londra

6  William JR Curtis, “A Conversation [ with Alvaro Siza]”, £l Croquis, no. 68/69+95,
2000, El Croquis Editorial: Madrid, p.166. “...sometimes it is necessary to
design almost without objectives, to let the idea emerge.”
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fig2.3 proiecte comune Siza, de Moura: Pavilionul portughez la Hanovra/
Coimbra

48



MODERNISM REFLEXIV
5 PRINCIPII RECURENTE ALE ARHITECTURII CONTEMPORANE

plin de interpolari, pe care creativitatea sa o face pentru a iesi la lumina,
fara a fi ghidata de nici un fel de idei preconcepute.

Curtis descrie aceasta pendulare care ,merge undeva intre o
intuitie extrem de nebuloasa, o slaba influenta a unor posibile modele care
pot fi rdsturnate sau interpretate si testarea in lumea reald, pragmatici.”’
Tot el descrie modul de lucru a lui Siza asemanator unui palimsest®, cici
Siza incearca sa pastreze Tn ceea ce construieste straturile preexistente. lar
acest straturi care transpar sunt in mod primordial straturi geografice si
istorice, dupa cum foarte pertinent observa Frampton.®

Central ideilor sale sta faptul ca trateaza spatiul public cu acelasi
interes cu care trateaza spatiul interior, cd pentru el spatiul este sinonim cu
lumina, pe care o manipuleaza scenografic intr-un mod in care importanta
ferestrei -fie ea si luminator - este cruciald. Trecerea de la oras la spatiul
interior se face treptat fie prin spatii intermediare, fie prin texturi diferite
de pardoseli - ca spre exemplu tipurile de finisaje de pardoseald de la
Santa Maria Canavese- ceea ce duce la o consonanta dintre o anume
tactilitate si spatiul parcurs.

Pentru Siza, adevarata libertate de creatie vine din analiza
minutioasa a tuturor constrangerilor legate de teren, de functiune, de
context, de istoria locului, fara a fi vorba despre contextualism: ,Nu sunt un
contextualist si sunt chiar incomodat de acest termen.”’® Este ca si cum,
avand la baza o cercetare <arheologica>, Siza organizeaza relatiile complexe
pe care tocmai le-a radiografiat, iar complexitatea vine si din armonizarea
datelor ce apar din analiza atat la scara macro a orasului cat si la scara

7 ldem, p.167. "goes somewhere between extremly nebulous intuition, some
loose adherence to interesting models that you can invert or play with, and
then the testing against the pragmatic.”

8  William JR Curtis, “Notes on Invention: Alvaro Siza]”, El Croquis, no. 68/69+95,
2000, El Croquis Editorial: Madrid, p.184

9  Kenneth Frampton, Alvaro Siza- Complete Works, (1999) 2000, Phaidon Press
Ltd: London, p.55.

10 Juan Domingo Santos, ” The Meaning of Things: A Conversation with Alvaro
Siza”, El Croquis, no. 140, 2008, El Croquis Editorial: Madrid ,p.27."l am not a
contextualist, | am horrified by that term"
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micro a detaliului. Paradoxal, aceasta complexitate ce rezulta dintr-o atenta
examinare este tradusa prin simplitate, dupa cum Siza afirma: ,Cu cat
asimilez mai multa informatie cu atat devine mai calmd si senina
arhitectura mea.”"

Si pentru a ne intoarce de unde am plecat, Siza descrie modul in
care a schita i aduce tocmai aceasta libertate de creatie: ,,Pentru mine este
foarte important sa am posibilitatea sa lucrez liber, ceea ce nu inseamna ca
nu iau in considerare constrangerile existente. Am nevoie sa ma distantez
prin schite, sd ma delectez si sa explorez in acelasi timp, cu toate cd sunt
constient ca unele dintre ele nu duc nicdieri.”*?

De Moura nu scrie iar interviurile sale nu releva prea mult din
modul sau de creatie. El se identificda cu enuntul lui Mies van der Rohe :
,Pentru cd nu sunt un scriitor imi vine dificil s& scriu. in timpul necesar
pentru a scrie as putea desena un proiect.”® {i place ins3 s3 citeasca si
enumera trei carti care l-au inflentat profund: Donald Judd - Architektur,
Aldo Rosi -Scientific Autobiography, Robert Venturi — Complexity and
Contradiction. lubeste de asemenea poezia, pe Herberto Helder, Fernando
Pessoa' si este un admirator a lui Borges. Tine un caiet de citate diverse

11 Interviu, alvarosizavieira.com, apud Ruth Peltason, Grace Ong-Yan (eds), The
Pritzker Prize Laureats in Their Own Words, 2010, Thames and Hudson:
London, p.221. "The more information | can assimilate, the more serene my
architecture becomes.”

12 Juan Domingo Santos, ” The Meaning of Things: A Conversation with Alvaro
Siza”, El Croquis, no. 140, 2008, El Croquis Editorial: Madrid ,p.50. "........ For
me, it is very important to be able to work freely, which does not mean that |
don't take the conditions into account. | do need to distance myself through
my drawings, to be entertained and explore at the same time, although | am
often quite aware that those sketches are not leading anywhere.”

13 Xavier Guell, ”Interview with Eduardo Souto de Moura”, Nexus, no.5, 1998,
p.122,” as | am not a writer writting is hard for me. In the time it takes to
write, | could draw a project.”

14 Souto de Moura face referire exacta la ” The Book of Disquiet”
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care il ajutd sa navigheze in momentele de creatie, pe care il considera a fi
,un mod de sedimentare inconstienta a lucrurilor””*

Pentru el este foarte important ca arhitectura sa rezolve o
problema, si in acest sens este un admirator a lui Jean Nouvel. ,, Arhitectura
este de calitate cand rezolva o problema si cand se integreaza in context.”*®
spune el intr-un interviu. El cauta o arhitectura care nu aduce noutate cu
orice pret, o arhitectura in care exista o ajustare reciproca intre construit si
natural, Tn cautarea unei senzatii de serenitate. De Moura este foarte clar in
a spune nu face arhitecturd pentru a provoca emotii’ ci pentru a solutiona
un conflict.

El face o interesanta paralela intre a lucra ca arhitect si
experimentul lui Beuys <Coyote: | Love America, America Loves Me>",
Despre metoda sa de lucru explica auto ironic: ,, fac un proiect si intru in
panica. Ceea ce este bine, ar putea fi o metoda.

1. PANICA.

2. INVING PANICA PRIN LUCRU.

3.GASESC O METODA PENTRU A ELIMINA INCERTITUDINEA”*

Relatia sa cu desenul este diferitd de cea a lui Siza. El foloseste
desenul ,,ca un instrument, o etapa de proiectare, pentru a rezolva anumite
situatii.” 2° Desenul este deci o unealtd, nu un scop fn sine, nu o revelatie;

15 Xavier Guell, ”Interview with Eduardo Souto de Moura”, Nexus, no.5, 1998,
p.133, ”is a kind of sediment that works through the unconciousness,”

16 Interviu pe http://www.strelka.com/?lang=en, postat in septembrie 2012,
"Architecture is good.... when solves a proble and fits in the surroundings”

17 Ramchurn Rakesh, ,,Eduardo Souto de Moura: 'lt would give me great pleasure
should people be moved by my work' ”, The Architects' Journal, feb.06, 2014.

18 http://www.wikipaintings.org/en/joseph-beuys/i-like-america-and-america-
likes-me

19 Laura S. Dushkes, the Architect says, 2012, Princeton Architectural Pres: NY.
p.21,” I make a project and | panic. Which is good, it can be a method. First,
panic. Second, conquer panic by working. Third, find ways to solve your
doubts.”
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este un mod de a fnvinge panica de care vorbea anterior. ,Proiectul este
managementul incertitudinilor”?*,defineste el.

Cosmin Caciuc defineste o metodologie de proiectare in eseul
Eduardo Souto de Moura: congruenta dintre gdndire arhitecturald si actul
creativ.’? In lumina declaratiilor lui de Moura nu poate fi vorba de un
demers metodologic in adevaratul sens al cuvantului. Observatiile lui
Caciuc sunt interesante si valide pentru a descrie, mai curand,
caracteristicile generale ale lucrarilor lui de Moura, caracteristici pe care am
sa le enumar aici asa cum le-a surprins Caciuc:

1. lectura criticd a contextului
2. articuldri volumetrice
3. interpretarea tipologiilor moderne
constructie si detalii: impletirea dintre aspectele industriale si artizanale.

Despre toate acestea de Moura aminteste in interviurile sale;
referitor la punctul 4 precizeaza ca datoreazd aceasta perspectiva lui
Herzog, iar punctul 1 putem spune ca il datoreaza influentei lui Siza.

De Moura este interesat de o esentializare, este preocupat de
elementele de baza ale arhitecturii, plinul si golul cu care opereaza de pe
pozitii diametral opuse cdci pare a fi fascinat de zid si terifiat de gol, de
fereastra.

20 Viorica Buica, Interviw with Eduardo Souto de Moura,
http://www.igloo.ro/en/articles/interview/ , accesat 03/2014 ,,as an
instrument, as a step in the project, to solve certain situations.”

21 Vera Sacchetti, Q+A> Eduardo Souto de Moura, http://archpaper.com/news/articles.asp?
id=5313 accesat 03/2014, “The Project is the management of doubts.”

22 Cosmin Caciuc, Eduardo Souto de Moura: congruenta dintre gandire
arhitecturala si actul creativ, 2012, Editura Universitara ,,lon Mincu”: Bucuresti.
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fig.2.4 Schite de proiect Siza
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Fig.2.5. Schite Paula Rego Museum, de Moura
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Fig.2.6.Schite pentru Stadionul de la Braga, de Moura
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De Moura este interesat de o esentializare, este preocupat de

elementele de baza ale arhitecturii, plinul si golul cu care opereaza de pe
pozitii diametral opuse cdaci pare a fi fascinat de zid si terifiat de gol, de
fereastra.
Respingerea ferestrei vine pe filiera Siza, Frank Loyd Wright si este
caracteristica lucrarilor perioadei anilor 1990-2000, cu Casa din Cascais
(2002) eliberandu-se de aceasta retinere si propunand goluri unificatoare,
un fel de strategie de a considera golul de fapt un zid, dar de sticld, asa cum
este cazul Cinema House, Porto (2003), Hotelului si scolii de catering din
Portalegre (2007), cladirii de birouri de pe Avenida Bulevard (2007). Un
element de trecere intre blindarea aparentd a golurilor prin expresii
dominate de plin, tip cazematd, caracteristica locuintelor sale si etapa
zidului transparent amintita anterior se afla locuinte cu fatade cu goluri
antropomorfe, des uzitate de Siza: Casa en Rua Castro (2001) Casa Serra de
Arrabida (2002).

Fascinatia lui de Moura pentru plin este evidenta in locuintele sale
individuale tip patio, in atitudinea lui in ceea ce priveste ruinele de la
Amares pe care a ales sa le lase neatinse, vestigii care reprezinta plinul,
zidul, de casa din Moledo care expune zidul de piatrd, ca intr-un muzeu
parca. Werner Blaser proclama chiar ca ,peretii de piatra sunt emblema
vietii sale””® Intr-o carte pe care o dedica rolului central al pietrei, granitului
in opera lui de Moura. El descrie modul in care foloseste de Moura piatra
ca fiind o preluare moderna a unei tipologii ancestrale care face deci
legatura cu trecutul, pe de o parte, dar si cu natura pe de alta parte, fiind
parca o extindere a acesteia.

,Cred cd cea mai puternica aspiratie a arhitectului este sa fie
anonim”?, ne spune de Moura, iar anonimitatea de care vorbeste se refera
la a creea ceva care este parte a unui continuum din punct de vedere istoric

23 Werner Blaser, Eduardo Souto de Moura, Stein Element Stone, 2003,
Birkhauser: Basel, Boston, Berlin, p.17, ” wall of stone, the emblem of his life.”

24 Xavier Guell, ”Interview with Eduardo Souto de Moura”, Nexus, no.5, 1998,
p.135 "I believe that the greatest aspiration of an architect is to be
anonymous.”
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-al istoriei arhitecturii - dar si al contextului natural cu care artefactul
arhitectural trebuie sa se afle in perfect echilibru. De aici si aplecarea sa
pentru a folosi piatra ca element de anonimitate, in sensul descris anterior.
La conferinta de presa legata de acordarea premiului Pritzker si-a prezentat
lucrarile ca fiind “anonime - bine ficute dar aproape anonime.””

g

Fig.2.8.Casa en rua Castra (2001) , fatada antropomorfe, Souto de Moura

25 Vera Sacchetti, Q+A> Eduardo Souto de Moura,
http://archpaper.com/news/articles.asp?id=5313 accesat 03/2014,
"anonymous-well done but almost anonymous.”
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2.2. LIPSA UNUI CENTRU

Este foarte interesant ca Siza identifica exact, ceea ce am dedus si
postulat prin analogie la teoria lui Sloterdijk in capitolul 1 si anume c3,
reiau, arhitectura contemporand, prin analogie cu caracteristicile societatii
contemporane, este o arhitectura fara un centru.

Siza spune: ,, Asadar trdim intr-o perioada in care nu putem vorbi
despre stil, cu alte cuvinte, pentru a fi obiectivi, trdim intr-o perioada care
nu are un centru.”*

El face aceasta afirmatie generalizatoare dupa aceleasi pozitii dupa
care a pornit acest studiu si anume ca ,,....limbajul arhitectural evolueaza cu
o viteza ametitoare, astfel incat nu mai putem vorbi despre tendinte ci mai
curand despre un flux constant de idei si de arhitecturi diferite.”*’

Putem gdsi in spatele acestei miscari browniene, despre care
vorbeam, elementele de coeziune care sa justifice analogia cu imaginea de
<foam>, de bule izolate interconectate, analogie pe care am facut-o
pornind de la eseul In aceeasi barcd® a lui Sloterdijk? Vom vede in cele ce
urmeaza.

2.3. SINGULARITATE PRIN METAMORFOZA

Siza ofera spre contemplatie o serie de arhitecturi singulare si
putem aici vorbi despre interpretarea contemporana a ideii de panopticon,
de la centrul meteorologic din Barcelona - <supravegherea vremii> - , de

26  Antonio Angelillo, Siza: Writtings on Architecture, 1997, Skira: Milan, p. 32,34,
apud Kenneth Frampton, Alvaro Siza: Complete Works, (1999)2000, Phaidon
press Limited: London, p.59.

"And so we live in a period without style, in other words, objectively without a
center.”

27 Juan Domingo Santos, “"The Meaning of Things: A Conversation with Alvaro
Siza”, El Croquis, no. 140, 2008, El Croquis Editorial: Madrid ,p.11. "I think it is
evolving now at such a breakneck speed that there is no sense in talking about
trends, but rather a constant flow of different architectural ideas and
products.”

28 Peter Sloterdijk, n aceeasi barcd. Eu eseu despre hiperpoliticd, 2002, Cluj: Idea
Design and Print.
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insertul in situl istoric de la Santiago de Compostela, Centrul Galicean de
arta contemporana CGAC, de nava cu abside interioare, inversate, ale
bisericii Santa Maria din Canavese, de fluiditatea impietritd a acoperisului
curb, suspendat, de la Pavilionul din Lisabona din cadrul Expo 98, de
expresia interioara si exterioara fara precedent a Pavilionului Portugaliei de
la Hanovra sau de cea a complexului sportiv Ribera Serrallo.

ntr-o serie vasta de cladiri organizate in jurul uneia sau mai multor
curti interioare, complet inchise sau in forma de U, pentru care Siza are
predilectie deoarece fisi rezolva spatiile intermediare si de transfer cu care
opereazd in mod constant, un exemplu singular este Biblioteca Viano de
Castelo 1n care tema patio-ului este adusa intr-un punct fara precedent: un
patio ridicat de la nivelul terenului, plutitor am putea spune, care face
posibild existenta concomitenta a unui perimetrul controlat perimetral si a
unui spatiu liber la nivelul parterului care face posibila legatura dintre oras
siapd., ....Ca si cum o manastire ar putea levita.”” Biblioteca este astfel un
exemplu singular intr-o serie de cladiri organizate pe acelasi principiu

Pavilionul Anyang si Muzeul Mimesis, ambele in Corea apeleaza la
forme organice si o fluiditate fara precedent.

Despre Zaida Building chiar Siza spune ca face trimitere la cladirea
fundatiei Rodriguez Acosta din Granada precum si la elemente, volumetrii
preluate din zona cu influentd islamicd a orasului.®*® Referindu-se la
Universitatea de Arhitectura din Porto Frampton vede un ansamblu de tip
piranesian®* iar Cortés un ansamblu care aminteste de acropole.*
Biblioteca Universitatii de la Aveiro a lui Siza si cea a lui Aalto de la Viipuri
impart o aceeasi atmosfera generata de luminatoarele circulare, dupd cum
noteaza tot Frampton.

Filiatii Tntre cladirea de locuinte colective din Berlin <Bonjour
Tristeze> si cea din Munchen a lui Franz Holzhammer, intre Banco Borgers

29 Jorge Figueira (ed), Alvaro Siza Modern Redux, 2008 Hatje Cantz
Verlag:Germany, p.30.” ....as if a convent could levitate.”

30 Sizaininterviul luat de Juan Domingo Santos, “"The Meaning of Things: A
Conversation with Alvaro Siza”, El Croquis, no. 140, 2008, El Croquis Editorial:
Madrid ,p.31.
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din Porto a lui Siza si Hostelul muncitoresc a lui Hans Scharoun si nu in
ultimul rand intre Pavilionul de la Lisabona a lui Siza si biserica Unitariana
din New York a lui Louis Kahn, sunt descrise de Eli Inbar in blogul
<Someone Has Built It Before >*

Muzeul Iberé Camargo este poate exemplul chintesential al
creatiei lui Siza, caci pe de o parte isi revendica unicitatea, singularitatea iar
pe de alta parte este sugerata influenta lui Frank Loyd Wright si este o
clara reverenta la arhitectura modernista braziliana, catre reprezentanta sa
cult, Lina do Bardi, cu al sdu Centru Cultural de la Pompeia**. Cunoscand
insa pasiunea lui Siza fata de finceputurile arhitecturii moderniste, ma
gandesc ca poate reverenta este facutd undeva mult mai in urma,
modernismului anilor 1930, fabricii van Nelle. Oricum ar fi, este vorba
despre o strategie de inovare prin revizuirea, transformarea si
reinterpretarea unor precedente. (vezi fig. 2.11,2.12, 2.13)

Siza precizeaza ca ”"Totul este intr-o schimbare continua. Chiar si
atunci cand un proiect poate fi legat de un model istoric, legatura nu este

intotdeauna directa. Este vorba mai curand despre un fel de metamorfoza”
35

31 Kenneth Frampton, Alvaro Siza. Complete works, (1999) 2000, Phaidon Press,
London, 2000, p. 40.”piranesian assembly”

32 Juan Antonio Cortés, "Eleven Architectural Issues in the Work of Alvaro Siza”, El
Croquis, n0.168/169, 20013, El Croquis Editorial: Madrid ,p.33, “reminds one of
an acropolis”

33 Cineva l-a mai construit, anterior. http://archidialog.com/2010/08/26/alvaro-
siza-conscious-inspiration-3/

34 Aceasta afiliere este chiar recunoscuta de Siza.

35  William JR Curtis, “A Conversation [ with Alvaro Siza]”, El Croquis, no. 68/69+95,
2000, El Croquis Editorial: Madrid, p.175 “Things are in flux. Even when a
project can be connected to historical model, the link is never direct. There is
this sort of methamorphosis. ”
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Fig.2.10.Alvar Aalto Vyborg Library
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Apetenta lui Siza pentru acest tip de preludri creative, vine sa
confirme observatia lui Sloterdijk, asupra cdreia revin, si anume ca ,intr-o
lume fdrd formd, intr-o societate fdrd identitate, vor fi provocate
reintoarceri, reinnoiri si reverente ....la vechile valori.”*® Curtis remarcs si el
cd Siza inventeaza transforméand creativ precedentul.”’

Fig. 2.11. Muzeul Iberé Camargo, Alvaro Siza, Porto Alegre, Brazilia

36 Peter, Sloterdijk, /n aceeasi barcd, 2002, Cluj: Ideea Design& Print, Colectia
Panoptikon, p.59.

37 William JR Curtis, “Notes on Invention: Alvaro Siza”, El Croquis, no. 68/69+95,
2000, El Croquis Editorial: Madrid, p.182
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Fig. 2.12. Lina do Bardi, Centru Cultural de la Pompeia, Sdo Paulo, 1982
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Fig. 2.13. A. Brinkman,L.C. van der Vlugt, Van Nelle Fabriek, 1930
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Tn mod paradoxal exemplele care sunt clasificate ca fiind singulare,
pot face simultan si dezinvolt reverente clare unor modele. Santa Maria
din Canavese spre exemplu Tmprumuta din curajul formal a lui Corbusier de
la Ronchamp — gdsesc chiar o similitudine elocventa in ceea priveste
crucea ceremoniald pe care Siza a amanat sa o propuna pentru noul sau
spatiu si cea propusa de Corbusier. Curtis semnaleaza deasemenea intr-un
interviu cu Siza ca ,nu poti proiecta o biserica fard sa te gandesti la
Barragan”®® si primeste acordul tacit al acestuia.

Imaginea Pavilionului de la Lisabona s-a cristalizat pornind de la
imaginea pavilionului expozitional de la Stockholm, pe de o parte, imaginat
de Gunar Apslund in 1930, un pavilion cu deschidere la apa a carui
trasatura distinctiva era un acoperis care plutea parca, sprijinit fiind de
niste stalpi foarte subtiri, iar pe de alta parte de acoperisurile curbe ale lui
Oscar Niemeyer sau ale lui Edmundo Canavelas®. Porticul ritmat pe doud
nivele are ca sursa First Unitarian Church de Louis Kahn* cu am amintit si
anterior.

n spiritul anonimitétii spre care trebuie sa tind& orice arhitectura
de calitate, in viziunea lui Souto de Moura, pozitionarea obiectului de
arhitectura ca o veriga intr-un lant de devenire, inspiratie si imprumut este
obigatorie pentru de Moura. El se ghideaza si sustine ideea criticului italian
Francisco Dal Co conform caruia ,E mai bine sa nu fii original dar sa fii bun
decét sa vrei sa fii original si sa ratezi lamentabil.” **

Tntr-un interviu explicd mai pe larg viziunea sa prin care ,a copia
sau a face ceva similar insemna sa fii reactionar sau conservator, dar sa

38 William JR Curtis, "A Conversation [ with Alvaro Siza]”, El Croquis, no. 68/69+95,
2000, El Croquis Editorial: Madrid, p.173. ”...You can not design a church
without thinking to Barragan.”

39 Referirea la Apslund, Niemeyer, Canavelas o face chiar Siza in William JR Curtis,
”A Conversation [ with Alvaro Siza]”, El Croquis, no. 68/69+95, 2000, El Croquis
Editorial: Madrid, p.166

40  Conform http://archidialog.com

41 Nuno Grand, "A Conversation with Eduardo Souto de Moura”, 2009, E/ Croquis
no. 146, p.15 ”I's better not to be original but good than wanting to be very
original and bad.”
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intelegi o problema si sa aplici cunoasterea arhitecturalad universala la viata
sociald si economica contemporanda — inseamna a gasi o solutie bine
gandita.”*

Declarat admirator a lui Mies van der Rohe, Barragan, Siza,
Moneo, Herzog, Nouvel singularitatea sa se bazeaza pe faptul ca trateaza
fiecare proiect ca un nou caz in care incearca sa fie un alter ego al
beneficiarului.

Spre exemplu la Muzeul Paula Rego, singularitatea cromatica vine
din Tntelegerea imaginarului artistei in urma unei vizite in care ea, i-a
prezentat un spatiu expozitional, o camera vopsita in rosu inchis care
continea o singura lucrare, ca fiind ceea ce li place. De Moura spune ca ar fi
vrut ca muzeul sa fie roz — pe filiera lui Baragan probabil- si ca a ales
betonul cu pigment rosu tocmai pentru ca in timp culoarea sa se
estompeze si sa ajunga la ceea ce a vrut initial. Este o abordare singulara sa
produci arhitecturd lasand factorului timp sa finalizeze lucrarea. Tot la
Muzeul Paula Rego, de Moura mentioneaza trimiteri la bucdtdria manastirii
de la Alcobaga si la Boullée. Daca formal trunchiul de con paralelipipedic al
bucatariei de la Alcobaga este un punct de inspiratie, ca expresie consider
mai clara apropierea cu cele doud trunchiuri de con circulare ale palatului
din Sintra, pentru ca aici ele sunt manifeste, vizibile, marcante, pe cand la
Alcobaca, volumul nu este vizibil decat din interior. Oricum ar fi, acest semn
al domesticitatii — cosul gigantesc al bucatariei- vine sa Tmblanzeasca
functiunea principala rece, selectivd, rigida : manastirea, respectiv palatul
regal. Cred ca acelasi lucru incearcd si de Moura sa faca la acest muzeu: sa
imblanzesca intilnirea cu o pictura de un realism agresiv sau de un abstract
gratios.

Trunchiurile de con marcheaza spatiile de respiro in traseul de
vizitare al muzeului: magazinul si cafeneau, iar dualitatea lor are ceva din

42 Interviu in http://www.strelka.com/?lang=en Eduardo Souto de Moura: ” To
copy or do the same thing is to be reactionary or conservative, but to
understand the problem and then apply this knowledge to today’s culture,
social sphere and economy — it’s a well thought-out solution.”
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calitatea onirica si din absurdul picturilor lui Georgio de Chirico. Nuno
Grand® vede in ele objets trouvés si indicd o metoda proprie lui Rossi.

De Moura isi asuma deschis si senin sursele de inspiratie pentru ca
stie ca surprinde esenta si duce mai departe, respectiv aduce in
contemporaneitate acele idei intr-o forma singulara.

intrebat fiind in ce mdsura umbra Ilui Mies este prezentd fin
proiectul Burgo Tower, de Moura raspunde: “Bineinteles ca este prezent.
Ideea este ca a fost acolo de la bun inceput, in modul de insert urban, in
relatia cu piata, in retragerea turnului, in tenisunea dintre cladirea joasa si
cladirea nalta. Totul este Mies, da.!”*

Privind la precedente remarcabile, de Moura creeaza unicitate prin
atentia la detaliu, inovarea, adecvarea si raspunsul creativ al detaliului . Tn
acest fel ansamblul Burgo Tower nu este o pastisa ci o abordare critica al
ansamblului din Chicago Federal Plaza in care fatada nu poate fi privita nici
ca plin, nici ca gol ci ca un compozit de granit si sticla. Este o pornire
asumatd, de la un precedent prestigios, care se metomorfozeaza in ceva
unic. Tratarea fatadei pleaca si ea, din unele surse, de la imaginea de
depozitare a placilor de granit cu distantieri de lemn si imi aminteste de
Pavilionul expozitional de la Hanovra a lui Peter Zumthor (2000) care preia
o imagine din cultura lemnului.

, Citez, pentru ca cei care nu stiu sa scrie citeaza” ne spune de
Moura si continua : ,,Ceea ce nu vreau sa fac este sa incep de la zero; este o
pierdere de timp si un semn de lipsa de inteligenta. Daca exista un set de
circumstante carora arhitectii i-au rdaspuns intr-un fel pe care il admir, as
vrea sa il pot folosi pentru ca este parte din continuitatea de care

arhitectura are nevoie. Arhitectura este o poveste continud.”*

43 Nuno Grand, "Theater of the World”, 2009, E/ Croquis no. 146, p.29

44  Nuno Grand, "A conversation with Eduardo Souto de Moura”, 2009, E/ Croquis
no.146, pg.15 ”“Of course it is present there. What's more, it was there from
the outset, in the insertion in relation to the plaza and the setback of the
tower, in the tension between the low building and the tall one. Everything is
Mies, yes.”

45 Vera Sacchetti Q+A> Eduardo Souto de Moura,
http://archpaper.com/news/articles.asp?id=5313 accesat 03/2014 "I quote,
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Stadionul de la Braga este o lucrarea de o exceptionala
singularitate dar si ea porneste de la un precent arheologic, am putea
spune, in imaginea amfiteatrelor abrupte, deschise si intergate Tn peisaj si
topografie tipica civilizatiei inca®. Copertina de beton sustinutd de cabluri
este o variantd tehnologica avansata a copertinei pavilionului lui Siza de la
Lisabona. Dar nu este vorba despre un colaj de imagini si solutii ci de
problematici a caror raspuns a fost gasit candva, mai aproape sau mai
departe pe firul istoriei. De Moura descifreaza miezul acestor solutii pentru
a le putea folosi intr-un proiect unitar in care descoperirea citatelor de
catre vizitator, nu poate decat sa il Tmbogdteascd. Nu este vorba despre o
citare in sensul postmodernist ci o preluare a unei forme cu tot cu fondul
sau si o reformulare in contextul unic al sitului, temei de proiectare si
problemei care trebuie rezolvata.

because those who cannot write quote. What | don’t want is to start from
scratch, which is a waste of time and a sign of little intelligence. If there is a set
of circumstances to which architects have answered in a way | admire, | would
like to use it, because this is part of the continuity that architecture needs.
Architecture is a continuous story.”

46 Ruinele de la Machu Pichu, Peru conform 2G NR. 5/ 1998, pg. 134
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2.14. Bucataria manastirii Alcobaca, Portugalia, sursa pentru muzeul Paula Rego
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2.15. Palatul National din Sintra, Portugalia, cele doua cosuri ale bucatariei,
similitudine cu volumuetria muzeul Paula Rego
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Fig.2.16 Paula Rego Museum, Esuardo Souto de Moura, 2009, Cascais
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fig.2.17_ lucrdre de Giorgio de Chirico in care apar cosuri (adesea caramizii ) ca
element esential al imaginarului sau , analog cu cele doua cosuri de la muzeul Paula
Rego, Souto de Moura.
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2.18. Burgo Tower, Porto, Souto de Moura,
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2.19.Federal Plaza, Chicago, van der Rohe, 1974 sursa pentru Burgo Tower
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2.20. Stadionul din Braga, Souto de Moura, noutate tipologica deschiderea catre
natura
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Fig.2.21.civilizatia Inca, amfiteatru, Peru. Deschidere catre natura
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3.4. INVENTAREA DE NOI ATMOSHERE

Daca in materie de curaj si inovatie in inventarea de materiale noi
Siza nu pare preocupat in principal, el pare mai curand interesat de modul
de a aduce lumina in moduri inedite, in spatiile pe care le creeaza, fie cu
ajutorul luminatoarelor si am putea aminti aici: Fundatia Seralves,
Pavilionul Portugaliei de la Hanovra, Complexul sportiv Ribeira, Pavilionul
Godomar, Universitatea din Leida precum si biblioteca universitatii din
Aveiro, fie prin decupaje care leaga interiorul si exteriorul intr-un altfel de
mod : biserica Sata Maria din Canavese este o cladire exemplara in ceea ce
priveste lucrul inovativ cu lumina, -fereastra orizontala care leaga spatiul
sacru de profanul urban este o absoluta noutate in arhitectura de acest
gen- Crama Adega Mayor, muzeul Iberé Comargo , precum si seria de
locuinte ( Sintra , Maiorca, Casa Vieira de Castro)

As spune ca ceea ce aduce nou Siza, este mult mai subtil decat o
noutate a formelor sau materialelor. Este vorba de inventarea unei noi
atmosfere — si fac trimitere aici si la <ATHMOSPHERE> a lui Peter Zumthor,
caci Siza provoaca perceperea spatiului intr-un nou mod, modulat de
luming, intr-o neutralitate si aparent conformism al materialelor, dar intr-o
nuantata trecere intre finisajele pardoselii care sunt direct si imediat
percepute prin parcurgerea spatiului.

, Nu pornesc de la premisa de a creea ceva nou ca un deziderat”*,
ne spune Siza. Si tot el explicda cum pentru a creea ceva nou trebuie sa fii
liber, iar ca sa fii liber trebuie sa fi inteles constrangerile contextului,
functiunea, toate legaturile de cauzalitate, intr-o masura atat de exacta si
profunda incat sa le poti lasa in urma si a putea ajunge la un nivel de la care
poti propune noi solutii. *¢

47 William JR Curtis, ”A Conversation [ with Alvaro Siza]”, El Croquis, no. 68/69+95,
2000, El Croquis Editorial: Madrid, p.174.” | do not set out to creat someting
new, for its own sake...”

48  William JR Curtis, "A Conversation [ with Alvaro Siza]”, El Croquis, no. 68/69+95,
2000, El Croquis Editorial: Madrid, p.174
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Aceasta <atmosferd> inedita pe care o creeaza vine din modul sau
de lucru cu spatiul. ,Spatiul este pentru el un camp de vectori care se
orienteza si ordoneaza prin includerea unor elemente foarte diverse,
erudite sau contextuale, functionale sau fictionale.” dupa cum foarte exact
descrie Figueira in Modern Redoux. *°

Practic si Tn cadrul unei aceleiasi tipologii el creeaza nou folosind
metoda descrisa anterior, astfel incat chiar si daca aparent similare
tipologic sau ca limbaj (Facultatea de arhitectura din Porto, Biorul de
arhitectura din Porto, centrul cultural de Manzana din Medelin, sau Casa
Alemao de Pego si Casa din Maiorca, sau Pavilionul Anyang si Mimesis
Museum, sau larga serie de constructii cu patio si curti exterioare) cladirile
sale sunt, dupa cum remarca Figueira, imposibil de grupat in categorii iar
rapelul la arhitectura modernistda combinatd cu infuletele arhitecturii
vernaculare locale , filoanele premoderne sau chiar clasiciste de care se
lasa inspirat face ca arhitectura sa ,,sa para a fi in permanenta demodata.”
*° Eu consider ca de aici vine si atractia arhitecturii sale, din combinarea
contradictorie dintre ancestral, asimilat, cunoscut si psihologic familiar cu
subtila noutate a modularii perceptiei prin lumina si prin perceperea
materialelor, din nou!, materiale <demodate>, arhaice chiar ( piatrg,
tencuiald).

Hans Ibelings ne spune ca ,, in opera sa, Siza arata cum este posibil
sa folosesti ustensile si resurse moderne pentru a creea o arhitectura care
transcende modernismul”*! iar Figueira observd o abandonare -spune el- a
tipogiei patio, in favoarea unor ,,modele hibride care sunt polisemantice si

49 Jorge Figueira (ed), Alvaro Siza Modern Redux, 2008 Hatje Cantz
Verlag:Germany, p.27.”Space in his work is a field of forces ordered by the
inclusion of diverse elements, erudite or contextual, functional or fictional.”

50 Jorge Figueira (ed), Alvaro Siza Modern Redux, 2008 Hatje Cantz
Verlag:Germany, p.25. A” ...a sense of beeing permanetly out of fashion.”

51 Hans lbelings, Siza Modern, in Jorge Figueira (ed), Alvaro Siza Modern

Redux, 2008 Hatje Cantz Verlag:Germany, p.42”In his work, Siza shows how it is

possible to use modern tools and resources to create architecture that goes further

than modernism.”
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mai putin defensive”*” si spune asta probabil in ideea in care tipologiile

patio au un putern caracter de apdrare a spatiului introvertit interior.

Nu sunt intru totul de acord cu el; observ ca de fapt tipologiile
amintite, precum si cele fragmentate sunt simultane: Casa Alemdo/ hotelul
sportiv Panticosa si muzeul Camargo sunt finalizate intre 2007-2008 si
reprezinta respectiv tipologia fragmenta, patio si hibrida. Facultatea de
stiintd Lleida finalizata in 2009, centrul cultural Manzana din Medelin in
2010, Pavilionul din Ibrapuera Park, Sdo Paulo ce va fi finalizat anul acesta
(2014) indica faptul ca Siza nu abandoneaza tipologia patio pe care a
explorat-o si inovat-o continuu.

Este adevarat insd ca modele hibride pe care le lanseaza au o
accentuata si manifesta noutate formala, care se compune cu tehnica sa de
a crea noutate prin <atmosfera>.

Putem spune ca opera lui Siza a migrat de la o subtila inovatie de
<atmosfera>, la o inovare a formei care duce spre un expresionism grefat
insa pe tipologiile sale favorite, indelung experimentate si rafinate;
Pavilionul Anyang (2006) — azi pavilionul Siza, Muzeul lberé Camargo
(2008), Muzeul Mimesis (2009) sunt exemple de tipogii hibride, care muta
aparenta <demodata> remarcatd de Figueira catre o aparitie <cool> in
sensul descris de Sylvia Lavin.>*

52 Jorge Figueira (ed), Alvaro Siza Modern Redux, 2008 Hatje Cantz
Verlag:Germany, p.28.” The aparent abandoment of the patio oriented
typologies implies the adoption of more hybrid models that are more
polysemous, less defensive.”

53  descris in capitolul 1
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Fig.2.22.Muzeul Iberé Camargo, Siza, tipologii hibride <cool>
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Fig.2.23. Muzeul Mimesis, Siza>, exterior, tipologii hibride <cool>

54 Proiectat impreuna cu Carlos Castanheira si Jun Saung Kim

81



Pentru de Moura a inventa nou de dragul inventiei nu are nici un
sens, asa cum declara intr-un interviu,> ca atare si la el ca si la Siza noul nu
este un deziderat in sine. Noutatea apare, dupa mine, din modul in care
ancorat fiind in proiectul Modernist, adauga cu dezinvoltura reperele
istorice diverse, acele rezolvari de arhitectura exemplare de care vorbeam
anterior, realizand astfel o sinteza personald unicd. Aceasta perspectiva
personald, garanteaza un rezultat unic iar Stadionul de la Braga vine sa
confirme magistral aceasta sinteza in care arhitectura pare a fi mai curand
land art.

Tot el marturisea cd in urma unei conversatii cu Herzog a fnvatat
importanta combinarii elementelor traditionale cu tehnologii si materiale
moderne. Arhitecturile lui aduc nou si prin aceasta combinatie dintre
materiale traditionale si tehnici / tehnologii de constructie moderne sau de
ultima generatie, iar materialul predilect cu care se conecteaza cu traditia
este piatra.
lata cateva exemple : Casa in Moledo care pare mai crand o terasare
agricola dar este vorba si despre o structura de lemn usoard cu deschideri
mari si de multa sticla. Pousada Amares care foloseste efectiv piatra
vechilor ruine intr-o combinatie stucturald in care intervin forme
contemporane de rezolvare cu metal si lemn, pastrand insd atmosefera
arhaica a locului. Stadionul Braga o adevarata opera de inginerie posibila
doar la inceputul secolului XXI, care pare ca se desprinde din dealul de
granit intocmai vechilor amfiteatre inca. , Cladirile lui au concomitent o
forma moderna si caracter local.”*®

Pavilionul multifunctional Viana do Castelo, ”“The Little
Pompidou”® supranumit de Siza, este poate cea mai excentricd dintre

55 http://www.strelka.com/blog_en/eduardo-souto-de-moura-architects-are-
responsible-not-only-for-what-they-do-but-also-for-what-they-could-have-
done-and-didnt/?lang=en

56 Carlos Machado, Modern Project and Ancient Architecture,
http://www.pritzkerprize.com/2011/essay ”His buildings have both a modern
form and a local character.”

57 Trimitere pe care o face Siza la Centrul Pompidou deschis in 1977 si proiectat de Richard
Rogers si Renzo Piano.
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cladirile sale. Este de fapt o cutie cu toate instalatiile montate la exterior.
Cladirea este asezata pe malul oceanului iar de Moura pastreaza
transparenta la nivelul pietonul intr-un mod cu totul diferit decat Siza care
opteaza sa ridice de la nivelul solului biblioteca pozitionata pe aceeasi
faleza. De Moura pozitioneaza sala de sport/ sala multifunctionald mult sub
cota de calcare. Gradenele se incarca pe sus, iar spatiul de deasupra lor
ramane total transparent cdtre apa. De Moura spune ca l-a inspirat podul
local proiectat de Eiffel si inteleg cum, caci intreaga structura este similara
celei de pod. Sub pod, cu inchideri transparente se afla sala principald. Nu
gasesc o justificare pozitiondrii ventilatilor perimetral pe fatada si
cunoscand dezideratul lui de Moura de <a gasi solutii> sunt convinsa ca
acestd pozitionare nu este o alegere esteticd, manifest, de trimitere la
analogia modernistd dintre arhitectura si masind/ masinarie ci una practica
de eliberare sau conformare a spatiului interior. Interesant de remarcat ca
atat la stadion cat si sala multifunctinala de Moura nu opteazd pentru
gradene perimetrale si prefera solutia gradenelor pozitionate pe doua latuir
opuse. La pavilion noutatea vine si din sezatia de plutire a pavilionului
pentru eliberarea perspectivei spre apa.

Plutirea este un subiect pe care il investigheaza si la Muzeul de
arta contemporand din Braganca si la hotelul si scoala de catering din
Portalegre si la unele locuinte, cea din Cascais cu rama sa de beton ridicata
deasupra terenului facand scoala.

Despre o noutate tipologica putem vorbi la stadionul de la Braga, o
tipologie care renunta la locurile, cele mai prost amplasate dealtfel, dintr-
un stadion pentru a deschide stadionul catre naturd. in plus, un versant
poate servi drept loc de vizionare al meciului fara bilet, intentie remarcata
ti apreciatd in cunvantul de investitura din cadrul premiilor Pritzker, de
catre juriu. Pavilionul multifunctional Viana do Castelo este si el o noutate:
sala de spectacol/ de sport inchisa perimtral cu sticld, linie tipologica pe
care inoveaza si Rem Koolhaas la Willy Theater. Dintre locuintele sale, cele
terasate precum Casa in Bom Jesus Il si casa in Moledo, aduc un rafinament
contemporan unei tipologii des folosite.
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Nuno Grand gaseste in Muzeul Paula Rego ,,un proiect care sterge
toate clasificdrile si cliseele”®® iar Caciuc vede pe bun3 dreptate in
crematoriul din Uizitch ,, un experiment tipologic, cu o componenta
inovativa evident3.”*

Am aratat deci ca noutatea nu vine programatic ci mai curand din
modul Tn care se raporteaza, asemeni unui navigator cum toti portughezii
sunt, la punctele cardinale ale arhitecturii universale, Modernismul fiind
nordul.

Fig.2.24. Sala multifunctionala Viana do Castelo, Souto de Moura

-transparenta oras-apd;

58 Nuno Grand, "A Conversation with Eduardo Souto de Moura”, 2009, E/ Croquis
no. 146, p.19

59 Cosmin Caciuc, Eduardo Souto de Moura: congruenta dintre gandire
arhitecturala si actul creativ, 2012, Editura Universitara ,,lon Mincu”: Bucuresti,
p. 24
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Fig.2.25. Sala multifunctionala Viana do Castelo— analogia cu structura podului
Eiffel din oras
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2.5 COMPLEXITATE PRIN SIMPLITATE

Asa cum noutatea nu este atributul evident al operei lui Siza, nici
complexitate nu pare a caracteriza arhitectura sa ci mai curand demersul
sau creativ. Putem vorbi mai curand de o cdutata simplitate care sa
raspunda unei complexitati de factori pe care Siza 1i analizeaza si la care se
raporteazd. “Pentru Siza, complexitatea formala este derivata in cea mai
mare parte dintr-o complexitate reala si nu din inventii gratuite” ne spune
Frampton®

Alexandres Costa sesiseazd mai curand existenta un ,sistem
compozitional complex”®! care negociazd intre ”interior/exterior, clasic/
anticlasic, oriental/ occidental ”®* iar Jan Domingo Santos, intr-un interviu
luat lui Siza spune ca nu ar fi vorba despre compozitie, ci mai curand despre
un proces natural de solidificare a unor ,energii invizibile” care au directii,
relatii, intersectari anume.®

Putem vorbi de o complexitate a traseului in cazul CGAC,-Santiago
de Compostela, Fundatia Serralves-Porto, muzeul lberé Camargo-Porto
Alegro,
de o complexitate a modului de folosire a luminii naturale in cazul Santa
Maria- Canavese, Fundatia Serralves-Porto, Complexul Sportiv Ribera
Serallo, de o complexitate a legaturii interior exterior in cazul locuintelor
( Sintra , Maiorca, Casa Vieira de Castro, Casa Van Middlem), a fundatiei
Serralves dar si a muzeului Iberé Camargo.

60 Kenneth Frampton, Alvaro Siza: Complete Works, (1999)2000, Phaidon press
Limited: London, p.57, ”For Siza, formal complexity must be largely derived
from real complexity and not form gratuitous invention.”

61 Alexandre Alves Costa, Scandalous Artisticty, in Jorge Figueira (ed), Alvaro Siza
Modern Redux, 2008 Hatje Cantz Verlag:Germany, p.39 “complex
compositional system”

62 Alexandre Alves Costa, Scandalous Artisticty, in Jorge Figueira (ed), Alvaro Siza
Modern Redux, 2008 Hatje Cantz Verlag:Germany, p.39 ”interior/exterior, the
classical/anticlassical. Oriental/ Occidental”

63 Juan Domingo Santos, “The Meaning of Things: A Conversation with Alvaro
Siza”, El Croquis, no. 140, 2008, El Croquis Editorial: Madrid ,p.33.
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Tn mod paradoxal, situatiile legate de sit si de context complexe
sunt exprimate simplu din punct de vedere formal si poate de aici
tensiunea subtild imprimata obiectului arhitectural care descrie mai curand
o complexitate reprimatd, asa cum este cazul CGAC- Santiago de
Compostela si Santa Maria- Canavese.

Alexandre Alves Costa enumereaza cuvintele cheie cu care s-ar
putea, eventual, descifra opera lui Siza, iar printre cele 8 repere se afla si
cuvantul labirint,* care duce cu gandul la trasee complexe, la complexitate,
la promenada arhitecturala care este o tema de predilectie a lui Siza de
sorginte modernista si care poate genera complexitate.

De Moura se refera la complexitate vorbind, paradoxal, despre
simplitate...,Pentru cd arhitectura simplda este complexa si arhitectura
complexa este facuta intr-un mod foarte simplist. Este complexa pentru ca
exprima problemele care trebuie rezolvate. Este complexa din punctul de
vedere al culorii, materialelor, sistemelor si formelor.”®®

Pentru el complexitatea trebuie rezolvata si nu expusa si ca atare
obiectele sale de arhitectura sunt volume simple dar care se afld intr-o
relatie de tensiune, fie unul cu altul, fie cu contextul, ca un semn al unei
complexitati ce a fost dezamorsata.

Vorbim despre tensiunea dintre teren si forme rectangulare simple
la casa din Moledo, casa din Cascais, casa din Braga, hotelul si scoala din
Portalegre, casa din Bom Jesus ll, sala multifunctionala Viana do Castelo,
crematoriul din Uitzicht. n cazul stadionului de la Braga aceastd tensiune
intre teren si construit exista dar este dublatd de o expresie a unei
complexitati structurale evidente precum si de complexitatea traseelor

64 Alexandre Alves Costa, Scandalous Artisticty, in Jorge Figueira (ed), Alvaro Siza
Modern Redux, 2008 Hatje Cantz Verlag:Germany, p.39. Ar fi vorba despre
eticd, artistic, continuitate, spatiu, labirint, perete, fereastra, joc de volume.
"etics, artisticity, continuity, space, maze, wall, window and play of volumes.”

65 Vera Sacchetti,Q+A> Eduardo Souto de Moura ,AN ,
http://archpaper.com/news/articles.asp?id=5313, ”Because simple
architecture is complex, and complex architecture is made in a very simplistic
manner. It is complex because the problems are not solved. It's complex in
colors, textures, materials, systems and forms.”
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expuse prin rampele si podestele scarilor agatate de structura. Am putea
spune ca la Braga de Moura pare sa cedeze crezul simplitatii in fata unei
complexitati sobre.

Tensiunea volumetrica este evidenta la complexul Burgo Tower dar
si la birourile de pe Avenida Boavista, Porto si la Muzeul Paula Rego din
Cascais.

Si din nou, dupa cum a crea nou nu este un deziderat pentru de
Moura, nu este nici a exprima complexitate. Pentru el este mai important
,Ssa facd o arhitectura care este acceptata in mod tacit. Ca si cum ar fi vorba
despre simtul mirosului, pe care il folosim si il acceptdm a priori.”®® O
arhitectura care sa nu iasa in evidenta dar care sa dea seama de
complexitatea situatiei Tn care se afld, dupa cum descrie de Moura : ,0
complexitate de anvelopante limitrofe, de medii urbane, sau in cazul in care
nu sunt urbane, a unor anvelopante preexistente”®, la care se adaugi
,programul de arhitectura care este intodeauna enorm de complex.”

Nuno Grand observa si el despre de Moura ca ,nici una dintre
lucrarile sale nu aspird la unicitate absoluta sau auto referentiald; ele
prefera sd se prezinte ca rezultat final al unor complexitati nenumarate si
alte contradictii, cdutate si gasite in ceea ce autorul numeste o neliniste de
creatie.”.* (subln.ns)

66 Ibidem. ”And for me the great secret is to make architecture become
unnoticeably accepted. Like your sense of smell, which you use and don’t
notice you have.”

67 Xavier Guell, ”Intreview with Eduardo Souto de Moura”, 2G NR. 5/ 1998,
pg.125, ” For me this is the situation: projects are done in accord with a
complexity of envelopes, of urban environments. Or even when they are not
urban, of preexisting envelopes. Programs are complex, enormously complex.

68 ibidem

69 Nuno grand, Theater of the World, El Croquis no. 146, 2009, pg. 29 Now none
of his works aspire to be unique, absolute or self-referenced; they prefer to
present themselves as the end result of innumerable complexities and other
contradictions, sought and found in the process that he himself calls
'restlessness'
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Fig.2.26. de Moura, complexitatea exprimata prin tensiunea volumelor
sus: Burgo Tower, jos: Paula Rego Museum

89



3.6. DISCRETIA INOVATIEI

In contextul unei complexititi adesea reprimate, Siza pastreaza
relatia fatada/structurd, in cea mai mare parte in linie cu dictum-ul
modernist al sinceritatii.

Structura’” devine expresie la pavilionul de la Lisabona si la
Serpentine, exemple singulare in creatia sa. Pavilionele par a fi, intr-un fel,
un omagiu adus fie tehnologiei betonului pretensionat, fie structurii
lamelare de lemn.

Siza arareori apeleaza la trucuri structurale , cum este cazul
peretelui ce pare ca nu se sprijind, ca nu are continuitate, de la intrarea
Centrului Galicean (CGAC); intr-un fel aceasta decizie vine tocmai dintr-o
<sinceritate> structurald, caci aparenta plutire a unui perete plin, de piatra,
vine sa arate ca acel perete nu este portant, ca acea piatra este o placare si
nu un perete masiv. Aceeasi intrerupere in peretele/calcan al cramei Adega
Maior, nu mai vine pe aceeasi linie de <sinceritate> structuralad ci este un
mod de aducere a peisajului in arhitectura, de decupare a unei anume
perspective.

O maxima gimnasticd structurald, avand ca repere simplitatea
structurala cu care Siza opereazd, o reprezinta biblioteca Viano do Castelo,
care este realizata dintr-o structura metalica de grinzi cu zabrele tip pod,
care descarca pe pile, in forma de L, din beton armat cu armatura rigida si
pe un alt corp orizontal. Aici structura nu este sincera si nu este relevata
nici spre exterior nici spre interior, Siza intr-un fel dorind parca sa
disimuleze efortul structural, lucru care nu se intampla la Pavilionul de la
Lisabona unde structura acoperisului este nedisimulata.

Daca Andrew Benjamin este de parere cd — si reiau aici ideea
enuntata in capitolul 2 - stilul arhitecturii este dictat de relatii complexe si
nu de imagine, Siza vine s3 se conformeze exact acestei definitii
generalizatoare a arhitecturii contemporane.

Nimic nu este intdmplator sau facut in primul rand de dragul
imaginii. ntr-un interviu din El Croquis Siza explicd deciziile de proiectare

70 Proiectata de Cecil Baldmond
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din spatele muzeului Iberé Comargo si arata logica si abordarea formal
volumetrica ce ar putea pdrea la prima vedere vanitoasa, nu are nici o
legatura cu o anume imagine exterioard predefinits.”

Pentru Siza nu imaginea exterioara este importanta ci spatiul
interior, parcurgerea lui, legatura de lumina si imagine dintre interior si
exterior, aceea <decupare de perspective> mentionata in fisa de analiza. El
creeaza mai curand prezenta. Prezentd sobrd, centratd, calma, asezata,
ritmatd. Imaginea nu este un scop in sine ci vine dintr-o exprimare a
spatiului interior, la interfata intre construit si neconstruit.

La CGAC, Santiago de Compostela creaza un portic urban in care
peretele lateral este suspendat in tensiune cu podestul de intrare pe care
nu se sprijina, ci lasa o tensiune, o desprindere, ca o plutire.

La Crama Adega Mayor, cu aceeasi strategi construieste un portic
ca 0 o prispa rurald care se deschide spre peisaj, pastrand ineditul peretelui
care lasa un luft exact in locul principal de sprijin, ca si cum s-ar sprijini pe
linia orizontului, pe peisa;j.

71 Juan Domingo Santos, "The Meaning of Things: A Conversation with Alvaro
Siza”, El Croquis, no. 140, 2008, El Croquis Editorial: Madrid ,p.49
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2.27. sinceritatea structurii, imaginea ca structura, Pavilionul Serpentine, Siza/ de
Moura
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2.28. ascunderea efortului structural, biblioteca Viana do Castelo, Siza
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De Moura vorbeste despre fatada in analogie cu chipul unei
persoane, in timp ce sectiunea ar fi continutul ascuns in analogie cu
caracterul ei. ,Elevatia este esteticd si sectiunea este eticd.””* La stadionul
de |la Braga fatada este sectiune ceea ce ar face ca cele doua planuri cel etic
si cel estetic sa se suprapuna. Aceasta abordare este insa una singulara in
cadrul lucrdrilor sale.

Ca si Siza, de Moura nu iubeste golurile, ferestrele. ,Este foarte
greu sa faci o fereastra cum trebuie, Frank Loyd Wrigt a spus ca arhitectura
ar fi mult mai frumoasa daca nu ar trebui sa aiba goluri si daca nu ar trebui
s§ facem ferestre.” spune Siza .”?

De Moura are mai multe strategii legate de aceasta eschiva legata
de fereastra:

- fatadele antropomorfe (amintite la capitolul 3.1) si zoomorfe:
casa in Santo Estevdo preia imaginea unui rechin cap de ciocan, fluturele
'the fly' dupa Nuno Grand cu referire la Cinema House, dar dupa spusele lui
de Moura fatada ar fi o analogie cu saritura unei pisici.

— ascunderea golurilor astfel incat din exterior sunt vizibile doar
plinurile; este vorba aici de intreaga categorie de locuinte tip
patio ce din exterior par a fi ziduri de cetate dar si de
crematoriul Uizitch organizat in jurul unor curti interioare,
inchise sau semideschise, scufundate.

— evitarea golurilor impuscate si optarea pentru planuri general
transparente: casa in Cascais, Cinema House, hotel si scoala in
Portalegre, Birouri Avenida, sala multifunctionald Viana do
Castelo. Casa din Moledo face parte concomitent din cele
doua grupari anterioare

72 A Nuno Grand, Conversation with Eduardo Souto de Moura El Croquis no. 146,
2009, p.15 ”.... the elevation is aesthetics and the section is ethics.”

73 Juan Domingo Santos, ” The Meaning of Things: A Conversation with Alvaro
Siza”, El Croquis, no. 140, 2008, El Croquis Editorial: Madrid ,p.35 "It is very
hard to make a window properly. Frank Lloyd Wright said that architecture
would be more beautiful if it didn't have windows or we didn't have to make
windows”
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— disimularea golurilor pe care o realizeaza cu o fatada generala
uniforma, perimetrald care adauga o texturd care disimuleaza
practic golurile: cu briss-solei, la locuintele colective din Maia
si al locuintele colective din Rua do Teatro, cu o texturd/
tesatura specila proiectata de Souto de Moura

— disimularea golurilor pe care o realizeaza prin pozitionarea lor
astfel incat receptarea lucrarii este cea de plin, o arhitectura a
zidului: Casa in Bom Jesus Il, Muzeul de Arta contemporand
Braganca, Muzeul Paula Rego.

— excluderea totala a golurilor prin prezentarea sectiunii ca
fatada la stadionul din Braga

Chiar de Moura ne spune ,cand nu stii sa rezolvi o elevatie expune
sectiunea.””

Tn ceea ce pare o luptd continud cu evitarea golurilor impuscate,
cred ca cel mai fericit moment a lui de Moura a fost cand a proiectat statiile
metrolui din Porto, unde eliberat de notiunea de gol impuscat, intr-o
arhitectura fara fatade”, a reusit s creeze un spatiu inundat de lumina

El rememoreazd o conversatie cu Herzog’® legatd de faptul c3
arhitectura pare a fi redusa la o problema de anvelopanta si de valoarea ei
picturala. De Moura refuza politicos, sobru, cuminte sa speculeze aceasta
valoare consumeristd a fatadei. E ca si cum — revenind la anlogia lui dintre
fatadd si chipul de care te poti indragosti - el refuza acest tip de seductie”
— in favoare unei atractii legate de continut, de intelegerea sectiunii si

74  Nuno Grand, Conversation with Eduardo Souto de Moura El Croquis no. 146,
2009, p.15” ...when you don't know how to resolve the elevation, show it or
display the section.”

75 In cea mai mare parte, cu exceptia punctelor de iesire, a statiilor efective de deasupra
solului.

76  Nuno Grand, Conversation with Eduardo Souto de Moura El Croquis no. 146,
2009, p.10

77 tip de 'seductie' pe care Herzog o practica de altfel
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implicit a spatiului caci ,sectiunea releva adevarul si expune regulile

intriseci care dovedesc congruenta lucrurilor””®

|

2.29 detaliu fatada Burgo Tower, de Moura, disimularea golului prin textura

78  Nuno Grand, Conversation with Eduardo Souto de Moura El Croquis no. 146,
2009, p.15 “The section reveals the truth and displays the intrinsic rules that
prove the congruence of things.”
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2.30 disimularea fatadei, brisolei general, locuinte colective din Rua do Teatro, de
Moura
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2.7 PARADOXUL DIN SPATELE ORDINII

,Ordinea se obtine din convergenta contrariilor.””

este evident unul dintre dezideratele sale.

Tensiunea dintre spatiul introvertit (de tip patio, atrium, curte
interioara) si cel extrovertit (de tip piateta, scuar- curte in forma de U, de
tipul spatiilor orientate citre peisaj prin perpective orientate, inrdimate®)
Siza nu le exacerbeaza ci le tempereaza intr-o suita dinamicd. Fundatia
Serralves este tipica acestei abordari in care spatiile sunt fie in legatura cu
parcul intr-un demers controlat si scalat de la mic la mare, fie total rupte de
parc si legate de exterior doar de modularea luminii zenitale, sau
organizate in jurul  atriumului interior. Juxtapunerea este mereu
neasteptatd, culminand cu scara care se deschide, la nivelul parcului, al
ierbii, cu o generoasa iesire care este insa, in fapt, un panou fix de sticla
care nu iti permite sa treci dincolo; o altd perspectiva inramata.

La nivel urban Centrul Cultural Manzana din Medelin aplica
aceleasi principii asupra unui bloc urban pe care il regenereaza: piatete
deschise catre oras, curte introvertitd generoasa, spatii intermediare de
trecere si de umbra.
in simplitatea lui formala Pavilionul Portugaliei de la Hanovra exemplifica
punerea impreund a celor doua principii: spatiul exterior, extrovertit,
curtea in forma de L, urmata de spatiul introvertit, luminat zenital; spatiul
principal.

Tensiunea interior exterior este accentuata in casele sale, in care,
parca pentru a nu te plictisi de frumusetea peisajului, arhitectul propune
decupaje directionate. (Casa Vieira de Castro, Casa Van Middlem, Casa in
Maiorca, Casa Alemao de Pego, Sintra)

Un alt element interesant de contradictoriu, 1l gasesc in doar
cateva exemple singulare: CGAC, Facultatea de Ziaristica ambele in Santiago

ne spune Siza si

79 Alvaro Siza, “Eight points”, In Kenneth Frampton, Alvaro Siza. Complete works,
(1999) 2000, Phaidon Press, London, 2000, p. 73.“Order is the convergence of
opposites”.

80 Vezifisa de studiu
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de Compostela, Pavilionul de la Lisabona si Biblioteca Viana do Castelo.
Este vorba despre contradictia dintre ancorat/ plutitor, este vorba de a
pune Tmpreund masivitatea si senzatia de plutire pe care le gdsim
exprimate in panza de beton de 20cm grosime a Pavilionului din Lisabona,
in patioul indltat al Bibliotecii Viana do Castelo, in modul in care sunt
decupate si marcate zonele de intrare de la proiectele din Santiago de
Compostela. Pavilionul si biblioteca expun acesta contradictie demonstrativ
si nu intamplator aceasta demonstratie este dublata de un efort de
proiectare structurald, asa cum am ardtat anterior. in cazul proiectelor din
Santiagi de Compostela, contradictiile nu sunt atat de evident exprimate si
intr-un fel sunt mai putenice pentru cd destabilizeaza subtil masivitatea
primordiala a volumelor. Siza opereaza cu maxima discretie si subtilitate cu
contradictia fiind mai curand ,aforistic si laconic, decat didactic”®!, dup&
cum spune Frampton.

81 Kenneth Frampton, Alvaro Siza: Complete Works, (1999)2000, Phaidon press Limited:
London, p.55, ” aphoristic and laconic rather then didactic”.
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2.31. perspectiva <inramata>, Fundatia Serralves, Siza

2.32.iesirea interzisd, Fundatia Serralves, Siza
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Figueira gdaseste contradictie in insasi modul de coagulare al
spatiului, la Siza, caci ,, spatiul este asimetric, cubist, urmeaza principii de
expansiune, contradictie, simultaneitate.”® si tot el observd cd dupd 1998
, coliziunea dintre elemente antagonice a servit ca metoda empirica de
lucru.”®

Un studiu mai amplu pe aceastd tem3 face Juan Antonio Cortés®
care gaseste 11 categorii de contradictii in proiectele lui Siza dar eu observ
unele suprapuneri in categoriile propuse de el, pe care le voi aminti in
enumerarea de mai jos. Dupa Cortés este vorba despre contradictiile intre:
natura — arhitectura
monumental — domestic
universal -local
mic — mare (se suprapune peste categoria 2)
modernitate — clasicism
expunere -itinerariu
spatiu izotropic — spatiu orientat (se suprapune partial cu categoria 6)
sacru si profan (categorie punctuala ce nu poate fi generalizata)
obiect- peisaj (se suprapune peste categoria 1)
vechi (istoric) — nou
form3 platonicd — form3 adaptatd®
Contradictiile mentionate nu cuprind insa observatiile detaliate in lucrare
anterior; astfel am putea adauga la aceasta lista contradictia:

interior- exterior

introvertit - extrovertit

82 Jorge Figueira (ed), Alvaro Siza Modern Redux, 2008 Hatje Cantz
Verlag:Germany, p.27.”...the space is asymmetric, cubist, follows models of
expansion, contradiction, simultaneity.”

83 Jorge Figueira (ed), Alvaro Siza Modern Redux, 2008 Hatje Cantz
Verlag:Germany, p.28.” the clash of antagonistic elements has served as an
empirical method....”

84 Juan Antonio Cortés, "Eleven Architectural Issues in the Work of Alvaro Siza”, El
Croquis, n0.168/169, 20013, El Croquis Editorial: Madrid, pp6-60.

85 Juan Antonio Cortés, "Eleven Architectural Issues in the Work of Alvaro Siza”, El
Croquis, n0.168/169, 20013, El Croquis Editorial: Madrid, pp6-60.
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masiv — usor
intuneric — lumina ( lumina zenitala)

Daca la aceasta listd adaugam observatia lui J.R. Curtis conform
caruia Siza compune si in baza unor asociatii libere de tip Freudian® putem
spune ca in spatele armoniei, ordinii, compatibilitatilor, unitatii si
echilibrului cladirilor sale se afla intersectate o serie de contradictii de a
caror rezolvare depinde tocmai aceea tensiune care face ca spatiul sa
vibreze si sa transmita emotie.

,Pentru Siza arhitectura inseamna sa absoarba termenul opus si sa
meargd dincolo de contradictie, ca si cum l-ar ciuta pe celdlalt in sine.”®’
putem concluziona citandu-I pe Frampton.

La Souto de Moura putem vorbi de contradictie prin extrapolare,
pornind de la Mies van der Rohe pe care de Moura il admira si despre care
afirma, intr-un interviu, ci este ,plin de contradictii”® in incercarea
experimentald de a media intre avangard3 si clasicism. in acelasi interviu,
intrebta fiind daca lucrarile sale se indreapta catre o dualitate formala, el
raspunde:, Categoric. Mies a facut asta la pavilionul din Barcelona si Siza cu
cele douad case Dutch Houses, una expresionistd si alta de sorginte
neoplastica.”®

Ar fi vorba deci despre concilierea unor criterii de creatie
contradictorii: expresionismul cu partea lui subiectivd, emotionald si
neoplasticismul cu partea lui abstractd. Gasim aceste elemente daca privim
cu atentie la casa din Moledo — expresia puternica a pietrei existente, tema

86  William JR Curtis, “A Conversation [ with Alvaro Siza]”, El Croquis, no. 68/69+95,
2000, El Croquis Editorial: Madrid, p.184

87 Kenneth Frampton, Alvaro Siza. Complete works, (1999) 2000, Phaidon Press,
London, 2000, p. 57, ” For Siza architecture means to absorb the opposite and
go beyond contradiction, to seek the other into each of us.”

88 Nuno Grand, "A Conversation with Eduardo Souto de Moura”, 2009, E/ Croquis
no. 146, p.15 ”........... Mies was actually full of contradictions.”

89 Idem. pg.22 ” Completely. Mies did that in Barcelona, and Siza did it as well
with the two Dutch houses in The Hague; houses that dance with each other,
one expressionist and the other neoplasticis.”
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terasarii care coabiteazd cu rezolvarea arhitecturald tip cutie cu
accentuarea acoperisului ca 'fatada' principald, Pousada Amares — prin
coabitarea unui exterior expresionist prin insdsi esenta lui , zidurile de
piatra ale vechii manastiri si transpunerea in logicd contemporana a unei
arhitecturii a pietrei. Muzeul Paula Rego combind elemente afective cu
rigoarea 'cutiilor' de expunere necesare muzeului

intr-un fel intreaga arhitecturd a pietrei pe care de Moura o
practica prezintd in sine un element expresionist, iar modul de folosire si
detaliere contemporand la care de Moura recurge se situeaza in acesta
zona de contradictie.

Un alt nivel de contradictie 1l gasesc in existenta concomitenta a
unor elemente solide cu unele fragile. Stadionul de la Braga este
emblematic pentru aceasta dihotomie in sensul in care ancorarea in roca
de piatrd, proximitatea acesteia, consolele masive afirma soliditatea, pe
cand cablurile care mentin acoperisul, subtirimea placii de beton care
constituie copertina, aparenta instabilitate a echilibrului dintre cele doua
tribune dau impresia de fragilitate. Sala multifunctionala Viana do Castelo
combina fragilitatea transparentei parterului cu masivitatea, cel putin
vizuald®, a conductelor de ventilatie expuse. In aceesi categorie se afl3
cladirile care interpun planuri mari de piatra sau beton si planuri mari de
sticld, in principal locuintele (casa in Moledo, casa in Cascais) dar si Burgo
Tower care prin suprapunerea si proportiile elemenelor de granit cu cele de
sticla creeazd o senzatie de echilibru instabil®® proprie oricari stivuri
repetate.

Unele dintre cladirile sale propun o elansare a volumului, un fel de
plutire, de desprindere de gravitatie, pe de o parte, combinata cu o
ancorare pe de alta parte. Stadionul de la Braga este un exemplu si in acest
sens cu cele doud tribune, una ancorata in roca, cealata in consola-
plutitoare, dar mai sunt si casa in Cascais, Cinema House, hotel si scoala

90 Initial tubulatura trebuia sa fie din inox, ulterior din motive de reducere a
bugetului s-a optat pentru plastic.
91 Valabil si la stadionul din Braga
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Portalegre, Muzeul de arta contemporana de la Braganca, care toate parca
stau sd aselenizeze.

Putem concluziona ca, din nou fintr-un mod discret, greu
observabil, ascuns, de Moura apeleaza la o gama mult mai restransa de
contradictii, decat Siza. Este vorba despre contradictia dintre:

1. expresionism / neoplasticism
2. solid / fragil

3. plutire / ancorare

4. echilibru/ echilibru instabil®?

La acestea se adauga cele mentionate in discursul de inmanare a
premiului Pritzker si anume: , putere si modestie, bravada si subtilitate,
puternic caracter public ti un sens de intimitate — toate in acelasi timp.” %

92 Cele doua case din Ponte de Limas sunt o exemplificare exacta
93 http://www.pritzkerprize.com/2011/announcement ”.......... —power and
modesty, bravado and subtlety, bold public authority and a sense of intimacy—

at the same time.”
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Fig.2.33 Stadionul municipal din Braga, Souto de Moura
coexistenta contrariilor: echilibru stabil/ echilibru instabil, solid/ fragil, plutitor/
ancorat
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Fig.2.34. Centrul Cultural Braganca, Souto de Moura, masivitate vs. senzatia de
plutire

Fig.2.35. casa in Cascais, Souto de Moura, masivitate vs. senzatia de plutire.
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2.8 ALTE CONSTATARI

La Siza putem vorbi despre o caracteristica generala pe care o voi
defini ca fiind omogenitate, in sensul in care arhitecturile sale, din acelasi
material unitar, par a fi turnate, de unde si caracterul sculptural al
arhitecturii sale (sa nu uitdm ca Tnainte de a fi arhitect si-a dorit sa fie
sculptor). Tn acest context observ trei posibile tipologii de expresie:

1. cladirile MONOLIT care sunt percepute ca un tot:

Centrul meteorologic- Barcelona, CGAC-Santiago de Compostela,

Santa Maria -Canavese, Pavilionul Portugaliei, Crama Adega

Mayor.

2. cladirile FRAGMENTATE care sunt percepute ca parti disparate
legate, volume intersectate care fac parte dintr-o aceeasi familie
initiala, din care s-au rupt/fragmentat: Casa Vieira de Castro,
Facultatea de arhitectura-Porto, Fundatia Serralves-Porto, Zaida
Building- Granada, Gondomar Sport Center, Casa -Maiorca, Casa-
Sintra, Centrul Cultural Manzana- Medelin.

3. cladirile SCULPTED MONOLIT in care caracterul monolit este
alterat dar nu in asa de mare masura incat sa putem spune ca este
vorba despre o fragmentare: Compexul sportiv Ribera Serraalo,
Pavilionul Anyang, biblioteca Viana do Castelo, muzeul lberé
Comargo.

Plasticitate volumelor rezultd din clisee moderniste combinate cu
experimente 1n care unghiul drept nu este norma, combinate cu elemente
de semndtura personald cum ar fi geamul racursi, parasolarul orizontal din
beton, finisajele interioare si exterioare reduse la o paleta standard
minimald. Cel mai adesea ,compozitiile sale nu au nici centru nici axe,
similare intr-un fel cladirilor lui Ghery: anticlasice, cumulative, care
dep&sesc simpla asimetrie.”®*

94 Jorge Figueira (ed), Alvaro Siza Modern Redux, 2008 Hatje Cantz
Verlag:Germany, p.29” ....are compositions with neither center nor axes, as in
theworks of Frank Gehry: anti-classical, additive, beyond asymmetry.”
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Chiar si cand poate fi vorba despre simetrie, asistam de fapt la un
joc subtil intre simetrie si asimetrie, cum e cazul bisericii Santa Maria din
Canavese, tipologie simetrica prin excelenta, simetrie pe care Siza o
submineaza creativ si discret.

La de Moura nu putem vorbi despre fragmentare decat in mod
accidental (casa Serra de Arrabiada). Cladirile lui pot fi Tn general percepute
ca MONOLIT sau SCULPTED MONOLIT (muzeul Paula Rego). Ce este
particular la el este lucrul cu analogiile si am evidentiat anterior cateva
dintre ele (Burgo Tower si depozitarea lastrelor de granit, Muzeul Paula
Rego si tabloul lui de Chirico si cosurile bucatariilor portugheze, stadionul
din Braga si amfiteatrele inca).

Pentru bienala de la Venetia din 2008 el*> a propus o cladire
teatru/ instalatie, o imensa fatadad in care se oglindeste orasul, pentru a
sintetiza credinta lui legata de necesitatea unui continuitati in oras si legat
de faptul ca arhitectura trebuie sa lucreze cu analogii. ,Proiectul a avut
curajul sa confrunte scara si vechimea 'Serenissimei' demonstrand ca
printre cladiri monumentale sau anonime, orasul va fi intotdeauna cladit pe
analogie.”*® Aceasta aratd ancorarea lui de Moura intr-un discurs care nu
area dea face cu iconoclasmul unei avangarde, ceea ce este in fapt spiritul
acestei perioade de creatie arhitecturald asa cum am anticipat in capitolul
de inceput al acestei lucrari.

|95

95 Tmpreuna cu artistul Angelo de Sousa

96 Nuno Grand, "Theater of the World”, 2009, E/ Croquis no. 146, p.29, "....the project
dared to confront the scale and the antiquity of the 'Serenissima'..... proving
that amidst monumental and anonymous buildings, the city is always built by

(]

'analogy'.
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2.9. ANALIZA CONCLUSIVA

Pentru a putea trage niste concluzii am sintetizat caracteristicile
studiate — singularitate, lipsa de genealogie versus reintoarcerea la
precedent, complexitatea, imaginea/fatada si respectiv contradictia, intr-o
serie de tabele cantitative, pentru fiecare dintre arhitectii grupului 6. Au
rezultata astfel o serie de fise concluzive

Atat Siza cat si de Moura depasesc pragul de relevanta de 50% cu
exceptia categoriei COMPLEXITATE (vezi fisa de analizd cluster 1) si este
interesant de constatat scorul foarte apropiat al celor doi arhitecti (32%,
respectiv 30%) cu privire la un aspect pe care Sloderdijk 1l anunta ca
fundamental care aratd ca aceasta caracteristica este reprezentata in foarte
mica masurd® in lucrérile lor din perioada studiatd. Deci, din acest punct de
vedere, arhitectura clusterului numarul 1, nu indeplineste caracteristica de
complexitate a arhitecturii celui de al treilea val, asa cum au fost ea ca
ipotezd de studiu, iar aceasta atitudine comuna este sintetizata de telul
arhitectural descris de de Moura si anume ca ,, arhitectura de calitate este
ca a doua piele, ea nu trimite un mesaj sau spune o poveste. Este acolo si
pare cd este acolo de timp indelungat, in mod natural si ca nu poate fi in
nici un alt fel. Acesta este obiectivul arhitecturii...aceastd cdutare a
anonimitatii.....”*

Douad puncte sunt insa atinse cu un maxim; este vorba despre
punctul de vedere a lui Andrew Benjamin legat de imagine si fatada dar si
despre analogia la teoria lui Sloterdijk cu privire la lipsa de genealogie. Ele
sunt in cea mai mare mdsura reprezentate in lucrarile lui Siza si de Moura.
Imaginea cult si <de marca> a celor doi arhitecti nerezultand din

97  n cea mai mare méasura = procentaje >80%, in mare masurd 75%-80%, intr-o
oarecare masura 50%-75%, in mica masura 30-50%, in foarte mica
masurda<30%, nesemnificativ < 10%

98 Vera Sacchetti, Q+A> Eduardo Souto de Moura , AN,
http://archpaper.com/news/articles.asp?id=5313,”Good architecture is like a
second skin, it doesn’t send out a message or a narrative. It’s there and seems
to have been there for a long time, naturally, and it couldn’t be any other way.
This is the great goal of architecture. This search for anonymity....”
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complexitatea creatiilor lor ci din modul de a creea unicitate. lar acest
procedeu de a creea nou nu ignora modele moderniste sau preluari si
interpretdri, exact asa cum prognoza Sloterdijk cu privire la Tntoarcerea la
modele, aceasta fiind prezenta in mica masura intocmai previziunilor sale.

Daca cei doi arhitecti imbratiteaza cu egald masura lipsa de
complexitate, acelati lucru se poate spune si despre rolul paradoxului in
lucrarile lor, conform observatiei lui Adorno referitoare la arhitectura
contemporana. Contradictia este prezenta intr-o oarecare masurd, intr-un
procentaj egal de 60%. La Siza o intalnim intr-o serie de cladiri precum
CGAC Santiago de Compostela, Santa Maria Canavese, Pavilionul de la
Lisabona, de la Hanovra si din Hyde Park®, in complexul sportiv Ribera, in
Crama Adega Mayor, biblioteca Viana do Castelo, muzeul Ibére Camargo. La
de Moura o intalnim la o serie de locuinte care au constituit laboratorul sau
personal de arhitecturd'® dar si la Stadionul din Braga, Burgo Tower, M.A.C.
Braganca, Pavilionul de la Venetia, muzeul Paula Rego si sala
multifunctionala Viana do Castelo.

Aceasta indica faptul ca lucrarile de referinta ale celor doi arhitecti
sunt tocmai cele care fac apel si pun impreuna elemente care se afla in
contradictie, elemente a caror grupare este paradoxala.

Pentru a vizualiza caracteristicile analizate pentru cei doi arhitecti
se propune un grafic pentru fiecare dintre ei si se constata o foarte
apropiata similaritate motiv pentru care gruparea lor de catre Meyer in
tabelul sinoptic este intemeiata. (vezi fig. 2.36).

Graficul a fost realizat in baza fiselor de analiza anexate acestui
capitol si a referintelor binare de tip 1/0 pentru fiecare dintre elementele
analizate raportate la lucrarile fiecarui arhitect, care urmeaza graficului
2.36.

Concluzionez cd ipoteza de plecare cu privire la cinci puncte ce ar
putea caracteriza arhitectura contemporana este validata cu exceptia
punctului cu privire la complexitate, care, in cazul celor doi arhitecti este in

99 Serpentine Gallery
100 Casain Moledo, Case Matoshinos, casa Cascais, 2 case in Ponte de Limas, casa
in Maia 2, casa in Bom Jesus 2
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foarte mica masura reprezentata. (vezi fig. 2.36). Se constata si
similitudinea valorilor obtinute pentru cele 5 puncte, ceea ce vine sa
verifice gruparea propusa de Meyer.

0.9+
0.8
0.7
0.6
05
0.4~
03
0.2
thi

O i 5
Singularitate 0 genealogie model complexitate imagine/fatada contradictie

Fig 2.36. Grafic de sinteza a fiselor de analiza care aratd similaritatea demersului
arhitectural CU PRIVIRE LA CELE 5 PUNCTE DE ANALIZA

SIZA —— DE MOURA m—
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2.10. ANEXE ANALIZA GRUPAREA 1
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AN SLOTERDIK SLOTERDIJK SLOTERDUK ANDREW ADORNO
finalizare NOU 0 COMPLEXITATE BENJAMIN PARADOX
GENEALOGIE/ IMAGINE/
MODEL FATADA
ALVARO SIZA DA=1, NU=0
1992 | CENTRUL 1 1 0 1 1
METEOROLO
GIC
1993 | CGAC 1 1 1 1 1
1993 | SETUBAL 0 0 0 1 0
CENTRU
PEDAGOGIC
1994 | CASA VIEIRA 1 1 0 1 0
DE CASTRO
1994 | BIBLIOTECA 0 1 0 1 0
AVEIRO
1996 | SANTA 1 1 0 1 1
MARIA
CANAVESE
1996 | FACULTATEA 1 1 0 0 0
DE
ARHITECTUR
A, PORTO
1997 | PAVILION 1 1 0 0 1
LISABONA
1998 | BIROU DE 0 0 0 0 1
ARH. PORTO
1999 | MUZEU 1 1 1 1 1
SERRALVES
2000 | PAVILION 1 1 0 1 1
HANOVRA
2003 | CASA VAN 1 1 0 1 1
MIDDLEN
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AN SLOTERDIK | SLOTERDUK | SLOTERDIUK ANDREW | ADORNO
finalizare NOU 0 COMPLEXITATE | BENJAMIN | PARADOX
GENEALOGIE/ IMAGINE/
MODEL FATADA

2004 | TERRACOS 0 0 0 0 0
DE
BRAGANCAS

2005 | SERPENTINE 1 1 1 1 1
PAVILION

2006 | ZAIDA 1 1 0 1 1
BUILDING

2006 | COMPLEX 1 1 0 1 1
SPORTIV
RIBERA
SERRALO

2006 | CRAMA 1 1 0 1 1
ADEGA
MAYOR

2006 | PAVILION 1 1 0 1 0
ANYANG

2007 | GODOMAR 1 1 1 1 0

2007 | BIBLIOTECA 1 1 1 1 1
VIANA DO
CASTELO

2007 | CASAIN 0 1 1 1 1
MAIORCA

2007 | CASA 0 1 0 1 1
ARMADA
PASSOS

2007 | CASA 0 1 1 1 1
SINTRA

2008 | HOTEL 1 1 0 0 0
SORTIV
PANTICOSA
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AN SLOTERDIK SLOTERDIJK SLOTERDUK ANDREW ADORNO
finalizare NOU 0 COMPLEXITATE BENJAMIN PARADOX
GENEALOGIE/ IMAGINE/
MODEL FATADA
2008 | MUZEU 1 1 1 1 1
IBERE
CAMARGO
2009 | MIMESIS 0 1 0 1 0
MUSEUM
2009 | LLEIDA 0 0 0 1 0
UNIVERSITAT
E
2010 | CENTRUL 0 1 1 1 0
CULTURAL
MANZANA
28 | TOTAL (nr) 18 24 9 23 17
PROCENTAJ 64.29% 85.71% 32.14% 82.14% | 60.71%
(TOTAL/17)
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AN SLOTERDIK SLOTERDIJK SLOTERDUK ANDREW ADORNO
finalizare NOU 0 COMPLEXITATE BENJAMIN PARADOX
GENEALOGIE/ IMAGINE/
MODEL FATADA
DE MOURA DA=1, NU=0
2001 | LOCUINTE 0 1 0 0 0
COLECTIVE
MAIA
2002 | CASA SERRA 0 1 1 1 0
DE ARRABIDA
2002 | CASA 0 1 0 1 1
CASCAIS
2003 | 2 CASE IN 1 1 0 1 1
PONTE DE
LIMAS
2003 | CINEMA 1 1 0 1 0
HOUSE,
PORTO
2003 | STADION, 1 1 1 1 1
BRAGA
2005 | QUINTA DE 0 0 0 1 0
AVENIDA
2007 | SCOALA+HOT 1 0 0 1 1
EL,
PORTALEGRE
2007 | BURGO 1 1 1 1 1
TOWER,
PORTO
2007 | BIROURI 1 1 1 1 1
AVENIDA
BOAVISTA
2007 | CASA IN BOM 1 1 0 1 0
JESUS 2
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AN SLOTERDIK SLOTERDIJK SLOTERDUK ANDREW ADORNO
finalizare NOU 0 COMPLEXITATE BENJAMIN PARADOX
GENEALOGIE/ IMAGINE/
MODEL FATADA
2007 | CASA IN 0 0 0 1 1
MAIA 2
2008 | M.A.C 1 1 0 1 1
BRAGANCA
2008 | PAVILION 1 1 0 1 1
VENETIA
2008 | MUZEU 1 1 0 1 1
PAULA REGO,
CASCAIS
2009 | CASA IN 1 1 1 1 1
GIRONA
2011 | CREMATORIU 1 1 1 1 0
UITZICHT
2013 | SALA 1 1 0 1 1
MULTIFUNCTI
ONALA
VIANA DO
CASTELO
18 | TOTAL (nr) 13 15 6 17 12
PROCENTAJE 72.22% 83.33% 33.33% 94.44% | 66.67%
(TOTAL/17)
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AN Elemente de
finalizare analiza FISA DE ANALIZA - CLUSTER 1 — ALVARO SIZA
1990 CENTRUL METEOROLOGIC, BARCELONA

SPATIU | Spatiu introvertit catre curtea interioara

ferestrele nu dau spre exterior direct ci prin decupaje
spatii de trecere pietonale

parcurs -rampa

spatii modulate

STRUCTURA | Pereti portanti

EXPRESIE | MONOLIT / PANOPTICON
suprapunere de materiale care micsoreaza scara
(beton aparent/ caramida vopsita alb)

SIT | Referinte la cer, intr-un context neofertant,
pastreaza traseele pietonale care trec prin cladire

1993 CGAC, SANTIAGO DE COMPOSTELA

SPATIU | SPATIU CONTAINER-FLEXIBIL
piateta exterioara,
portic acoperit
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AN Elemente de
finalizare analiza FISA DE ANALIZA - CLUSTER 1 — ALVARO SIZA

parcurs-rampa de acces
atrium triunghiular,

lumina zenitald *

spatiu auditoriu plan inclinat

STRUCTURA | Pereti portanti, grinzi

EXPRESIE | perspective inrdmate

tensiune sacru/profan

contrast exterior interior de textura si culoare
MONOLIT / masivitate/ OMOGENITATE/ FLOATING

SIT | “harmonic completion of the hill towards the street.”?
integrare imagini din oras

placare material local, dar in mod explicit modern si
neportant

1994 CENTRU PEDAGOGIC, SETUBAL

SPATIU | Spatii exterioare tip portic pe doua nivele perimetral
curtii interioare tip U; , introvertit/ extrovertit

spatii modualte

Acces- parcus-rampa

1  Interesant sistem de iluminare zenital care distribuie lumina zenitala perimetral, lumina
spala peretii.
2 ElCroquis 68/69+95,
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lumina zenitala

STRUCTURA

Pereti portanti,
stalpi beton armat

EXPRESIE

Cloister, layout manastiresc
al salilor de curs
FRAGMENTARE
ORTOGONALITATE

joc intre simetri si asimetrie

SIT

adaptare la topografie
dechidere catre peisaj

1994

CASA VIERIA DE CASTRO

SPATIU

Introvertite/ extrovertite
spatii interconectate

STRUCTURA

Pereti portanti

EXPRESIE

VOLUME FRAGMENTATE-
decupare de perspective/ perspective inramate

SIT

adaptare la topografie/ dechidere catre peisaj

1996

SANTA MARIA CANAVESE
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SPATIU

Reinterpretarea spatiului de cult prin legatura cu
exteriorul prin fereastra orizontalda, modul de
luminare indirecta a altarului, reinterpretarea turnului
clopotnitei

sinceritatea coajei exterioare in relatie cu spatiul
interior

STRUCTURA

Pereti portanti

EXPRESIE

MONOLIT

ortogonalitate+ curb,

abside inversate

joc subtil intre simetrei si asimetrie
tensiune sacru/profan

SIT

Integrare in topografie
aduce imagini ale orasului, peisajului in spatiul sacru

1996

FACULTATEA DE ARHITECTURA, PORTO

SPATIU

Spatiu pentru circulatii care conecteaza volumele
individuale

se creaza curti exterioare in forma de U si L
spatii luminate zenital

spatii modualte

parcurs
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STRUCTURA

Pereti portanti

EXPRESIE

VOLUME FRAGMENTATE-CONECTATE
paraleipipede

citate modernism adaptat:

fereastra bandou cu parasolar orizontal de beton
ORTOGONALITATE

SIT

Integrare in topografie

“minimum earth movement was requiered”?
ruptura volumelor intrd in dialog cu tipulogie de
construire din orasul vechi traditional (vezi foto El
Croquis68/69+85, pg. 107)

1997

EXPO'98 PAVILION LISABONA

SPATIU

Spatiu exterior acoperit, piata de ceremonii
spatii organizate in jururl unor curti interioare tip
patio

portic colonada

curte exterioard in forma de U

spatii modulate

3 Roberto Cremascoli (ed), Porto Poetic, 2013, AMAG Editorial: Porto, pg.35
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Plutire
STRUCTURE AS ARCHITECTURE

STRUCTURA

Beton armat stalp si grinda
copertina de beton pretensionat
detaliu de prindere a cablurilor pretensionate*

EXPRESIE

ortogonalitate, rigiditate, spiritul arhitecturii fasciste,
ceremoniale;

scara spatiului urban acoperit + porticul pe dubla
indltime= scard de expresie a puterii

similar Louis Kahn Unitarian Church®

SIT

Legaturd cu orizontul oceanului

1998

CLADIRE DE BIROURI DE ARHITECTURA, PORTO

SPATIU

Curte interioara in forma de U

STRUCTURA

Beton armat, pereti portant

EXPRESIE

Clona a facultatii de arhitectura
fereastra bandou cu parasolar orizontal
decupare de perspective/

perspective inramate

MONOLIT

SIT

Insert urban indiferent la context

1999

MUZEU DE ARTA CONTEMPORANA FUNDATIA
SERRALVES, LISABONA

4 Ing. Cecil Baldmond
5  Sursa http://archidialog.com/tag/inspitation-sources/
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FISA DE ANALIZA - CLUSTER 1 — ALVARO SIZA

SPATIU

Suita de spatii exterioare

2 curti exterioare in forma de U

Spatiu exterior tip portic umbrit

spatii statice iluminate vertical

spatii organizate Tn jurul unui atrium interior
terasa circulabild

SPATIU CONTAINER-FLEXIBIL

parcurs

STRUCTURA

Pereti portanti/ subsol stalpi si grinzi

EXPRESIE

VOLUME FRAGMENTATE-CONECTATE
fereastra in consola

decupare de perspective/

perspective inrdamate

trecere de la simetria parcului la asimetrie
OMOGENITATE

SIT

Volum in parc, fard constrangeri urbane sau
conditiondri, deschidere catre peisaj

2000
2003

PAVILIONUL PORTUGALIEI DE LA HANOVRA,
COIMBRA (2003)°

6 Proiectat impreuna cu Eduoardo Souto de Moura
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SPATIU | Constructie in forma de L care delimiteaza o piateta
exterioara
spatiu central luminat zenital, spatii secundare
SPATIU CONTAINER-FLEXIBIL
STRUCTURA | Metalicg, fatada ventilatd
EXPRESIE | Acoperisul ca topografie
Impact al materialului de fatada, atipic
lumina zenitala atipica
MONOLIT- aparent/ fragilitate, dematerializarea
acoperisului, plutire
” contemporary plasticity.””
MONOLIT
SIT | Indiferent; pavilion care poate fi montata si demontat;
referinte la materiale locale: plutd, azulejos
2003 CASA VAN MIDDLEM, BELIGIUM
SPATIU | Constructia nouad in formad de L, impreund cu cladirea
existentd rezulta o organizare n jurul unui patio U
STRUCTURA | Pereti portanti de ciramida

7  Jorge Figueira, Alvaro Siza.

Modern Redux, 2008, Hatje Cantz: Germany, p. 29
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EXPRESIE

Grupare de 3 volume simple, arhetipale MONOLIT

HARNESS THE VIEW
" criticizing the banality of the modernist glass
house.”®

SIT

Integrare prin preluarea scarii, materialelor locale si
sectiunii

2004

TERRACOS DE BRAGANCAS, LISABONA

SPATIU

Directionat citre ocean/terase

organizat in lungul curtii interioare liniare
determinat de urme/ruine

muzeu propriu interior

STRUCTURA

Beton armat

EXPRESIE

3 MONOLIT SPLIT

SIT

Integrare in contextul fizic si istoric,

preluarea pantei, directionare spre ocean, finisaje cu
trimiteri la traditia locala.

EXPUNEREA RUINELOR

2005

SERPENTINE ALLERY9

8  Jorge Figueira, Alvaro Siza. Modern Redux, 2008, Hatje Cantz: Germany, p. 28

9  cu Souto de Moura
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SPATIU | Flexibil, pluri-directionat
STRUCTURA | STRUCTURA CA ARHITECTURA
lemn lamelar
EXPRESIE | MONOLIT
nediferentiere plin/gol cu functiuni tipice,
anvelopanta omogena
transparenta/translucenta
SIT | Abordare ecologica
2006 ZAIDA BUILDING, GRANADA
SPATIU | 3 volume cu dialog independent cu contextul imediat
STRUCTURA | Beton armat
EXPRESIE | 3 MONOLIT SPLIT
simetrie si asimetrie
paralelipipede
joc intre simetrie si asimetrie
SIT | Integrare in contextul fizic-urban si istoric,
INTEGRAREA RUINELOR CASEI PATIO
2006 COMPLEX SPORTIV RIBERA SERRALLO
SPATIU | piateta exterioara flancata pe 2 laturi

curte interioara atipica

Spatii centrate

spatii de tranzitie

luminatoare

rampe

Spatiu exterior tip portic umbrit

sinceritatea coajei exterioare in relatie cu spatiul
interior
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STRUCTURA

Beton armat/ beton aparent
structura metalica grinda cu zabrele, peste sala

EXPRESIE

Compozitie cu paralelipipede si volume semi/circulare
in care dominad orizontalitatea

ferestre bandou

CETATE- perimetru controlat si bine definit
OMOGENITATE

” the search of compatibility between rationalist
language and natural landscape.”*

SIT

indiferent

2006

CRAMA ADEGA MAYOR

SPATIU

spatiu ermetic, local deschis spre peisaj
spatiu intermediar tip portic

STRUCTURA

Pereti portanti

EXPRESIE

MONOLIT
orizontalitate
OMOGENITATE
perspective inramate

SIT

Dialog cu elementele de peisaj existente.
Interventie Tn peisaj natural-agricol

2006

PAVILION ANYANG"

10 Jorge Figueira, Alvaro Siza. Modern Redux, 2008, Hatje Cantz: Germany, p. 29

1 1 cu Carlos Castanheira, Jun Sung Kim
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SPATIU

Spatii exterioare intermediare (portic/acoperite)
spatiul interior ameobic, fara nucleu clar

SPATIU CONTAINER-FLEXIBIL

sinceritatea coajei exterioare in relatie cu spatiul
interior

STRUCTURA

Pereti portanti

EXPRESIE

SCULPTED MONOLIT
decupare de perspective/
Perspective inrdmate

OMOGENITATE
"pure plasticity
“continous movement

712

713

SIT

Volum in parc, fara constrangeri urbane sau
conditionari, deschidere catre peisaj

2007

GONDOMAR, SPORT CENTER

SPATIU

Spatii centrate
spatii de tranzitie
luminatoare
rampe

12 Jorge Figueira, Alvaro Siza.

13 Ibidem, p. 29

Modern Redux, 2008, Hatje Cantz: Germany, p. 28
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sinceritatea coajei exterioare in relatie cu spatiul
interior
STRUCTURA | Beton armat, beton aparent
structura metalica grinda cu zabrele, peste sala
EXPRESIE | Compozitie cu paralelipipede si volume
semi/circulare= 3 volume articulate
culoare si textura unificatoare= caramida aparenta
OMOGENITATE
SIT | neutru
2007 BIBLIOTECI\, VIANA DO CASTELO
SPATIU | Piatd exterioara tip PATIO SUSPENDAT
piateta exterioara flancata pe 2 laturi
spatii modualte
STRUCTURA | Beton aparent diafragme beton armat
EXPRESIE | Dematerializarea bazei, senzatia de plutire,

orizontalitate
ferestre bandou
ortogonalitate
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SIT

Deschide perspectiva catre apa, spatiu public exterior

2007

CASA IN MAIORCA

SPATIU

Introvertite/ extrovertite

accesul este descendent, rampa, la un nivel
intermediar

spatii interconectate

STRUCTURA

Pereti portanti

EXPRESIE

VOLUME FRAGMENTATE-CONECTATE
decupare de perspective/
perspective inramate
FRAGMENTARE

SIT

Perspective catre apa

fragmentarea terenului transpusa in volumetrie
adaptare la topografie

deschidere catre peisaj

2007

CASA ARMANDA PASSOS, PORTO

SPATIU

Introvertit
luminatoare
patio

STRUCTURA

Pereti portanti

EXPRESIE

VOLUME FRAGMENTATE-CONECTATE
OMOGENITATE

SIT

Tnchis cétre oras/ tip <cetate>- perimetru controlat si
bine definit

CASA ALEMAO SINTRA

SPATIU

Spatii directionata catre peisaj, legate de o circulatie
spatii legate de teren/exterior la cote diferite
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” pure fragmentation”*

STRUCTURA

Pereti portanti

EXPRESIE

VOLUME FRAGMENTATE-CONECTATE

o colectie de mici locuinte independente, spatii
private exterioare independente
FRAGMENTARE

SIT

Dialog, integrare
deschidere catre peisaj

2008

HOTEL SPORTIV, PANTICOSA

SPATIU

Spatii exterioare intermediare acoperite/ descoperite
ierarhie de spatii interioare

enfilada in jurul curtii interioare construite la nivelul
parterului; rampe, spatii modualte

STRUCTURA

Beton armat

EXPRESIE

Acoperisul ca topografie

tip <cetate>- perimetru controlat si bine definit
orizontalitate domiananta

ferestre bandou

OMOGENITATE

SIT

” ... that links the mountain and becomes a
connecting member that links the mountain and the
more urban elements of the spa town.”*

2008

IBERE CAMARGO FOUNDATION, BRASIL'

14 Jorge Figueira, Alvaro Siza. Modern Redux, 2008, Hatje Cantz: Germany, p. 28
15 Jorge Figueira (eds), Alvaro Siza Modern Redux, 2008, Hatje Cantz Verlag: Germany,

pg.122
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SPATIU | Atrium interior care organizeaza spatiul.
Muzeu rampd; trimitere la Guggenheim NY
din interior decupeaza piesajul

TRASEU

SPATIU CONTAINER-FLEXIBIL

ELEVATED PATIO

STRUCTURA | Beton armat

EXPRESIE | SCULPTED MONOLIT
expresie continua parte din peisaj
OMOGENITATE

SIT | ” the form of the building mirrors the undulating
shape of the slope against which it is built.”*

16 Tn 2005 Alvaro Siza a tinut o conferinta la UAUIM bucuresti unde a prezentat pe larg acest
proiect, la acel moment in executie
17 Jorge Figueira (eds), Alvaro Siza Modern Redux, 2008, Hatje Cantz Verlag: Germany, pg.77
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2009

MIMESIS MUSEUM

SPATIU

spatiul interior ameobic, fara nucleu clar

spatiu directionat de luminatoare

SPATIU CONTAINER-FLEXIBIL

sinceritatea coajei exterioare in relatie cu spatiul
interior

STRUCTURA

Beton armat

EXPRESIE

SCULPTED MONOLIT
decupare de perspective/
Perspective inramate
OMOGENITATE

SIT

"This museum is a cat-" archdaily

2009

FACULTATEA DE STIINTE LLEIDA

SPATIU

Spatiu public, piata in forma de L (U la nivelul
parterului)

spatii modulate

acces-rampad

spatii luminate vertical,

goluri pe mai multe niveluri
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STRUCTURA

Beton armat, diafragma si consola

EXPRESIE

DEMATERIALIZAREA BAZEI

(pentru unul dintre corpuri)

MASIVITATE

introvertire datoritd parasolarelor / perimetru
controlat tip cetate

OMOGENITATE

ORTOGONALITATE

SIT

Se raporteaza la cladirile, traseele existente in campus

2010

CENTRUL CULTURAL MANZANA DE MEDELLIN

SPATIU

Piateta urbana interioara inchisa perimetral de diverse
volume + piateta urbana L

portic acoperit

luminare zenitala in auditoriu

spatii compacte independente care creaza volumele
diferite

STRUCTURA

Beton armat, stalpi de beton circulari

EXPRESIE

FRAGMENTARE

decupare de perspective/

perspective inramate

fereastra bandou cu parasolar orizontal de beton

SIT

"the project takes its guideline form the local
geography”*®
insert in zona istorica a orasului de unde ia repere

18 El Croquis 2010-2013, pg.145
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1991 CASA DAS ARTES, PORTO

SPATIU | Introvertit, dominat de plin.
Spatiu orientat

STRUCTURA | Beton, piatra

EXPRESIE | Citadeld, MONOLIT/BOX
tactilitatea pietrei

SIT | Propune un fond neutru pentru existent, orientat
catre arborii existenti

copacii sunt vazuti ca niste sculpturi spre care se
orienteaza spatiile

1991 CASA IN MOLEDO

SPATIU | Introvertit si extrovertit simultan

spatii servite si deservite

spatiul circulatiei deschis catre spectacolul rocii/
terenului

STRUCTURA | Structura de lemn

EXPRESIE | Vizibilitatea acoperisului

materiale locale /blend in

EXPRESIA ACOPERISULUI

MONOLIT/BOX

despre acoperis :

"declaring as a new object, visible as if fallen from the
sky.”*

plan orizontal puternic exprimat

SIT | Expunerea elementelor de sit- muzeificarea peretelui
de piatra

1 2GNR.5/1998, pg. 44

136




AN Elemente de
finalizare analizi FISA DE ANALIZA - CLUSTER 1 — SOUTO DE MOURA
materiale locale /blend in
MODELARE TEREN
LOCUINTE COLECTIVE RUA DO TEATRO
1995 —
SPATIU | Tipologie de cuite in cutie, repetabilitate, modularitate
STRUCTURA | metalica
EXPRESIE | 2x MONOLIT/BOX
variabilitatea fatadei datoratad jaluzelelor exterioare
structura expusa
ferestre bandou (fatada spate)
exprimarea grid-ului
SIT | Preia proportia terenurilor inguste si lungi cu calcane

acoperite cu tabla sau ardezie. Aliniere franta pentru
preluarea aliniamentelor
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1997 POUSADA, AMARES

SPATIU | Principal, secundar/ servit, desrevit, organizat in jurul
unor curti tip patio, tipic manastiresti

STRUCTURA | Piatr4 local3

EXPRESIE | Soliditate, atemporal
Trimitere la interventia lui Scarpa de la Castel Vechio
Verona

SIT | Ruinele sunt lasate spre a fi contemplate
dialog cu situl

1999 CASE MATOSINHOS

SPATIU | Tipologie locuinte insiruite
spatii organizate in jurul patio sau curti orientate spre
spatiul interior

STRUCTURA | Pereti portanti

EXPRESIE | TIP CETATE, spatiu introvertit, lipsa golurilor impuscate
tactilitatea pietrei
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SIT

Constrirea unui perimetru controlabil, curti cu ziduri
perimetrale
IZOLARE PERSPECTIVA

2001

LOCUINTE COLECTIVE MAIA

SPATIU

Modulare (5.9m) repetabilitate

STRUCTURA

DiaFragme Beton armat

EXPRESIE

FATADA MODUL- SECOND SKIN
variabilitatea fatadei datorata jaluzelelor exterioare
MONOLIT/BOX

SIT

Neutru, fara repere, identic perimetral, context neutru

2002

CASA SERRA DE ARRABIDA

SPATIU

PATIO
FRAGMENTARE
spatii orientate catre perspective selectate

STRUCTURA

Pereti portanti

EXPRESIE

mix intre caracter urban si rural

TIP CETATE

citeaza din Siza — Casa Vieira de Castro
,, ferestre atent proportionate.”?

SIT

Preia cotele de nivel, adaptat la topografie,

creeaza curte interioard cu ziduri perimetrale care se
inchide total catre peisaj, cu caracter urban
MODELARE TEREN

2002

CASA CASCAIS

SPATIU

,,» spatiul este definit de limite tari-planuri orizontale si
verticale opace si uniforme si limite slabe -planuri
vitrate care lasa privirea sa curgd potrivit princiiplor

2 Cosmin Caciuc, Eduardo Souto de Moura, congruneta dintre gédndirea arhitecturald si
actul constructiv, 2012, Editura Univeristard “lon Mincu” : Bucuresti, p.19

139




MODERNISM REFLEXIV
5 PRINCIPII RECURENTE ALE ARHITECTURII CONTEMPORANE

AN
finalizare

Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA - CLUSTER 1 — SOUTO DE MOURA

planului liber.”?

STRUCTURA

Volum principal in consold

EXPRESIE

FLOATING ORIZONTALITATE

MONOLIT/ BOX

tonuri de gri care se disting prin felul in care prin
lumina

, explodarea cutiei”*

ECHILIBRU INSTABIL

plan orizontal puternic exprimat

SIT

MODELARE TEREN

2003

2 CASE IN PONTE DE LIMAS

SPATIU

Orientat
principal, secundar, deservit.
introvertit

STRUCTURA

Pereti portanti

EXPRESIE

ECHILIBRU INSTABIL

MONOLIT/ BOX

MONOLIT/ SQUE BOX
impenatrabilitate- CETATE

plan orizontal puternic exprimat (casa 2)

SIT

Exprimarea topografiei literalmente in sensul preluarii
pantei
MODELARE TEREN

3 Cosmin Caciuc, Eduardo Souto de Moura, congruneta dintre gdndirea arhitecturald si
actul constructiv, 2012, Editura Univeristard “lon Mincu” : Bucuresti, p.18
4 Idem. p.19
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2003 CINEMA HOUSE, PORTO

L

SPATIU | Orientat catre perspective selectate
STRUCTURA | Pereti portanti / metalic3
EXPRESIE | Perspective directionate- tipic Siza

” the alteration of light and dark and the asimmetrical

placement of the stairs are reminiscent here of the

mentor...Siza.”*

SIT | Ancorare in perspective

5 Philipe Jodido, Architecture now!3, 2004, Taschen: KéIn, London, Los Angeles, Madrid,
Paris, Tokyo, pg. 516

141



MODERNISM REFLEXIV
5 PRINCIPII RECURENTE ALE ARHITECTURII CONTEMPORANE

AN
finalizare

Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA - CLUSTER 1 — SOUTO DE MOURA

2003

STADION, BRAGA

SPATIU

Spatiu intermediar, deschis, semiacoperit,
monumental.

Directionat longitudinal catre natura
inovare tipologica

STRUCTURA

Acoperis: cabluri ® cu amortizoare; placi de beton de
24cm grosime, 14400mp suspendata la 50m Tndltime
realizata cu elemente prefabricate/ diafragME beton
armat de 1m grosime pentru galeria de est/

EXPRESIE

DINAMIC/ MONUMENTAL

ECHILIBRU INSTABIL

DUALITATE SOLID/FRAGIL

sectiunea ca expresie

tribune autoportante- interpretare la scara
monumentald dupa Siza Godomar Sport Center

SIT

”you can call it landscaping, even land art” ’

6 "full coil cables”
7  Eduardo Souto de Moura intr-un interviu luat de Vera Sacchetti
http://archpaper.com/news/articles.asp?id=5313
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MODELARE TEREN

2005

QUINTA DE AVENIDA/ IMOBIL DE BIROURI

SPATIU

Modulat, unidirectionat
patio

STRUCTURA

Diafragme beton armat

EXPRESIE

Orizontale, exprimarea structurii
MONOLIT/BOX
plan orizontal puternic exprimat

SIT

Preia si speculeaza topografia

2007

SCOALA + HOTEL, PORTALEGRE

SPATIU

CURTI INTERIOARE

STRUCTURA

Beton armat cu largi console

EXPRESIE

FLOATING BOX

MONOLIT

detaliu de dematerializare a bazei
plan orizontal puternic exprimat

SIT

To south, literally "hangs" over the landscape,
enjoying the natural slope®
MODELARE TEREN

SPATIU

Open plan interior
piata urbana
spatiu modulabil

STRUCTURA

Tub n tub pentru turn
stalpi, grinzi de beton armat pentru corpul jos

EXPRESIE

Fatada turnului pozitiv/negativ ref. plin/gol
influente Mies si cl&diri din Chicago®

8 Joana de Mira Corréa (ed), The 2011 Pritzker Architecture Prize, Design Media Publishing
Ltd.,p.235
9  Joana de Mira Corréa (ed), The 2011 Pritzker Architecture Prize, Design Media Publishing
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AN
finalizare

Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA - CLUSTER 1 — SOUTO DE MOURA

SIT

Dala urbana intr-un sit anost fara caracter

2007

COMERT / BIROURI AVENIDA BOAVISTA

SPATIU

spatiu care creeazad front transparent + spatiu orientat
” various trapezoidal monitors”*°
Spatii interstitiale

STRUCTURA

Beton armat, stalp si grinda, volume in consold

EXPRESIE

FRAGMENTARE

CUTII SUPRAPUSE RANDOM BOXES
planul orizontal nu este exprimat
perspective orientate

ECHILIBRU INSTABIL

SIT

Orientarea imaginii catre parc

MODELARE TEREN

Pune n evidenta diferenta de nivel dintre cele doua
strazi

2007

CASA IN BOM JESUS 2

SPATIU

Introvertit
unidirectional
principal/secundar

STRUCTURA

Pereti portanti de beton armat aparent cu cofraj
orientat vertical si orizontal

EXPRESIE

MONOLIT/STACKED BOXES- TERASAT — 5 terase
MASIVITATE

<monumentalitate domensticd>"

beton armat aparent

plan orizontal puternic exprimat

Ltd.,p.33

10 Souto de Moura, Complete Works, 2011, Instituto o Monsa de Editiones: Barcelona, pg.

464

11 Termen folosit de Nuno Grand in cu referire la Muzeul din Casacais, EI Croquis no. 146,
2009, p.29.
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FISA DE ANALIZA - CLUSTER 1 — SOUTO DE MOURA

SIT

Preluare a topografiei, modificarea ei in terase verzi
tematice

terasare

"the building is burried in the surroundings.
MODELARE TEREN

”12

2007

CASA IN MAIA 2

SPATIU

Spatiile orientate catre 2 patio
unidirectional

STRUCTURA

Pereti portanti

EXPRESIE

Introvertit
<monumentalitate domestica>
tip cetate

SIT

Preia declivitatea terenului
MODELARE TEREN
IZOLARE PERSPECTIVA

2008

M.A.C BRAGANCA

SPATIU

Spatiu introvertit blindat spre oras

2 patio

iluminare zenitala

acces rampa

citate moderniste : fereastra cu coltul liber

STRUCTURA

Beton armat+ structura metalica

EXPRESIE

MONOLIT
care pluteste
WHITE BOX
ERMETIC

SIT

Pune in evidenta diferenta de nivel dintre cele doua
strazi

12 Charles Broto, Houses, p.90
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AN Elemente de
finalizare analiza FISA DE ANALIZA - CLUSTER 1 — SOUTO DE MOURA
2008 PAVILION VENETIA
SPATIU | Interior si exterior manipulat prin reflexie
STRUCTURA | Structurd metalic3
EXPRESIE | Oglindire, fatada ca masca,
cladirea ca analogie a orasului
SIT | Se raporteaza la sit facand trimitere la istoria
(mestesugurilor) si opulentei acestuia
2009 MUZEU PAULA REGO, CASCAIS
SPATIU | lerarhie de spatii, spatii tip white box,

orientare zenitala,
legdtura locala cu peisajul
volum dinamic
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FISA DE ANALIZA - CLUSTER 1 — SOUTO DE MOURA

STRUCTURA

Beton armat colorat in masa

EXPRESIE

TRIMITERE LA CASTELUL DIN SINTRA

el zice trimite la bucitaria din Alcobaca, Boulle™
MONUMENTALITATE DOMESTICA

dualitate onirica

SIT

Amplasare care respecta vegetatia inalta existenta. A
construit in luminis.

2009

CASA iN GIRONA

SPATIU

2 PATIO, 5 volume distincte

STRUCTURA

Beton, piatra

EXPRESIE

Parte din oras, crestere naturald, prelungire a orasului
medieval. Introvertit.

FRAGMENTARE

MASIVITATE

SIT

The house strives to adapt to the scale of the environs
more than to the 'picturesque' qualities of this
geograph™

adaptare la topografie

2011

CREMATORIU UITZICHT

SPATIU

Introvertit

orientat spre patio
rampa descendenta
orientat spre patio
rampa descendentd

STRUCTURA

Beton armat

EXPRESIE

Orizontalitate

13 Joana de Mira Corréa (ed), The 2011 Pritzker Architecture Prize, Design Media
Publishing Ltd.,p.257
14  El Croquis no. 146, 2009, p.146.
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AN Elemente de
finalizare analiza FISA DE ANALIZA - CLUSTER 1 — SOUTO DE MOURA

acoperisul ca fatada- fatada -pintata
SUNKEN PATION
REINVENTARE TIPOLOGIE®

SIT | Integrat in topografie
MODELARE TEREN

2013 SALA MULTIFUNCTIONALA VIANA DO CASTELO

SPATIU | Spatiu luminat perimetral/zenital
spatiul principal la cota zero, acces descendent
transparenta la nivelul pietonului

STRUCTURA | Beton armat. Structura metalica/ tip pod

EXPRESIE | MONOLIT/BOX
DEMATERIALIZAREA BAZEI
expunerea instalatiei
"The Little Pompidou”?®

SIT | Lasa perspectiva libera catre apa, activitatile se petrec
sub cota zero

15 cf. El Croquis no. 146, 2009, p.162.
16 Trimitere pe care o face Siza la Centrul Pompidou deschis in 1977 si proiectat de Richard
Rogers si Renzo Piano.
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Surse foto
pentru fisele de analiza Alvaro Siza, Souto de Moura

CGAC, SANTIAGO DE COMPOSTELA @ santiago lopez-pastor, Santiago de
Compostela, (CC BY 2.0),sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Santiago _de Compostela
%2839601963544%29.ipg

CENTRU PEDAGOGIC, SETUBAL @ Christian Ganshirt,, No patio principal da Escola
Superior de Educagdo de Settbal, um projecto do arquitecto Alvaro Siza, 1986 -
1994. (CC BY 2.0), sursa foto:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Escola Superior de Educa
%C3%A7%C3%A30 de Set%C3%BAbal project by

%C3%81lvaro Siza photo by Christian G%C3%A4nshirt.ipg

SANTA MARIA CANAVESE@ Vitor Oliveira, Esta € uma das mais conhecidas obras do
famoso arquitecto Alvaro Siza Vieira, (CC BY 2.0), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:lgreja_Matriz de Marco de Canaveses

- Portugal %28110409662%29.ipg

FACULTATEA DE ARHITECTURA, PORTO @Leon from Taipei, Taiwan, Escuela de
Arquitectura de Oporto Alvaro Siza Vieira, (CC BY 2.0), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Faculdade_de_Arquitectura_da_Universi
dade_do_Porto._%286086414136%29.jpg

EXPO 98 PAVILION, LISABONA @Nine LaMaitre, Lisbon - Portuguese National
Pavilion (Pavilhdo de Portugal), (CC BY 2.0), sursa foto:
https://www.flickr.com/photos/12742090@N08/16361995736

MUZEU DE ARTA CONTEMPORANA FUNDATIA SERRALVES, LISABONA

@Leon from Taipei, Taiwan, Museo Serravels Alvaro Siza Vieira 1997 Porto Portugal,
(CC BY 2.0), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Museo_Serralves._
%286086581808%29.jpg

PAVILIONUL PORTUGALIEI LA HANOVRA @Cecilia, Pavilion Centre of Portugal, by
Alvaro Siza and Eduardo Souto de Moura, Coimbra, Portugal, (CC BY 2.0), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pavilh%C3%A30_Centro_de_Portugal.jpg
TERRACOS DE BRAGANCAS, LISABONA @Leon from Taipei, Taiwan, Terragos de
Braganca Alvaro Siza Vieira 2004 Lisboa Portugal, (CC BY 2.0), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Terra%C3%A70s_de_Bragan%C3%A7a._
%286086965278%29.jpg

SERPENTINE GALLERY @ Lozy Pycock, Serpentine Gallery Pavilion 2005, (CC BY 2.0),
sursa foto: https://www.flickr.com/photos/blahflowers/27536006
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ZAIDA BUILDING, GRANADA, @ photolanda, Edificio Zaida - Alvaro Siza, (CC BY 2.0),
sursa foto: https://www.flickr.com/photos/landahlauts/5220876420

PAVILIONUL ANYANG @Forgemind ArchiMedia, Anyang Art Park 012 - Alvaro Siza -
Anyang Pavilion.jpg, (CC BY 2.0), sursa foto:
https://www.flickr.com/photos/eager/5059079528

BIBLIOTECA VIANA DO CASTELO, @Paulo Caldeira, Desgined by Siza Vieira, the
library of Viana do Castelo is now one of the most important buildings of the city.
(CCBY-SA 3.0),

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Biblioteca de Viana do Castelo.JPG
IBERE CAMARGO FOUNDATION, BRASIL @Gustavo Kunst, Fachada da Fundacdo
Iberé Camargo a noit, (CC BY-SA 2.0), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Funda%C3%A7%C3%A30 _lber
%C3%AA Camargo.ijpg

MIMESIS MUSEUM @ hiroki toyosaki, Mimesis Museum, ((CC BY-NC-ND 2.0), sursa
foto: https://www.flickr.com/photos/toyosakihiroki/6018644739

LOCUINTE COLECTIVE RUA DO TEATRO @ Leon, Edificio de Vivienda en Rua Do
Teatro Eduardo Souto de Moura 1992/1995 (CC BY 2.0),sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edificio_de Vivienda en Rua Do Teatro
. %286085336121%29.ipg

LOCUINTE COLECTIVE RUA DO TEATRO @ Leon, Rehabilitacién para Pousada del
Monasterio Cistercuense de Santa Maria Do Bouro Eduardo Souto de Moura 1989-
1997, (CC BY 2.0),sursa foto:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pousada Santa Mar

%C3%ADa Do Bouro. %286083840784%29.ipg

CINEMA HOUSE, PORTO, @ Leon, Casa Cinema Eduarto Souto de Moura 1998 Porto
Portugal, (CC BY 2.0),sursa foto:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Casa _do Cinema Manuel de Oliveira.
%286085564223%29.ipg

BURGO TOWER, PORTO arhiva foto proprie

MUZEU PAULA REGO, CASCAIS, arhiva foto proprie

SALA MULTIFUNCTIONALA, VIANA DO CASTELO, arhiva foto proprie

150



MODERNISM REFLEXIV
5 PRINCIPII RECURENTE ALE ARHITECTURII CONTEMPORANE

3. HAIKU JAPONEZ
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ANALIZA GRUPAREA 2 JOHN PAWSON', SANAA (2010)

John Pawson si SANAA ( Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa) impart
aceeasi aplecare pentru simplitate. Pentru partenerii SANAA a venit in
mod natural ca bagaj cultural caci s-au nascut si au trait Tn Japonia. Pentru
Pawson a fost o atractie mai curand dobandita, mai intii pe linie materna,
iar mai apoi a fost fundamentata de o calatorie initiatica in Japonia unde a
locuit, a trdit si a fost disciploul lui Kuramata, pentru cativa ani.

Pawson este atipic in peisajul arhitectural, caci nu a absolvit studii
de specialitate desi s-a inscris la AA in Londra. Kazuyo Sejima si Ryue
Nishizawa au un traseu de formare mult mai putin spectaculos absolvind ea
Japan Women's Univeristy, respectiv el Yokohama National University.
Ambii activeaza in domeniul universitar fiind profesori invitati, in grup sau
individual la Tama Art University, Japan Women's Univeristy Princeton
Univeristy. Seijima a lucrat si la biroul lui Toyo Ito care in mod cert a avut
aceeasi influenta formatoare pe care a avut-o Kuramata asupra lui Pawson.

7i uneste insd aceeasi poezie a simplitatii. Haiku.

4.1 IDEI. CONCEPTE

n anul 1996 cand John Pawson publica Minimum aceasta carte a
fost vazuta ca un nou manifest de arhitecturd, dar este in principal un eseu
al demersului personal a lui Pawson cu privire la arhitecturd, un eseu care
are la baza pe langa ideea de simplitate si esentializare repere fotografice,
imagini care sustin importanta vizualului ca baza a creatiei sale. Pentru
Pawson fotografia este un instrument creativ lucru exprimat atat in
Minimum dar si in cartea A Visual Inventory: John Pawson? precum si in
marturia sa mai recenta cu privire la intentia de a edita miile de fotografii
facute Tn excursia din Burma ,cu scopul de a selecta si edita un caiet de

! John Pawson nu este laureat Pritzker dar este ales pentru a putea face un studiu

comparativ pentru cel putin doi exponenti ai gruparii propuse de Meyer. El nu ar putea sa
fie laureat al unui astfel de premiu intrucat nu a finalizat cursurile de specialitate ale AA
(conform lui Deyan Sudjic , Pawson, in 1984 abandonase de curdnd cursurile)

John Pawson, A Visual Inventory: John Pawson, 2012, Phaidon:London, N.Y.
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imagini care, pe langa rolul lor de consemna amintiri, sa poata functiona ca
un instrument de proiectare.”?

inclinatia sa citre simplitate si abstractizare vine pe de o parte
dintr-un context familiar auster® si pe de alt3 parte din alegerile care au
nuantat aceasta inclinatie nativa; drumul de cdutare personald prin
intermediul budismului care |-a dus in Japonia, inclusiv la o méanastire
budistd cu scopul de a incerca viata monahala, ducand de fapt la atelierul
lui Shiro Kuramata® unde a primit initiere ih design, apoi la AA din Londra
pentru un scurt timp. Aceasta bucld Londra- Tokyo — Londra, i-au dat o
intelegere personala asupra calitatii luminii, materialelor, scarii, proportiilor
care sunt singurele instrumente de care dispunem pentru a creea spatiu,
dupa cum marturiseste in interviul On the Ideea of Plain Space.®

Minimum este practic cartea sa de finvataminte ale acestei
experiente personale iesite din tipare, aplicata la arhitecturd, dintre care
fundamentala este notiunea traditionald japoneza de shibui — a sti cand sa
te opresti’, precum si definitia lui Pawson: ,minumum poate fi definit ca
perfectiunea unui artefact care a fost obtinuta in momentul in care nu a
mai este posibil ca artefactul s3 fie imbunatatit prin simplificare.”®

Pentru Pawson simplitatea este un rdspuns instinctiv® in care se
ajuta de ,geometria purd, care este o alta calitate care face posibila
simplitatea.”* 1i vede ca precursori ai unei atitudini similare cu privire la
spatiu pe cistercieni, cu folosirea -curatd, neornatd, netencuitd chiar - a

http://www.johnpawson.com/journal/reflecting-on-a-recent-trip-to-burma/ “the goal is
a tightly edited sketchbook of images that, as well as forming a record of sepcific
memories, can function as a design tool.”

Conform interviului din http://www.independent.co.uk/news/people/profiles/my-secret-
life-john-pawson-architect-61-2073887.html

Designer japonez de importantd fundamentala pentru Japonia sfarsitului de secol XX
Idee despre un spatiu simplu —in https://www.youtube.com/watch?v=t9Y4JE69BJA

7 John Pawson, Minimum, (1996) 1998, Phaidon: London, N.Y., p.15

Idem, p. 7 “the minimum could be defined as the perfection that an artefact
achieves when is no longer possible to impove it by substraction.”

o John Pawson, Minimum, (1996) 1998, Phaidon: London, N.Y., p.9

Ibidem “pure geometry is another quality that seems to make simplicity more likely.”
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pietrei, cu lipsa culorii. Se refera' in mod particular la abatia de la Le
Thoronet din Provence care I-a influentat in asemenea masura incat 1i va
dedica Th 2006 o expozitie, Lecons du Thoronet,” pornind probabil si de la
eseul fotografic Architecture of Truth de Lucien Hervé prefatatd de Le
Corbusier la a carei reeditare din 2001 Pawson s-a implicat direct.

Franco Bertoni in cartea Minimalist Architecture® il clasificid pe
Pawson, alaturi de Zumthor, Eduardo Souto de Moura si Louis Baragan, ca
fiind minimalisti. in ce masurd minimalismul poate fi privit ca un stil in
arhitectura poate fi subiectul unei lungi dezbateri, dar subscriu la
atitudinea lui Pawson care spune ca: ,,Eu cred ca trebuie sa ne indepartam
de idee de minimalism ca stil si in schimb sa il intelegem ca un mod de
gandire asupra spatiului — proportiile lui, suprafetele, modul in care cade
lumina.”** Aceast punct de vedere a lui Pawson coincide si cu ideea
generala anuntata la inceputul acestei lucrari cu privire la disparitia notiunii
de stil, in arhitectura ultimilor 20 de ani.

La aceasta se adauga si punctul e vedere a lui Deyan Sudjic® care
nu poate pune semn de egalitate intre scopul minimalismului ca miscare
artistica acela de a fi subvertiv cu tehnicile artistice recunoscute si a pune
accent pe conceptul si ideile din spatele obiectului de arta.

Pawson porneste demersul sdu arhitectural de de la experinte
personale, de la o imagine mentald pe care nu se grabeste sa o puna pe
hartie. Cand deseneaza, deseneaza putin, oarecum scriptic si ceea ce cauta
este ,,...un echilibru al proportiilor, scirii, luminii si geometriei” *Vede
chiar un pericol in graba de a pune pe hartie ideile sale. Pentru el este

™ ninterviul din http://www.independent.co.uk/news/people/profiles/my-secret-life-

john-pawson-architect-61-2073887.html

Pentru detalierea conceptului expozitiei vezi

http://www.johnpawson.com/works/lecons-du-thoronet/

Franco Bertoni, Minimalist Architecture,2002, Birkhauser : Basel, Boston, Berlin.

¥ John Pawson, ”Pause for Thought”, El Croquis no.127, 2005, pg. 7-17"1 think we have
to get away from the ideea of minimalism as style and instead understand it as
a way of thinking about space- its proportions, surfaces and the fall of light.”

> Deyan Sudjic, John Pawson Works, 2000, Phaidon: London, p. 11-12

' John Pawson, Minimum, (1996) 1998, Phaidon: London, N.Y., p.17, ”...balance of
proportions, scale, light and geometry.”
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important sa-si pund cat mai multe intrebari si sa nu se grabeascd. Rezulta
o arhitectura centrata pe spatiu care ,,ofera spatiu fizic si psihologic pentru
contemplare si liniste care poate incuraja o stare meditativa de liniste si
calm..”V

Bertoni mentioneza ideile lui Wilhelm Worringer®® care face
legdtura dintre inconfortabilul lumii exterioare si nevoia de abstractizare.
De aici si nevoia unei arhitecturi ca cea propusa de Pawson caracterizata de
ylinia dreapta, ortogonalitatea, abstractizarea functiunii care duc la o stare
de liniste si echilibru.”*®

Pe aceasta baza am putea spune ca arhitectura propusd de
Pawson, in contrast cu lumea exterioara, creaza un spatiu in antiteza cu cel
exterior si este intr-un fel imaginea acelor bule izolate de care vorbeste
Sloterdijk.

7" John Pawson, Minimum, (1996) 1998, Phaidon: London, N.Y,, p.21, ”.... it offers the space
both psichological and physical for contmplation and serenity that can encourage
meditative quiet and calm..”

Teoretician al artei (1881-1965), cu teza de doctorat Abstraction and Emphaty,
legitimieazd arta abstractd ca indiscutabil egald artei figurative, lanseaza termenul de
expresionism.

Franco Bertoni, Minimalist Architecture,2002, Birkh&duser : Basel, Boston, Berlin, p. 134,
”straight line, ortoganility, use abstractionism lead to the state of tranquility.”
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The Japanese have a word 'wabi' to denote ‘poverty',

or rather, 'WYoluntary poverty' - in the Zen sense that to
be'thingless' is to possess the world. In both China and
Japan, this ascetic search for 'poverty' derives from the
teaching of the Buddha. A man Weigh‘teld down by m. he
Baid, }::Mlike a ship into which water is pourings the only

-~
hope of reaching safety % to jettison the cargo.

fig. 3.1 note apartinand lui John Pawson prezente in expozitia John Pawson de la
Design Museum din Londra

SANAA in mod evident fsi intemeiaza demersul arhitectural pe
cultura japoneza in care cei doi arhitecti - Kazuyo Sejima si Ryue Nishizawa
— trdiesc. Si pentru ei este important conceptul de wabi — frumusete simpla
si austera ?° la care se adaugd cea de imperfectiune dupa cum spune
Kazuyo Seijima intr-un interviu : ,, cercul, perfectiunea cercului este un pic
prea rigida; linia curba libera produce un spatiu mult mai bogat si are o
relatie mult mai nuantata cu natura.”*

http://plato.stanford.edu/entries/japanese-aesthetics/
Juan Antonio Cortés, “A conversation with Kazuyo Seijima and Ryue Nishizawa”, El
Croquis 139, p.12, “the circle, the perfect circle is a bit too rigid, the free curve
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Procesul de proiectare are la baza schite de mana, schite sugerate
care surprind complexitatea unui gand, iar acest lucru apare clar in interviul
din El Croquis® , discutie presarata cu schite elocvente, ca un alt mod
propriu de exprimare, fara de care conversatia nu ar fi completa. SANAA se
bazeaza foarte mult pe lucrul cu macheta dar si pe materialitatea machetei,
iar computerul le vine in ajutor tocmai pentru a verifica 100 de posibile
optiuni pentru rezolvarea unei probleme, intr-un timp record.

Juan Cortés observa o similitudine intre arhitectura lor si imaginea
societatii contemporane care se bazeaza pe tehnologie si anume, explica el
ca este vorba despre ,aparenta imaterialitate, delicatetea, transparenta,
extrema subtirime a materialelor, ce are legatura cu o lume virtuald
generatd de computer.”?

Seijima vede mai curand legatura dintre computer si arhitectura
lor reflectata in functiune. Si intr-adevar arhitectura lor se intemeiaza pe
analiza algoritmica a functiunii si a posibilelor relatii dintre spatii, dintre
spatiul interior si exterior de care sunt in mod special interesati, aceste
analize ducand la solutiile atipice pe care ei le propun.

Referindu-se la Glass Pavilion, Toledo, Ohio, Rue Nishizawa explica
demersul spatial care pleaca de la functional, la legdtura dintre spatii si la
perceptia spatiului de catre vizitator ** demers urmérit de o serie de
scheme evolutive.

Din interviuri apar ca importante urmatoarele elemente care
structureaza demersul arhitectural al SANAA:

— acrea o relatie intre interior si exterior

— aavea o structura foarte clara (cel mai adesea lasata aparenta

as adduga eu)

— acrea o diversitate de percepere a spatiului

— anuimpune oierarhie

produces a more valuable space and smoother relationship with nature.”

Juan Antonio Cortés, “A conversation with Kazuyo Seijima and Ryue Nishizawa”, El

Croquis 139, p. 7-32

2 ldem, p.8 "immaterial appearances, the lightness, the transparency...extreme
thinnest is related to computer generated virtual worlds.”

*  El Croquis, no. 139, p. 83
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— abilitatea de a vedea/ percepe organizarea spatiului

— un interes 1n transparenta, translucenta si caracterul

delicat/eteric/volatil

Si poate cel mai important de mentionat este ideea de proiect
deschis, in acelasi concept general japonez ca nimic nu este perfect, finit,
lucru care le permite sa perfectioneze proiectul pana in ultimul moment. Ei
marturisesc, cu privire la The New Museum of Contemporary Art din New
York, ca rezultatul final este 50% preconizat si controlat prin proiectarea
initiald iar 50% este rezultatul unui ,proces de proiectare evolutiv”* Dup3
cum spune Ryue Nishizawa : ” ...there would be surprises”

Un punct de legaturd cu idealul lui Pawson acela de a crea timelss
forms 1l gdsesc in afirmatia SANAA aceea cd ,desenul de mand are
potentialul de a fi independent de timp, de antichitate sau de secolul
XX1”%., Dacd punem in legdturd acest lucru cu strategia lor de <deformare>
a formelor perfecte, de care vorbeam anterior, care sa para a fi astfel
<desenate de mana>, inseamna ca prin aceast cautata imperfectiune -wabi
sabi- SANAA sunt interesati de ruperea arhitecturii lor de un reper
temporal anume si prin aceasta cauta universalitatea.

»  Joseph Grima, Karen Wong (eds), Shift/ SANAA and the New Museum, 2008, Lars Miiller
Publishers : Switzerland, p.24. “the result of evolutionary design process”

Juan Antonio Cortés, “A conversation with Kazuyo Seijima and Ryue Nishizawa”, El
Croquis 139, p.15, “free hand has teh potential to be independent of both
ancient time and 21% century,”
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Fig. 3.2 SANAA, cercul imperfect de la fabrica Vitra si straturile de elemente ce
compun si determina configuratia spatiala si functionala
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Fig. 3.3 biroul SANAA, machete variante de studiu pentru New Museum New York
@ Dean Kaufman photographer, New York - cu acordul autorului
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4.2 RUPERE DE ORICE GENEALOGIE S| PRECEDENTE

Pawson este foarte explicit cu precedentele arhitecturale si
artistice care l-au influentat. Daca in Le Corbusier vede un geniu de talia lui
Picasso, este atras totusi mai mult de arhitectura lui Mies van der Rohe in
care vede un ,briliant rafinament.”? In Minimum sunt prezentati ca surse
de inspiratie Louis Kahn, Louis Baragan, Peter Behrens, Tadao Ando, Gunar
Asplund?®, Richard Neutra- dintre arhitecti.

Donald Judd®, reprezentant de seam& al minimalismului in art3
este o punte Tntre arhitecturad si arta cu lucrarile sale care I-au influentat pe
Pawson, numai si datorita sintagmei pentru care Pawson il elogiaza —
proportia este ,ratiunea care a trecut th mediul vizibil”*. Lui i se aldtura alti
artisti  precum Richard Serra, Isamu Nouguchi®, de Chirico, Mark Rotho,
Agnes Martin.

Kuramata care este cel care I-a intiat pe Pawson in design la prima
sa vizita Tn Japonia este exponentul unei ,sinteze briliante dintre
simplitatea traditionald Japonez3 si estetica contemporang”*?

Spre o sintezd fintre simplitate, caracter local si estetica
contemporana aspira si Pawson in lucrarile sale. Tilty Barn, Casa Walsh,
Baron House, Lansdowne Apartments si Gramercy Appartments sunt
locuinte individuale sau colective in care caracterul local, natural sau urban,
este un element principal de sinteza.

Daca minimalismul in artd exclude imbogatirea valorica a
obiectului de artd prin asocieri la nivel simbolic sau intelectual®, tot asa

7 John Pawson, Minimum, (1996) 1998, Phaidon: London, N.Y., p.11, ,,Mies was a brillinat
refiner.”

Sursa de inspiratie si pentru Alvaro Siza la pavilionul de la Lisabona

Souto de Moura il are ca sursa de inspiratie, deasemenea Herzog & de Meuron au
colaborat cu el

John Pawson, Minimum, (1996) 1998, Phaidon: London, N.Y., p.18, ,reason made visible”
Elev a lui Brancusi

Deyan Sudjic, John Pawson Works, 2000, Phaidon: London, p. 23 ”...briliant synthesis of
the simplicity of the traditional Japan with the contemporary aesthetic.”

#  Ingo F. Walther (ed) , Art of the 20" Century, 2000, Taschen: Koln, pp 524-532
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lucrdrile lui Pawson nu fac trimiteri evidente la nici unul dintre arhitectii,
sculptorii sau pictorii mentionati de el ca sursa.

Singularitatea vine deci dintr-o sinteza de elemente unice, din
abolirea trimiterilor evidente, iar precedentele raman cel mai adesea
ascunse din punct de vedere formal si functionand cel mai adesea la nivel
conceptual.

Simplitatea cuburilor si structurilor nereferentiale a lui Judd
»activeazd puterea noastrd de perceptie”® si acest lucru functioneazd in
mod evident si la Pawson: o acutizare a simturilor ce pare a fi majora in
mod paradoxal din afara arhitecturii; dintr-un spatiu exterior din care
arhitectura este, pentru moment, doar sculptura: din curtea in forma de U
de la Tilty Barn, din curtea manastirii de la Novy Dur, din curtea Baron
House.

Limbajul lui Judd face apel la ,geometrii elementare, serialitate si
progresie.”* Aceste trei tipare de lucru le foloseste si Pawson in fatada
Gramercy Appartments din New York, iar seriile de elemente identice cu
care lucreaza sunt prezente si la interioarele de la Jigsaw Store — panourile
de sticla mata care disimuleaza stalpii, la Casa Walsh — geamurile identice
ca dimensiune si ritm , la Casa Baron — golurile identice pentru panourile de
sticla ale perimetrului exterior si a golului de acces in curtea interioara, la
Casa 1n Los Angeles - o serie de goluri armonice care compun fatadele, la
Ted Hughes Poetry Center unde Pawson a accentuat repetitia si seriile
relativ identice ale golurilor vechii cladiri.

Dealtfel Pawson aminteste in Minimum ca repetarea elementelor
identice este o modalitate de a obtine simplitate.

Singularitatea lucrdrilor sale este evidenta pentru ca fisi are
radacinile in fintelegerea datelor fizice si istorice ale locului in care
construieste si prin faptul cd nu cautd o solutie universald.*® Totusi casa
Pawson si casa Tetsuka sunt inrudite prin modul identic de rezolvarea
trecerii de la interior la curtea exterioara, intr-un context mai larg in care

¥ |dem p. 524 “reinforce our power of perception.”

Idem p. 525 ,elementary geometry, seriality and progression.”

% Deyan Sudjic, John Pawson Works, 2000, Phaidon: London, la pg 11 ne spune c3 ,Never
presented what he was doing as any kind of universal solution.”
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este interesat, in principal de o legatura fluida intre interior si exteriorul
controlat — cel mai adesea curte inchisa sau in forma de U, in cazul
locuintelor individuale dar si a manastirii din Novi Dur - respectiv intre
interior si natura.
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Fig.3.4 John Pawson, Gramercy Appartments, NY, repetitie, serialitate, progresie pe
fatada. Desen @ headmade architecture
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Fig.3.6. John Pawson, Casa Baron- Suedia, egalitatea golurilor pe fatada exterioara,
repetitie de elemente identice
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Fig.3.7 John Pawson,casa Pawson sus/ casa Tetsuka jos
continuitatea spatiului interior si exterior prin transparenta si obiect de mobilier fix
care se prelungeste in gradina
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Fig.3.8. Donald Judd,
accentuarea elementelor repetate la Pawson preluare de idei de la Donald Judd
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SANAA face o arhitectura lipsita de orice genealogie. Acest lucru
se datoreaza si premisei generale conform careia ei pornesc de la ,idea de
a face din continutul unei cladiri, activitatile care au loc Thauntru sa creeze
forma3 arhitecturald”®” De asemenea daci la asta adaugdm interesul pentru
forme atemporale, cum am aratat in capitolul anterior, este clar cd premisa
lor principala este o arhitectura nereferentiala. Specificitatea vine din
corelarea a doua elemente importante pentru ei : atmosfera care exista
intr-un loc fnainte de a construi o cladire precum si noua atmosfera
interioara si exterioara pe care noua cladire o genereaza, dupa cum explica
n interviul luat de Christina Diaz Moreno.*®

SANNA se declara minimalisti — spre deosebire de Pawson care
protesteaza la aceasta categorisire- dar cu abordare legata de atmosfera si
experienta spatiala. "Cel mai important lucru pentru noi este ca oamenii sa
se simta bine in spatiile create.”*

Casa S cu spatiul sau perimetral de circulatie si panourile de lemn,
pivotante, care creeaza un spatiu flexibil si moduleaza lumina, casa M cu
rezolvarea ei in franje orizontale de spatii interioare si curti, Muzeul de arta
contemporana din Kanazawa cu spatiul de circulatie - spatiu interstitial,
neierarhic si transparent, ordonat de functiunile principale si nu ordonator,
New Museum din New York cu modularea luminii si jocul de proportii al
spatiilor interioare de expunere, suprapuse, unice, nerepetitive, Rolex
Learning Center cu al sau spatiu continuu, u spatii exterioare unice si
diferite, Serpentine Gallery care expune intr-un fel elementele esentiale ale

3 Ruth Peltason, Grace Ong-Yang (eds) , The Pritzker Proze Laureates in Their Own Words,

2010, Thames & Hudson: London, p. 12, apud Kristin Feireiss (ed) ,The Zollverein School
of Management and Design Essen, Germany, 2006, Prestel : Munich, ”idea of making
the content of the building, the human actions that take place within to kind of create
architectural form.”
¥ El Croquis 121/122, 2004
Ruth Peltason, Grace Ong-Yang (eds) , The Pritzker Proze Laureates in Their
Own Words, 2010, Thames & Hudson: London, p. 13, apud Kristin Feireiss
(ed) ,The Zollverein School of Management and Design Essen, Germany, 2006,
Prestel : Munich,”The most important thing for us is that people enjoy the
space”
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arhitecturii SANAA — structura filiforma, acoperisul de o subtirime
incredibild, formele organice care delimiteaza interiorul de exterior
adunand totodatd interiorul si exteriorul, transparenta, translucenta,
senzatia de plutire si imaterialitate, Muzeul Louvre - Lens cu a lui dilutie in
peisaj datorat panourilor de aluminiu polisat, sunt tot atatea exemple de
cladiri care demonstreaza un mod de lucru si de creatie propriu, unic, rupt
de orice referinta.

Intrebati fiind dacd existd legitura dintre arhitectura lor si cea
traditionald japonez3, protesteazi:*® ,Noi nu preludm elemente japoneze
in limbajul nostru arhitectural. Putem fi inspirati de de istorie sau traditie,
dar acestea pot apartine oricdrei tari sau culturi” ** ne spun ei si intelegem
din nou ca tind spre universalitate.

Totusi o anume tipologie de spatiu care este prezent in arhitectura
traditionala japoneza apare , intr-o interpretare contemporana, intr-o suita
de cladiri imaginate de ei.

Asa cum explicd Gunter Nitschke®, en-gawa este un spatiu care
face tranzitia dintre interior si exterior, un spatiu multifunctional si in care
se poate modula cantitatea de lumind, aer, ploaie, un spatiu perimetral
locuintei si ridicat de la nivelul de cdlcare. El poate fi aditional
traditionalului genkan, similar cu prispa din arhitectura noastra
traditionala.

Acest tip de spatiu il gasim la casa S, la Diore Store, la muzeul de
arta contemporana din Kanazawa, la Glass Pavilion, Toledo-Ohio, la
Zolverein School of Management, in anumite corpuri ale Louvre- Lens.

" Juan Antonio Cortés, "A conversation with Kazuyo Seijima and Ryue Nishizawa”, El

Croquis 139, p.7-32.

”We do not transform Japanese elements into our own architectural language. We might
be inspired by history or tradition, but this could come from any country or culture.”
Gunter Nitschke, From Shinto to Ano. Studies of Architectural Antropology in japan,
2003, Academy Edition: London, p. 30-90

41
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Fig.3.9 en-gawa, locuinta traditionala japoneza
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Fig.3.10. SANNA, Casa S, spatiul intermediar semi-perimetral are ca sursa en-gawa,
model 3D
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Fig.3.11. SANNA, Muzeul de arta contemporana Kanazawa, spatiul intermediar
perimetral — o transpunere moderna a conceptului en-gawa
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Tn 2007 SANAA® au fost invitati sd propund o instalatie pentru
Mies van der Rohe Pavilion. Eu vad in propunerea lor o reverenta in fata
modernismului dar si o indicatie a lui ca sursa pentru un alt fel de plan liber
pe care ei il creeazd, pentru elementul definitoriu si de expresie care este si
pentru ei stalpul (metalic alb). Intr-un fel, instalatia lor, greu de surprins in
fotografie datorita transparentei elipsei de acril, aratd cum spatiile propuse
de ei sunt de fapt <decupate> dintr-o tipologie modernista. (vezi
https://miesbcn.com/project/sanaa-intervention/)

Fara aceastd inventie modernistd - planul liber cu stalpi de
sustinere, in care compartimentarile pot lua orice forma, SANAA nu ar fi
putut realiza muzeul din Kanazawa, terminalul de feribot de la Naoshima,
Glass Pavilion Toledo - Ohio, ca sa nu mai amintesc de Rolex Learning
Center, in care vad impinge la limitda ideea de plan liber prin distorsiunea
lui pe verticala. Scopul este acelasi ca si al modernistilor: obtinerea unui
spatiu flexibil, pentru a expune artd, pentru a invata, pentru a organiza.

Acoperisul circulabil, an alt fetis modernist, SANAA il prelucreaza
in piata parabolica de la Multimedia Oworkshop din Oogaki, la Dior Store si
la Zolverein School of Management.

Transparenta o alta tema draga modernistilor, SANAA o duce la
extrem datorita noilor tehnologii, si o moduleazd, o Tmbogateste prin
suprapuneri, translucente si planuri reflective.

“  Intalatia a putut fi vizitatd pana in ianuarie 2008
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Fig.3.12.Schemad axonometrica, planul liber si structura de la Glass Pavilion, Toledo-
Ohio, SANAA.
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Fig.3.13 schita - acoperisul circulabil, SANAA, Zollverein School of Management -
preia tipologia de decupaj a fatadei si ideea de acoperis circulabil modernist
(vezi si http://www.iwan.com)
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3.3NOU

Cu Minimum Pawson este intr-adevar un deschizator de drumuri.
Viziunea sa despre un nou mod de a face arhitectura este inovatoare
deschizand drumul catre o arhitectura care este ,mai plina de spiritualitate,
claritate si armonie.”** Cartea sa apare in acelasi an cu prima editie a cartii
cult a lui Pallasmaa, The Eyes of the Skin, marcand finceputul unor
preocupari legate de perceptia spatiului arhitectural ca fiind esentiale unei
noi practici de arhitectura, preocupari continuate si de Zumthor cu Thinking
Architecture in 1999 si cu Athmospheres, la zece ani dupa aparitia
Minimum.

Ceea ce ne propune nou Pawson este renuntarea la orice detaliu
superflu, simplitate maxima pentru a putea simti spatiul: ,Spatiul gol ne
permite sa vedem spatiul asa cum este, sa vedem arhitectura asa cum este
impiedicand ca aceasta sa fie distorsionat3 sau neinteleas3.” ** ne spune el,
in consens cu sloganul artei minimaliste, atribuit pictorului Frank Stella:
”What you see is what you see!”*

Cu tot acest punct nou de vedere pe care il pune in practica intr-un
mod programatic, Pawson nu vede Tn noutate un scop in sine. ,,Noutatea ca
finalitate este supraestimatd”®’, ne spune el. Tot aici 1si exprimd si
scepticismul ca forme mereu noi, mereu interesante ar putea fi imaginate
la infinit, forme care sa-si pastreze valoarea indiferent de mode. Se poate
observa ca interesul lui Pawson nu este acela de a creea ceva nou ci mai
curand ceva durabil si plin de substantd, ce poate fi valoros in afara
scurgerii timpului, in afara modei. Scopul sau este identic cu scopul artei
minimaliste, asa cum o descrie Padovan, scriind despre lucrarile lui Judd:
,Cautarea mijloacelor minime, a simplitatii absolute este o goana dupa

a4 Franco Bertoni, Minimalist Architecture,2002, Birkhduser : Basel, Boston, Berlin, p. 149,

"more imbued with spirituality, clarity and harmony.”
% John Pawson, Minimum, (1996) 1998, Phaidon: London, N.Y., p.21 ,,Emptiness allows
us to see space as it is, to see architecture as it is, preventing it from being
corrupted or hidden”
Hartmut Obendorf, Minimalism- Designing Simplicity, 2009, Springer: London,p. 59.
John Pawson, Pause for Thought, El Croquis no.127, 2005, p.7, "Novelty as an end is
overated.”
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iluzoriul Graal al universalitatii.”*®Pawson crede c3 a gdsit Sfantul Graal in
estetica simplittii. Tn mod paradoxal austeritate deschide calea citre o
bogatie de intelesuri si de senzatii. lar aceastd cale catre o exeperienta
absoluta a spatiului este calea pe care o propune Pawson catre
universalitate. ”Lasand la o parte folosirea abuzivda a termenului de
minimalism astazi, arhitectura minimalista reprezinta una dintre cele mai
importante contributii la revizuirea disciplinei si o tentativd de a-i oferi o
noud fundatie, precum si mijloace noi”** ne spune Bertoni, iar Pawson
deschide el insusi aceste perspective noi.

SANAA vine cu un nou mod de abordare nu numai din punctul de
vedere a unei expresii simplificate, epurate ci si prin inovarea tipologiilor
existente, aceasta fiind o strategie paralela de rupere de orice genealogie.

Multimedia Workshop Oogaki inoveaza prin rezolvarea functionala
a unor pachete de spatii tip franja, casa M, este o transpunere la nivel
rezidential a aceluiasi concept de franja in care se intercaleaza curti semi
acoperite care lumineaza indirect spatiile de locuit. La fel, casa S prin
circuitul perimetral inspirat de en-gawa este o inovatie tipologica. Park Cafe
Koga, terminalul de feribot Naoshima si Serpentine Gallery fac parte dintr-o
tipologie in care distinctia dintre interior si exterior este anulata.

La nivelul functiunii de muzeu, SANAA aduce in contemporaneitate
functiunea printr-o flexibilitate maxima si personalizare individualizata a
spatiilor la New Museum New York si la muzeul de arta contemporana de la
Kanazawa. Vorbim deasemenea despre o noua tipologie de spatiu, dedicat
invatamantului, la Zollverein School of Management, prin spatiul liber si
planurile diferite ale fiecarui nivel, prin spatiile orientate catre curtile
interioare, dar si de o noua tiplogie pentru o cladire industriald, in cazul
cladirii de productie pentru Vitra pentru care SANAA rezolva flexibilitatea

48

Richard Padovan, Towards Universality: Le Corbusier, Mies and de Stijl, 2002,
Routlege:London, pg.85, “The pursuit of the minimum, of absolute simplicty, is a
quest for that elusive holy grail, the universal.”

Franco Bertoni, Minimalist Architecture,2002, Birkh&duser : Basel, Boston, Berlin, coperta
interioara. ”Leaving aside present-day misuse and inflation of the term, Minimalist
architecture represents one of the most significant contributions to a review of a
discipline and an attempt to endow it with new foundattions, and a way of life.”

49
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diferentiata a livrarilor prin pozitionarea docurilor de livrare pe doua zone
ale unui arc de cerc si comaseazd necesitatea a sase zone de productie
independente intr-un volum compact circular - ovoidal.

,Cred ca in proiectele noastre, ceea ce sta la baza nu este numai
nevoia de o mai buna rezolvare functionald sau de a gasi o

structura spatiala extraordinara ci de a merge mai departe pentru a
crea principiile noastre imaginative. Probabil ca, atunci cand imaginam
o] cladire incercdm deasemena sa re-creem principiile care stau la
baza  ei”*®

spun ei cu modestie si declara crezul lor ca avand la baza necesitatea de
inovare: ,, Trebuie sd inovam la orice scard, sau cel putin sa incercdm.”>*

Indiferent de dimensiunea proiectului, locuinta individuala sau
muzeu de mari dimensiuni, in orice proiect ei incearca ,sa descopere ceva
nou.”

Ceva nou la nivelulu rezolvarii functiunii, perceperii spatiului interior,
perceperii volumului exterior, la nivelul materialitatii fatadei.

Referindu-se la proiectul de centru cultural de la Almere SANAA
explica tipologia spatiald pe care au imaginat-o ca fiind similard unui parc®:.
Este o abordare noua care se regaseste intr-o serie de proiecte publice:

—  Muzeul de artd contemporana din Kanazawa

—  Glass Pavilion, Toledo-Ohio

—  Centrul cultural Almere

0 Ruth Peltason, Grace Ong-Yang (eds) , The Pritzker Proze Laureates in Their
Own Words, 2010, Thames & Hudson: London, p. 12 apud GA Architect no. 18,
2005, "1 think that in our design what lie at the root of everything are not just
our desire to better solve the programs or come up with extrordinary space
structure, but to go beyond them to eventually create imaginative principles of
our own. It may be that when we are creating a building we are also trying to
create the principles of the building at the same time.”

Juan Antonio Cortés, A conversation with Kazuyo Seijima and Ryue Nishizawa”, El
Croquis 139, p.15, "You must innovate on every scale, or at least try.”

2 Idem, p.16 ... trying to discover something new.”

% El Croquis no.99, 2000, p. 189.
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— Rolex Learning Center
Idee de a propune un spatiu interior similar unui peisaj natural organizat
apartine lui SANAA si poate nu intdmplator ei au venit cu aceastd noud
abordare daca avem in vedere istoria gradinilor japoneze carora li se da
egald importanta cu spatiul interior.

SANAA reuseste sd propund o imagine noud si in cazul unor
constructii care se dizolva in peisaj, in parc, fiind o continuare parca a
peisajului:

- Serpentine Gallery- continuare si multiplicare parc, prin reflexia
acoperisului

— Park Cafe, Koga — continuare si multiplicare parc prin reflexia

peretilor

— Terminalul de feribot de la Naoshima— continuare peisajului

marin

— Louvre Lens — disolutia in piesaj, preluarea culorii cerului prin

peretii reflexivi a anumitor pavilioane, extinderea <peisajului>
interior catre exterior printr-o gradina propusa intr-un peisaj
industrial
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Fig.3.14. Spatiu ca,parc public interior”> SANAA, Rolex Learning Center

*  El Croquis no.99, 2000, p.189 “architecture whih can become a kind of internal urban
park.”
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Fig.3.15. Spatiu ca, parc public interior”® SANAA, Muzeul de art3 contemporana
Kanazawa, macheta 3D

*  ibidem
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3.4 COMPLEXITATE STA iN DETALII

La Pawson complexitatea sta in detalii, acestea fiind si semnatura
sa de marca: ferestre cu rame ascunse ce creaza limitele moi perfecte prin
care exteriorul intra in interior, pereti si pardoseli ale caror intersectie
printr-un nut transforma planul orizontal si vertical in planuri deschise, lipsa
liniei clare de intersectie intre ele aducand o senzatie de imponderabilitate,
la fel cum se intdmpla cu detaliile din spatele planurilor orizontale de
marmura groasa sau lemn masiv ce par a pluti. ,Pentru a obtine simplitatea
este nevoie de un efort enorm... rabdare, efort si griji.”*° ne spune Pawson
in Minimum.

Daca complexitate apare in dictionar ca antonim al simplitatii,
Donald Judd vine sa clarifice acest lucru, cand este vorba despre
minimalism, pe care il defineste ca,expresia simplda a unei gandiri
complexe”’ si in acest context termenii nu mai sunt opusi. Judd vede in
minimalism un raspuns la diveristatea sociald, la complexitatea universului
n care trdim, iar acest raspuns este unul particular legat de extrapolarea
facuta plecand de la teoria lui Sloterdijk in inceputul acestei lucrari si
anume ca formele sociale din ce in ce mai complexe, vor primi la nivel
estetic raspunsuri congruente cu aceasta. Minimalismul este un astfel de
raspuns, raspunsul unei complexitdti ascunse, reprimate chiar.

Sloterdijk vine cu o explicatie in acest sens descriind o nevoie
contemporana de non-comunicativitate si izolare ca forma de protectie fata
de o densitate sociala in crestere. ,Oamenii au deasemenea si o nevoie
infinita de noncomunicare”, obiectiv care se poate realiza arhitectural prin

¢ John Pawson, Minimum, (1996) 1998, Phaidon: London, N.Y., p.19 “To achieve
simplicity paradoxically requieres an enormous ammount of effort......patience,
effort and care.”

John Pawson, "The simple Expresion of Complex Thought”, 2005, El Croquis no.127,p.7
"the simple expression of complex thought”
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izolare, printr-o arhitectura predominata de plin, fara a fi vorba de
masivitate, ne spune el.®

Fig.3.16. Pawson, schita, vedere cdtre curtea interioara, manastirea Novi Dur

% Peter Sloterdijk, "Spheres Theory Talking to Myself About the Poetics of Space”,
2009, Harvard Design Magazine,no.30,p. 7 "people also have an infinite need
for non communication” <http://www.gsd.harvard.edu/hdm
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Eu vad in abordarea lui Pawson un posibil rdaspuns la aceasta
nevoie de a te blinda fata de denistate, fata de aglomeratie iar raspunsul pe
care il propune el este simplitate. Denistate/simplitate sunt, in acest
context, termeni antagonici si nu complexitate/ simplitate.

Este ca si cum arhitectura nu mai intoarce o oglinda catre
complexitatea lumii in care trdim, pentru a o exprima ci intoarce reversul
oglinzii in care imaginea complexitatii devine astfel simplitate epurata.

Si poate cd nu intdmplator unul dintre cele mai substantiale
proiecte ale sale este mandstirea de la Novi Dur, functiune a cdrui scop in
sine este tocmai izolarea de lume. Simplitatea ca forma de izolare.

Curtile total sau partial deschise, de la Tilty Barn si Casa Baron,
marile deschideri de sticla catre o curte delimitata de pereti plini sau curte
engleza, de la Casa Pawson, Casa Tetsuka, De Camaret House sau Casa
delle Bottere, sunt strategii de izolare fara a propune masivitate.

Ca atare putem concluziona ca minimalismul este un posibil
raspuns la complexitatea lumii in care traim, idee generala anticipata si de
Sloterdijk. Acest rdspuns la complexitate nu se face insa tot printr-o
complexitate formald ci printr-o complexitate de gandire care insa este
imposibil de cuantificat. Ca atare extrapolarea propusa in capitolul de
fnceput si anume ca o complexitate sociala va fi reflectata de o
complexitate formala in arhitecturd, este necuantificabila in cazul
arhitecturii lui Pawson.

n cazul arhitecturii SANAA complexitatea vine in primul rand din
organizare spatiald si acest lucru este aplicabil la arhitectura lor indiferent
de dimensiuni: complexitatea relatiilor interspatiale a casei M este
comparabild, dar la alta scarda cu cea a Multimedia Workshop center din
Oogaki, prin aceea ca interpune spatii interioare si exterioare in compozitii
tip franja si cu circulatii care leaga aceste spatii in mod variabil.

Complexitatea, multitudinea de optiuni de traseu n cazul centrului
cultural Almere, al muzeului de arta contemporana din Kanazawa sau al
Glass Pavilion Ohio, duc la o flexibilitate necesara unui astfel de tip de
spatiu. Complexitatea aduce o serie de optiuni libere atat pentru vizitator
cat si pentru curator. Eli Bar face o interesanta analogie intre circulatiile
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Glass Pavilion si cele ale Castelului Dover® contruit intre secolele XII-XV, cu
mentiunea cd peretii structurali ai castelului sunt echivalentul spatiului
transparent ”in between” propus de SANAA.

Este vorba si despre o complexitate a perceptiilor spatiale cum se
intdmpld la toate cladirile cu trasee ramificate, multiple, amintite anterior
dar si la The New Museum, New York unde Grima observa ca SANAA ,,....au
creat o forma dinamica, o forma deschisa care se modifica, care reflecta
exact misiunea si natura artei contemporane.”®

Dar complexitatea este si una legata de rezolvarea structurii in
care elementele diafane de sustinere si inchidere pot fi considerate si ele o
inovatie a expresiei structurale. Este vorba despre: Park Cafe- Koga, Muzeul
de arta contemporana din Kanazawa, Terminalul de feribot - Naoshima,
Birourile Novartis, Glass Pavilion - Ohio, Serpentine Gallery, Louvre-Lens.
La Rolex Learning Center complexitatea rezolvarii structurale spatiale este
exprimatd, iar solutia structurald pentru o dala urbana curbata in plan
vertical este fara precent. De asemenea rezolvarea planului liber Ia
Zollverein School of Management, variantd de structura tip tub in tub -de
fapt tub exterior si trei tuburi interioare excentrice, de betona armat, la
care se adauga doi stalpi de metal — vine sa arate ca exista intotdeauna o
preocupare estetica legata de structura si ca SANNA lucreaza cu structuri
mixte, complexe, diferite, fara a ramane blocati intr-o solutie standard.

Structura metalica care permite imaginea de cutii decalate care
plutesc- suprapus intr-un echilibru instabil, este un sistem complex de
grinzi si contravantuiri metalice, atent calibrate.

¥ http://archidialog.com/2011/09/25/sanaa

% Joseph Grima, Karen Wong (eds), Shift, SANAA and the New Museum, 2008, Lars Miiler
Publishers: Switzerland, p.7 ,,...created a dynamic shifting open form which perfectly
mirrored the Museum's mission and the nature of contemporary art.”
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Fig.3.17 SANAA, complexitatea traseelor pietonale Glass Pavilion, Ohio
desen dupa http://archidialog.com
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Fig.3.18 SANAA

186



MODERNISM REFLEXIV
5 PRINCIPII RECURENTE ALE ARHITECTURII CONTEMPORANE

smrn,.\_

T g

VA '/////// /

Fig.3.19. SANAA, complexitatea structurii, schitd dupa Rolex Learning Center, in
constructie
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3.5 FATADA HIGH COUTURE

Peter Sloterdijk observa ca in arhitectura contemporand nu mai
poate fi vorba despre idealul modernist acela comform caruia ,relatiile
spatiilor interioare trebuie s fie reflectate citre exterior si viceversa,”®
avand ca ideal ,locuinta transparentd” ¢, cu atat mai mult cu ct in locuirea
contemporana este vorba despre o izolare de densitate, asa cum tot el a
observat si am amintit anterior. Pawson remarca si el ca ,adevarul este ca
structura si suprafata vizibila nu mai sunt acelati lucru. Ce vedem este
SKIN,”®* dupad cum noteaza si The Metapolis Dictionary of Advanced
Architecture care constata ca arhitectura contemporana a inlocuit ideea de
fatada cu cea de SKIN.*

Avem deci de a face cu un nou tip de relatie intre fatada si
structura, in general si cu o relatie mediatd de o simplitate de mijloace in
cazul arhitecturii lui Pawson.

Planuri transparente de dimensiuni la limita tehnolgiei sticlei si
lipsite sau aparent lipsite de rame care sa rupa continuitatea ideatica a
planului sunt interfata tip SKIN intre interior si exterior, pe care o propune
Pawson. Acest SKIN transparent nu da seama de continutul functional sau
de structura - cum e cazul la Calvin Klein Collection Store NY®, Tilty Barn,
Casa in Germania, Manastirea Novi Dur, Pavilionul de Cricket - ci se
constituie Tntr-un plan de mediere interior exterior. Acest lucru contribuie

*t Peter Sloterdijk, "Spheres Theory Talking to Myself About the Poetics of Space”,
2009, Harvard Design Magazine,no.30,p. 7 "inside relationships should be
reflected on the outside and vice versa.” <http://www.gsd.harvard.edu/hdm
ibidem

Julie V. Jovine, "A conversation with John Pawson”,2011, El Croquis no. 158, p. 9 "the
truth is that the structure and the visible surface are no longer the same thing. What you
see is skin.”

Susanna Cros (coord), The Metapolis Dictionary of Advanced Architecture, 2003, Actar:
Barcelona, p.555.

Aici au fost montate foi de sticla de 7m la limita tehnologiei existente, pentru sticld, cu
ajutorul unei macarele, operatiune ce a necesitate inchiderea temporard a uneia dintre
cele mai aglomerate artere NY-eze.
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la o prezentda enigmatica a volumelor in care sticla in mod paradoxal nu
releva, nu explicd spatiul interior.

La fel, peretii portanti cu goluri impuscate joaca tot rolul de SKIN,
caci repetitia golurilor identice prea putin dau seama de functiunea anume
a spatiului respectiv, constituindu-se mai curand in PATTERN® fie c3 este
vorba despre Casa Walsh, Baron House, Gramercy Appartments, Ted
Hughes Poetry Center sau Casa de la Bottere. Uneori aceste doua strategii
tip SKIN transparent continuu si PATTERN, convietuiesc ca in cazul
manastirii de la Novy Dur, casei din Los Angeles sau casei Baron. Functiunea
se releva la interior, este un miez ascuns in cazul lui Pawson.

SANAA are doua tipuri de atitudini. Una in care vrea sa arate
continutul cladirii catre public, dar nu o face in mod direct ci prin
suprapuneri de transparente, prin suprafete mari de sticla curbata cel mai
adesea dublata la interior de un material textil alb care, pe sine ce
urmaresc conturul fatadei, poate obtura transparenta. Ei lucreaza simultan
cu transparent/ translucent/mat in K Building- Hitachi, O Museum -
Nagano, Dior Store, Muzeul de arta contemporand — Kanazawa, Novartis
Office Building -Basel , Glass Pavilion-Ohio, Centru cultural -Almere. Vorbim
de un SKIN TRANSLUCID care reda ca printr-o radiografie continutul
interior, fara a il explica in totalitate.

O altd abordare este aceea in care fatada nu lasd sa transpara
nimic din spatiul interior, ea drapeaza volumele principale, iar SANAA
opteaza pentru o dematerializare a peretelui plin. La New Museum New
York, fatada dubld din tip mesh aduce cu sine “senzatia de plutire, o
subtilitate si permeabilitate.”®’ La Vitra Factory este ca si cum draperiile
albe interioare pe care le gasim in spatiile SANNA, au iesit la exterior si s-au
pietrificat. Acest SKIN nu da seama nici de functiunea nici de structura nici
de scara spatiului interior.

% Model grafic care se repetd similar unui imprimeu textil.

¥ Joseph Grima, Karen Wong (eds), Shift, SANAA and the New Museum, 2008, Lars Miiler
Publishers: Switzerland, p.28 “feeling of lightness, subtelty and permeability.”
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in acelasti mod, care nu dd seama de functiune si scard, se
prezinta si fatada de la Zollverein School of Management al carei design
este de tipul textile pattern®.

SANNA foloseste fatada ca interfata de comunicare si intergare in
contextul urban sau natural. ,,Fatada tip mesh a apdrut din dorinta noastra
de a sublinia textura contextului Thconjurator.”®® spune SANNA cu referire
la New Museum, New York.

La Louvre-Lens, la Serentine sau la Park cafe -Koga, se opteaza
pentru a dematerializare a fatadei, o topire a ei in peisaj, prin intermediul
panourilor mate reflexive sau tip oglinda. Aceeasi calitate a fatadei o
observd Eva Herman si o descrie poetic ca fiind ,o0 brizd calitoare”” la
cladirea de birouri Novartis de la Basel.

Fatada nu este doar imagine ci si atmosfera.

lar fatadele propuse de SANNA ca si de Pawson sunt fatade high
couture, ca sa impumut un termen tot din domeniul textil, fiind facute din
elemente special fabricate, curbate, turnate care ating limita tehnologica a
materialelor si sunt unicat.

% Material textil cu imprimeu.

¥ Joseph Grima, Karen Wong (eds), Shift, SANAA and the New Museum, 2008, Lars Miiler
Publishers: Switzerland, p.28 "the mesh was inspired by our desire to acknowledge the
texture of the surrounding.”

Eva Herman, ”like a breeze of nothing-ness.”
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Fig.3.20. SANAA, fatada dublatd de material textil, Glass Museum- Ohio
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Fig.3.21 SANAA, panou acrilic fatada Vitra
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Fig.3.22 SANAA, transparent/ translucent/ mat, fatada Louvre Lens
tehnica similara si la O Museum
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3.6 PARADOX. EFECTULUI TELESCOPIC

Contradictia, sau punerea impreuna a contrariilor, apare la Pawson
n doud instante si anume: Tn cazul extinderilor unor constructii existente el
mizeazad pe tensiunea dintre nou si vechi si apeleaza ponderat la senzatia
de plutire a volumelor ; n cazul unor constructii noi - precum casa Walsh,
casa din Germania, casa din Los Angeles introduce aceeasi senzatie de
plutire a anumitor volume. Tn ambele cazuri Pawson inséd nu face din acest
aspect un spectacol sau un demers structural indraznet.

Cand vorbim despre extinderi, combinarea materialitatii existente
cu elementele noi de limbaj, caracterizate de simplitate, introduc un grad
de incertitudine si irealitate. Cazul Tilty Barn este elocvent in acest sens,
pentru ca atat la interior cat si la exterior padstreaza elemente caracteristice
puternice, vernaculare si introduce elemente noi epurate, astfel incat exista
o provocatoare incertitudine cu privire la functiunea pe care constructia o
gazduieste. Elementele contemporane sunt minimale, constutuind-se
intr-o serie restransa de gesturi care se incadreaza intr-o zona a lipsei de
aroganta, nealterand caracterul vernacular al cladirilor existente (local
reconstruite / reconstituite cu materiale locale). Senzatia de plutire a
acoperisului”™ in zona noilor interventii transparente adauga un element de
contradictoriu in plus.

La Novy Dur strategia este similara in aceea ca se pastreaza/ se
reconstituie forta cladirilor existente iar interventiile noi si extinderea
(capela) sunt subtile, delicate, neagresive cu structura, materialitatea si
scara elementelor pre-existente. Si aici senzatia de plutire este prezenta,
prin rezolvarea culoarului perimetral, caracteristic pentru o manastire.

Asa cum explicd Alison Morris®, s-a renuntat la sprijinul perimetral tipic
porticelor de acest gen si s-a optat pentru a rezolva aceasta circulatie cu o
acoperire in consold. Senzatia de plutire este puternica atat din interior, de
unde arcul culoarului pare ca pluteste dar si din exterior, din curtea inchisa
a manastirii.

"t http://www.johnpawson.com/works/tilty-barn/

Este autoarea cartii Plain Space, a lucrat la biroul lui Pawson,
https://www.youtube.com/watch?v=rcW7gulvUuc
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La casa Walsh discreta senzatie de plutire se realizeaza prin
juxtapunerea a doua registre orizontale de materialitasi diferite: piatra la
nivelul parterului / lemn la etaj, combinatad cu consola de mici dimensiuni
pentru nivelul etajului, strategie similara folosita si la casa din Los Angeles
cu diferenta existentei unei console de mai mari dimensiuni in cazul
acesteia din urma.

Casa Baron este extrem de interesanta pentru cd ea combina
elemente contradictorii cum ar fi senzatia de plutire a acoperisului,
enigmatica prezenta a planurilor mari de sticld, curtea interioara
introvertita dar si extrovertitd caci are legaturd cu peisajul. Pentru ca
spatiile pe care propune Pawson sd le unifice sunt in acest caz: peisajul
natural cu perspective largi, deschise/ interiorul casei / curtea interioara —
cu caracterul ei dual de a fi concomitent si la interior dar si la exterior/
interiorul casei/ si apoi Tnapoi la peisaj, ai senzatia ca treci in partea cealalta
a oglinzii. Se construieste astfel o ireald legatura intre spatiul interior si
peisaj, intr-un efect telescopic.

Si daca tot am amintit caracterul dual, contradictoriu al curtilor
interioare constat cd o mare parte din ceea ce a realizat Pawson se
organizeaza in jurul unor curti perimetrale, inchise sau partial inchise,
punand impreuna interiorul si exteriorul in moduri diferite : Tilty Barn, Casa
Pawson, manastirea Novy Dur, casa Tetsuka, casa Baron sau casa de la
Bottere.

Tntalnim si la SANAA acest efect telescopic al spatiului similar celui
descris la casa Baron a lui Pawson. Este vorba despre O Museum- Nagano
unde se pun Tn legatura telescopica spatii interioare care se afla in gradate
grade de trasparenta cu exteriorul si exteriorul.

Dar in mod principal contradictia provine la SANNA din
dematerializarea masivitatii, din ambiguitate spatiald si din aparenta
simplitate a cladirilor care contin o complexitate de spatii, atmosfere,
structuri.

La The New Museum NY avem pe de o parte, la exterior
simplitatea unei suprapuneri de paralelipipede artistic dezordonate iar la
interior o diversitate de spatii personalizate de luminatoare diferite, de
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structura metalica aparenta, de tavane translucide ce fac sa se inteleaga
traseele tehnice. La Glass Pavilion Toledo, Ohio, vedem un paraleipiped
simplu de sticla cu coltutile rotunjite iar in interior avem o bogatie de
diverse spatii celulare, transparente, coridoare interstitiale, curti.

Acelasi lucru se intdmpla la muzeul de artd contemporana de la
Kanazawa unde spre exterior se exprima un tambur de sticla, total
transparent, complexitatea tipologiilor de spatii interioare fiind relevata
doar la nivelul acoperisului, fiind asfel insesizabild pentru trecator. Acelati
lucru se intampla la centrul cultural din Almere unde un exterior sobru,
calibrat, modulat si vibrat de la mat, la translucent , la transparent,
gazduieste o serie de spatii de dimensiuni gigantesti, mijlocii si mici,
ordonate de o serie Fibonacci.

in mod opus, aparenta dezordine a fatadei de la Zollverein School
of Management ascunde o organizare de spatii paralelipipedice simple,
delimitate de o circulatie perimetrald, pe nivelurile curente.

Vitra Factory este o aparitie inefabild care este in contradictie cu
functiunea industriald, cu spatiul interior dens de structura si instalatii.

Exista deci o tensiune intre interiorul care nu se releva. Chiar si in
micile proiecte de case, casa M si casa S austeritatea exterioara este in
discordanta cu bogatia de sensuri si legdturi ale spatiului interior.

Rolex Learning Center este poate singura cladire care da seama de
complexitatea spatiului interior chiar de departe. Dar chiar si asa, datorita
scarii dalei urbane, parcurgerea spatiului exterior marcat de curti de lumina
suspendate, sau a spatiului interior, nu pot fi percepute unitar si ca atare
elementul de surpriza este mereu prezent. "Am dorit sa cream aici un
spatiu unde activitatile sa fie separate in mod gradual si in acelasi timp sa
se poata uni Th mod natural pentru a creea un spatiu unificator.””

Din start scopul este in cazul Rolex Learning Center de unificare a
unor elemente contradictorii, de abolire a granitelor dintre spatii pastrand
totusi o posibiltate fizica de identificare a unor functiuni distincte. S-a dorit

7 El Croquis no. 139, 2008, p. 182 “We aimed to create a place where activities are

gently separated but at the same time naturally blending into one other to
create a unified space.”
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unificarea contradictiilor: un spatiu care nu este nici total separat dar nici
total parte integranta a unui spatiu general principal.

incercarea continud de negare a materialitatii arhitecturii prin
disimularea masivitatii, printr-o cdutare de rupere de gravitatie cu ajutorul
structurilor delicate si acoperisurilor ce par a pluti, face poate parte dintr-o
traditie culturald japonezd care este constienta de tranzienta tuturor
lucrurilor, dar este de fapt semndtura SANAA, o semnaturd ce pune
impreuna elemente contradictorii care vin sa aduca poezie in arhitectura.

Fig.3.23 SANAA, Zollverein School of Management, fatada nu da seama de
simplitatea planului
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Fig.3.24 SANAA, Zollverein School of Management, plan/ desen dupa original
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3.7 ALTE CONSTATARI

Lucradrile lui Pawson sunt legate de epurarea detaliilor si spatiilor,
de folosirea luminii dincolo de caracterul ei pur functional, lumina fiind
singurul element baroc al arhitecturii sale. El opteaza majoritar pentru un
caracter monolit al volumelor sale, cu cateva exceptii in care propune cutii
suprapuse cum este cazul casei Walsh, casei din Germania si casei din Los
Angeles. Evita fragmentarea, planurile sale de sticla lise, de mari
dimensiuni, venind sa sublinieze continuitatea. Tot cu ajutorul sticlei creaza
iluzia imponderabilitatii, fie a acoperisului, fie a unui intreg volum; este
ceea ce numesc a fi dematerializarea bazei; aceasta dematerializare poate
fi locala sau generald asa cum este la Jigsaw Store, in fatadele spre curte ale
casei Pawson, casei din Germania si casei Tetsuka. Aceasta caracteristica
apare pana si la mobilierul propus de el: banci de lemn de dimensiuni ireale
par a pluti, sprijinite doar la perete, la fel blaturi de marmura sustin
seminee ce par a nu avea fundatie ( Finca Montemagio ). Referindu-ne la
interioare se constata ca scara este tratata ca un element sculptural (casa
de Cameret, Jigsaw store, casa Pawson, manastirea Novy Dur, casa tetsuka,
casa in los Angeles, )

Observ si ca orizontalitatea este cea care este subliniata atat la
nivel arhitectural cat si la nivelul interioarelor ceea ce aduce un dinamism
subtil spatiilor. (vezi scarile casa de la Bottere,Pawson, Los Angeles, Jigsaw
Store, si Novy Dur)

SANNA opteazda si ei majoritar pe un caracter monolit al
volumelor, evitand fragmentarea. New Museum New York, Centrul Cultural
Almere, Louvre Lens sunt exceptiile de la aceasta regula.

Aceeasi continuitate a fatadelor este realizata cu ajutorul

planurilor de sticla neintruptda de montanti sau a panourilor acrilice
prefabricate de la Vitra.
Ei lucreazd cu trasparentd sau cu iluzia de transparentd (New Museum,
New York, Vitra, Louvre Lens). Prin suprapuneri si gradari ale transparentei
se definette un spatiu interior dar si un spatiu exterior cu calitati onirice, de
irealitate.

199



lluzia imponderabilitatii, de dematerializare a bazei de care
vorbeam si anterior, de plutire a acoperisului sunt teme recurente in
proiectele SANNA. Exceptie fac unele volume ce sunt mult mai <ancorate>
la sol, cladiri in contexte urbane mai restrictive cum ar fi K Building-Hitachi,
New Museum -New York, Dior Store- Japan sau Zollverein School of
Management cladire masivda ca raspuns la contextul minier -brutal din
imediata vecindtate. Novartis Office Building desi intr-un mediu urban
restrictiv reuseste prin simplitatea structurii si transparenta absoluta a
parterului sa aiba aceeasi imagine de dematerializare a bazei.

Lipsa de ierahie si realizarea unor spatii totale precum si folosirea
unor spatii de tip BOX IN A BOX, elemente celulare care plutesc intr-un
spatiu general, sunt elemente tipice cu care lucreaza SANNA. Aceasta
abordare o gasim la Multimedia Workshop -Oogaki, N Museum -
Wakayama, Dior Store- Japan, Zollverein School of Management, Day Care
Center - Yokohama iar acelasi concept care migreaza spre forme mult mai
organice , ceea ce am denumit a fi celule independente-interconectate il
gasim la Contemporary Art Museum -Kanazawa, Glass Pavilion- Ohio, local
la pavilionul de intrare la Louvre-Lens.
ntr-un fel, la nivel spatial ele reprezinta traducerea spatiald exactd a ceea
ce Sloterdijk numeste bule izolate interconectate.

Atunci cand opacitatea este obligatorie pentru functionarea
cladirii SANAA gaseste metode de negare a opacitatii. Acest lucru se
intampla, in mod poetic la The New Museum- New York, la Louvre-Lens si
la Vitra Factory.

Orizontalitatea este si ea o tema a SANNA, ca si la Pawson — cu
cateva exceptii. Aceastd orizontalitate este o alegere clara caci SANNA face
eforul de a pune sub nivelul solului sau sub nivelul de perceptie cate un
nivel important pentru functionarea unei cladirii la: Multimedia Workshop-
Oogaki, Casa M, Glass Pavilion-Toledo Ohio, Louvre Lens.

Gasesc ca, intr-un fel contradictoriu, pana si The New Museum -
New York este un exercitiu de orizontalitati suprapuse iar exprimarea
planurilor orizontale la Dior Store-Japan, face acelasi lucru, creeazd un
volum paralipipedic in care este acuzatd orizontalitatea.
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Fig. 3.25. SANAA, Glass Pavilion- Ohio, continuitate, suprapunere de transparente si
reflectii, spatiu oniric
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3.8 ANALIZA CONCLUSIVA

Pentru a putea trage niste concluzii am sintetizat caracteristicile
studiate — singularitate, lipsa de genealogie versus reintoarcerea la
precedent, complexitatea, imaginea/fatada si respectiv contradictia, intr-o
serie de tabele cantitative, pentru fiecare dintre arhitectii grupului 2. Au
rezultata astfel o serie de fise concluzive si un grafic care sintetizeaza cele
cinci caracteristici.

Astfel dintre cele cinci puncte de studiu se remarca un accent pus
pe singularitatea obiectului de arhitecturd, a spatiului sau a rezolvarii
functionale precum si pe fatada care nu este numai imagine. Acestea sunt
accentuate in cea mai mare masurd in cladirile lui Pawson si SANAA.
Paralelismul celor doua grafice arata ca desi Pawson lucreaza cu o octava
mai jos decat SANAA, pastreaza in mod interesant acelasi raport cantitativ
intre elementele studiate.”

Si Pawson si SANAA depasesc pragul de relevanta de 50% la toate
categoriile, iar intoarcerea spre modele este asa cum a prognozat si
Sloterdijk prezenta in foarte mica masura la Pawson si in micad masura la
SANAA in contextul in care rapelul la engawa tipic japoneza de care am
discutat aici si care din punctul meu de vedere este un model vizibil, fara
nsa a fi o citare, este contestat de Kazuyo Sejima si Ryue Nishizawa.

Constat deci cd punctele de ipoteza ale acestui studiu sunt bifate
de ambii arhitecti studiati. Doua puncte sunt atinse cu maxim:
singularitatea si expresia fatadei atat de SANAA cat si de Pawson, SANAA
insa uzeaza de construirea spatiilor pe elemente contradictorii deasemenea
in foarte mare masura, Pawson ramanand cu cateva procente peste linia de
relevantd de 50%.

Cred ca acest lucru se datoreaza viziunii diferite, chiar daca pornit
dintr-un acelasi filon japonez, referitor la simplitate. Pawson, pare a cauta o
simplitate ideald, abstracta si sub influenta spiritului auster cistercian, pe
cand SANAA sunt interesati in egala masura si de o latura afectiva — daca 1i

7 n cazul lui pawson complexitatea detaliilor nu a putut fi cuantificats, pentru acest studiu.
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pot spune asa - pentru ca, marturisesc ei ,cel mai important lucru pentru
noi este ca oamenii s3 se bucure de spatiile create de noi.””

Analizand graficul prezentat in figura 3.26 paralelismul liniilor ar
putea fi un motiv pentru care gruparea lui Pawson si SANAA de catre Meyer
n tabelul sau sinoptic. Diferentd de registru este destul de semnificativa in
cazul CONTRADICTIEI iar diferenta de 10% intre celelalte puncte de analiza
este importanta. Ca urmare nu este in totalitate concludenta, din unghiul
de vedere al caracteristiclor analizate, gruparea propusa de Meyer.
Concluzionez insa ca ipoteza de plecare cu privire la cele cinci puncte ce
caracterizeaza arhitectura contemporana este validata, in principal in cazul
arhitectilor de la SANAA.

> Ruth Peltason, grace Ong Yang (eds), The Pritzker Prize Laureates in their Own Words,
2010, Thames & Hidson: Londra, p. 15, apud Kristin Feireiss (ed), The Zollverein School of
Management and Design, Essen, Germany, 2006, Prestel: Munich. ”...but the most
important think for us is that people enjoy the spaces we create.”
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3.9. ANEXE FISE DE ANALIZA
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AN SLOTERDUIK SLOTERDUIK SLOTERDUK ANDREW ADORNO
finalizare NOU 0 COMPLEXITATE | BENJAMIN PARADOX
GENEALOGIE/ IMAGINE/
MODEL FATADA
JOHN PAWSON DA=1, NU=0
1993 CALVIN 1 1.0 necuantificabil 1 1
KLEIN
COLLECTION
STORE, NY
1995 TILTY BARN, 1 10 necuantificabil 1 1
ESSEX
1995 DE 1 00 necuantificabil 1 0
CAMARET
HOUSE
1996 JIGSAW 1 10 necuantificabil 1 1
STORE
1999 CASA 1 10 necuantificabil 1 1
PAWSON
2001 CASA 1 1.1 necuantificabil 1 1
WALSH,
TELLURIDE
2003 CASA IN 0 01 necuantificabil 0 0
GERMANIA
2004 MANASTIRE 1 10 necuantificabil 1 1
A NOVY
DUR
2004 LANSDOWN 0 00 necuantificabil 0 0
E
APARTMEN
TS
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AN SLOTERDUIK SLOTERDIK SLOTERDUK ANDREW ADORNO
finalizare NOU 0 COMPLEXITATE | BENJAMIN PARADOX
GENEALOGIE/ IMAGINE/
MODEL FATADA

2005 TETSUKA 1 00 necuantificabil 1 1
HOUSE

2005 BARON 1 10 necuantificabil 1 1
HOUSE,
SUEDIA

2007 GRAMERCY 0 01 necuantificabil 0 0
APARTMEN
TS

2008 TED 0 1.0 necuantificabil 1 0
HUGHES
POETRY
CENTER, UK

2009 CASA IN LOS 0 00 necuantificabil 0 1
ANGELES

2009 FINCA EN 1 00 necuantificabil 1 0
MONTEMA
GGIO,
TOSCANA

2009 CRICKET 1 0.1 necuantificabil 1 0
PAVILION,
OXFORD

2011 CASA DE LA 1 10 necuantificabil 1 0
BOTTERE
TOTAL (nr) 12 9 4 necuantificabil 13 9
PROCENTAJE 70.00% | 53%_24% | necuantificabil | 76.00% 53.00%
(TOTAL/17)
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AN SLOTERDUK SLOTERDUK SLOTERDUK ANDREW ADORNO
finalizare NOU 0 COMPLEXITATE | BENJAMIN PARADOX
GENEALOGIE/ IMAGINE/
MODEL FATADA
SANAA DA=1, NU=0
1997 MULTIMEDI 1 11 1 1 1
A
WORKSHOP
OOGAKI
1997 N MUSEUM, 1 10 0 0 0
WAKAYAMA
1997 CASAS 1 11 1 1 1
1997 CASAM 1 10 1 1 1
1997 K BUILDING, 0 0.0 0 0 0
HITACHI
1998 PARK CAFE, 1 0.0 0 1 1
KOGA
1999 O MUSEUM 0 0_1 0 1 1
NAGANO
2000 DAY CARE 0 0.0 0 1 0
CNETER,
YOKOHAMA
2003 DIOR STORE 1 10 1 1 1
JAPAN
2004 CONTEMPO 1 11 1 1 1
RARY ART
MUSEUM,
KANAZAWA
2005 NAOSHIMA 1 0_0 0 1 1
FERRY
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AN SLOTERDIJK SLOTERDIK SLOTERDUIK ANDREW ADORNO
finalizare NOU 0 COMPLEXITATE BENJAMIN PARADOX
GENEALOGIE/ IMAGINE/
MODEL FATADA

TERMINAL

2006 | NOVARTIS 0 0.1 0 1 1
OFFICE
BUILDING

2006 | GLASS 1 11 1 1 1
PAVILION,
OHIO

2006 | ZOLLVEREIN 1 1.1 1 1 1
SCHOOL OF
MANAG.

2007 |CENTRUL 1 1.0 1 1 1
CULTURAL
ALMERE

2007 | NEW 1 1.0 1 1 1
MUSEUM,,
NY

2008 |SERPENTINE 1 0.0 0 1 1
GALLERY

2010 |ROLEX 1 1.0 1 1 1
LEARNING
CENTER

2012 |LOUVRE, 1 1.1 1 1 1
LENS

2013 | VITRA 1 1.0 1 1 1
FACTORY
TOTAL (nr) 16 13.8 12 18 17
PROCENTAJE | 80.00% | 65%_40% | 60.00% | 90.00% | 85.00%
(TOTAL/20)
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AN
finalizare

Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA —SANAA

1995

Anul de inceput al asocierii dintre Kazuyo Sejima si
Ryue Nishizawa

1997

MULTIMEDIA WORKSHOP, OOGAKI

SPATIU

”parabolic curving plaza”*

spatiu exterior de circulatie- buffer de spatiul interior
acoperis circulabil/ lanscape

spatii / zone functionale aranjate in fasii tip sandwich-
SPATII STRIP

STRUCTURA

Beton armat

EXPRESIE

BOX IN A BOX

fatada are o continuitate care nu da seama de spatiul
interior SEE THROUGH

dematerializarea bazei- senzatia de plutire a
acoperisului

ORIZONTALITATE

SIT

Ca o continuare a spatiului verde la nivelul
acoperisului

1997

N MUSEUM, WAKAYAMA

SPATIU

spatiu exterior de circulatie- buffer de spatiul interior
spatiu NECARTEZIAN

STRUCTURA

Beton armat
FATADA DIN STICLA STRUCTURALA

EXPRESIE

TRANSLUCENT
BOX IN A BOX

1 El Croquis n0.99,2000, p.64
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AN Elemente de < o
finalizare analizs FISA DE ANALIZA —SANAA
dematerializarea bazei- senzatia de plutire a
acoperisului
THIN — acoperis subtire/detaliu
transparent/opac
SENZATIA DE PLUTIRE
1997 CASA S
SPATIU | “semiexternal space”?= coridor
spatii introvertite
flexibilitate dpdv lumina naturala
flexibilitate dpdv interconectare cu panouri glisante
catre fatada spatii inguste pe dubla inaltime
SPATII STRIP
STRUCTURA | Structura de lemn
EXPRESIE | BOX IN A BOX

TRANSLUCID/OPAC

2 ElCroquis n0.99,2000, p.97
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AN Elemente de

finalizare analizs FISA DE ANALIZA — SANAA

SIT | Neutru

1997 CASA M

SPATIU | Spatii introvertite, curti interioare

spatii / zone functionale aranjate in fasii tip sandwich
alternare interior/exterior

catre fatada spatii inguste pe dubla inaltime

SPATII STRIP

STRUCTURA | metalic3

EXPRESIE | FLOATING BOXES within the BOX
BLUR interior/exterior
transparente suprapuse

SIT | "bringing the outdoor into inside....keeping the
”3

privacy.
creeaza propriul peisaj urban pentru orientare

1997 K BUILDING, HITACHI

SPATIU | Flexibil datorita partitiilor

3 ElCroquis n0.99,2000, p.106
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AN Elemente de

finalizare analizs FISA DE ANALIZA - SANAA

SPATIU STRIP INTERMEDIAR
adiacent fatadei spre nodul de servicii si circulatii
nod central/open plan neierarhizat

STRUCTURA | Cadre 5.1x5.1m

EXPRESIE | BOX

"pannels of the same size, using transparent,
translucent and aluminium...in random order.”*
MONOLIT

TRANSPARENTA

TRANSLUCENTA

SIT | Neutru

PARK CAFE, KOGA

1998

SPATIU | Plan liber fard ierarhii
spatiu interior=spatiu exterior

STRUCTURA | “thin roof of Keystone-stell plate of 25mm thickness,

4 ElCroquis n0.99,2000, p.114
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finalizare analizs FISA DE ANALIZA — SANAA
supported by 100 steel pipe columns 60.5mm
diameter.”
EXPRESIE | dematerializarea bazei- SENZATIA DE PLUTIRE a
acoperisului
THIN — acoperis
CARACTER IREAL dat de reflectia peisajului +
trasparenta catre piesaj.
ORIZONTALITATE
SIT | in peisaj
reflectia peisajului
2004 O MUSEUM, NAGANO
SPATIU | Spatiu orientat, open plan, fluid
interior = exterior
rectangular distorsionat (incovoiat)
spatiu NECARTEZIAN
STRUCTURA | Structurd metalic3 ridicata pe pilotis
EXPRESIE | dematerializarea bazei-SENZATIA DE PLUTIRE

transparent/translucent/
sticla mata
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AN Elemente de
finalizare analiza

FISA DE ANALIZA —SANAA

transparente suprapuse
ORIZONTALITATE

environment.”’

exhibition space.”®

SIT | “make our projecy float as an element of the

” the whole environment...can be experienced as an

2000 DAY CARE CENTER FOR THE ELDER, YOKOHAMA

SPATIU | Spatii interconectate prin partitii flexibile,
local coridor/ semiexternal space
gradare a gradului de izolare/intimitate

STRUCTURA | Structura metalica

ORIZONTALITATE

EXPRESIE | ” different degrees of transparency.”’

2003 DIOR STORE, JAPAN

5 El Croquis n0.99,2000, p.129
6  ibidem
7  ElCroquis n0.99,2000, p.149
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AN
finalizare

Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA —SANAA

SPATIU

Box within the box

spatiu exterior de circulatie- buffer de spatiul interior
spatiu introvertit fata de exterior

terasa circulabild

STRUCTURA

Structura metalica, stilpi grinzi planseu

EXPRESIE

BOX MONOLIT TRANSLUCENT

diverse grade de opacitate/ transparenta
diferentele de indltime ale spasiului se exprima
puternic in fatada STACKED BOXES

fatada dubla (acrilic trasparent)

INTERNAL DRAPE

SIT

Insert in sit urban. Limitare de indltime
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AN Elemente de
finalizare analizd

2004 21° CENTURY MUSEUM OF CONTEMPORARY ART
KANAZAWA

FISA DE ANALIZA —SANAA

SPATIU | spatiu exterior de circulatie- buffer de spatiul interior
CELULE INTERCONECTATE

spatiu intermediar

legitura interior exterior BLURATA

curti interioare

spatii introvertite/extrovertite

spatii de forme organice

spatiu NECARTEZIAN

CELULE INTERCONECTATE- INDEPENDENTE

STRUCTURA | Metalic3/ stalpi

EXPRESIE | MONOLIT

transparenta, translucenta
transparente suprapuse
ORIZONTALITATE

SIT | Transparenta catre parc

” ring shape promenade”?

8 El Croquis n0.99,2000, p.212
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AN
finalizare

Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA —SANAA

2005

NAOSHIMA FERRY TERMINAL

SPATIU

Celule inchise care plutesc intr-un spatiu controlat
perimetral, rectangular deschis

plan tip open plan

structura deschisa

STRUCTURA

Metalica
acoperis subtire

EXPRESIE

Senzatia de plutire a acoperisului
transparente suprapuse

THIN — acoperis subtire/detaliu
ORIZONTALITATE

SIT

Deschidere totala, foier urban deschis
“the island main foyer”?

2006

NOVARTIS OFFICE BUILDING

SPATIU

Spatii tip open plan organizate in jurul unor curti
interioare

9 El Croquis no. 138, 2008, p. 106
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AN Elemente de < o
finalizare analizs FISA DE ANALIZA —SANAA
spatiu exterior de circulatie- buffer de spatiul interior
NICI O SEPARARE VIZULA INTRE SPATII
STRUCTURA | metalica
EXPRESIE |BOX MONOLIT TRANSPARENT
transparente suprapuse
BLUR interior /exterior
”like a breeze of nothingness.”*°
SIT | Transparentdcatre un sit urban
2006 GLASS PAVILION, TOLEDO, OHIO
SPATIU | spatiu exterior de circulatie- buffer de spatiul interior

CELULE INTERCONECTATE

spatiu intermediar

legatur interior exterior BLURATA
spatii de forme organice

spatiu NECARTEZIAN
CELULE INTERCONECTATE- INDEPENDENTE

10 Eva Herrmann ”Like a Breeze of Nothing-ness” , 22.06.2011,
http://architecture.mapolismagazin.com
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finalizare analizs FISA DE ANALIZA — SANAA

STRUCTURA | Metalica

EXPRESIE | MONOLIT TRANSPARENT
transparente suprapuse

BLUR interior /exterior

senztia de plutire a acoperisului
"acrobatical feats of transparency
ORIZONTALITATE

711

SIT | Transparenta catre parc

dublul perete sticla functioneaza ca un geam duble
galsing cu spatiu de izoslare termica de min.80cm —
abordare ecologica

2006 ZOLVEREIN SCHOOL OF MANAGEMENT

SPATIU | Open plan

terasa circulabila /modernism

spatiu exterior de circulatie- buffer de spatiul interior
diverse trasee spatiale pe fiecare etaj

11 Joseph Grima ,”Kazuyo Sejima and Ryue Nishizawa’s pavilion in Toledo, Ohio, celebrates
transparency in America’s former glass-making capital” Domus digital edition,
http://www.domusweb.it/en
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AN Elemente de < o
finalizare analizs FISA DE ANALIZA —SANAA
spatiu dublu introvertit fata de exterior/ orientarea
catre curtile interioare.
STRUCTURA | Fatadé structurald , noduri rigide si 2 stalpi,
beton aparent +metal
EXPRESIE | BOX
tipul de fatada ! Softens the transition between
interior and exterior.”*?
SIT | Reper intr-un context industrial
2006 CENTRUL CULTURAL ALMERE
SPATIU | "spaces of various sizes can be connected into various
ways.”“
curti interioare
spatiu introvertit/extrovertit
circulatii fara ierarhii
STRUCTURA | "architecture without columns...”*
structurd portanta cu pereti subtiri
EXPRESIE | Diferite grade de transparenta si opacitate
MONOLIT+ volume intersectata
BOXES WITHIN BOX
negarea opacitatii
SIT | “seeks to link the city with the water...”*
12 El Croquis n0.139,2008, p.142
13 El Croquis n0.99,2000, p.191
14  El Croquis n0.99,2000, p.192
15 El Croquis n0.99,2000, p.189
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2007 NEW MUSEUM OF CONTEMPORARY ART NY
SPATIU | Spatii tip open plan, care maximizeaza spatiul de
expunere.
Diferenta de lumind, luminare zenitala
“not perfect square”*®
STRUCTURA | Metalica, grinzi si pereti cu zibrele
structura aparenta la interior
EXPRESIE | STACKED BOXES

MONOLIT

16 El Croquis no.139, 2008
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AN Elemente de M M
finalizare analizs FISA DE ANALIZA —SANAA
un tip de blurare a masivitatii plinurilor prin
intermediul fatadei duble mesh
CONTRADICTIE INTRE SOLID SI TRANSPARENT
negarea opacitatii
FATADA DRAPE
negarea opacitatii
SIT | Preia creativ restrictiile regulamentului de urbanism.
Preluare corniselor locale stanga dreapta
2009 SERPENTINE GALLERY
I
SPATIU | plan tip open plan
structura deschisa, contur organic
spatiu NECARTEZIAN
STRUCTURA | metalic
EXPRESIE | Transparenta, blur interior/ exterior, reflexie

acoperis THIN . Senzatia de plutire a acoperisului
Blur interior/exterior
Blur construit/ naturd
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AN
finalizare

Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA —SANAA

ORIZONTALITATE

SIT

Deschis total catre parc . Multiplica imaginea naturii
prin cele doua fete reflexive ale acoperisului

2010

ROLEX LEARNING CENTER

SPATIU

spatiu exterior de circulatie- buffer de spatiul interior
CELULE INTERCONECTATE

spatiu intermediar

legaturd interior exterior

diferite tipuri de spatii exterioare acoperite

curti interioare
"unified spaces
spatiu NECARTEZIAN

»17

STRUCTURA

Structura metalica si dale de beton armat de 60cm
grosime

EXPRESIE

Plutire
MONOLIT

17 El Croquis no0.139,2008, p.182
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AN
finalizare

Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA —SANAA

LANDSCAPE
ORIZONTALITATE

SIT

Directii de circulatie preluate din zonele de interes
adiacente. Perspectiva catre lac.

2010

LOUVRE_LENS MUSEUM

SPATIU

Mix de tipologii de spatii din repertoriul propriu:
spatiu orientat tip O MUSEUM NAGANO si spatii
organice in interiorul unui spatiu dominant tip GLASS
MUSEUM TOLEDO

mix de posibile parcurgeri

spatiu pavilionar

STRUCTURA

Beton armat, stalpi de metal
structura aparenta la interior

EXPRESIE

DISTORTED BOXES

Transparentad, reflexie
dematerializare (polished aluminium)
Blur interior/exterior

Blur construit/ natura
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finalizare

Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA —SANAA

senzatia de plutire a acoperisului
negarea opacitatii

SIT

Spatiu deschis catre peisa;j.
Scara industriald a interventiei intr-o zona industriala
marginita de tesut urban dens, de locuinte.

2013

VITRA FACTORY

SPATIU

Spatiu tip open plan, luminare zentitala

STRUCTURA

Elemente de beton prefabricat + structurd metalica
ortogonala, acoperis din grinzi cu zdbrele
structura aparenta la interior

EXPRESIE

negarea opacitatii

FATADA DRAPE

"the facade elements are made of acrylic glass with an
undulating surface, measuring 1.8 metres in width by
11 metres in height ”*®

MONOLIT

SIT

Insert in sit industrial, o colectie de cladiri de
semnatura

"this white glossy surface reflects the surrounding
trees and buildings and makes this vast hall blend in
with the surroundings.”*

18 http://www.archdaily.com/363581/factory-building-on-the-vitra-campus-sanaa/
19 El Croquis n0.139,2008, p.201
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AN
finalizare

Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA - CLUSTER 4 — JOHN PAWSON

1993

CALVIN KLEIN COLLECTION STORE, NY

SPATIU

Spatiu tip galerie de arta, cutie neutra similar white
box

spatiu pe doua nivele,

Local: exploatarea proportiei spatiale pe inaltime

STRUCTURA

Existenta

EXPRESIE

"From the glass vestibule that rises six metres, the
immediate impression is of a calm visual field: an
immaculate expanse of honey-coloured Yorkstone
flags, thick white walls with tight openings and
benches that appear variously to float or to extrude
from the floor. ”*

SIT

Pdstreaza caracterul cladirii/ holului de banca tipic NY.
Unificare de culoare a trotuarului si finisajului interior
al pardoselii-gri.?

1 http://www.johnpawson.com/works/calvin-klein-collections-store/
2 Deyan Sudjic, John Pawson Works, 2000, Phaidon: London, p.73
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analiza

FISA DE ANALIZA - CLUSTER 4 — JOHN PAWSON

1995

TILTY BARN, ESSEX

SPATIU

Curte in forma de U
open plan

circulatia transparenta, deschiderea spatiului catre

peisaj, decupare peisa;j.

Spatiile mai publice orientate spre curtea interioara,

dormitoarele spre natura.

Local: exploatarea proportiei spatiale pe Tnaltime

STRUCTURA

Expresia interioara a structurii
MIX NOU SI VECHI

local DEMATERIALIZAREA BAZEI "....the original flat

roog appears to float”?

EXPRESIE

Expresia interioara a structurii
MIX NOU SI VECHI

local DEMATERIALIZAREA BAZEI ”....the original flat

roog appears to float”*

SIT

Preia tipologia vernaculara
legatura cu natura.

1995

DE CAMARET HOUSE

SPATIU

Curte perimetral controlata,
curte scufundata

continuarea spatiului interior catre exterior

SCARA CA ELEMENT SCULPTURAL

STRUCTURA

Structurd existentd, extindere beton armat

EXPRESIE

SUBTIL MIX NOU SI VECHI

SIT

Insert urban conditionat

3 El Croquis no.127, 2005, pg.27
4 ElCroquis no.127, 2005, pg.27
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AN o o

finalizare Flemente de FISA DE ANALIZA - CLUSTER 4 — JOHN PAWSON
analiza

1996 JIGSAW STORE

SPATIU | Spatiu tip galerie de artd, cutie neutra similar white
box

spatiu pe doua nivele,

Local: exploatarea proportiei spatiale pe inaltime

SCARA CA ELEMENT SCULPTURAL

STRUCTURA | Beton armat, structurd existent3

EXPRESIE | DEMATERIALIZAREA BAZEI
MIX NOU SI VECHI
TRANSPARENTA/OPACITATE

SIT |” site specific store””
preia unghiurile si neregularitatile constructiei
existente

1999 CASA PAWSON

SPATIU | ” uninterupted space on each floor”
manipularea spatiului prin pozitia scarii
continuarea spatiului interior catre exterior
SCARA CA ELEMENT SCULPTURAL

STRUCTURA | structurd existents

EXPRESIE | DEMATERIALIZAREA BAZEI catre curtea scufundata din
spate
MIX NOU SI VECHI

SIT | Insert urban conditionat

2001 CASA WALSH, TELLURIDE, COLORADO

SPATIU | Deschidere catre peisaj, spatiul de la etaj fluid.

5  ElCroquis no.127, 2005, pg.34
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La etaj: exploatarea proportiei spatiale pe inaltime
open plan la etaj, living spatiu deschis

continuarea spatiului interior catre exterior
spatiul ca sectiune extrudata

SCARA CA ELEMENT SCULPTURAL

STRUCTURA

Structura de lemn placata

EXPRESIE

MONOLIT- stacked boxes

SENZATIA DE PLUTIRE

OBIECT NOU CU CARACTER DE VECHI
acoperisul ca expresie

SUBLINIAZA ORIZONTALITATEA

SIT

Restrictii de construire in sit protejat care includ
"preservation of existing views, historically
appropriate building forms, traditional roof structures,
entrance oriented to the street, consistent ratio of
window/wall area, retsrained ornament, native
planting.”®

2003

CASA IN GERMANIA

SPATIU

Spatiul definit de limite tari, limite slabe
continuarea spatiului interior catre exterior
spatii delimitati de pereti de sticla

SCARA CA ELEMENT SCULPTURAL

STRUCTURA

Beton armat

EXPRESIE

BOX

FLOATING

MONOLIT
DEMATERIALIZAREA BAZEI

SIT

”...gentler strategy, following the slope and making it a

6  El Croquis no.127, 2005, pg.61
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defining part of the character of the architecture.”’

2004

MANASTIREA NOVY DUR

SPATIU

" the effects of light reading as essential components
of the fabric of the architecture.”®

Curte in forma de U

open plan

circulatia transparenta, deschiderea spatiului catre
peisaj

spatiu organizat in jurul unui patio

STRUCTURA

Existenta + pereti structurali, beton armat, lemn

EXPRESIE

MIX NOU SI VECHI

OBIECT NOU CU CARACTER DE VECHI
noua tipologie: absidd in consola.
SUBLINIAZA ORIZONTALITATEA

SIT

Priea urmele constructiilor existente. Respecta si
lucreaza cu declivitatea terenului

2004

LANSDOWNE APARTMENTS

SPATIU

Spatiu de zi cu limite moi catre peisaj, open plan cu
lungime de 17m

segregarea spasiului de zi si de nopate

pereti de sticla

Local: exploatarea proportiei spatiale pe inaltime
decupare peisaj urban

STRUCTURA

Pereti portanti

EXPRESIE

OBIECT NOU IN CONTEXT PUTERNIC CONTURAT
MONOLIT
BOX

7  ElCroquis no.127, 2005, pg.74
8  ElCroquis no.127, 2005, pg.90
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SUBLINIAZA ORIZONTALITATEA
SIT | "the need to create a contemporary structure which
reads harmoniously within its immediate built
environment.”®
integrare prin texturad, scard, culoare
2005 TETSUKA HOUSE
SPATIU | Fluiditatea spatiului interior pentru zona de zi
continuarea spatiului interior catre exterior
curte interioara
SCARA CA ELEMENT SCULPTURAL
STRUCTURA | Beton armat colorat in masa in doua nunate care
demarcheaza zona de zi de cea de seara
EXPRESIE | texturi diferite interior/exterior
fragilitate
tranparentd
SIT | Preia elemente tipice japoneze, organizarea in jurul
curtii, tatami room, semineul (ro) uaa de inaltime mai
mica (nijiriguci )
2005 BARON HOUSE, SUEDIA
SPATIU | Spatiile organizate in jurul unui patio interior
spasiu public cu deschidere majora spre patio, spatiu
fluid, spatiul de noapte catre peisaj
continuarea spatiului interior catre exterior
spatiul ca sectiune extrudata
exploatarea proportiei spatiale pe inaltime
STRUCTURA | Lemn, cardmid3
EXPRESIE | MONOLIT

9 £l Croquis no.127, 2005, pg.115
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LIMITA BLURATA CONSTRUIT/PEISAJ
SUBLINIAZA ORIZONTALITATEA

SIT

” the new architcture drawns significantly on local
vernacular models....transformed through the
introduction of new materiality and detailing.”

2007

GRAMERCY APPARTMENTS NY

SPATIU

continuarea spatiului interior catre exterior
dubl3 orientare pentru spatiul de zi

STRUCTURA

metalica

EXPRESIE

"The design simplifies Thompson & Churchill’s original
elevations, revealing an underlying formal refinement
and allowing

the verticals of brickwork to read as contemporary
versions of the classical pilaster — monumental in
scale but free from any form of ornament.” *°

SIT

integrare prin textura, scard, culoare

2007

TED HUGHES POETRY CENTER, UK

SPATIU

Spatiu introvertit al centrului, extindere extrovertita/
cafenea

STRUCTURA

Pereti portantl

EXPRESIE

MONOLIT
NOU $I VECHI

SIT

Preluare cladire existenta, extindere prin contrast de
culoare li textura

2009

CASA IN LOS ANGELES

10 http://www.johnpawson.com/works/50-gramercy-park/
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SPATIU | Limite tarei/limite moi
segregare spatiul de zi fluid, deschis de spatiul de
noapte.
SCARA CA ELEMENT SCULPTURAL
STRUCTURA | Pereti portanti
EXPRESIE | BOXES, CUTII SUPRAPUSE
SENZATIA DE PLUTIRE
SUBLINIAZA ORIZONTALITATEA
SIT | Remodelarea terenului, un nivel ascuns partial
ingropat
2009 FINCA EN MONTEMAGIO, TOSCANA
SPATIU | Crearea unui gol central pentru scara
SCARA CA ELEMENT SCULPTURAL
STRUCTURA | Reconstituire zidarie existentd
EXPRESIE | O arhitectura a plinului
MONOLIT
SIT | ,explores the relationship between architecture and
landscape.”**
2009 CRICKET PAVILION, OXFORD
SPATIU | Limite tari, limite moi, spatiu intermediar acoperit,
ridicat, o noua tipologie
STRUCTURA | Pereti portanti
EXPRESIE | BOX

masivitate si transparenta, limbaj modernist (Mies van
der Rohe, SR Crown Hall, Neue National Gallery)

11 El Corquis no. 158
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SIT | MODELARE MINIMALA A SITULUL. Pozitionat departe
de clddirea baroca pentru libertatea unui limbaj
contemporan
2011 CASA DE LA BOTTERE
SPATIU | Curte interioara scufundata, deschidere catre peisaj.
Gol central pentru scard
SCARA CA ELEMENT SCULPTURAL
STRUCTURA
EXPRESIE | SUBLINIAZA ORIZONTALITATEA
SIT | Perspective descendente catre peisaj

Certificat GOLD pentru casa zero energy
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4. CATRE GEOMETRII NEEUCLIDIENE!

1 Tn geometria neeuclidiana elipticd nu existd drepte paralele cf.
http://ro.wikipedia.org/wiki/Geometrii_neeuclidiene
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4.1 ANALIZA GRUPAREA ZAHA HADID (2004), THOM MAYNE (2005)

Hadid s-a ndscut in 1950 si a studiat la AA — Londra, cea mai
progresista scoala de arhitecturd europeana la acel moment. Mayne, de
cealalta parte a oceanului si cu o generatie mai devreme a stusiat la USC —
Los Angeles intr-un context de revolutionare al modului de a preda
arhitectura.

Nimic nu pare a-i uni pe acesti arhitecti. li desparte interesul major
a lui Mayne pentru pedagogia de arhitectura in baza careia infiinteaza Sci-
Arhin 1972 siinteresul sau pentru partea sociald a arhitecturii.

Hadid este interesata de estetica si concept si chiar dacad a predat
la Harvard si Yale si este acum profesor asociat la Universitatea din Viena
interesul sau pentru zona academica nu are anvergura lui Mayne.

Ambii Tnsa au revolutionat scena arhitecturald castigand premiul
Pritzker: Zaha fiind prima femeia careia i se atribuie aceasta distinctie si
Mayne primul american intr-un lung sir del4 ani in care distinctia nu s-a
intors in America. Meyer? ii pune totusi impreund in lista sa si vom analiza
in cele ce urmeaza ce desparte dar si ce uneste arhitectura celor doi.

2 Adrian Meyer et ali, L'Architecture de 1900 a nos jours — Une Vision Synoptique, 2008,
Birkhauser: Basel, Boston, Berlin
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fig.4.1 Zaha Hadid, portrait
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4.2 CONCEPT INVARIABIL, CONCEPT INCREMENTAL

Zaha Hadid este autoarea unei serii extinse de studii, concursuri si
proiecte nerealizate care au fost un laborator de studiu pentru ceea ce a
construit. La aceasta a contribuit si formarea sa la AA si lucrul sub
indrumarea lui Rem Koolhaas pentru demersul sau teoretic, dar si scopul ei
de a creea o arhitecturd vizionara, scop pe care l-a urmarit inca din anii
studentiei: ,Am vrut sa deschid calea cdtre o lume care nu a fost inventata
incad”® si ,, planul meu a fost intotdeauna sd schimb sistemul si in cele din
urmd sa transpun in realitate proiectul meu teoretic.”*, ne spune ea.

Uneltele sale creative, de descoperire si de impingere a
imaginarului in zone ne-explorate au venit dintr-o nevoie de reprezentare
dincolo de formalismul reprezentarii ortogonale de arhitecturd, fie ea plan,
epurd, perspectivd sau axonometrie. in acest scop a dezvoltat
reprezentarile tip tablou pe filiera suprematismului lui Malevich. Tn acelasi
timp a explorat distorsiunile de la cartezian ce puteau fi generate cu
ajutorul aparatului de fotocopiat, a tinut jurnale de idei desenate si a
transpus bidimensionalitatea reprezentarilor pe hartie n forma
tridimensionald prin intermediul unor sculpturi din hartie, ,crednd o
topografie cu falduri, pante, rasuciri, dand dimensiune unui plan conceput
a fi eminamnete plat”® - un fel de basoreliefuri in hartie. Zaha a recurs si la

3 Ruth Peltason, Grace Ong-Yan(eds), The Pritzker Prize Laureats in Their Own
Words, 2010, Thames & Hudson: London, p. 90 apud Vinny Lee, The Times, April
19, 2008.”1 wanted to open the door to a world that had yet to be invented.”

4 Ruth Peltason, Grace Ong-Yan(eds), The Pritzker Prize Laureats in Their Own
Words, 2010, Thames & Hudson: London, p. 91 apud Raul A. Barreneche,
Architectural Record, January, 2003, ”...but | always planned to change the
system and ultimately do the the theoretical project, whatever it might be...”

5 Joseph Giovannini, In the Nature of Design Materials: The instruments of Zaha
Hadid Vision, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali, Zaha Hadid published with
the occasion of the exhibition at Solomon R. Guggenheim Museum (June 3-
October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 27.” creating a topography that
folds, slopes, and shears giving dimensiion to a plane normally conceived as
flat.”
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macheta ca mediu de lucru iar materialele folosite pentru macheta a dus-o
la descoperiri neasteptate, cum ar fi similaritatea dintre roca si spatiul
lichid®, analogie datoratd folosirii plexiglasului ca material de modelare a
terenului.

intr-un fel toate aceste mijloace au aniticipat, la scara micé
bineinteles, ceea ce programele de proiectare asistatda de arhitectura
precum Rhino si Maya aduc in proiectele ei din ultimii zece ani. ,Ea poate
sa foloseasca computerul aidoma celorlate medii, ca un tehnolog care fi
intelege exact rolul, acela de a da form& propriei sale viziuni.”” E ca si cum
aceasta noua unealta a fost conceputa pentru a servi scopuriilor precise ale
lui Zaha Hadid. ,,Ca toate uneltele creative pe care le-a folosit, computerul
0 ajuta pe Zaha sa devina si mai mult ea insasi din punct de vedere
creativ.”® conchide Joseph Giovannini.

Aaron Betsky vede in Hadid un spirit cinematografic® in sensul in
care este interesata in arhitectura ei de miscare, de secvente, de crearea
unei lumi imaginate. Tot el vede Tn ea un constructor a unui fragment de
modernism pentru cd este adepta celor ,trei caracteristici ale
modernismului”?®. Dupd cum descrie Betsky, modernisti cred in structuri
noi, noi moduri de a vedea/ a privi si dorinta de a gdsi o reprezentare a
modernitatii.

n plus, Zaha este interesata de o noua forma de plan liber®, dupa
cum arata intr-un interviu cu Alvin Boyarsky, in fapt o eliberare a planului

6 ibidem

7 idem p. 28”She could use the computer as she had all other mediums, as a
technologist, plunging into its character and using it as a material with which to
shape her own vision.”

8 Idem p. 32 “Like all the tools she has used, the computer helps Hadid become
more Hadid.”

9  Aaron Betsky, Beyon 89 Degrees, in Aaron Betsky, Zaha Hadid, The Complete Buildings
and Projects, 2000, Thames&Hudson: London, p.6

10 Idem, ” the three modes of Modernism.”

11 Alvin Boyarsky Talks with Zaha Hadid in Zaha Hadid& ali, Zaha Hadid published
with the occasion of the exhibition at Solomon R. Guggenheim Museum (June 3-
October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY.
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modernismului, in sensul in care ea vede in plan o interpretare a unui
program de arhitectura pe care il vrea a fi folosit cat mai flexibil. Forme
neliniare, dinamice, in miscare, in secvente dinamice stop cadru, vin sa
sustind acest scop care este intotdeauna dublat de scopul declarat’” de a
impinge limitele dincolo de posibiltatile existente la un moment dat, fapt
care face ca pozitia ei sa fie intotdeauna una dinamica in raport cu aceasta
linie de demarcatie in miscare.

Fig.4.2 Zaha Hadid, sculpturi paper-cuts, mod de investigare si unealta creativa

12 Idem, p.45
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Patrick Schumacher explica, cu privire la BMW Central Building,
etapele conceptuale care s-au suprapus pentru a genera spatiu si forma.
Este vorba despre suprapunerea a trei analize diferite ale terenului,
contextului — dar nu in sensul contextualist- mai curand as spune a
posibilelor legdturi cu vecinatatile precum si a nevoilor functionale ale
foarte speciale ale acestei cladiri care gazduieste atat linii tehnologice cat si
spatii de proiectare, ateliere speciale mecanice, spatii si trasee pentru
vizitatori, spatii anexe si informale pentru angajati. Astfel este vorba
despre®®

- diagrame preliminare vectoriale

- diagrame de analiza preliminara privind cerintele programului

- diagrama preliminara a terenului

Aceste diagrame suprapuse genereaza o macheta preliminara tip
basorelief, care este punctul de plecare al obiectului de arhitectura. Acest
proces arata modul propriu de abordare, intelegere, disecare a datelor
existente, modul de creare a spatiului, a urbanitatii, ustensile originale de
analizd si de creatie. in acest traseu de descoperire si creatie toate
metodele de investigare artistice sunt luate in considerare: desene in tus
sau colorate, schite de atmosfera sau analitice, machete de lucru sau tip
basorelief, la care bineinteles se adauga contributia generarilor 3d pe
computer.

Mayne nu pare a avea o strategie conceptuald la fel de clara
precum Zaha. El descrie modul de distilare a ideilor in cadrul concursului
castigat pentru Diamond Ranch High School', spre exemplu, si impresia
este cd ideea se naste dintr-o interpolare continud, un proces neliniar de
trial & error, similar unor conexiuni neuronale anarhice. Tntr-un birou de
arhitectura cu principii egalitariene, conceptul ia nastere intr-un creuzet
colectiv. Procesul destul de anarhic si aleator are insa, dupa spusele lui
Mayne, ,un sistem operational clar”*®, insd nu detaliazi aceasts sintagma.

13 Todd Gammon (ed), Zaha Hadid: BMW Central Building, Source Book in Architecture 7,
2006, Princeton Architectural Press: New York, p.20

14 Jeffrey Kipnis, Todd Gammon (eds), Morphosis Diamond Ranch High School Diamond Bar,
California, 2001, Monacelli Press: NY.

15 Idem, p. 26 “a clear operational system”
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Intr-o conferinta TED® face insa o analogie intre procesul sdu creativ si
credinta lui Calvino ca cel mai rapid drum intre doua puncte este linia
sinuoasa.

C.C. Sullivan vede in aceasta strategie creativa o abordare de tip
<radical incrementalism>", schimb&ri mici continue care reorganizeazd
informatia, rezultatul unei astfel de serii de interpolare fiind solutii radical
inovatoare.

,Sunt interesat, In mod evident intr-o rigoare derivata dintr-o
serie de mecanisme operationale, care ghideaza proiectul si previne
derapajele”®® ne spune el. Dacd pentru Zaha, la un anumit nivel, pe linie
suprematista, nu functiunea este importantd, pentru Mayne functiunea
este esentiald. El are ca scop primordial o intensificare a folosirii cladirii, un
accelerator de program.

”Cum dezvolt un concept pentru un proiect?® - se intreab3 intr-un
interviu si raspunde fara echivoc I don't 1”

Mayne este interesat mai curdnd de procesul de creatie® in sine si
mai putin de rezultatul final. , Obiectul finit — diagrama, cladirea, detaliul
nu sunt nici finale nici perfecte ci mai curand cea mai elegantd si
remarcabila solutie disponibila in contextul dat.”*

Descopar doud unelte conceptuale si creative distincte fin
demersul lui Mayne: pe de o parte creionul moale de imprecizie maxima si
macheta- element sculptural, iar pe alta parte computerul care face ca

16 TED Thom Mayne- Architecture is a New Way to Conect to the World, May 2007
http://www.youtube.com/watch?v=7-onVz1D_uc

17 C.C. Sullivan, “Thom Mayne's Radical Incrementalism”, Architecture , vol 94, issue 4
(Apr.2005), p.15.

18 Ibidem ” | am interested, obviously, in a rigor derived from a series of operational
mechanism that drives the work and keeps me form getting lost.”

19 Charlotte Cuthbertson, “Thom Mayne: Pushing Architecture's Nature”, 11 March 2009,
http://www.theepochtimes.com/n2/technology/thom-mayne-architecture-
nature-green-13452.html, ” How do | develop a design concept? | don't.™

20 Charlie Rose with Thom Mayne (Decembre 2005), DVD.

21 lbidem, ” And the finished product- the diagram, building, or detail — is neither faultless
nor final, but rather the most elegant, most remarkable solution available in its time and
place”
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acest proces tip <radical incrementalism> sa poata sa aiba loc la o viteza
uimitoare caci micile ajustari si rezultatele lor secventiale pot fi urmarite,
cateva sute la numar, intr-o aceeasi zi. Concursul Diamond Ranch High
School a avut loc exact la momentul de trecere dinspre desen spre digital”
si poate de aici perceptia unei metodologii de lucru haotice, din descrierile
lui Mayne. ,, Cand treci de la modul conventional de reprezentare desenul
devine inutil,”?® spune el in 2001 si tot atunci prevede ci reprezentdrile 2d,
planurile vor deveni si ele inutile. lar nici cinci ani mai tarziu referindu-se la
FED Building San Francisco spune® c¢3 nu a mai folosit reprezentari
bidimensionale de nici un fel.

,Tot ceea ce ma intereseaza vine din acest sistem
tridimensional...... Aproape c3 nici nu mai pot desena.””® mirturiseste el.

Metodologia de lucru a lui Mayne este deci calea sinuoasa, mereu
alta, ghidata de reguli pe de o parte si de intuitie si aleatoriu pe de alta.
Conceptul nu este static,stabil. El evolueaza cu proiectul cu noile
perspective aduse de strategia <radical incrementalism>. Putem deci
spune ca in cazul lui Mayne conceptul este si el incremental caci variaza pe
parcursul procesului de proiectare influentat de noi intelegeri, noi date, noi
viziuni. Aceste variatii de concept par a fi similare cu variatiile tectonice
continui inregistrate la Los Angeles, al carui ,spirit inovativ si
experimental”?® pare sa-l ghideze pe Mayne.

22 Introducea in birou computere si Form Z, echivalentul 3D studio Max

23 Jeffrey Kipnis, Todd Gammon (eds), Morphosis Diamond Ranch High School Diamond Bar,
California, 2001, Monacelli Press: NY, p.21 ” when you moved away from the conventional
product the drawing becomes useless.”

24 Ruth Peltason, Grace Ong-Yan(eds), The Pritzker Prize Laureats in Their Own
Words, 2010, Thames & Hudson: London, p. 68 apud Thom Mayne, "Remarks
on Building Information Modeling.” AIA Convention, May 2005.

25 Jeffrey Kipnis, Todd Gammon (eds), Morphosis Diamond Ranch High School Diamond Bar,
California, 2001, Monacelli Press: NY, p.21” ...everything | am interested comes from this
system that is tridimensional.....I can not draw anymore....."

26 Viorica Buica, Arhitecturi vdzute prin Igloo, 2006, Igloo: Bucuresti, p.83.
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Fig.4.3 Thom Mayne, Cooper Union NY, schita si macheta de prezentare
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4.2 NONCONFORMISMUL INTERPRETARII PRECEDENTELOR

Zaha a fost inca din copilarie o nonconformista, dupda cum
povesteste ea: ,, incd de la varsta de 10 ani purtam cele mai ciudate haine,
spuneam lucruri neobisnuite si nu era ca si cum faceam asta in mod
deliberat. Eram absolut iesita din tipare.”?’ Pe aceasta trasatura de caracter
s-a grefat dorinta ei de a face cladiri care nu se asemanau cu nimic din ceea
ce era cunoscut, sd descopere, sa inventeze, sa uimeasca, iar acest lucru se
intdmpld dupd despéartirea de OMA®, Atunci, ,am inceput s§ am o alt3
directie, ceva ce era profund personal”?, ne spune ea. Acesta este
momentul deliberat al ruperii de oricare genealogie din punct de vedere
arhitectural, punand bazele unei arhitecturi auto-referentiale care se
alimenteaza dintr-o baza de cercetare care se mareste continuu si care a
trebuit sa atingd, probabil, o masa critica pentru a fi transpus in realitate un
prim proiect : Vitra Station.

La Vitra Station, punerea impreuna, concomitentd, fintr-o
constructie reald, a doud puncte de fuga disjuncte® este fird precedent.

Tratarea cladirii ca si cum ar fi vorba de land art, ca si cum ar crea
un alt tip de relief, de relief construit, vine in mod sigur si dintr-o postura
demiurgicd in care o pot regisi pe Zaha, dar ,ideea de terasare, topologie®?,

27 Ruth Peltason, Grace Ong-Yan(eds), The Pritzker Prize Laureats in Their Own
Words, 2010, Thames & Hudson: London, p. 80 apud Perspecta, no. 37, 2005 ”
From when | was ten | wore funny clothes, | said strange things. It wasn't as if |
deliberately tried to be outrageous — | was outrageous....”

28 1n 1980 isi infiinteaza propriul birou, dupd doar 3 ani de lucru la OMA unde era partener
alaturi de Rem Koolhhaas si Elia Zenghelis.

29 Ruth Peltason, Grace Ong-Yan(eds), The Pritzker Prize Laureats in Their Own
Words, 2010, Thames & Hudson: London, p. 91 apud Alvin Boyarski, Zaha
Hadid: Planetary Architecture, Two, 1983, Architectural Association: London. ” |
began to take a different direction, something that was quite personal.”

30 Observatia referitoare la cele doa puncte de fuga divergente apartine lui Joseph
Giovannini, in Zaha Hadid published with the occasion of the exhibition at
Solomon R. Guggenheim Museum (June 3- October 26, 2006), 2006, Art Publ.:
NY, p.24.

31 ramurd a matematicii care studiaza deformatiile continue in geometrie si raporturile
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peisaj” vine in primul rand din dorinta , de indepartare de idealul modernist
al dalei”*” Este deci vorba despre o delimitare abrupt3, voitd de orice
genealogie iar abordare de relief construit o gasim la
LANDESGARTENSCHAU, BMW Plant Central si MAXXI din Roma.

Prin acesta abordare lipsita de precedent Zaha deschide spatiul
unui traseu continuu si diversificat, din nou rupt de orice reper modernist
al planurilor repetitive si scarilor suprapuse, ,un spatiu fluid, continuu,
pentru miscare” ¥, dupd cum mentioneazi Patrik Scumacher®. Pe lang3
cele trei proiecte mentionate anterior la aceasta reinventare a parcurgerii
spatiului trebuie sa adaugam : Phaeno Science Center, Zaragoza Bridge,
Heydar Alivey Center — Baku.
in pendularea sa intre fragmentare si ,,obsesia fluidititii”, poate cea mai
importanta rupere de orice genealogie este subminarea unghiului drept ca
element definitoriu al arhitecturii si alegerea deformarilor explozive sau a
curbelor sinuoase pentru o noud viziune arhitecturald. Tntr-unul dintre
putinele exemple in care ortogonalitatea pare ca primeazd — Center for
Contemporary Art Cincinati — este vorba de o ortogonalitate shiftata, de
planuri scenografice care forteaza si aici perspectiva, care aduce dinamism
si introduce o stare intermediara, nefinitd, improprie arhitecturii, parand a
fi vorba de o arhitecturd in miscare, in devenire , un enunt nici final nici
tranzitoriu.

Giovannini observd ca acest mod de schimbare a vitezei de
perceptie datorat unui colaj de puncte de perspectiva, ,precipita o stare de
devenire continud.”*

dintre teoria suprafetelor si analiza matematica. (DEX)

32 Todd Gannon ed, Zaha Hadid, BMW Central Building. Source Books in Architecture, vol.7,
2006, Priceton Architectural Press: NY, p. 17 “the ideea of teracing, topology and
landscape....... to move away from the modernist ideal of a podium and a slab.”

33 Idem, p 20 “a continous fluid space of movement”

34 Asociat la biroul Zaha hadid

35 Joseph Giovannini, In the Nature of Design Materials: The instruments of Zaha
Hadid Vision, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali, Zaha Hadid published with
the occasion of the exhibition at Solomon R. Guggenheim Museum (June 3-
October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 24, ,precipitating a continous state of
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Prin aceasta Zaha introduce in arhitectura factorul timp, un timp
inghetat in desfasurarea lui, un stop cadru dintr-un film in miscare, sublimul
momentului imperfect si irepetabil care este acum.

Tn materie de precedente Zaha face trimitere la Malevich inca din
proiectul sdu de diplom3*¢. Dupd cum observd Mertins, Hadid considera
proiectul propus de modernism inca neepuizat® si propune o continuare a
acestuia pornind de la ideile suprematismului, care dorea o arta eliberata
de orice utilitate si orice imitare a naturii si cduta sa pund bazele unei arte a
viitorului. Activitatea Iui Malevich intrerupta brutal de noul realism
socialist, dictat de noua putere politics instalatd in Rusia®, nu a reusit decat
sa ntredeschidda o usa catre artele viitorului iar Zaha a sesizat acest
potential urias care a ramas, pentru jumatate de secol, neexplorat.

Referindu-se la constructiile  arhitecturale ale lui Malevich,
Golding noteaza ca ,,nu erau practice sau functionale; cel mai bine ar putea
fi interpretate ca mesaje, schite, planuri pentru constructii ale viitorului”*
si fara doar si poate aceast spirit vizionar si de pionierat este ceea ce a
atras-o pe Zaha in analiza sa. Malevich inventeaza , in cadrul constructelor
sale arhitecturale o arhitecturd de volume prime pe care a denumit-o
planit. ,Planit va fi o arhitectura accesibila din toate partile de la nivelul
terenului de catre locuitori care vor putea sa fie in el si deasupra.”*® Aceastd
descriere a lui Malevich pare a descrie Phaeno Science Center cu ale sale

becoming.”

36 Un hotel -pod in Londra inspirat de Alpha arhitectonic de Kasimir Malevich 1925-1926 ,
sursa http://www.zaha-hadid.com/architecture/malevichs-tektonik/

37 Detlef Mertins, The Modernity of Zaha Hadid, in in Germano Celant, Zaha Hadid& ali,
Zaha Hadid published with the occasion of the exhibition at Solomon R.
Guggenheim Museum (June 3- October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 33

38 1n 1926 Malevich este destituit din functia sa si nu va mai avea decét slujbe modeste pana
cind se va stinge n sardcie in 1935.

39 John Golding, Vision of the Modern, 1994, University of California Press:

California, p. 186. ”...were never practical or functional; and once again they may

best seen as messages, designs, blueprints for the builders of the future.”

40 John Golding, Vision of the Modern, 1994, University of California Press:
California, p. 183, "The planit will be accesible from all sides for the earth
dwellers who will be able to be in it and on the top of it.”
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opt picioare care creeaza accesibilitate din toate directiile catre cladire iar
cladirea este ca un mare podium suspendat pe care te afli si in si deasupra,
asa cum si-a imaginat Malevich. Aceeasi idee o gdsesc si in desenul
imaginar a lui Yakov Cernikov.

Betsky vede in Center for Contemporay Art, Cincinati o creatie
"anti-forta gravitationald care aminteste de obiectele suspendate ale lui
Magritte.”** Este mai curdnd insd o compozitie abstract3, tipic suprematist3,
care nu comunica nici un continut si care pare a proveni din imaginarul lui
llya Chashnik avand acea straneitate, acel mister provenit din aparenta
plutire a formelor, tipic suprematista.

Vitra Fire Station este in opinia lui Giovannini prima cladire
suprematista ocazie cu care Hadid ,,isi depaseste deja mentorii Malevich si
El Lissitsky.”** lar cAnd se referd la El Lissitsky se referd la experimentul sdu
numit proun® care introduce in pictura suprematistd a treia directie
spatiald experimentand cu aceasta atat in plan dar si intr-un fel de desene
tri dimenisonale tip machete, idee preluata de Hadid in reliefurile de hartie
ca elemente de studiu.

41 Aron Betsky, Zaha Hadid- The Complete Buildings and Projects, 2000, Thames & Hudson:
London, p. 168. "anti-gravity recalling Magritte's suspended work.”

42 Joseph Giovannini, In the Nature of Design Materials: The instruments of Zaha
Hadid Vision, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali, Zaha Hadid published with
the occasion of the exhibition at Solomon R. Guggenheim Museum (June 3-
October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 25, ”With the Vitra Fire Station,
Hadid already superceded her mentors Malevich and El Lissitzky.”

43 Acronim pentru “Project of the afirmation of the new” comform Leah Dickerman(ed),
Inventing Abstraction 1910-1925: How a radical Ideea Changed Modern Art,2012, MOMA:
NY, pg 264
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Fig.4.4 Chernikov, Giant Plant of Special Purpose 1931 / schita dupa original/
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Fig.4..5 Zaha Hadid, Phaeno Science Center ca precedent de la Chernikov
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Fig.4.6. llya Chashnik., Suprematist Composition 1921/1922
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Fig.4.7. Zaha Hadid
compozitie de inspiratie suprematistd, a fatadelor Contemporary Art Center
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El Lisitski este cel care introduce in imaginarul suprematist
concomiteta mai multor puncte de fugda, lucru interpretat magistral de
Hadid la Vitra, dupd cum Giovannini observa.* in mod evident Hadid a
analizat cu mare atentie ”“statia unde se face schimbul de la pictura spre
arhitecturd”® dupa cum defineste El Lissitsky conceptul de proun. Acelasi
concept este surprins de Hartoonian ca fiind ,crearea unui camp vizual
dinamic compus din geometrii elementare”*®

Acest concept traverseaza intreaga creatie a lui Hadid: Car Park
and Tram Terminus, Strassbourg unde foloseste o dinamica ce pare a fi
generatd de un cAmp magnetic, ,,0 definire abstractd despre miscare””, la
Bergisel Sky Jump unde cladirea pare a anticipa traiectoria si pozitia
sportivului in timpul zborului, la BMW Plant Central unde fluiditatea
legaturilor dintre spatii este exprimatd catre exterior la MAXXI Rome,
deasemenea, unde dinamismul traseelor interioare sunt exprimate intr-un
volum dinamic. in plus Bergisel Sky Jump are similarititi cu compozitiile
dinamice, suspendate ale lui Chernikov*. Chernikov deasemenea pare a fi
la baza profilului zvelt si dinamic de la CMACGM Headquarters Tower,
precum si a Galaxy Soho -Beijing. Exploatand filonul suprematist Zaha a
creat o arhitecturd dinamica, incifrata, misterioasda, ermetica chiar si a
,gasit n architectura echivalentul material si calitatile senzuale a picturilor
suprematiste,”*® dupd cum observa Mertins.

44 |dem pg.24 , the collage of viewpoints”

45“the station where one changes from painting to architecture!” in

http://www.designishistory.com/1920/el-lissitzky/

46 Gevork Hartoonian, Architecture and Spectacle: A Critique, 2012, Ashgate Publ.: England,
p.145 ” the creation of a dynamic visual field composed of elementary geometries.”

47 Gevork Hartoonian, Architecture and Spectacle: A Critique, 2012, Ashgate Publ.: England,
p.153 "abstracted statement about movement”

48 Artist, arhitect, interesat atat de constructivism cat si de suprematism.

49 Detlef Mertins, The Modernity of Zaha Hadid, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali,
Zaha Hadid published with the occasion of the exhibition at Solomon R.
Guggenheim Museum (June 3- October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 35,”
Hadid found for architecture the equivalent of the material and sensuous
qualities of Suprematist painting.”
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Fig.4.8. Yakov Chernikov, desen
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Fig.4.9 Zaha Hadid, Bergesiel Sky Jump, 2002/ similaritate Chernikov
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Fig.4.10 Yakov Chernikov Composition no. 89 / schita dupa original/
Combination of curved and straight lines with colour illumination
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Fig.4.11. Zaha Hadid, Galaxy Soho-Beijing, similaritate co compozitia no.89
Chernikov
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Fig.4.12 Yakov Chernikov Composition no. 18 / schita dupa original/
Vertical and Horizontal Dynamics
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Fig.4.13. Zaha Hadid, CMA CGM Headquarters Tower, 2011 / similaritate co
compozitia no.11 Chernikov
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Interesul lui Zaha pentru Suprematism este marcat de expozitia pe
care a organizat-o in 1992 la Guggenheim, NY, ”“The great Utopia: The
Russian and Soviet Avant-Garde 1915-1932”, un omagiu adus lui Malevich.

n 2010 Zaha a organizat o altd expozitie la Zurich ,,Zaha Hadid and
Suprematism”®® in care juxtapune creatiile sale pe fundalul creatiilor
suprematistilor Ilya Chashnik, El Lissitzky, Kasimir Malevich, Alexander
Rodchenko and Nikolai Suetin, proband inca odata valorosul filon de
inspiratie pe care si-a ancorat cautarile. Chernikhov lipseste din aceasta
enumerare dar am demonstrat ca premonitiile sale arhitecturale par a fi
prins viata intr-unele dintre constructiile transpuse in realitate de Zaha. lar
daca ,,Chernikov a fost adeptul abstractizirii*' — care se sustrage functiunii,
politicii, tendintelor, modei”, ** Zaha foloseste forme si volume abstracte
care nu dau seama de functiune, nu pun in oglinda politici si sunt
indiferente la tendinte si mode, caci tendinta si moda se creeaza in mod
paradoxal chiar de catre obiectul de arhitectura care a ignorat context
cultural.

Suprematismul este promotorul unor viziuni abstracte, iar
Malevich statuteaza ruperea de orice forme mimetice sau orice inspiratie
legatd de naturd. Zaha nu urmareste insa in totalitate aceasta linie
abstractd, pura. In Landesgartenschau, Guangzhou Opera House, London
Acvatic Center preia in mod clar si declarat inspiratia din natura, fie ca este
vorba pe rand despre declivitati topografice, de pietre lustruite de curgerea
apei sau de forma unui acoperis ce pare a fi o imensa pisica de mare
plutitoare. in Riverside Museum, Glasgow preia in fatada-sectiune, silueta
unui oras dominat de o turla gotica.

Toate aceste preluari sunt abstractizari ce pleaca de la elemente

50 http://www.dezeen.com/2010/07/12/zaha-hadid-and-suprematism-at-galerie-
gmurzynska-zurich/

51 O ultima serie de desene, in urma cdderii sale in dizgratia regimului comunist revine insa
la pictorial: Architectural Palaces, Architectural Complexes and Palaces of Communism
(1934-1941)

52 Natasha Chibireva, Yakov Chernikhov: An Architect of His Time, july 2012, in

http://www.bdonline.co.uk “Chernikhov always advocated the abstract —
abstract from programme, from politics, from trends, from fashion. ”
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naturale sau urbane, dar contravin conceptului suprematist pentru care,
asa cum ne spune Malevich, “important in arta este forma care ia nastere
direct in zona creativa a creierului.”*

Giovannini ** observa c3 Zaragoza Bridge provine de la podul de
secol XIX Fifth of Fourth Bridge. Este ca si cum podul cel vechi ar fi fost
trecut prin copiatorul magic a lui Zaha cu ajutorul caruia putea creea
deformare si elongare a formelor originale. Plasa care acoperda podul
provine si ea de la o anologie cu lumea mamiferelor acvatice (solzi de
rechin) subliniind incd o data devierea de la teza suprematista.

La Mayne, lucrurile par sa fie mai simple, in sensul in care in
perioada lui la facultatea de arhitecturd de la USC*, in ideea aducerii unui
suflu nou in arhitecturd, se renuntase la studiul istoriei arhitecturii, astfel
incat tanarul-pe atunci- Mayne, la terminarea facultatii, nu avea nici cea
mai vaga idee despre Corbusier sau Mies van der Rohe. La USC in schimb s-
a pus accent pe legaturile si impactul multidisciplinar pe care arhitectura o
are precum si pe studiul aplicat al stiintelor exacte fapt care a facut ca
aproape jumatate dintre colegii inscrisi sa nu reuseasca sa-si termine
studiile, datorita acestei schimbari de directie.

Ca atare Mayne era tabula-rasa din punctul de vedere al studiului
unor precedente, drept pentru care a fost practic liber si nedeformat de
precedente arhitecturale. ,Nu se facea istorie, nu se facea desen de nici un
fel si eram foarte suspiciosi cAnd venea vorba despre intuitie.”®

Ca element anecdotic mentionez ca proiectul sau de diploma a

53 John Golding, Vision of the Modern, 1994, University of California Press:
California, p. 180. "The important thing in art is signs flowing from your creative
brain.”

54 Joseph Giovannini, In the Nature of Design Materials: The instruments of Zaha
Hadid Vision, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali, Zaha Hadid published with
the occasion of the exhibition at Solomon R. Guggenheim Museum (June 3-
October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 31.,

55 Univeristy of Southern California, Los Angeles

56 Jeffrey Kipnis, Todd Gammon (eds), Morphosis Diamond Ranch High School Diamond Bar,
California, 2001, Monacelli Press: NY, ” We had no history, no drawings of any kind and a
deep suspicion of intuition.” p.8
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constat in cinci panouri albe — tabula -rasa- si un speach de o ora in care
demonta, distrugea tema de studiu ca inadecvat, nerelevantd si caduca.”’

Totusi cu ajutorul prietenului si mentorului sdu Jim Stafford®® I-a
descoperit pe Corbusier, pe Kahn si pe Paul Rudolph.*®

Despre Corbusier Mayne spune® c3 il admira pentru putinta lui de
a fi modernist si intuitiv Tn acelasi timp si este evident ca spre acest
amestec contradictoriu tinde si el. Sylvia Lavin®® vede o similaritate intre
FED Building San Francisco si Unité d'Habitation, un fel de transpunere
pentru functinea de birouri a ideilor de la Unité. Mie imi pare putin fortata
comparatia. Poate doar in ideea in care, daca la Le Corbusier locuintele
duplex erau alimetnate din doud in doua nivele, Morphosis propune o
schema de circulatie a lifturilor din 3 in 3 nivele, etajele intermediare fiind
deservite perimetral de scari, pasarale si rampe. Eu mai curand as cataloga
aceasta rezolvare la noutate tipologica si nu la precedent preluat dupa
Corbusier.

n schimb observatia din articolul ”Cubist Casbah”®?, referitoare la
complexul de locuinte sociale de la Madrid ca o preluare a vernacularului
meditarenean, idee lansatad de Corbusier, este perfect intemeiata.

, Am fost facinat de Paul Rudolph”®® ne spune Mayne si desi nu
evident la o prima parcurgere, elementele dinamice ale Bass Residence
construita de el Tn 1970 sunt de un modernism fara varsta si le regasim

57 lbidem. p.8

58 Tmpreun3 cu care a fondat Sci-Arch una dintre cele mai prestigioase scoli de arhitectura
din California (ranking 2 la programul undergaduates), dupa ce au fost exclusi de a preda
la Pomona

59 Arhitect modernist american si profesor vezi
http://artslibrary.wordpress.com/2008/07/25/the-paul-rudolph-foundation-blog/

60 Jeffrey Kipnis, Todd Gammon (eds), Morphosis Diamond Ranch High School Diamond Bar,
California, 2001, Monacelli Press: NY,p.26

61 Sylvia Lavin, “Criticism: One Person at a Time”, Architectural Record no.8, August 2007, p.
106

62 *** ”Cubist Casbah”, The Architectural Review, February 2008, pg.42

63 Andrew Caruso, ” Q&A: Thom Mayne” , Metropolis , September 2013,
http://www.metropolismag.com/Point-of-View/September-2013/Q-A-Thom-
Mayne/
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integrate in cateva lucrari ale lui Mayne: Diamond Ranch High School-
Pomona, University of Toronto Student Housing, Hypo-Alpe Adria Center —
Austria si DrTheodore Alexander Science Center School -Los Angeles.

Fig.4.14. Mayne, Diamond Ranch, 1999
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Aici gasim si o punte cu Zaha Hadid, caci Bass Residence pare a fi
desprins din Arhitektonul lui Malevich si deci de sorginte constructivista.

Mayne spune ca ,, Stirling si Pompidou s-au dovedit a fi de foarte
mare influentd pentru mine ca arhitect”® si se referd la , ...calitatile de
mecanism a acestei lucrdri (Pompidou) este similara cu modul meu de a
face arhitecturd.”®
Observ calitatile de mecanism ale fatadei, in principal la Sun Tower -Seul,
Hypo- Aple Adria Center- Austria, FED Building -San Francisco. La complexul
de locuinte sociale din Madrid zona de pergolad principala cu elemente
principale masive de beton si elemente secundare subtiri metalice, par a
face parte dintr-un mecanism care nu a fost incd pus in miscare, iar
pergolele metalice verticale tip scara duc cu gindul la scarile de intretinere
a <acestui mecanism>. Poate ca odata cu cresterea vegetatiei acest
sentiment se va estompa.

Cand 1l mentioneaza pe Stirling, Mayne se refera la ,,mediul total
accidental al colajelor de fragmente.”® Perioada de lucru cu fragmente
Tnsa se incheie cu Crawford residence si Blade Residence.

Tntr-o conferintd TED, Mayne il mentioneaza pe Michael Heizer, landscape
artist de la care a extrapolat faptul ca ,0 cladire poate fi o augmentare a
suprafetei terenului.”®” De la el a preluat ideea c& ,, poti creea spatiu prin
indepértare fel de usor ca prin aditie. O idee foarte simpla.”®®

Si intr-adevar Mayne are o serie de cladiri in care exeprimenteaza

64 Jeffrey Kipnis, Todd Gammon (eds), Morphosis Diamond Ranch High School Diamond Bar,
California, 2001, Monacelli Press: NY, p.9, ” Stirling and Pompidou turned out to be very
influential on me as architect.”

65 Idem, p. 11 ”...the mechanical quality of the work is certainly akin to my own way of
making architecture.”

66 Ibidem "highly contingent collage environment of fragments.”

67 TED Thom Mayne- Architecture is a New Way to Conect to the World, May 2007
http://www.youtube.com/watch?v=7-onVz1D uc ” building can be the augmentation of
the earth surface.”

68 Jeffrey Kipnis, Todd Gammon (eds), Morphosis Diamond Ranch High School Diamond Bar,
California, 2001, Monacelli Press: NY, p.20 ”....you can make space by sustraction as easily
as by addition. A very simple ideea.”
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cu cladiri- topografii, aici atingand un punct comun cu Zaha.

La Diamond Ranch School este vorba despre topografia unei
crevase, de integrarea in panta lina a dealului astfel incat ,,cladirea dispare,
devine parte din peisaj si tot ce ramane sunt o serie de linii care brazdeaza
terenul.”®Science Center School Los Angeles, ascunde sub un rambleu de
beton plantat, curti de recreatie semi-ingopate, astfel protejate de
contactul direct cu traficul bulevardului principal. GIGC HeadQuarters-
Shanghai este o inventie topografica intr-un peisaj plat de mlastini.

Mayne ii mentioneazd” si pe Richard Serra, Robert Smithson,
James Turrell dar filiatiile nu sunt evidente, iar Mayne nu explica mai mult.

Ca o concluzie -dovada a lipsei de genealogie - aduc ca sprijin spusele lui
Weinstein: ,Conectarea cu perseverentd la momentul contemporan pe care
Morphosis o urmareste separda firma de orice reziduuri tipologice sau
intelegeri unanime bazate pe traditii arhitecturale.”

4.3 NOU - DEZORDINEA CA ELEMENT DE CREATIE

Prin insasi abordarea sa originald si modul in care isi intemeiaza
discursul arhitectural-artistic, Zaha se pozitioneaza intr-o zona de noutate,
de noi descoperiri. , Lucrarile mele testeaza taramul posibilitatilor. Nu stau
niciodata in acelasi punct.””* ne sune Zaha, confirmand optiunea sa cétre o
arhitectura vizionara in cautare perpetua de nou, optiune afirmata inca de
la proiectul sau de diploma in care preia studiul tridimensional Arhitekton a
lui Malevich, 1l transformd in hotel si il parasuteaza pe Tamisa, pe
Hungerfort Bridge, in Londra, unind, intr-un mod vizionar, doua contexte

69 Idem, p.19, "The building disapears, it becomes part of the landscape and all that remains
is a series of lines that map the site.”

70 Idem p.20

71 Alvin Bayarsky, Talks with Zaha Hadid, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali, Zaha
Hadid published with the occasion of the exhibition at Solomon R. Guggenheim
Museum (June 3- October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 45.”My own work
tests the realm of posibilities. It never stays at the same point.”
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arhitecturale total diferite: cele dou& maluri ale Londrei.”

,Optiunea de a lua o imagine din lumea artei si a o transforma in
arhitectura este o propunere in intregime noua. Implicd o abordare
profetica, mesianica chiar, care pune impreuna arta rupta de orice realitate
si necesitatea concretetii si realismului, de care arhitectura are nevoie.””?

Cu aceastad abordare Hadid propune un tip de arhitectura care nu
este cu necesitate legatd de context, de limitele imediate. Dacd Malevich,
asa cum ne spune Giovannini, ,propune o teza la fel de radicala in
arhitectura precum cubismul in pictura: aerul si nu terenul, este elementul
de fundamentare”’ Zaha imbréitiseazd aceasta teza. Cladirile ei par lansate
pentru zbor, pentru plutire: Vitra Fire Station, Car Park and Tram Terminus
Strasbourg, Bergisel Sky Jump, Spittelau Viaducts, Guangzhou Opera
House, London Aquatic Center.

Tot ca o noutate, Hadid propune spatii lipsite de ierarhie
volumetrica, spatiald, formala si acest lucru este cel mai evident la
Contemporary Art Center- Cincinati unde ,disloca si dezarticuleaza partile,
pe care le face autonome cu scopul de a produce o entitate care nu este

72 Pana si aceasta este o idee vizionara pentru anul 1977 cand exista o discrepanta clara
intre South Bank si malul opus, discrepanta care abea in ultimii 10-20 de ani este asanata,
South Bank devenind o zond culturald (Tate New Modern), rezidentiald (The Docks) si de
bussines

73 Germano Celant, Adventure in Architecture, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali,
Zaha Hadid published with the occasion of the exhibition at Solomon R.
Guggenheim Museum (June 3- October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 18,
"The choice to take an image from the art world and turn it into architecture is
an entirely novel proposition. It implies the recourse to a prophetic, messianic
approach, that of an art uprooted from reality, and to architecture'svnecessary
concreteness and realism.”

74 Joseph Giovannini, In the Nature of Design Materials: The instruments of Zaha
Hadid Vision, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali, Zaha Hadid published with
the occasion of the exhibition at Solomon R. Guggenheim Museum (June 3-
October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 24, ”....he proposed a thesis that was
as radical in architecture as Cibism was in painting. Air, not ground was the
foundational element.”
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nici unitard si nici ierarhizatd”” inscriindu-se in tiplogia de spatiu fard un
centru de generare anume, de care

aminteam — prin analogie cu teoria lui Sloterdijk — la Tnceputul acestei
lucrari.

Aceasta lipsa de centralitate o gasim intr-o serie de proiecte care
mizeazd pe traseul intern stratificat care este fnghetat parca in forma
arhitecturala, ca la Landesgartenschau, BMW Plant Central, Zaragoza
Bridge, MAXXI Rome. Este ca si cum ea translateaza idealul modernist
<form follows function> in <form follows intineraries>. Zaha declara ca ,,Mi-
am dat seama ca arhitectura apare nu numai gandindu-te la construit ci si
gandindu-te la diagram3,”’®- la reprezentarea schematicd a proiectului, iar
diagramele sunt cel mai adesea simplificari ale legaturilor posibile dintre
spatii, a parcurgerii lor, sunt intinerarii, ceea ce vine in sprijinul afirmatiei
anterioare. Importanta traseelor, complexitatea lor face necesara un fel de
navigare’” prin cladire — in totald opozitie cu planurile repetitive si scarile
suprapuse ale modernismului — fapt care duce la o perceptie dinamica a
spatiului interior, intelegerea unui spatiu din mai multe unghiuri de vedere,
este vorba deci despre multiperspectivism’. Vorbim despre Vitra Fire

75 Germano Celant, Adventure in architecture, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali,
Zaha Hadid published with the occasion of the exhibition at Solomon R.
Guggenheim Museum (June 3- October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 21,
”...disclocating and desarticulating parts and making them autonomous, in
order to produce an entity that is neither closed, nor hierarchized.”

76 Alvin Bayarsky, Talks with Zaha Hadid in in Germano Celant, Zaha Hadid& ali, Zaha
Hadid published with the occasion of the exhibition at Solomon R. Guggenheim
Museum (June 3- October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 46, ” | realized that
architecture occurs not only on the level of the tectonic, but also on the level of
the diagrams”

77 Termen lansat de Patrick Schumacher in The Sky Scraper Revitalised: Differentiation,
Interface, Navigation, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali, Zaha Hadid published
with the occasion of the exhibition at Solomon R. Guggenheim Museum (June 3-
October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 41.

78 Termen lansat de Joseph Giovannini, In the Nature of Design Materials: The
instruments of Zaha Hadid Vision, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali, Zaha
Hadid published with the occasion of the exhibition at Solomon R. Guggenheim
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Station, Landesgartenschau, Center for Contemporary Art, Cincinati,
Spitelau Viaducts, Phaeno Science Center, BMW Plant Central, Museum
Extension Copenhagen, MAXXI, Rome, Art Museum Michigan.

Multiplicitatea traseelor, multiplicitatea concomitenta a punctelor
de perspectiva duc la o aparenta haotica, un fel de dezordine ordonata,
aleator; dezordinea ca element de creatie arhitecturald: alt punct de
noutate. ,Hadid a reinvental la modul radical forme de organizare.””® ne
spune si Giovannini pentru a sublinia inca o data importanta organizarii
traseului, intinerariului intr-o cladire, osatura pe care Hadid creeaza
arhitectura.

La ea vorbim despre axele de constructie distorsionate, nu vorbim
de unghiul drept ci de unghiuri dinamice, de racordari intre planuri
verticale intersectate, sau intre planul orizontal si cel vertical (Heydar Alivey
Center, Baku), vorbim de deformari si distorsiuni, de progresii non-lineare,
de o gandire cu totul necarteziana care pe masura ce este potentata de
computer atinge forme onirice: netede, omogene, curbe. Betsky descrie
elocvente aceastad forta de a creea forme noi a lui Zaha, pornind de la triada
modernista — tipuri noi de structura, moduri noi de a privi lucrurile, dorinta
de a reprezenta realitatea modernitdtii- care imagineaza ,prototipuri
pentru o realitatea in care lucrurile se rearanjeaza si se dizolva pana la
punctul la care doar noutatea se manifest.”%

Museum (June 3- October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 28.

79 Joseph Giovannini, In the Nature of Design Materials: The instruments of Zaha
Hadid Vision, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali, Zaha Hadid published with
the occasion of the exhibition at Solomon R. Guggenheim Museum (June 3-
October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p.25,” Hadid's radically reinvented
forms of organization....”

80 Aron Betsky, Beyond 89 Degrees, in ***, The Complete Zaha Hadid Expanded and
Updated, 20013(2009, 1989), Thames& Hudson: London, p.6 ”...such shapes are
prototypes for reality in which things have becomed rearanged and dissolved to the point
that all but the new disappears.”
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Fig.4.15. Zaha Hadid, proiect de diploma 1977
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Fig.4.16. Kazimir Malevich, Arhitecton 1923, sursa manifest de plecare pentru
proiectul de diploma Zaha Hadid
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Gasesc si cateva tipologii functionale noi, interesante. Una este o
combinatie dintre o structura de pod si de turn, Bergisel Sky Jump.
Zaragoza Bridge este un mix functional dintre un pod — cu functiunea lui
practica de traversare, un pavilion expozitional si o poarta de acces pentru
un centru expozitional — cu nevoile de reprezentare. O alta tipologie noua
este o dala urbana ridicata de la cota terenului, sprijinitd parca pe niste
picioare extraterestre: Phaeno Science Center- Wolsburg. Pare o tipologie
derivata de tipologia de pod , foarte indragita si speculata de Zaha, cu
diferenta ca podul Phaeno Science Center nu sta peste un curs de apa ci
peste o curgere de trasee pietonale. O altd privire critica asupra
conceptului modernist, cel de dald urband, este turnul CMACGM din
Marsilia unde Hadid reinterpreteaza ideea de turn asezat pe o dal3, creand
tranzitie si diferentiere; ,Este vorba despre cea mai simpla idee, sa
transform3m prin curbare extensia verticald intr-o extensie orizontala.”®! ne
spune Schumacher, asociatul lui Hadid.

Noutatea pe care o aduce Mayne vine tocmai de la notatea
sentimentelor pe care le transmite prin arhitectura sa, care sunt, dupa cum
remarca Weinstein, sentimente de , confuzie, nesiguranta, imperfectiune,
improvizatie, suprapuneri....discontinuitati de scara, uniformitati si
stridente aparte.”®

81 p.41 Patrick Schumacher, The Sky Scraper Revitalised: Differentiation, Interface,
Navigation, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali, Zaha Hadid published with the
occasion of the exhibition at Solomon R. Guggenheim Museum (June 3- October
26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 41. "The simplest concept here is to turn or
bend the vertical extension into a horizontal extension”

82 Richard Weistein, Telling the Thruth, in Richard Weistein, Morphosis Buildings and
Projects 1989-1992, 1994, Rizzoli: NY, p.14 "...confusion, uncertainty, incompletness,
overlaps, improvizations....discontinuity of scale, deadening uniformities and strident
particularities.”
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Fig.4.17 Zaha Hadid, Spittelau Viaducts, Viena, deformarea formelor ortogonale
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Fig. 4.18 Zaha Hadid, Vitra Fire Station, multiperspectivism
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Fig.5.19 Zaha Hadid, MAXXI Rome, multiperspectivism
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Atat Lebedus Woods®® cat si Patricia C. Philips®* consider3 interesul
in imbinarea dintre topografie si arhitectura un element de noutate la
Mayne. Verific faptul ca primul astfel de gest a lui Zaha dateaza din 1999
( Landescgartenschau) si a lui Mayne din acelasi an: Diamond Ranch High
School- Pomona. A fost deci o directie simultan aleasa de cei doi. Am putea
deci considera ca intr-adevar ,Morphosis a facut o tentativa remarcabila de
a reprezenta caracterul comflictual dintre topografie, construit si ideologie,
pe un acelasi teren”® si c8 acest demers poate fi considerat o noutate.

La Diamon Rach Scool- Pomona, care deschide seria acestor
investigatii, strategia este foarte originalda in sensul in care Mayne
intersecteaza un plan identic si paralel cu planul curbelor de nivel ale
terenului, cu un acoperis industrial tip hangar, in mai multe ape si care are
si el astfel topografia lui variatd, iar la intersectia acestor planuri prin
substractie creeaza sala multifunctionala a scolii precum si topografia
acoperisului corpului administrativ.

Ce mai aduce Mayne nou este o strategie de a include in
proiectele sale un tip de urbanitate europeand, as putea spune. in
California, unde lucreaza el preponderent, este vorba despre o urbanitate
difuza si doar recent existd gesturi de recuperare a strazii in sensul
European al cuvantului, strada dedicata pietonului. Ca atare notiunile de
strada si piata urbana sunt propuneri noi pentru cultura californiana si
intuitii corecte ale lui Mayne. Astfel la Diamond Rach School propune o
promenada exterioard, o stradad urbana, un spatiu de intalnire al elevilor, LA
International Elementary School, Long Beach propune o piata urbana
ridicatda pe acoperis dedicatd activitatilor in aer liber, La University of
Cincinati Recreational Center propune o serie de piete interioare si strazi.
As putea spune, oarecum ironic, ca a combinat functiunea de mall — care
este o pastisa a spatiilor publice europene de tip strada, piatd, spatii
comericale, cu cea de finvatamant. Cred ca Univeristy of Cincinatti
Recreational Center este in foarte mare masura un spatiu de invatamant tip

83 http://lebbeuswoods.wordpress.com/2010/11/25/thom-maynes-mind/

84 Patricia C. Philips, Morphosis: The Crawford House, 1998, Rizzoly: New York.

85 Idem, p. 15, ” Morphosis has made a remarkable attempt to represent the conflicting
factor of topography, building and ideology, on a single site.”
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mall, dar in celelalte doua exemple, poate si datorita faptului ca spatiile
publice create sunt neacoperite, reuseste sa aduca un tip de urbanitate
onesta, reala.

n acelasi sens Mayne propune curti perimetral controlate pentru
recreatie la Science Center School- los Angeles, piatd publica urbana, la
scard pietonald la Caltran District & Headquarters — LA si la FED Building
San Francisco.

La complexul de locuinte sociale din Madrid este aproape obligat
sa preia ideea de strazi pietonale tipice satelor mediteraneene.

,Arhitectul are responsabilitatea sa priveascda finapoi si sa
interogheze functiunea”® ne spune Mayne si el face asta hibridand
functiunea de nvatamant cu cea de mall, cum am aratat anterior, gasind
solutii inedite pentru spatiile de recreatie -atat de importante — pe care le-a
imaginat ca spatii protejate, delimitate semi-ingropate sau pe acoperis,
legate de rampe, pasarele si scari intr-un dinamism de ocupare fin
asteptare. La Science Center School- LA propune un prototip de sali de
clase grupate cate 4 , deservite de un spatiu comun acoperit dar dechis
catre exterior si cu acces posibil si din corpul principal al cladirii si spre
curtea interioara pentru pranz si in curtile de recreatie cu ajutorul unor
scari metalice, dinamice.

O alta noutate ce deriva din cea a combinatiei arhitecturii cu
topografia este interogarea compozitiei moderniste urbane tip turn/ cladire
reper si dala. El vine cu inovatia ca aceastd dala este o topografie, fie spatiu
verde ca in cazul GIGC Headquarters- Shanghai sau Perrot Museum- Dallas
fie o topografie de acoperisuri ca in cazul FED Building din San Francisco.

Mayne este adeptul schimbadrilor incrementale dupa cum am
aratat iar optiunea de a realiza lifturi care se opresc din trei in trei etaje si
sunt legate de celelalte nivele de lifturi secundare, scari si rampe,
dinamizeaza in mod inovator spatiul interior tip atrium la Fed Building San
Francisco, Cooper Union NY.

86 Jeffrey Kipnis, Todd Gammon (eds), Morphosis Diamond Ranch High School Diamond Bar,
California, 2001, Monacelli Press: NY, p.20, "The architect has the responsibility to go back
and challenge the programm.”
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O inventie tipologica interesanta gasesc la functiunea aparent
minord a casei Crawford: baia. Faptul Ca Mayne inoveaza aici propunand
spatiu pentru dus complet vitrat dar nu si transparent, de inaltimea a doua
nivele , dovedeste faptul ca pentru el nimic nu este lipsit de importanta si
ca Incd o datd, schimbarile incrementale, mici, pot aduce originalitate
maxima.

4.4 COMPLEXITATEA TRASEELOR

La Zaha complexitatea este intriseca procesului creativ.
Complexitatea compozitiei se reflecta la nivelul lecturii planului si la nivelul
geometriei: Vitra Fire Station, Landesgartenschau, Center for
Contemporary Art Cincinati, Spittelau Viaducts Viena, Guangzhou Opera
House, London Aquatic Center, Heydar Alivey Center. Aceasta este
sustinutda de o complexitate structurald care constituie osatura acestor
cladiri, o complexitate care evolueaza de la manipularea planurilor,
intersectiei de planuri cu diverse inclinatii, stalpi care evitd
perpendicularitate si deformari paralelipipedice, la forme curbe in plan si
mai apoi curbe si in spatiu, realizari posibile doar cu ajutorul teoriei
elementului finit si a structurii ce poate fi configurata si calculata de cele
mai noi software specializate de structuri. ,Proiectarea asistata de
computer a facut ravagii in unele birouri de proiectare preluand practic
controlul asupra logicii de proiectare si chiar asupra identitatii lor, dar
abordarea Iui Hadid, cu interesul sau premonitoriu in schimbare si
complexitate a coincis cu noile capabilitati aduse de software.” ne spune
Giovanini.*” Modul in care Zaha foloseste computerul este un mod de a

87 Joseph Giovannini, In the Nature of Design Materials: The instruments of Zaha
Hadid Vision, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali, Zaha Hadid published with
the occasion of the exhibition at Solomon R. Guggenheim Museum (June 3-
October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 29, “Computer-aided design raged
through some offices, completely taking over their design logic and even their
identity, but Hadid's ongoing approach, with its prescient interest in change and
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crea complexitate prin cantiatea uriasa de informatii pe care computerul o
poate prelucra -si implicit Zaha o poate gestiona si manipula , producand
geometriii complexe, mutante.”®

Complexitatea fatadei urmareste in proiectele mai recente
complexitatea structurala: Guangzhou Opera House, London Aquatic
Center, Heydar Alivey Center, Baku. Poate fi insa vorba si de o complexitate
formald cum este fatada/ planul exterior ce inveleste podul de la Zaragoza,
fatada de la Phaeno Science Center, Wolsburg, Center for Contemporary
Art- Cinicinati, Art Museum Michigan sau Library and Learning Center-
Viena.

Patrick Schumacher mentioneaza ca strategia principala de
proiectare pentru turnul de bioruri de la Marsilia a fost aceea de a , injecta
complexitate”® intr-o tipologie functionald repetitivd, anchilozata, rigida.

Giovannini vede, pornind de la caietele de schite ale lui Zaha, o
complexitate organizationala. ,,......ea exploreaza striatii, agregare, clustere,
stratificare, compresare, pixelare, terasare, pliere, topografie, multiple
planuri zero, conectivitate sectionala, spatiu fluid, placi tectonice, curburi
tip ravioli, bule, ameobe, legare/rulare, infrastructurd( terasament) ”*°

complexity, dovetailed with new software.™

88 Detlef Mertins, The Modernity of Zaha Hadid, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali,
Zaha Hadid published with the occasion of the exhibition at Solomon R.
Guggenheim Museum (June 3- October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 35
”.....producing complex and mutating geometries”

89 Patrick Schumacher, The Sky Scraper Revitalised: Differentiation, Interface, Navigation, in
Germano Celant, Zaha Hadid& ali, Zaha Hadid published with the occasion of
the exhibition at Solomon R. Guggenheim Museum (June 3- October 26, 2006),
2006, Art Publ.: NY, p. 41 ”injecting complexity.”

90 Joseph Giovannini, In the Nature of Design Materials: The instruments of Zaha
Hadid Vision, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali, Zaha Hadid published with
the occasion of the exhibition at Solomon R. Guggenheim Museum (June 3-
October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY,p. 28. ”...she proposes and explores, to
list a few, striation, fields, aggregation, clustering, layering, compression, jigsaw,
pixilation, terracing, follding, topography, multiple ground planes, sectional
interconnectivity, occupied structure, spatial liquidity, tectonic plates, ravioli
curvature, bubbles, amoebas, bundling and infrastructure.”
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Desi The Metapolis Dictionary of Advanced Architecture, nu ofera
definitii exacte pentru toti termenii propusi de Giovannini incerc o scanare
a proiectelor analizate din unghiul de vedere propus de el pentru o parte
dintre proiectele cuprinse in fisa de studiu, pentru a aratd cum
complexitatea rezida din suprapunerea si simultaneitatea unor abordari
distincte.

Fig.4.20 Zaha Hadid, element finit pentru structura de inchidere, complexitatea
structurii de fatada/ acoperis a Guangzhou Opera House
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Fig.4.21 Zaha Hadid, complexitatea structurii/ complexitatea fatadei Guangzhou
Opera House
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-Vitra Fire Station : striatii/stratificare®/compresare/ plici tectonice
-Landesgartenschau : stratificare/ terasare®/ topografie®
-Center for Contemporary Art Cinicnati: agregare/ stratificare/

spatiu  fluid
-Phaeno Science Center: pliere®/ topografie/ conectivitate
sectionald/ spatiu fluid/ infrastructurd®.
-BMW Plant Center: stratificare/ pliere®/ topografie/ spatiu fluid/
infrastructura

-MAXXI Rome: striatii/ pliere/ spatiu fluid/placi tectonice/
infrastructura

-Heydar Alivey Center, Baku: pliere/terasare/ topografie/ ameobe

Peste aceasta complexitate de organizare se suprapune una legata
de complexitatea traseului de parcurs, de navigare -cum a definit-o
Schumacher. Despre navigare am vorbit si anterior. Aici se constata
evolutia dinspre simplu spre complex intre traseul propus - spre exemplu-
la Landesgartenschau si cel propus la MAXXI.

Este vorba despre trasee de parcurgere complexe la Carpark and
Tram Terminus Strasbourg, Center for Contemporary Art Cincinati, Phaeno
Science Center Wolsburg, MAXXI Rome si BMW Plant Central- poate cel
mai complex si uimitor ansamblu de traiectorii posibile: circulatii pentru
vizitatori, angajati si caroserii. Spatiile organizate de aceste traiectorii
navigante ,invitd la descoperire mai curand decat la o simpla calatorie la
destinatie.”®’

91 Definit in Manuel Gausa&ali (eds), The Metapolis Dictionary of Advanced
Architecture, 2003, Actar: Barcelona, p. 392

92 Definit la ldem, pag. 618

93 Definit la Idem, pag. 627

94 Definit la Idem, pag. 233 ca “folding is a landscape in a landscape, an undulation and a
deformation of the programming layers which are position at random.”

95 Definit la Idem, pag. 346

96 Definit la Idem, pag. 233 ca “folding is a landscape in a landscape, an undulation and a
deformation of the programming layers which are position at random.”

97 Patrick Schumacher, The Sky Scraper Revitalised: Differentiation, Interface, Navigation, in
Germano Celant, Zaha Hadid& ali, Zaha Hadid published with the occasion of
the exhibition at Solomon R. Guggenheim Museum (June 3- October 26, 2006),
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Referindu-se la Paheno Science Center Andrew Furman constatd
caracterul sculptural al zonei pietonale — piata publica pe care clddirea o
propune in spatiul interstitial generat de cele 9 volume asemdnatoare unor
picioare gigantice — si faptul cd , Exista in mod neechivoc a atmosferd
puternic3 creatd doar din compozitia spatiilor de circulatie”®®, itinerarii cum
le-am denumit aici. in aceeasi notd de expunere a itinerariului poate fi
inteles si MAXXI Rome, dar aici itinereriul este expus in intreaga volumetrie,
este ca si cum miscarea generata de acest traseu interior este vizibil si lizibil
si la exterior si rabufneste in volumul suspendat de deasupra intrarii — un
stop cadru dintr-o miscare continua.

Tn aceeasi notd in care am ficut analogia dintre arhitectura si
caracteristicile societatii contemporane, asa cum este ea descrisda de
Sloterdijk, printre altele, cu termenul de complexitate, Schumacher vine sa
explice modul in care Zaha, pornind de la proiectul sdau de diplom3, infrunta
complexitatea:

,Densitatea de diferente imediate si o noua intensitate a
conexiunilor diferentiaza viata contemporana de cea moderna caracterizata
de separare si repetitie. Obligatia noastra de azi este sd gasim logica
acestor legaturi complexe pastrand claritatea si orientarea.”*

Gasesc si la Mayne o complexitate ce deriva din complexitatea

2006, Art Publ.: NY, p. 44,” Such spaces invites browsing rather then mere
destination travel.”

98 Andrew Furman, The Walkability of Architecture:Conceptual Diagrams of
Circulation in the Work of Zaha Hadid, in
http://www.walk21.com/papers/306 _Furman The%20Walkability%200of
%20Architecture.pdf "There is, undeniably a powerful mood created simply
with this composition of circulation spaces. ”

99 Patrick Schumacher, The Sky Scraper Revitalised: Differentiation, Interface, Navigation, n
Germano Celant, Zaha Hadid& ali, Zaha Hadid published with the occasion of
the exhibition at Solomon R. Guggenheim Museum (June 3- October 26, 2006),
2006, Art Publ.: NY, p. 39, “Dense proximity of differences and a new intensity
of connections distiguish contemporary life from the modern period of
separation and repetition. The task today is to order and articulate this
complexity in ways that maintain legibility and orientation.”
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traseului si acesta este un interesant punct comun. La Blade Residence -
Santa Barbara, spre exemplu, complexitatea traseului reiese dintr-un camp
deschis de posibilitati caci vorbim mai curand de ,,suprapunere de zone,
mai curdnd decadt de camere distincte.”'® si astfel parcurgerea spatiului
este un camp de posibiltati. Diamond Rach High School Pomona si Science
Center School Los Angeles au o suma de trasee exterioare si interioare care
se intretaie sau sunt distincte, suprapuneri aborescente care organizeaza
complex legaturile dintre spatii, mai curand in plan orizontal. Un retea
complexa de circulatii orizontale gasim si la GIGC Headquarter la care
complexitatea se consumd in zona dalei urbane reinterpretatd in dala
topograficd. Building - San Francisco si Coope Union - NY, dar aceasta
complexitate nu radiaza la nivelul intregului volum, cum se intampla la
Zaha, ci avem mai curand un cocon de circulatii complexe, care dinamizeaza
atriumul de o forma organica Tnsa organizeaza spatii relativ standard in
jurul lui.

Perot Museum - Dalas aduna complexitatea circulatiilor la nivelul
dalei urbane-topografice cu cea a circulatiilor verticale, dar care din nou nu
genereaza complexitate la nivelul planurilor de acces.

100 http://morphopedia.com/projects/blades-residence
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Fig.4.22 Zaha Hadid, complexitatea itinerariului, Contemporary Art Center
Cincinati
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Fig.5.23 Mayne, Cooper Union-NY, sectiune ce relevd complexitatea traseelor
spatiale marginite
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Fig.4.24 Mayne, Perot Museum — Dallas, complexitatea circulatiilor orizontale si
verticale
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Traseul este important pentru Mayne si il asemuieste cu un traseu
prin padure in care ,nu esti niciodata derutat caci lucrurile sunt asezate
intr-o ordine complexd” '

Mayne considera ca , Arhitectura nu poate functiona individual ci
integrat. Orice arhitect stie ca trebuie sa suprapui multiple probleme. Si
daca reusesti ai dea face cu ceva care are o complexitate incredibild care
trateazd 15 probleme sau 100 de probleme...si asta face arhitectura
imposibil de realizat.”*®

Mayne insa reuseste sa impace si sa gaseasca solutii pentru un set
de probleme a caror rezolvare face arhitectura posibil de realizat.
Comparand insa cu nivelul de complexitate cu care se confrunta Zaha, el
pare sa gaseasca rezolvari simultane pentru un numdr mai mic de
probleme, de unde gradul de complexitate al proiectelor sale este
comparabil mai mic decat cel ale proiectelor lui Hadid. Kipnis observa ca la
Diamond Ranch School complexitatea vine de la gdsirea unei solutii care se
manifesta vizibil printr-un “sistem structural care vine in sprijinul ideei de
pliu si a senzatiei de a te afla in dou3 spatii in acealti timp.”**®

Gasim complexitate la nivelul fatadelor tip skin, dar este o
complexitate care vine Tn mod intrisec asociata tehnologiei care sta in
spatele unei astfel de fatade care are obloane reglabile automat. Acesta
este cazul Caltrans District 7 Headquarters LA si FED Building San Francisco.

Un precursor a acestor fatade skin/mesh este Sun Tower din Seul
care pune impreuna o suprapunere de transparente, studiate din punct de
vedere al insoririi, dar si al unei imagini care vine din complexitatea pliului
textil. La Crawford Residence gasim un tip de complexitate unic pentru
perioada studiatd, accea de imbinare a fregmentelor diferite — de finisaje,
de spatii- tema pe care Mayne pare sa o fi epuizat cu aceasta lucrare.

Weinstein vede complexitatea pe care o produce Mayne ca fiind
vizibila in diveristatea de ambiante pe care le creeazd, , in compozitiile

101 Cullinan Ema, Complex....but just what did Mayne mean?, Irish Times 16.02.2006

102 Charlote Cuthbertson, Thom Mayne: Pushing Architecture's Nature, March 11, 2009,

103 Jeffrey Kipnis, Todd Gammon (eds), Morphosis Diamond Ranch High School Diamond Bar,
California, 2001, Monacelli Press: NY, p.27, “the structural system acting to support the
ideea of the fold and the fact that we are inhabiting two spaces at once.”
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foarte diferite in care introduce ca principiu de ordonare contrastul”'® in

lucrul cu elemente autonome, diferite ce par a avea propria logica si care
genereaza complexitate prin coliziune.

4.5 IMAGINEA 1INTRE EXPRESIE ARTISTICA SI SUBLIMAREA
CONTEMPORANEITATII URBANE

Prin demersul sau manifest de a pune fata in fata arhitectura cu
arta — suprematismul- Hadid recupereaza acea dimensiune emotional3,
onirica pe care modernismul a pierdut-o in schimbul sinceritatii, exprimarii
functiunii si utilitatii. Ea reda astfel imaginii de arhitectura optiunea de a
eluda uitilitatea in schimbul unor optiuni esteice formale sau personale,
subiective. Celant observa ca nu mai existd o congruenta intre ,realitatea
unui proiect si imaginea sa”*® si cd ,procesul nu mai este unul integrativ ci
exploziv’*® Eu as spune c3 este chiar disjunctiv intrucat existd o cezura
intre realitatea data de spatiile unei cladiri si imaginea sa. Am putea spune
ca este vorba despre o serie de aparitii enigmatice care nu fac nici macar
parte dintr-o aceeasi categorie de semne sau mesaje.

Pornind de la imaginile suprematiste dominate de patrat si de
deformari ale acestuia — paralelograme — Hadid insinueaza treptat
elemente curbe aleatorii care creeaza imagini fluide care se departeaza de
imaginarul suprematist. Gasesc in aceastd evolutie a imaginarului sau o
similaritate cu evolutia imaginii lui Hans Arp din perioada predadaista. La
Arp este vorba de la migrarea dinspre compozitiile tip colaj cu elemente
rectangulare, la volumele turnate in beton sau decupate in lemn ce

104 Richard Weinstein, Morphosis Buildings and Projects 1989-1992,1994, Rizzoli: NY p.15
”...highly differentiate compozition by introducing a contrasting ordering principle.”

105 Germano Celant, Adventure in Architecture, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali,
Zaha Hadid published with the occasion of the exhibition at Solomon R.
Guggenheim Museum (June 3- October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 17
,,...between the reality of a project and it s image. The process was no longer
integrative but explosive.”

106 Vezi nota anterioara
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urmaresc decupaje organice, acest tip de exprimare a lui Arp fiind sinonim
cu reliefurile de hartie a lui Zaha. Tot asftel imaginea pe care ne-o propune
Hadid- disjuncta de continutul sdu in cea mai mare parte- este fie imaginea
unor prisme aleator plutitoare ca la Contemporary Art Center Cincinati
(2003), fie conturul curbiliniu aleator al extensiei muzeului din Copenhaga
(2005).

lar daca suprematismul militeazd pentru autonomia artei,
eliberata de mimetism, la fel Hadid propune o imagine care este imagine
pura, tendinta fiind ca imaginea sa fie ancoratd in imaginar.

Am mentionat anterior despre cele doua cladiri BMW Central
Plant si MAXXI Rome, ca au o formad ce urmeaza traiectoria interioara a
spatiului — forms follows itineraries. Ca atare imaginea lor exprima acest
itinerariu. Si daca pentru Hadid esential in structurarea unui spatiu este
modul in care este el strabatut, traseul pe care il propune, inseamna ca
aceste doua cladiri au o imagine ce exprima continutul lor esential si atunci
putem spune cd putem vorbi despre o reinterpretare a ideii moderniste
conform careia anvelopanta si implicit imaginea trebuie sa dea seama de
functiunea spatiului interior, doar ca pentru Hadid functiunea esentiala
pentru aceste doua cladiri, cu utilitati total diferite, este itinerariul.
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Fig.5.25 Zaha Hadid, Contemporary Art Center, Cincinati
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Hadid nu este insa consecventa cu idealul suprematist si preia
teme din natura, dupa cum am mentionat anterior, la podul din Zaragoza si
la Guangzhou Opera House in care agresivitatea colturilor deformate este
temperata de rotunjimi. Cand vorbim despre imagine vorbim despre
texturd si in aceste ultime doud exemple Hadid propune o fatada tesatura,
care preia din ideea de musharabi, de alternantd a plinului cu golul, de
zone transparente intercalate in mase opace intr-o manierd similard*® cu
tehnici textile’®. La Zaragoza Bridge este vorba de o compozitie
asemdndtoare Op-art, subliniind inca o datd importanta vizualului in
lucrarile ei. De sorginte Op-art este Art Museum -Michigan si Library &
Learning Center — Viena, Hadid jongland intre fatade fara reguli ce par
aleatoare cum este cea de la Phaeno Science Center si fatade reglementate
de reguli structurale sau compozitionale de tip Op-art.

Este evident ca pentru Hadid imaginea are o importanta
covarsitoare in exprimarea arhitecturii. ,,... Ea isi pune toatd increderea in
imagine — ne spune Celant- ceea ce inseamnd cd este vorba despre un
proiect cultural, imaginabil si realizabil, ale cartui radacini nu se afla numai
n factori economici si practici ci si in fantezie si vis.”

Mayne vede n imagine un mod de a reda esentialul secolului in
care trdieste si mult mai exact esenta orasului Los Angeles- prototipul
orasului de secol XX- care este dominat de infrastructura care il
guverneaza.’® De aici o serie de imagini care amintesc de elemente de
infrastructura.

- portiuni de poduri sau segmente de freeway, rampe de acces
pe freeway, in lucru: la Diamond Ranch Scool -Pomona, University of
Toronto Student Housing, Hypo-Alpe Adria C, enter- Austria, Science

107 Germano Celant, Adventure in Architecture, in Germano Celant, Zaha Hadid&
ali, Zaha Hadid published with the occasion of the exhibition at Solomon R.
Guggenheim Museum (June 3- October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 17
”...she put her trust in the image, which theoretically implies a cultural project,
conceivable and realizable, whose roots lie not only in economics and
functionalism but also in fantasy and dream.”

108 Zaha, copil fiind, a nvatat sa teasa

109 Idee lansata in interviul Charlie Rose with Thom Mayne (Decembre 2005), DVD.
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Center School -L.A., Perot Museum- Dallas
— sub pod/ freeway: la Science Center School -LA, Diamond
Ranch School -Pomona, Caltran District 7- L.A.
— rambleu : la Science Center School -LA
— panouri de protectie autostrada: la International Elementary
School- Long Beach, FED Building San Francisco, Science
Center School -LA
— bilboards — panouri publicitare ce insotesc orice drum pe
autostrada: University of Toronto Student Housing, Caltran
District 7- LA™
Mayne are o mare atractie pentru fatadele inteligente, dinamice,
mobile, lucru total ignorat de Hadid. Acest lucru il ancoreaza o data in plus
la contemporaneitatea urbana prin cea mai actuala tehnologie. Fed
Building San Francisco spre exemplu cu fatada controlata electronic in
functie de lumina, insorire si factori climatici, nu are nevoie de ventilatie
artificiald si depaseste cu 50% cerintele GSA necesare de a fi indeplinite
pentru a fi declaratd casa pasiva .**!

O asemanare cu Hadid in ceea ce priveste imaginea o putem gasi
in trecerea de la expresii geometrice preponderent rectangulare la imagini
care includ forme organice, incepand cu 2009, cu Cooper Union, GIGC
Headquarters- Shanghai si cu celebrul si controversatul proiect pentru
Phare Tower'*?, din La Defence- Paris.

Reiau ideea de panou publicitar pentru a observa tendinta de a
integra Tn gandirea de arhitectura suprafete ce par a cere accente
publicitare iar acest lucru il intalnesc la Salick Health Care Offices-LA, Sun
Tower-Seul, International Elementary School- Long Beach si Science Center
School- LA. Imaginea la Mayne este, in acest caz, compusa din transparente
generate de plase metalice care prin transparenta redau structura tip
schela metalica. Pare a fi un tip de improvizatie care da cladirii aerul ca este

110 Cladirea integreaza si o instalatie realizata in colaborare cu artistul Keith Sonnier care
pare a suprinde luminile masinilor seara, in miscare, pe autostrada.

111 cf.http://morphopedia.com/projects/san-francisco-federal-building

112 Aceeasi idee ca la Hadid la turnul din marsilia cu privire la racordarea turnului cu baza
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neterminata, ceea ce pentru Mayne este o semnatura stilistica. lar acest
caracter de lucru care este neterminat, cd este in constructie incd, il citesc
spre exemplu in:

—  tratamentul coridorului si scarii de acces la clase de la Science
Center School -LA, unde inchiderea perimetrala, metalica se
dizolva in spatiu fard o linie clara de demarcatie, ca si cum
sectiunea ar putea fi extrudata la infinit.

— Caltrane District Headquarters — LA unde copertina peste
corpul de spatii publice se extinde ca si cum ar putea fi
extrudata la infinit relevand sectiunea tip origami a acoperirii
din plasa metalica

—  Univeristy of Toronto Student Housing are acel pod/bilboard
care se prelungeste pana deasupra carosabilului si pare face
parte dintr-o traversare pietonald tip pod ce nu a fost
finalizata.

— Crawford Residence unde colajul de materiale distincte pare a
fi intr-un echilibru instabil si interschimbabil, un colaj
nefinalizat inca.

Este vorba de imagini sincopate, disonante, neterminate parca

ceea ce le da un fel de dinamism nu numai fizic ci si temporal.

Mayne ne spune ca este ,interesat de a produce lucrari....care
adauga tensiune la ceea ce am putea auzi a fi cacofonia vietii moderne,”**
iar Weistein vede in “coliziune axelor Si geometriile
contrastante...mijloacele formale care exprima legdtura arhitectului cu
experienta contemporang.”'*

113 Ruth Peltason, Grace Ong-Yan, The Pritzker Prize Laureates in Their Own Words, 2010,
Thames & Huston : London, p.72 ”...we are interested in producing work that ....adds yet
another strain to what someone may hear as the cacophony of modern life.”

114 Richard Weinstein, Morphosis Buildings and Projects 1989-1992,1994, Rizzoli: NY p.13 ”in
colliding grids, opposing geometries...... formal means to express architects bond with
comtemporary experience.”
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Fig.4.26 Mayne, Science Center School — LA, imagine care aminteste de
infrastructura si care pare fi in constructie, neterminata, si integreaza prezenta
panourile laterale tip billboard
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4.6 PARADOX - INSTABILITATE SI SENZATIA DE EFEMER

Zaha lucreaza de la inceput in contradictia formala dintre arta
suprematista Tn particular, dar si arta de avangarda a perioadei moderne in
general care Tsi propune o autonomie a artei, iar arhitectura cu latura ei,
sine qua non, functionala si economica vine in contradictie cu ideea de
autonomie a formei. In acest context general contradictoriu Zaha tese alte
doua contradictii.

Una se refera la caracterul dinamic al constructiilor sale, caracter
spatial si vizual, care contravine tiparului mental aferent arhitecturii de-a
lungul secolelor : stabil, ancorat, solid, durabil. Ea propune instabilitate,
echilibru temporar — in miscare, senzatia de lansare spre orizont, de plutire,
pastrand insa soliditatea si durabilitatea - fapt ce accentueaza neobisnuitul
situatiei. Caci ea nu ne propune un volum diafan, plutitor si efemer, ci un
volum solid, de beton, care pare cad aselenizeaza, ca in cazul Phaeno
Science Center, punand astfel impreuna elementele contradictorii care
participa la senzatia de irealitate. Acelasi lucru se intdmpla cu acoperisul de
beton de la Car Park and Tram Terminus, Strassbourg unde acoperisul de
beton armat pare ca este surprins intr-o miscare de desprindere de la sol.
Imensele pietre slefuite de la Guangzhou Opera House par a fi surprinse
fnainte de a fi luate de apele repezi ale raului care le-a si slefuit. Acoperisul
ravioli curved -dupa Giovannini -pare o imensa pisica de mare surprinsa
intr-un stop cadru din miscarea sa unduios-plutitoare.
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Fig.4.27 Zaha Hadid, Guangzhou Opera House

298



MODERNISM REFLEXIV

5 PRINCIPII RECURENTE ALE ARHITECTURII CONTEMPORANE

A
NN
7

V 4 7
\\\\\\\\\\\\\\\\ /4
m I
M
\\\\\ \\\ (fa
Tl

%

7

art

Fig.4.28 Zaha Hadid, Zaragoza Bridge fatada textil/ musharabi cu logica op-
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Galaxy Soho pare a fi o crevasa generata de un glaciar topindu-se
si care in miscare elibereaza stratificarea orizontala a planurilor exprimate.

n acest sens lucrarile lui Zaha par a fi mai apropiate de spiritul
futurist, contemporan cu suprematismul. Am s3 ma opresc asupra unei
definitii propuse de pictorul Enrico Prampolini in 1914, ,care cere
arhitecturii sa fie expresia unui mod de viata futurist, plin de dinamism,
energie, lumind si aer .....abstractizare spatiald si crestere continud.”'*
Acestea sunt si elementele ce caracterizeaza lucrarile lui Zaha: dinamism,
energie, aer, abstractizare.

Un alt element de care se foloseste Hadid si care intra in
contradictie cu modul nostru de perceptie al spatiului este fortarea
unghiului de perspectivd, precum si folosirea a multiple puncte
concomitente de perspectivd -procedeu de sorginte cubist. Daca
manipularea perspectivd nu este un procedeu nou in arhitectura, vechii
greci fiind maestrii ai acestui tip de iluzie optica, cu scopul de a crea frumos
si armonie, Zaha creeaza frumos, pe principiile plastice ale artei moderne:
suprematism, futurism, cubism.

Celant este de parere cd intreaga opera a lui Hadid se va articula
de dihotomia dintre artistic si imaginar, intre virtual si hyper space.”**

115 De Hanno-Walter Kruft, History of Architectural Theory, 1994, Princeton University Press:
NY, pg. 403 “who claimed architecture to be the expression of a Futurist feeling
for life, filled with dinamism, energy, light and air..... spatial abstraction and
perpetual growth.”

116 Germano Celant, Adventure in Architecture, in Germano Celant, Zaha Hadid&

ali, Zaha Hadid published with the occasion of the exhibition at Solomon R.

Guggenheim Museum (June 3- October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 18”All of

Hadid's future work will hinge on the dichotomy between the artistic and the

imaginary, the virtual and the hyper-space.”
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Fig.4.29 Zaha Hadid, Car Park and tram terminus Strasbourg, desprinderea
acoperisului de planul orizontal; se observa stalpii deformati parca de aceastd
tensiune de desprindere
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Exista o similaritate la Mayne cu Hadid daca privim desenele
conceptulae de la Salick Health Center -spre exemplu-in care Mayne
suprapune fatade, axonometrii si planuri si am putea spune cd este
interesat si el de perspective simultane dar la Mayne dinamica este mult
mai ponderatd, este ca si cum dinamismul, elansarea au o componenta
foarte puternica, statica. La Mayne existd o persistenta dihotomie intre
planul static si sectiunea care aduce dinamism spatiului sau fatada skin care
aduce dinamism imaginii. Este si el interesat ca si Zaha de acest punct de
contradictoriu, acela de a introduce dinamism in cladirile sale si o face prin
trei mijloace:

— senzatia de plutire a capetelor de pod / freeway din
vocabularul de inginerie de infrastructura, descrisa la capitolul
anterior

— senzatia de neterminat, de arhitectura in proces de finalizare
care introduce un foarte interesant factor timp, care este
caracteristic filmului si nu arhitecturii

— dinamism dat de fatada tip skin unde vorbim de dinamismul
unor fatade inteligente care introduc realmente miscare si
alterarea perceptiei cladirii de la opac la transparent prin
toate zonele intermediare cum este cazul FED Building- San
Francisco sau un dinamism de compozitie, de transparente de
suprapuneri cum este cazul Sun Tower-Seul, Diamond Ranch
High School — Pomona, Hype Alpe Adria Center- Austria,
Cooper Union- NY.

Mayne opune deci stabilitatii arhitecturii, miscarea, factorul timp,
aparent — efemerul / improvizatia, caracteristii in contradictie cu imaginea
mentald a unei arhitecturi durabile.

Arhitectura land art preia din miscarea tectonica, naturald, aici
avem de a face insd cu un dinamism consumat caci miscarile de scoarta
care creat dealurile au incetat de mult — GIGC Headquarter Shanghai ,
eroziunea glaciard a trecut — Perot Museum Dallas.

Este ca si cum am vorbi de doua forme de dinamism unul de
actiune — cladirea pare ca gliseaza, se rastoarnd, se scufunda, este in
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santier si deci in continuua schimbare, este un dinamism al momentului
prezent si altul suspendat - 1n sensul in care cladirea pare a fi creatd sub
actiunea unor forte dinamice, dar care au incetat si din aceasta cauza orice
modificare ulteriora este imposibila.

, Intelegem arena in care actionam ca fiind marcatd de
contradictii, comflict, schimbare si dinamism”*” ne spune Mayne subliniind
importanta punerii impreuna a elementelor contradictorii — din care fac
parte si ,,...discontinuitati de scara, uniformitati si stridente particulare”®

Fig.4.30 University of Toronto Student Housing, cotradictie intre static si dinamic,
exemplu de dinamism de actiune

117 Richard Weistein, Telling the Thruth, in Richard Weistein, Morphosis Buildings and
Projects 1989-1992, 1994, Rizzoli: New York, p.7 ” we understand our arena of operations
to be marked by contradiction, conflict, change, dynamism.”

118 Richard Weistein, Telling the Thruth, in Richard Weistein, Morphosis Buildings and
Projects 1989-1992, 1994, Rizzoli: New York, p.14 ”...confusion, uncertainty,
incompletness, overlaps, improvizations....discontinuity of scale, deadening uniformities
and strident particularities.”
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Fig.4.31 Perot Museum — Dallas, contradictie intre static si dinamic, exemplu de
dinamism suspendat
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4.7 ALTE CONSTATARI. AFINITATEA CATRE INFRASTRUCTURA: PODUL SI
AUTOSTRADA

O mare parte dintre volumele lui Hadid sunt percepute ca volume
monolit atent modelate, ceea ce am denumit in fisa de analiza SCULPTED
MONOLIT, o alta parte formeaza un nou tip de relief, un relief construit cu
caracteristici estetice, ceea ce am denumit in fisa de analizd ARTIFICIAL
LANDSCAPE, iar unele aduna ambele caracteristici.

Astfel, putem vorbi despre SCULPTED MONOLIT la Center for
Contemporary Art- Cincinati, BMW Center, London Aquatic center, CMA
CGM Tower Marsilia, Galaxy Soho Beijing. Landesgartenschau este tipologic
pentru relieful construit, ARTIFICIAL LANDSCAPE. in ambele categorii,
concomitent se afla: Phaeno Science Center- Wolsburg, = Museum
Extension- Copenhaga, Guangzhou Opera House, Heydar Alivey Cebter-
Baku.

Grupez MAXXI Rome si River Side Museum Glassgow intr-o
tipologie care suprapune extrudarea unei sectiuni cu o curgere ce pare a fi
lava magmaticd, racita — adica miscare suspendata in timp, la un moment
dat. Tema extrudarii este raspanditd in arta contemporand, iar Zaha a
experimentat cu ea In etapele sale exploratorii legate de experimentele
sale, deformarile generate cu ajutorul copiatorului.

O alta grupare ar fi cea a patratelor -forma cult a suprematistilor -
deformate in paralelograme : Art Museum Michigan, Library Learning
Center- Vienna. lar gruparile de proiecte cu caracteristici similare sunt atat
de mici pentru ca, dupa cum ne spune Mertins, Hadid ,trateaza fiecare
proiect ca pe un exepriment in laboratorul noilor inceputuri si reia ideea
modernista de intoarcere la origini fara excese fundamentaliste sau

teleologice*?.”*?

119 Doctrind potrivit cireia totul in lume a fost creat de Dumnezeu pentru a servi omului. in
http://dexonline.ro

120 Detlef Mertins, The Modernity of Zaha Hadid, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali,
Zaha Hadid published with the occasion of the exhibition at Solomon R.
Guggenheim Museum (June 3- October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 35
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Pasiunea sa pentru a rezolva situatii la limita dintre zone cu
caracteristici distincte o regdsim in Vitra Fire Station unde defineste limita
dintre situl industrial si peisajul rural, in Carpark and Tram Terminus-
Strabourg limita dintre urban si periurban in Phaeno Science Center unde
se afla la limita urbanului.

Pasiunea sa pentru podurile multifunctionale o regasim ritmat de-
a lungul intregii sale cariere pornind de la lucrarea de diploma(1977), la
proiectul / concept de pod locuibil peste Tamisa (1996), la Phaeno Science
Center (2005) care este o tipologie de pod construita pentru fluxul
pietonal, la podul mix functional de la Zaragoza (2008).

7

Fig.4.32 Zaha Hadid, sectiuni variabile prin Zaragoza Bridge / schite

"Treating each project as an experiment in the laboratory of new beginings, she
replayed the modernist return to the origins but without its fundamentalism or
teleology.”
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,Aceasta este, atunci, arhitectura kaleidoscop, care acceptd
accelerarea timpului, evenimentelor si incidente neasteptate.”*”! conchide
Celant.

La Mayne este foarte interesanta aceastd nevoie acutd de
conectare la contemporaneitate prin toate modurile posibile: tehnologie,
folosirea de referinte la infrastatructura ca epitom al contemporanitatii.
intr-o conferintd sustinutd la USC Mayne elogiazi intuitia pe care o au
tinerii, in general, studentii la arhitectura in particular, de a fi conectati in
mod natural la tot ceea ce este nou, de ultimad generatie. Cunoscand
pshilogia americanilor din California pot citi in aceasta dorintd a lui Mayne
de a fi atasat contempraneitatii, intr-un plan secund bineinteles, o dorinta
de a se pastra tanar. Si reuseste caci lucrarile sale exulta tinerete, nu capata
austeritatea maturitatii decit putine dintre ele.

,Sunt interesat de a produce lucrari cu un sens ce poate fi inteles
doar prin a acapara si a intelege cultura pentru care a fost facuta. Si
deoarece cultura, in particular cea a secolului douazeci este in flux
constant, arhitectura este si ea perpetuu in flux.'* (schimbare continud)”

n spusele acestea ale lui Mayne gédsim sintetic ideile lui Sloterdijk
expuse in deschiderea ale acestei lucrdri, ceea ce intemeiaza o data in plus
demersul acestei cercetdri in sensul in care arata ca arhitectii au o
perceptie a realitatii similara cu cea a filosofului, perceptie pe care incerca
sa o transpuna in realitate.

121 Germano Celant, Adventure in Architecture, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali,
Zaha Hadid published with the occasion of the exhibition at Solomon R.
Guggenheim Museum (June 3- October 26, 2006), 2006, Art Publ.: NY, p. 17
"This, then is architecture as kaleidoscope and it accepts acceleration of time,
events and unexpected incidents.”

122 Richard Weinstein, Morphosis Buildings and Projects 1989-1992,1994, Rizzoli: NY p.8
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4.8 ANALIZA CONCLUSIVA

Pentru a putea trage niste concluzii am sintetizat caracteristicile
studiate — lipsa de genealogie versus reintoarcerea la precedent,
NOUTATEA complexitatea, imaginea/fatada si respectiv contractia, in tabele
cantitative, pentru fiecare dintre cei doi arhitecti rezultand doud fise
conclusive, pe care le-am exprimat si grafic. (vezi fig. 5_)

n baza lor putem spune ca toate caracteristicile studiate depasesc
baremul de 50% pentru a le considera, pe toate importante, in creatia
arhitectilor analizati aici.

Pe Hadid singularitatea si lipsa de genealogie o caracterizeaza in
cea mai mare masurd'®. Pe Mayne doar singularitatea. Este foarte interesat
ca originalitatea lucrarilor lui Hadid isi extrag esenta, in mare masura de la
modele. Dacd complexitatea este prezenta in mare masura la Hadid, la
Mayne este prezenta in mica masura.

n ceea ce priveste definitia a stilului arhitecturii contemporane pe
care a dat-o Andrew Benjamin si anume ca stilul arhitecturii contemporane
,mutd arhitectura dincolo de imagine, permitand totusi imaginii
arhitecturale s3 aiba rolul sdu”*** ambii arhitecti se raporteaza la imagine/
fatada in mod similar. Contradictia este prezenta intr-o oarecare masura la
ambii, dar este mai prezenta la Mayne.

La Hadid toate cele trei puncte derivate din teoria lui Sloterdijk
sunt reprezentate in mare masurda cu o medie de 78.66%. Punctele
remarcate de Andrew Benjamin si Adorno sunt reprezentate si ele intr-o
oarecare masura cu o medie de 57%. Si la Mayne punctele derivate din
teoria lui Sloterdijk sunt reprezentate in mare madsura dar cu un procentaj

123 Tn cea mai mare masurd = procentaje 80-100%, in mare masura =60-80%, intr-o oarecare
masura =50-60%, Tn mica masura =30-50%, in foarte mica masura =<30%, nesemnificativ
=< 10%.

124 Bernard Tschumi, Irene Chang, (eds). The State of Architecture at the
Beggining of the 21st Century, 2003, Monacelli Press:New York, p.45
”...moves architecture beyond the image still allowing for the image of
architecture.”
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mediu mai mic decat cel a lui Hadid, de 66.33%. Valoarea medie de 58%
care preprezinta punctele legate de imagine si contradictie sunt valori
identice pentru ambii arhitecti.

Putem deci conclude ca se valideaza caracteristicile arhitecturii
contemporane, asa cum au fost ele formulate intitial:

1. cele 3 caracteristici derivate prin analogie cu teoria lui Sloterdijk

2. Ideea lui Andrew Benjamin despre imagine

3. ideea lui Adorno despre contradictie. Q.E.D.

Reprezentarea grafica arata o evolutie paralela in ceea ce priveste
cele 3 puncte ale lui Sloterdijk, Zaha pozittionandu-se in liga superioara, iar
la punctele legate de imagine si contradictie aproape o suprapunere ceea
ce denota o abordare relativ similara din acest punct de vedere, cu un
accent pus pe contradictie in cazul lui Mayne.

n plus am depistat cateva caracteristici comune si anume:

- importanta traseelor

- arhitectura inspirata din landart- landscape artificial

- introducerea unui factor timp in prezentele arhitecturale, ceea ce face
ca ele sa para in miscare, in lucru.

- atractia pentru unghiul ascutit sau obtuz in detrimentul unghiului
drept cu precizarea ca Zaha duce in profunzime acest deziderat si la
nivelulul planului, pe cand planurile lui Mayne pastreaza
rectangularitatea.

- Expresie legata de uniformitatea prezentei arhitecturale, ceea ce am
denumit MONOLIT sau SCULPTED MONOLIT in cazul lui Zaha,
exemple ce apar cu preponderenta dupa 2005.

Putem spune deci ca desi diferiti si la alte nivele dupda cum
sugereaza si graficul, Hadid si Mayne pot fi considerati a avea puncte
tangentiale , partiale comune, ceea ce confirma imaginea mai larga a lui
Sloterdijk aceea de sfere interconectate, aici vad interconectarea prin
punctele comune amintite mai sus. Ca atare, in cazul lor, gasesc o explicatie
plauzibila in ceea ce priveste gruparea propusa de Adrian Meyer.'”®

125 Adrian Meyer et ali, L'Architecture de 1900 a nos jours — Une Vision Synoptique, 2008,
Birkhauser: Basel, Boston, Berlin
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4.9. ANEXE FISE DE ANALIZA



AN SLOTERDIJK | SLOTERDIK SLOTERDUK ANDREW | ADORNO
finalizare NOU 0 COMPLEXITATE | BENJAMIN | PARADOX
GENEALOGIE/ IMAGINE/
MODEL FATADA
ZAHA HADID DA=1, NU=0

1994 VITRA FIRE 1 11 1 1 1
STATION

1999 LANDESGAR 1 10 1 0 0
TENSCHAU

2001 CARPARK 1 11 0 1 1
AND TRAM
TERMINUS
STRASSBOU
RG

2002 BERGYSEL 1 11 0 0 1
SKY JUMP

2003 CENTER FOR 1 11 1 1 1
CONTEMPO
RARY ART
CINCINATTI

2005 SPITTELAU 1 10 1 0 1
VIADUCTS,
VIENNA

2005 PHAENO 1 11 1 1 1
SCIENCE
CENTER

2005 BMW PLANT 1 1.1 1 1 1
CENTRAL

2005 MUSEUM 1 10 0 0 0
EXTENSION
COPENHAGE
N

2008 ZARAGOZA 1 11 1 1 0
BRIDGE
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AN SLOTERDUK SLOTERDIK SLOTERDUK ANDREW ADORNO
finalizare NOU 0 COMPLEXITATE BENJAMIN PARADOX
GENEALOGIE/ IMAGINE/
MODEL FATADA

2009 | MAXXI 1 1.1 1 1 1
ROME

2010 GUNAGZHO 1 10 1 1 1
U OPERA
HOUSE

2011 RIVERSIDE 1 10 0 1 0
MUSEUM

2011 LONDON 1 1.1 1 0 1
AQUATIC
CENTER

2011 CMA CGM 1 0.1 1 0 0
MARSILIA
TOWER

2012 HEYDAR 1 11 1 0 0
ALIVEY
CENTER
BAKU

2012 | ART 0 0.0 0 1 0
MUSEUM
MICHIGAN

2012 LIBRARY & 0 0.0 0 1 0
LEARNING
CENTER,
VIENA

2012 GALAXY 1 1.1 0 1 0
SOHO,
BEIING
TOTAL (nr) 17 16_12 12 12 10
19
PROCENTAJE | 89.00% | 84%_63% 63.00% 63.00% | 52.00%
(TOTAL/19)
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AN
finalizare

SLOTERDIJK
NOU

SLOTERDUK
0
GENEALOGIE/
MODEL

SLOTERDIJK
COMPLEXITATE

ANDREW

BENJAMIN

IMAGINE/
FATADA

ADORNO
PARADOX

THOM MAYNE DA=1, N

1990

CRAWFORD
RESIDENCE

1.0

1991

SALICK
HEALTH CARE
OFFICE
LOS ANGELES

00

1993

SALICK
ADMINISTRAT
IVE CENTER,
LA

0.0

1997

BLADE
RESIDENCE,
SANTA
BARBARA

1.0

1997

SUN TOWER
SEUL

1.1

1999

DIAMOND
RANCH HIGH
SCHOOL
POMONA

1.1

1999

INTERNATION
AL
ELEMENTARY
SCHOOL,
LONG BEACH

00

2000

UNIVERSITY
OF TORONTO
STUDENT
HOUSING

1.1

2002

HYPO-ALPE

1.1
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AN SLOTERDIJK | SLOTERDIK SLOTERDIK ANDREW | ADORNO
finalizare NOU 0 COMPLEXITATE | BENJAMIN | PARADOX
GENEALOGIE/ IMAGINE/
MODEL FATADA

ADRIA
CENTER

2004 SCIENCE 1 11 1 1 1
CENTER
SCHOOL, LA

2005 CALTRAN 1 10 1 1 1
DISTRICT 7
HEADQUARTE
RS LA

2005 UNIVERSITY 1 00 1 0 0
OF
CINCINATTI
RECREATION
AL CENTER

2006 MADRID 1 01 0 0 0
HOUSING

2007 FED 1 0.1 1 1 1
BUILDING
SAN
FRANCISCO

2009 COOPER 1 10 1 1 0
UNION

2010 GIGC 1 11 1 1 1
SHANGHAI

2013 PEROT 1 10 1 0 1
MUSEUM
DALLAS
TOTAL (nr) 17 14 11 8 9 11 9
PROCENTAJE | 82.00% | 64%_47% 53.00% 64.00% | 52.00%
(TOTAL/17)
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AN
finalizare

Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA — ZAHA HADID

1994

VITRA FIRE STATION (MUZEU SCAUNE VITRA)

AL e

SPATIU

"The Vitra fire station is a synthesis of philosophy and
architecture that bridges the Vitra design campus to
its surrounding context.”*

STRUCTURA

Beton armat aparent, stalpi metalici

EXPRESIE

Dinamism

”FROZEN IN MOTION”
orizontalitate
instabilitate

SIT

"define the edge between the surrounding landscape
and the artificiality of the campus. 2
la limita dintre peisaj agricol siindustrial

1999

LANDESGARTENSCHAU

1 http://www.archdaily.com/112681/ad-classics-vitra-fire-station-zaha-hadid/

2 ibidem
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SPATIU | Spatiu interior ca spatiu natural, fard traseu
prestabilit, fara ierarhie
“compressed space”?
curgere a spatiilor
STRUCTURA | Beton armat
EXPRESIE | ”....fluid spatialities from the study of natural
landscape formations, such as river delta...”*
ARTIFICIAL LANDSCAPE
SIT | Introduce o noud topografie

*** The Complete Zaha Hadid Expanded and Updated, (1998, 2009) 2013 Thames &
Hudson Ltd: London, p.89
*** The Complete Zaha Hadid Expanded and Updated, (1998, 2009) 2013 Thames &
Hudson Ltd: London, p.89
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AN Elemente de M o
finalizare analizs FISA DE ANALIZA — ZAHA HADID

2001 CARPARK AND TRAM TERMINUS, STRASBOURG

~

SPATIU | Spatiu dinamizat de lumina si graficd
ordonat pe trasee auto, trmavai, pietoni, biciclete
” field of movement”®

STRUCTURA | Beton armat, metal

EXPRESIE | Miscare lenta
DINAMISM

SIT | La limita dintre urban si periferie
“artificial nature”®

2002 BERGISEL SKY JUMP

5 *** The Complete Zaha Hadid Expanded and Updated, (1998, 2009) 2013 Thames &
Hudson Ltd: London, p.102

6  *** The Complete Zaha Hadid Expanded and Updated, (1998, 2009) 2013 Thames &
Hudson Ltd: London, p.102
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finalizare

Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA — ZAHA HADID

SPATIU

Combinatie tipologica de pod si turn h=50m

STRUCTURA

Beton armat, metal

EXPRESIE

Dinamism
"FROZEN IN MOTION”
senzatia de plutire

SIT

»7

"extends the topography of the slope into the sky.

2003

CENTER FOR CONTEMPORARY ART, CINCINATI

SPATIU

Galerii care plutesc

rampse, scari legaturi dinamice
perspective surpriza

spatii pe mai multe nivele
varietate de tipuri de galerii
traseu de rampe continue

STRUCTURA

Beton armat, metal

EXPRESIE

SCULTPED MONOLIT/ exterior
EXPRIMAREA GALERIILOR ca paralelipipede care

7  *** The Complete Zaha Hadid Expanded and Updated, (1998, 2009) 2013 Thames &

Hudson Ltd: London, p.104
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AN
finalizare

Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA — ZAHA HADID

gliseaza
STACKED BOXES
dinamism la interior

SIT

2 dialoguri urbane diferite cu cele doua strazi la ale
caror intersectie se afla

2005

SPITTELAU VIADUCTS, VIENA

SPATIU

Relatii spatiale diverse, interior/ exterior
terase circulabile
dialog in tesere cu viaductul

STRUCTURA

Beton armat, metal

EXPRESIE

Dinamism

”"FROZEN IN MOTION”
orizontalitate

instabilitate

contrast nou/ vechi

un tip de pod locuibil peste viaduct

SIT

Raspuns la contextul urban dominat de miscare
Donaukanal, pistd de biciclete, viaduct®-monument
relatia cu apa
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AN Elemente de M o
finalizare analiz FISA DE ANALIZA — ZAHA HADID
2005 PHAENO SCIENCE CENTER, WOLSBURG
SPATIU | Piata publica acoperita + 8 conuri care sustin volumul
ca pe un pod si organizeaza spatiul
”Phaeno realizes our continuing vision of creating
‘complex, dynamic and fluid spaces’ ”°
STRUCTURA | Beton armat, dale casetate
"double-Vierendeel structure composed of
interlocking trusses running in perpendicular
directions”*
"self-compacting concrete"
EXPRESIE | un tip de pod locuibil
senzatia de plutire
ALLIEN
PERSPECTIVA FORTATA/
MONOLIT
ARTIFICIAL LANDSCAPE
DISTORTED GRID™
8 Otto Wagner
9  Zaha Hadid in http://www.zaha-hadid.com/architecture/phaeno-science-centre/

10
11

http://www.domusweb.it
Joseph Giovannini, In the Nature of Design Materials: The instruments of Zaha Hadid

Vision, in Germano Celant, Zaha Hadid& ali, Zaha Hadid published with the occasion of
the exhibition at Solomon R. Guggenheim Museum (June 3- October 26, 2006), 2006, Art
Publ.: NY, p. 29.
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AN Elemente de o o
finalizare analizs FISA DE ANALIZA — ZAHA HADID
SIT| ALLIEN
2005 BMW PLANT CENTRAL
SPATIU | Complexitate de spatii si parcurgeri
elevated patio
elevate car channel
” cascading floor plates... allow flexible occupancy.”*?
transparenta si comunicare catre interior
STRUCTURA | Beton armat
EXPRESIE | Exterior SCUPTED MONOLIT
dinamism
interior conglomerat dinamic si la propriu si la figurat
datorita traseului vizibil al caroseriilor de la body in
white la assembly
ARTIFICIAL LANDSCAPE
SIT | Legatura intre cladiri existente , ca un fel de pod de

comunicare cu multile functiuni pentru productie,
muncitori, ingineri, vizitatori.
Un fel de nod intermodal industrial THE NEW

12 *** The Complete Zaha Hadid Expanded and Updated, (1998, 2009) 2013 Thames &

Hudson Ltd: London, p.130
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finalizare analiz FISA DE ANALIZA — ZAHA HADID
2005 MUSEUM EXTENSION COPENHAGEN
SPATIU | Spatiu fluid, continuu in legatura cu peisajul/gradina
STRUCTURA | Beton armat
EXPRESIE | SCULPTED MONOLIT
ARTIFICIAL LANDSCAPE
SIT | “discreet feature in the garden”®

"creating a new landscape both in itself and in unison

with its surroundings. ”*
2008 ZARAGOZA BRIDGE PAVILION

13 *** The Complete Zaha Hadid Expanded and Updated, (1998, 2009) 2013 Thames &

Hudson Ltd: London, p.135

14  http://www.zaha-hadid.com/architecture/ordrupgaard-museum-extension/
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AN Elemente de

finalizare analiz FISA DE ANALIZA — ZAHA HADID

SPATIU | "Interiors become complex spaces, where visitors
move from pod to pod though small in-between
spaces that act as filters - or buffer zones ”**
tipologie de pod cu functiuni

spatiu dinamizat de

filtrarea diferentiata a luminii

STRUCTURA | Structurd similaré cu podul din Abu Dhabi, dar inchis
beton si metal

EXPRESIE | “Shark scale skin will be generated by a complex
pattern of simple overlapping

shingles ”

fatada cu elemente mobile

dinamism, FLOW

”"FROZEN IN MOTION”

MASIVITATE

SIT | Legdtura peste rau, protectie de soare si deschidere
catre vantul dominant

n contradictie cu tema ecologica a expozitiei
universale de la Zaragoza

relatia cu apa

2009 MAXXI, ROME

S

‘ DT =y

15 http://www.dezeen.com/2008/06/16/zaragoza-bridge-pavilion-by-zaha-hadid/
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Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA — ZAHA HADID

SPATIU

Spatiu continuu

“quasi-urban field”*®

spatiu tip atrium dinamizat de circulatii tip rampe si
scari/ un alt nivel de dinamism

tipologii de spatii exterioare

inclusiv elevated patio

spatii “drift”

STRUCTURA

Beton armat, metal

EXPRESIE

Dinamism

”"FROZEN IN MOTION”
orizontalitate

FLOW

ARTIFICIAL LANDSCAPE
Lava magmatica inghetata.
extrudare

SIT

"the design is a continuation of surrounding low level
urban texture”"’
Recreeaza un traseu pietonal existent in zona

2010

SHEIKH ZAYED BRIDGE, ABU DHABI

SPATIU

Not. Applicable
carosabil in consola de spina centralad de sustinere

STRUCTURA

Beton armat
”sinusoidal wave frame
arcul principal la 60 m deasupra apei
carosabilul la 20m deasupra apei

718

EXPRESIE

”fluid silhouette. ”*°

16 *** The Complete Zaha Hadid Expanded and Updated, (1998, 2009) 2013 Thames &

Hudson Ltd: London, p.106

17 *** The Complete Zaha Hadid Expanded and Updated, (1998, 2009) 2013 Thames &

Hudson Ltd: London, p.106

18 *** The Complete Zaha Hadid Expanded and Updated, (1998, 2009) 2013 Thames &

Hudson Ltd: London, p.94
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AN Elemente de

finalizare analiz FISA DE ANALIZA — ZAHA HADID

SIT | relatia cu apa

2010 GUANGZHOU OPERA CENTER

SPATIU | Dinamic, fluid

foaier pe mai multe nivele

piata urbana suspendata

parterul lasat partial liber/ tipologia pilotis

STRUCTURA | Metal, beton armat

EXPRESIE | SCULPTED MONOLIT
"erosion, geology and topography
ARTIFICIAL LANDSCAPE

720

SIT | ”like pebbles in a stream smoothed by erosion”*

relatia cu apa

19 http://www.zaha-hadid.com

20 *** The Complete Zaha Hadid Expanded and Updated, (1998, 2009) 2013 Thames &
Hudson Ltd: London, p.155

21 *** The Complete Zaha Hadid Expanded and Updated, (1998, 2009) 2013 Thames &
Hudson Ltd: London, p.155
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FISA DE ANALIZA — ZAHA HADID

2011

RIVERSIDE MUSEUM, GLASGOW

SPATIU

”sectional extrusion”*

spatiu principal tip hala cu parcurs sinuos
galerii laterale
spatiul tehnic ascuns in volumul acoperisului

STRUCTURA

metalica

EXPRESIE

Dinamic fluiditate

arbitrar

extrudare pe un traseu curb
FLOW

Lava magmatica inghetata.
extrudare

SIT

"the museum is possitioned both simbolocally and
functionally aws open and fluid, engaging its context
and content to ensure it is interlinked with Glasgow

history and future.”?

relatia cu apa

22 http://www.zaha-hadid.com

23 *** The Complete Zaha Hadid Expanded and Updated, (1998, 2009) 2013 Thames &
Hudson Ltd: London, p.168
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AN Elemente de M o
finalizare analizs FISA DE ANALIZA — ZAHA HADID

2011 LONDON AQUATIC CENTER

SPATIU | Spatiu dinamic datoritda comformarii acoperisului
spatii exterioare tip

piata deschisd acoperita

luminare zenitald

bazinul si gradenele an legaturad directd vizuala cu
parcul si raul

STRUCTURA | Structurd metalica pe piloni de beton armat
prefabricat

“double curvature geometry”*

»25

EXPRESIE | “inspired by the fluid geometry of water in motion.
SCULPTED MONOLIT

floating

"is like swimming in a space ship
sau sub burta balenei

726

SIT| relatia cu apa si cu trasee pietonale/ poduri pietonale
existente

transparenta catre parc si apa datoritd lateralelor de
sticla

24  *** The Complete Zaha Hadid Expanded and Updated, (1998, 2009) 2013 Thames &
Hudson Ltd: London, p.177

25 *** The Complete Zaha Hadid Expanded and Updated, (1998, 2009) 2013 Thames &
Hudson Ltd: London, p.177

26  http://www.theguardian.com/uk-news/2014/feb/25/olympics-aquatics-centre-opens-
london
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2011 CMA CGM HEADQUARTERS TOWER
SPATIU | Open plan perimetru diamant

nod central

plan tip de la nivelul 8 in sus

amfiteatru subteran

mezanin si subapante

STRUCTURA | Beton armat
fatada dubla
EXPRESIE | MONOLIT
elansare dinamica verticala
SIT | La nivelul pietonul preia orizontalitatea contextului

urban indistrial limitrof
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AN
finalizare

Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA — ZAHA HADID

2012

HEYDAR ALIVEY CENTER BAKU

SPATIU

Spatiu tip atrium cu circulatii si pasarele

sala tip scoica intoarsa

trasparenta locala la nivelul parterului

piata urbana terasata rute de legdturad si acces

STRUCTURA

”Glass-fibre reinforced concrete panels "%’

"a concrete structure combined with a space frame
system ”
"a process of rationalising the complex geometry”

EXPRESIE

MASIVITATE
ARTIFICIAL LANDSCAPE
forma fluida dinamica
SCULPTED MONOLIT

SIT

Gest brutal intr-un tesut urban brutalizat

forma nu are nici o legdtura cu contextul dar “The
architect cites the ornamental patterns and curving
forms of traditional Islamic architecture as a reference
for the design.”*®

27 http://www.dezeen.com/2013/11/14/zaha-hadid-heydar-aliyev-centre-baku/
28  http://www.dezeen.com/2013/11/14/zaha-hadid-heydar-aliyev-centre-baku/
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finalizare analizs FISA DE ANALIZA — ZAHA HADID

2012 ART MUSEUM MICHIGAN

SPATIU | "dialogue of interconnecting geometries describes a
series of spaces that offer a variety of adjacencies; %
piata urbana, curte in forma de U

dinamism dat de trasee interioare, scari, planuri
neortogonale

traseul galeriilor, ca spatii independente inchise nu
este inovator

loby central stabatut de la est la vest in jurul caruia se
organizeaza 3 galerii

STRUCTURA | Beton, metal

EXPRESIE | SCULPTED DYNAMIC MONOLIT
dinamism, instabilitate

”"FROZEN IN MOTION”

fatada ca skin textil, graphic design
DISTORTED BOX

MASIVITATE

instabilitate

SIT | “a network of paths and visual connections; some are
part of the existing footpath layout, others create
shortcuts between the city and the campus side of

29 http://www.archdaily.com/293358/eli-edythe-broad-art-museum-zaha-hadid-architects/
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AN Elemente de M o
finalizare analizi FISA DE ANALIZA —ZAHA HADID
Grand River Avenue”™.
2012 LIBRARY & LEARNING CENTER, VIENA

SPATIU | Piatd interioarad tip canyon
lumina zentitala tip panglica

STRUCTURA

EXPRESIE | STACKED DISTORTED BOXES
MASIVITATE
instabilitate

SCULPTED DYNAMIC MONOLIT

SIT

GALAXY SOHO, BEUJING

2012

SPATIU | FLYING CURVILINEAR PATIOS

exterior divers variat, curti publice, esplanade

30 http://www.archdaily.com/293358/eli-edythe-broad-art-museum-zaha-hadid-architects/
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STRUCTURA | -
EXPRESIE | SCULPTED MONOLIT
ameobd
senzatia de plutire a legaturilor dintre cele 4 volume
individuale
“striation and strata- sedimentary rocks”**
expresia planurilor orizontale
SIT | Gest brutal intr-un tesut urban brutalizat

forma nu are nici o legatura cu contextul®

31 http://www.dezeen.com/2013/07/22/movie-galaxy-soho-by-zaha-hadid/
32 cf. http://www.dezeen.com o scrisoare deschisa a fost trimisa la RIBA de catre Beijing
Cultural Heritage Protection Center ca protest impotriva premierii complexului care este

considerat "typical unfortunate example [of] the destruction of Beijing old town."
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1990

CRAWFORD RESIDENCE

SPATIU

Fragmentat, delimitat de arce de cerc parTiale care
despart spatiul public de cel privat

STRUCTURA

Structura metalica, beton
structura expresiva/aparenta

EXPRESIE

Elemente POSTMODERNE,

elemente Wright, Chareau (perete transparent )
EXCAVARE ca procedeu si expresie

STATIC, MIX de materiale si texturi — patchwork
FRAGMENTARE

SIT

"the Crawford House provided for the elaboration of a
new kind of connectivity between site and structure ”*
"represents the conflicting factors of topography,
building and ideology on a single site.”?

"conscoius boundary of the site versus the land
surveyor's boundary of the site.”?

1991

SALICK HEALTH CARE, L.A.

SPATIU

Nu opereaza major asupra spatiului.
Plan ortogonal regulat/ aparitie dinamica cu elemente
imprevizibile

STRUCTURA

Structura existentd/ imobil de birouri 1960

EXPRESIE

Debalanseza cutia modernista cu o alta
ortogonalitate / THE SQUE

1  http://morphopedia.com/projects/crawford-residence

N

Patricia C. Philipps, Morphosis: The Crawford House,1998, Rizzoli: NY, p.15

3 Jefrey Kipnis, Todd Gannon, A conversation with Thom Mayne, in Jefrey Kipnis, Todd
Gannon (eds), Morphosis; Diamond Ranch High School Diamond Bar, California, 2001,
Monacelli Press: N.Y, p.17
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caracterul de plutire al zonei de acoperis de granit
elansare

see through structure

FATADA ARE RITMUL EI INDEPENDENT DE
STRUCTURA

SIT | Afirma ca varietatea fatadelor raspund constrangerilor
diferite ale contextului*

vecinatati brutalizate

zid /gard verde

1993 SALICK ADMIN CENTER, LA,

SPATIU

STRUCTURA | Beton armat

EXPRESIE | Debalanseza cutia modernista cu o alta
ortogonalitate / THE SQUE

EXPLOREAZA CONCEPTUL DE PERETE CORTINA
NEPORTANT

SIT | “the office looked towards exigencies of the site to
provide inspiration for design ”*

1997 BLADE RESIDENCE, SANTA BARBARA

SPATIU | Spatiu fluid, dramatic
“overlapping zones rather than distinct rooms ”®

STRUCTURA | Beton aparent, metal
partial acoperis curb

EXPRESIE | Texturi diferite/ interior exterior
"house as a fragment”’
ARTIFICIAL LANDSCAPE

http://morphopedia.com/projects/salick-health-care-office-building-8201
http://morphopedia.com/projects/salick-administrative-offices-8150
http://morphopedia.com/projects/blades-residence
http://morphopedia.com/projects/blades-residence

N o b
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SIT

Blur intre interior si exterior
decrosare peisaj cu ajutorul peretelui curb care
transporta exteriorul in interior si invers

1997

SUN TOWER SEUL

SPATIU

Intrare tip crevasa
tip open plan/ tipic pentru biroouri
plan ortogonal

STRUCTURA

Metalica pentru a doua fatada
Beton pentru structura turnului de 10 etaje
structura expresiva/aparenta

EXPRESIE

"We were first able to experiment dramatically with a
second skin, where we could separate the formal
demands of the surface from the pragmatic
requirements of the body”?®

see through facade — membrana perforata de
aluminiu efecte optice prin suprapunerea de
semitransparente

echilibru instabil

SIT

Anvelopare a restrictiilor si retragerilor obligatorii
impuse de regulament

1999

DIAMOND RANCH HIGH SCHOOL, POMONA

SPATIU

Circulatie centrala tip spina care organizeaza spatiul
interior si exterior

O multitidine de perspective si directii de legatura
interior/exterior

curti semiingropate pentru recreatii,

clustere repetitive pentru clase/amfiteatrul exterior
spatii tip hala (sala de sport)

spatii directionate

8  http://morphopedia.com/projects/sun-tower
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semnal deasupra bibliotecii/ promenada

STRUCTURA

Beton aparent, metal

"the structural system acting to support the ideea of
the fold and the fact that we are inhabiting two
spaces at once.”’

structura expresiva/aparenta

EXPRESIE

EXCAVARE

tectonic/ land art

dinamism

textura placarii cu tabla variata prin varierea unghiului
de asezare a cutei

ARTIFICIAL LANDSCAPE

SIT

Preia declivitatile terenului, terasare

"engamenets with the earth....it was just a notion of
land”*®

acoperisul preia panta terenului

1999

ELEMENTARY SCHOOL, LONG BEACH

SPATIU

Spatiile organizate unei curti centrale, tip patio
acoperis criculabil/ spatiu de joaca

circulatia exprimata

spatii servite/deservite

STRUCTURA

Beton, metal, structurad stalpi tridimensionali acoperis

EXPRESIE

"Functionally freed from the task of enclosing
volumes, the fagades assume new forms: bleachers
for seating, perforated screening for shade, and a

» 11

folded play structure”.

9  lefrey Kipnis, Todd Gannon, A conversation with Thom Mayne, in Jefrey Kipnis, Todd
Gannon (eds), Morphosis; Diamond Ranch High School Diamond Bar, California, 2001,
Monacelli Press: N.Y, p.27, se referd la structura acoperisului sdlii de sport.

10 Jefrey Kipnis, Todd Gannon, A conversation with Thom Mayne, in Jefrey Kipnis, Todd
Gannon (eds), Morphosis; Diamond Ranch High School Diamond Bar, California, 2001,
Monacelli Press: N.Y, p.17
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WRAP

SIT

Se detaseaza de contextul urban, decupand o zona pe
care o protejeaza perimetral cu panouri metalice
transparente

2000

UNIVERISTY OF TORONTO STUDENT HOUSING

gy Bl p

SPATIU

Organizat in jurul unei curti centrale/ tip patio
circulatii tip corbusier, coridor central cu acces la nivel,
un nivel mai sus si unul mai jos pentru densificare

STRUCTURA

Beton armat, metla truss

EXPRESIE

Fatada ca panou publicitar integrat

transparenta / policarbonat ondulat/ suprapus peste
beton, pune impreuna elemente contradictorii
transparent/mat, usor/greu

SIT

Se detaseaza crednd curtea interioard/ introvertit
se exprimd/exihitionist anuntind in oras, publicitar
prezenta universitatii

11  http://morphopedia.com/projects/international-elementary-school
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2002

HYPO-ALPE ADRIA CENTER, AUSTRIA, KLAGENFURT

SPATIU

Segregare functionala : aripa cu birouri, aripa de
locuinte

spatii ordonate de circulatii, circulatii elocvent
exprimate

care amintesc de “twisting passages and plazas of a
small village .”*?

spatii secventiale legate cu pasarele , poduri, scari,
rampe

STRUCTURA

Sistem structural expus/exprimat stalpi circulari de
beton si grinzi |, structura metalica aparenta

EXPRESIE

See trhough facade

transparente suprapuse

dinamism, elansare

senzaia ca este inca in lucru/neterminat

SIT

La limitd de doua ori: teritoriald, aproape de granita si
la limita urban si agricol “gives voice to this conflicting
forces.”®

edge-city conditions

topografie

"striating the roof surface to reiterate the directions of
the furrows in the surrounding fields”**

2004

DR.THEODORE ALEXANDER SCIENCE CENTER
SCHOOL, LOS ANGELES

SPATIU

Combina tipologia tip patio a vechii cladiri pe care o
hibrideaza cu un spatiu central dinamic in forma de
prora

12 http://morphopedia.com/projects/hypo-alpe-adria-center

13 Thom Mayne, Warke Val (eds), Morphosis Album, 2006, (2003), Phaidon Press Limited:
London, p.

14 Thom Mayne, Warke Val (eds), Morphosis Album, 2006, (2003), Phaidon Press Limited:
London, p.
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spatii secventiale legate cu pasarele , poduri, scari,
rampe

tipologie cluster in jurul unui spatiu comun a 4 sali de
clasa

STRUCTURA

Metal, beton
dificil proiect de consolidare pentru cladirea veche

EXPRESIE

Dinamism

transparente suprapuse

semnal

volume care par ca se desprind gravitational

o alta ortogonalitate / THE SQUE
accentuarea/ dramatizarea directiilor de acces
EXCAVARE ca procedeu si expresie

ARTIFICIAL LANDSCAPE

SIT

Integrarea unei cladiry existente <the Armory>
aripa noua este semiingopatd, plantata, cu un zid de
protectie plantat prelungind zona parcului

verde si in interiorul cladirii cu padurea de bambus.
Protectie solard/ protectie de zgomot

2005

CALTRANS DISTRAICT 7 HEADQUARTERS, L.A.
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SPATIU

Spatiu ordonat

corpul central cu miez de circulatii si open plan/
tipologie standard

"Floor plans were made deliberately
nonhierarchical”*®

STRUCTURA

Metal, beton

EXPRESIE

MONOLIT hibridat

fatada are panouri mobile care se deschid/inchid ca
raspuns la factorii de mediu

Fatada ca panou publicitar integrat

de la opac/transparent in functie de factori climatici

SIT

Urban
integrat

2005

UNIVERISTY OF CINCINATTI RECREATIONAL CENTER

SPATIU

Spatii si circulatii care converg catre un spatiu central
“corridor as a series of weaving strands”*®

15 http://morphopedia.com/projects/caltrans-district-7-headquarters
16  http://morphopedia.com/projects/university-of-cincinnati-campus-recreati
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multiple functiuni distincte dpdv spatial (amfiteratre/
cazare/ spatii comune/ sport) fragmentare

zona de recreere este un spatiu total, sub un acoperis
verde cu luminatoare

STRUCTURA | Metal, beton

EXPRESIE | MASIVITATE
transparente suprapuse
volume disjuncte

SIT | ”Its formal genesis is a result of programmatic
superimposition and found site conditions—

relationships to surrounding buildings, ground
formation, and directional flows.”"’

preia si modifica topografia terenului

2010 MADRID HOUSING

17  http://morphopedia.com/projects/university-of-cincinnati-campus-recreati
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AN Elemente de o o
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SPATIU | Tipologie de locuinte covor, marginite de o cladire
bara
spatii comune, circulatii, “arranged in series of spaces
to evoke a village.” *®
spatiile libere sunt de diverse dimensiuni de la
gradina/patio individual la PASEO
STRUCTURA | Beton, zidirie, metal
EXPRESIE | MASIVITATE
fragmentare
SIT | Raspunde vecinatatilot Tnalte cu o cladire bara, dar
ansamblul locuintelor covor nu este perceput din
aceastd zona
2007 FED BUILDING SAN FRANCISCO
SPATIU | Tipologie turn+ dala
piata publica
spatiu public animat de functiuni proprii turnului
18

343




AN
finalizare

Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA — THOM MAYNE

deschise si publicului (cafeteria)
sky garden deschisa publicului
spatiu pe 3 nivele pentru ”Skip Stop elevator”

STRUCTURA

Beton, metal

placa este “upturn beam system”*

EXPRESIE

MASIVITATE

MONOLIT

transaprente suprapuse

fatadele sud si nord/vest ca expresie a nevoilor de
umbrire: “on the south, the perforated stainless steel
scrim...on the northwest facade, frosted-glass fins.”*

SIT

Nu se raporteaza la vecinatati, i.e. Neutru, pe un teren
"located at a conspicous frindge of the central
business district.”*

creeaza landmark

2009

COOPER UNION NY

19 Architectural Record no.8, august 2007, p.105
20 Architectural Record no.8, august 2007, p.101
21 The Architectural review no.1322, apr.2007, p. 42
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finalizare analizs FISA DE ANALIZA — THOM MAYNE
SPATIU | “skip-stop” circulation strategy which allows for both
increased physical activity and for more impromptu
meeting opportunities.”*
spatii publice interioare fluide, conectate traversate
de pasarele.
Atriumul si circulatiile sunt exprimate in fatada
spatiu dinamic
spatii cutii functionale: clase/ ateliere/ birouri
STRUCTURA | Beton armat
EXPRESIE | “Visual transparencies and accessible public spaces
connect the institution to the physical, social and
cultural fabric of its urban context ”
transparente suprapuse
MASIVITATE MONOLIT
Fatada skin cu elemente mobile/operationalad
SIT | Urban, obtinut prin demolare.
Insert prin contrast echilibrat
tipologie de ocupare integrala a blocului urban.
2010 GIGC HEADQUARTERS, SHANGHAI
SPATIU | Spatii orgnice
(plan organic)
3 metode de organizare a spatiilor suprapuse: circular,
franja, traseu sinuos
spatii tip pod
"Throughout the campus one finds an abundance of
shared spaces — large and small, in and outdoor,
defined and ambiguous.” #

22 http://morphopedia.com/projects/cooper-union
23 https://www.domusweb.it/en/architecture/2011/01/10/the-giant-interactive-group-

campus.html
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STRUCTURA

Structura metalica

EXPRESIE

LANDSCAPE
volum consola plutitor, dematerializarea bazei

SIT

Tncercare de unire a topografiei existente cu clidirea
acoperisuri verzi/ apa/ plante, acoperit ondulat intr-
un peisaj mlastinos, plat

2013

PEROT MUSEUM OF NATURE AND SCIENCE, DALLAS

SPATIU

Tipologie de turn si dald

dala geomorfica

spatii conective: atrium pasarele

"From this sky balcony, visitors proceed downward in
a clockwise spiral path through the galleries.”*
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STRUCTURA | Beton armat

EXPRESIE | BUILDING AS LANDSCAPE
MASIVITATE
dematerializarea bazei

SIT | Legatura la nivel simbolic
geologic/ geomorfic
xeriscape/ padure

24 http://www.archdaily.com/295662/perot-museum-of-nature-and-science-morphosis/
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1990

CRAWFORD RESIDENCE

SPATIU

Fragmentat, delimitat de arce de cerc parTiale care
despart spatiul public de cel privat

STRUCTURA

Structura metalica, beton
structura expresiva/aparenta

EXPRESIE

Elemente POSTMODERNE,

elemente Wright, Chareau (perete transparent )
EXCAVARE ca procedeu si expresie

STATIC, MIX de materiale si texturi — patchwork
FRAGMENTARE

SIT

"the Crawford House provided for the elaboration of a
new kind of connectivity between site and structure ”*
"represents the conflicting factors of topography,
building and ideology on a single site.”?

"conscoius boundary of the site versus the land
surveyor's boundary of the site.”?

1991

SALICK HEALTH CARE, L.A.

SPATIU

Nu opereaza major asupra spatiului.
Plan ortogonal regulat/ aparitie dinamica cu elemente
imprevizibile

STRUCTURA

Structura existentd/ imobil de birouri 1960

EXPRESIE

Debalanseza cutia modernista cu o alta
ortogonalitate / THE SQUE

1  http://morphopedia.com/projects/crawford-residence

N

Patricia C. Philipps, Morphosis: The Crawford House,1998, Rizzoli: NY, p.15

3 Jefrey Kipnis, Todd Gannon, A conversation with Thom Mayne, in Jefrey Kipnis, Todd
Gannon (eds), Morphosis; Diamond Ranch High School Diamond Bar, California, 2001,
Monacelli Press: N.Y, p.17
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caracterul de plutire al zonei de acoperis de granit
elansare

see through structure

FATADA ARE RITMUL EI INDEPENDENT DE
STRUCTURA

SIT | Afirma ca varietatea fatadelor raspund constrangerilor
diferite ale contextului*

vecinatati brutalizate

zid /gard verde

1993 SALICK ADMIN CENTER, LA,

SPATIU

STRUCTURA | Beton armat

EXPRESIE | Debalanseza cutia modernista cu o alta
ortogonalitate / THE SQUE

EXPLOREAZA CONCEPTUL DE PERETE CORTINA
NEPORTANT

SIT | “the office looked towards exigencies of the site to
provide inspiration for design ”*

1997 BLADE RESIDENCE, SANTA BARBARA

SPATIU | Spatiu fluid, dramatic
“overlapping zones rather than distinct rooms ”®

STRUCTURA | Beton aparent, metal
partial acoperis curb

EXPRESIE | Texturi diferite/ interior exterior
"house as a fragment”’
ARTIFICIAL LANDSCAPE

http://morphopedia.com/projects/salick-health-care-office-building-8201
http://morphopedia.com/projects/salick-administrative-offices-8150
http://morphopedia.com/projects/blades-residence
http://morphopedia.com/projects/blades-residence

N o b
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SIT

Blur intre interior si exterior
decrosare peisaj cu ajutorul peretelui curb care
transporta exteriorul in interior si invers

1997

SUN TOWER SEUL

SPATIU

Intrare tip crevasa
tip open plan/ tipic pentru biroouri
plan ortogonal

STRUCTURA

Metalica pentru a doua fatada
Beton pentru structura turnului de 10 etaje
structura expresiva/aparenta

EXPRESIE

"We were first able to experiment dramatically with a
second skin, where we could separate the formal
demands of the surface from the pragmatic
requirements of the body”?®

see through facade — membrana perforata de
aluminiu efecte optice prin suprapunerea de
semitransparente

echilibru instabil

SIT

Anvelopare a restrictiilor si retragerilor obligatorii
impuse de regulament

1999

DIAMOND RANCH HIGH SCHOOL, POMONA

SPATIU

Circulatie centrala tip spina care organizeaza spatiul
interior si exterior

O multitidine de perspective si directii de legatura
interior/exterior

curti semiingropate pentru recreatii,

clustere repetitive pentru clase/amfiteatrul exterior
spatii tip hala (sala de sport)

spatii directionate

8  http://morphopedia.com/projects/sun-tower
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semnal deasupra bibliotecii/ promenada

STRUCTURA

Beton aparent, metal

"the structural system acting to support the ideea of
the fold and the fact that we are inhabiting two
spaces at once.”’

structura expresiva/aparenta

EXPRESIE

EXCAVARE

tectonic/ land art

dinamism

textura placarii cu tabla variata prin varierea unghiului
de asezare a cutei

ARTIFICIAL LANDSCAPE

SIT

Preia declivitatile terenului, terasare

"engamenets with the earth....it was just a notion of
land”*®

acoperisul preia panta terenului

1999

ELEMENTARY SCHOOL, LONG BEACH

SPATIU

Spatiile organizate unei curti centrale, tip patio
acoperis criculabil/ spatiu de joaca

circulatia exprimata

spatii servite/deservite

STRUCTURA

Beton, metal, structurad stalpi tridimensionali acoperis

EXPRESIE

"Functionally freed from the task of enclosing
volumes, the fagades assume new forms: bleachers
for seating, perforated screening for shade, and a

» 11

folded play structure”.

9  lefrey Kipnis, Todd Gannon, A conversation with Thom Mayne, in Jefrey Kipnis, Todd
Gannon (eds), Morphosis; Diamond Ranch High School Diamond Bar, California, 2001,
Monacelli Press: N.Y, p.27, se referd la structura acoperisului sdlii de sport.

10 Jefrey Kipnis, Todd Gannon, A conversation with Thom Mayne, in Jefrey Kipnis, Todd
Gannon (eds), Morphosis; Diamond Ranch High School Diamond Bar, California, 2001,
Monacelli Press: N.Y, p.17
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WRAP

SIT

Se detaseaza de contextul urban, decupand o zona pe
care o protejeaza perimetral cu panouri metalice
transparente

2000

UNIVERISTY OF TORONTO STUDENT HOUSING

gy Bl p

SPATIU

Organizat in jurul unei curti centrale/ tip patio
circulatii tip corbusier, coridor central cu acces la nivel,
un nivel mai sus si unul mai jos pentru densificare

STRUCTURA

Beton armat, metla truss

EXPRESIE

Fatada ca panou publicitar integrat

transparenta / policarbonat ondulat/ suprapus peste
beton, pune impreuna elemente contradictorii
transparent/mat, usor/greu

SIT

Se detaseaza crednd curtea interioard/ introvertit
se exprimd/exihitionist anuntind in oras, publicitar
prezenta universitatii

11  http://morphopedia.com/projects/international-elementary-school
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2002

HYPO-ALPE ADRIA CENTER, AUSTRIA, KLAGENFURT

SPATIU

Segregare functionala : aripa cu birouri, aripa de
locuinte

spatii ordonate de circulatii, circulatii elocvent
exprimate

care amintesc de “twisting passages and plazas of a
small village .”*?

spatii secventiale legate cu pasarele , poduri, scari,
rampe

STRUCTURA

Sistem structural expus/exprimat stalpi circulari de
beton si grinzi |, structura metalica aparenta

EXPRESIE

See trhough facade

transparente suprapuse

dinamism, elansare

senzaia ca este inca in lucru/neterminat

SIT

La limitd de doua ori: teritoriald, aproape de granita si
la limita urban si agricol “gives voice to this conflicting
forces.”®

edge-city conditions

topografie

"striating the roof surface to reiterate the directions of
the furrows in the surrounding fields”**

2004

DR.THEODORE ALEXANDER SCIENCE CENTER
SCHOOL, LOS ANGELES

SPATIU

Combina tipologia tip patio a vechii cladiri pe care o
hibrideaza cu un spatiu central dinamic in forma de
prora

12 http://morphopedia.com/projects/hypo-alpe-adria-center

13 Thom Mayne, Warke Val (eds), Morphosis Album, 2006, (2003), Phaidon Press Limited:
London, p.

14 Thom Mayne, Warke Val (eds), Morphosis Album, 2006, (2003), Phaidon Press Limited:
London, p.
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spatii secventiale legate cu pasarele , poduri, scari,
rampe

tipologie cluster in jurul unui spatiu comun a 4 sali de
clasa

STRUCTURA

Metal, beton
dificil proiect de consolidare pentru cladirea veche

EXPRESIE

Dinamism

transparente suprapuse

semnal

volume care par ca se desprind gravitational

o alta ortogonalitate / THE SQUE
accentuarea/ dramatizarea directiilor de acces
EXCAVARE ca procedeu si expresie

ARTIFICIAL LANDSCAPE

SIT

Integrarea unei cladiry existente <the Armory>
aripa noua este semiingopatd, plantata, cu un zid de
protectie plantat prelungind zona parcului

verde si in interiorul cladirii cu padurea de bambus.
Protectie solara/ protectie de zgomot

2005

CALTRANS DISTRAICT 7 HEADQUARTERS, L.A.
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AN Elemente de M o
finalizare analizs FISA DE ANALIZA — THOM MAYNE
SPATIU | Spatiu ordonat
corpul central cu miez de circulatii si open plan/
tipologie standard
"Floor plans were made deliberately
nonhierarchical”*
STRUCTURA | Metal, beton
EXPRESIE | MONOLIT hibridat
fatada are panouri mobile care se deschid/inchid ca
raspuns la factorii de mediu
Fatada ca panou publicitar integrat
de la opac/transparent in functie de factori climatici
SIT | Urban
integrat
2005 UNIVERISTY OF CINCINATTI RECREATIONAL CENTER

15 http://morphopedia.com/projects/caltrans-district-7-headquarters
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AN Elemente de M o
finalizare analizs FISA DE ANALIZA — THOM MAYNE
SPATIU | Spatii si circulatii care converg catre un spatiu central
“corridor as a series of weaving strands”*®
multiple functiuni distincte dpdv spatial (amfiteratre/
cazare/ spatii comune/ sport) fragmentare
zona de recreere este un spatiu total, sub un acoperis
verde cu luminatoare
STRUCTURA | Metal, beton
EXPRESIE | MASIVITATE
transparente suprapuse
volume disjuncte
SIT | ”Its formal genesis is a result of programmatic

superimposition and found site conditions—
relationships to surrounding buildings, ground
formation, and directional flows.”"’

preia si modifica topografia terenului

16  http://morphopedia.com/projects/university-of-cincinnati-campus-recreati
17  http://morphopedia.com/projects/university-of-cincinnati-campus-recreati
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AN
finalizare

Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA — THOM MAYNE

2010

MADRID HOUSING

SPATIU

Tipologie de locuinte covor, marginite de o cladire
bara

spatii comune, circulatii, “arranged in series of spaces
to evoke a village.” *®

spatiile libere sunt de diverse dimensiuni de la
gradina/patio individual la PASEO

STRUCTURA

Beton, zidarie, metal

EXPRESIE

MASIVITATE
fragmentare

SIT

Raspunde vecinatatilot inalte cu o cladire bara, dar
ansamblul locuintelor covor nu este perceput din
aceastd zond

2007

FED BUILDING SAN FRANCISCO

18
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AN Elemente de M o
finalizare analiz FISA DE ANALIZA — THOM MAYNE
SPATIU | Tipologie turn+ dald
piata publica
spatiu public animat de functiuni proprii turnului
deschise si publicului (cafeteria)
sky garden deschisa publicului
spatiu pe 3 nivele pentru ”Skip Stop elevator”
STRUCTURA | Beton, metal
placa este “upturn beam system”*
EXPRESIE | MASIVITATE
MONOLIT
transaprente suprapuse
fatadele sud si nord/vest ca expresie a nevoilor de
umbrire: “on the south, the perforated stainless steel
scrim...on the northwest facade, frosted-glass fins.”*
SIT | Nu se raporteaza la vecinatati, i.e. Neutru, pe un teren

”located at a conspicous frindge of the central
business district.”*!

19 Architectural Record no.8, august 2007, p.105
20 Architectural Record no.8, august 2007, p.101
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AN
finalizare

Elemente de
analiza

FISA DE ANALIZA — THOM MAYNE

creeaza landmark

2009

COOPER UNION NY

SPATIU

“skip-stop” circulation strategy which allows for both
increased physical activity and for more impromptu
meeting opportunities.”*

spatii publice interioare fluide, conectate traversate
de pasarele.

Atriumul si circulatiile sunt exprimate in fatada
spatiu dinamic

spatii cutii functionale: clase/ ateliere/ birouri

STRUCTURA

Beton armat

EXPRESIE

"Visual transparencies and accessible public spaces
connect the institution to the physical, social and
cultural fabric of its urban context ”

transparente suprapuse

21 The Architectural review no.1322, apr.2007, p. 42
22 http://morphopedia.com/projects/cooper-union
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AN Elemente de M o
finalizare analizs FISA DE ANALIZA — THOM MAYNE
MASIVITATE MONOLIT
Fatada skin cu elemente mobile/operationala
SIT | Urban, obtinut prin demolare.
Insert prin contrast echilibrat
tipologie de ocupare integrala a blocului urban.
2010 GIGC HEADQUARTERS, SHANGHAI
SPATIU | Spatii orgnice
(plan organic)
3 metode de organizare a spatiilor suprapuse: circular,
franja, traseu sinuos
spatii tip pod
"Throughout the campus one finds an abundance of
shared spaces — large and small, in and outdoor,
defined and ambiguous.” #
STRUCTURA | Structurd metalicd
EXPRESIE | LANDSCAPE
volum consola plutitor, dematerializarea bazei
SIT | incercare de unire a topografiei existente cu clddirea
acoperisuri verzi/ apa/ plante, acoperit ondulat intr-
un peisaj mlastinos, plat
2013 PEROT MUSEUM OF NATURE AND SCIENCE, DALLAS

23 https://www.domusweb.it/en/architecture/2011/01/10/the-giant-interactive-group-
campus.html
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AN Elemente de o M
finalizare analizs FISA DE ANALIZA - THOM MAYNE
SPATIU | Tipologie de turn si dald
dala geomorfica
spatii conective: atrium pasarele
"From this sky balcony, visitors proceed downward in
a clockwise spiral path through the galleries.”*
STRUCTURA | Beton armat
EXPRESIE | BUILDING AS LANDSCAPE
MASIVITATE
dematerializarea bazei
SIT | Legdturad la nivel simbolic

geologic/ geomorfic
xeriscape/ padure

24 http://www.archdaily.com/295662/perot-museum-of-nature-and-science-morphosis/
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Surse foto
pentru fisele de analiza Zaha Hadid, Thom Mayne

VITRA FIRE STATION, @ Mondo79 (CC BY 2.0), sursa
foto:https://www.flickr.com/photos/mondo79/51804817995/LANDESGARTENSCHA
U, @ PantaRhei (CC BY-SA 4.0), sursa
foto:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Weil am Rhein Hadid Pavillon Ma
ttrain 1 Bild 2.jpgCARPARK AND TRAM TERMINUS, @ Andreas Schwarzskopf (CC
BY-SA 3.0), sursa foto:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Strasbourg, Tramway, Endstation Hoen
heim _Gare von Zaha Hadid 6.jpg

BERGISEL SKY JUMP, @ 272 ZE A FALAH1IL Forgemind ArchiMedia (CC BY 2.0),
sursa foto:

https://www.flickr.com/photos/eager/4962029677

CENTER FOR CONTEMPORARY ART, CINCINATI, @ Timothy Brown, (CC BY 2.0), sursa
foto:

https://www.flickr.com/photos/atelier flir/4242141117

SPITTELAU VIADUCTS, @ pushypenguin, (CC BY 2.0), sursa foto:
https://www.flickr.com/photos/mdsousa/6329085245/

PHAENO SCIENCE CENTER, @ Aleksandr Zykov, (CC BY-SA 2.0), sursa foto:
https://www.flickr.com/photos/infanticida/50888021387/

BMW PLANT CENTRAL, @ Grombo, (CC BY-SA 2.0 DE), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:BMW Leipzig.JPG

MUSEUM EXTENSION COPENHAGEN, @ jelms6, (CC BY 2.0), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ordrupgaard Museum extension.jpg
ZARAGOZA BRIDGE PAVILION, @ Ajzh2074, (CC BY-SA 4.0), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Pabellon Puente Zaragoza Zaha Hadid 14.jpg

MAXXI, ROME, @ Jean-Pierre Dalbera, (CC BY 2.0), sursa foto:
https://www.flickr.com/photos/dalbera/34196059542/

GUANGZHOU OPERA HOUSE, @ Mr a, (CC BY 3.0), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guangzhou Opera House%28Near
%29.JPG

RIVERSIDE MUSEUM, GLASGOW, @ Bjmullan, (CC BY-SA 3.0), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Riverside Museum rear view.JPG
LONDON AQUATIC CENTER, @ EG Focus, (CC BY 2.0), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:London Aquatics Centre, 16 April 2012.jpg
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CMA CGM HEADQUARTERS TOWER, @ Fred Romero, (CC BY 2.0), sursa foto:
https://www.flickr.com/photos/129231073@N06/15814496994
HEYDAR ALIVEY CENTER, @ shankar s., (CC BY 2.0), sursa foto:
https://www.flickr.com/photos/shankaronline/37068822405/
ART MUSEUM MICHIGAN, @ Dj1997, (CC BY-SA 3.0), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:MSU Broad Art Museum exterior 1.ipg
LIBRARY & LEARNING CENTER, VIENA, @ Bohringer Friedrich, (CC BY-SA 3.0 AT),
sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:WU Wien, Library
%26 Learning Center, Zaha Hadid 004.JPG
GALAXY SOHO, BEIJING, @ Rob Deutscher, (CC BY 2.0), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Galaxy Soho.jpg
UNIVERISTY OF TORONTO STUDENT HOUSING, @ Thanh vién:Mth, (CC BY-SA 3.0),
sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Toronto University -

Graduate Center.jpg
CALTRANS DISTRICT 7 HEADQUARTERS, @ Geographer, (CC BY 2.5), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cal Trans District7 HD.jpg
UNIVERISTY OF CINCINATTI RECREATIONAL CENTER, @ Noktulo, (CC BY 2.5), sursa
foto:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:UC Rec Center.jpg
MADRID HOUSING, @ Luis Garcia, (GFDL-1.2-or-later), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edificio_Carabanchel 11 %28Madrid
%29 01.ipg
FED BUILDING SAN FRANCISCO, @ Eric in SF, (CC BY-SA 2.0), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:San Francisco Federal Building.ipg
COOPER UNION NY, @ Beyond My Ken, (CC BY-SA 2.0), sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Cooper _Union New_ Academic Building from north.jpg
PEROT MUSEUM OF NATURE AND SCIENCE, DALLAS, @ %325 A FALABIE
Forgemind ArchiMedia, (CC BY 2.0), sursa foto:
https://www.flickr.com/photos/eager/13885994887
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5. CONCLUzII
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Tn urma analizérii a 120 de lucrdri, putem conchide c3 ipoteza de
plecare a acestei lucrari se verifica in ceea ce priveste cele trei puncte
derivate din teoria lui Sloterdijk si anume

1. noutatea

2. singularitatea, ruperea de orice genealogie dar cu

referinte la trecut
3. complexitatea
n plus, cele doud caracteristici care au aparut a fi importante din

analiza detaliata a cladirii Jewish Museum a lui Daniel Libeskind din Berlin,
considerata punct repere in schimbarea de paradigma aparuta in 1990,
sunt si ele validate. Este vorba despre:

4. un nou tip de relatie dintre fatada ti structura, o fatada

care este un joc intre perceptie si asteptare predeterminata,

asa cum a observat Andrew Benjamin.*

5. paradox, caci ,Adorno vede in disonantd, paradox si

tensiune atributele unei opere de artd moderna.”?

Lucrarea demonstreaza existenta a 5 principii recurente ale
arhitecturii contemporane.

Subtema acestei lucrari a fost aceea de a vedea daca aceste
caracteristici clarifica criteriile dupda care Meyer a ficut gruparea
arhitectilor in harta sa sinoptica. Daca pentru Alvaro Siza si Eduardo Souto
de Moura cele cinci criterii enumerate sunt relevante pentru grupare,
pentru Zaha Hadid si Thom Mayne am adus alte elemente din studiu
pentru a justifica gruparea. Pentru SANAA si John Pawson de pilda, cele
cinci criterii nu sunt relevante pentru grupare propusa de Meyer.

Conchid deci ca aceste puncte nu aduc lumina in gruparea propusa
de Meyer. Studiind cei sase arhitecti pare mai plauzibila o grupare similara
cu ideea de <bule izolate interconectate> propusa de Sloterdijk, in sensul in
care fiecare fisi pastreaza individualitatea sa, tangente multiple cu ceilalti

1 Bernard Tschumi, Irene Chang, (eds). The State of Architecture at the Beggining of the
21st Century, 2003, Monacelli Press:New York, p.45

2 Hilde Heynen, Architecture and Modernity: A critiques, 1999, Cambridge, Massachsetts;
London, England: MIT Press.186 "Adorno regards tensions, dissonances and paradoxes as
basic atributes of modern works of art.”
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arhitecti, uneori intersectii de aborddri in ceea ce priveste spatiul,
imaginea, structura, situl, pdastrandu-si insa identitatea si neapartinand
unui grup anume.

5.1. NOU

Daca pentru Siza noutatea pare a fi de mai mica importanta in
comparatie cu ceilalti arhitecti studiati, totusi la el gdsim nou modul de a
aduce lumina in interior, relationarea spatiilor intermediare precum si
evolutia tipologiei patio cdtre variante hibride spectaculoase cum ar fi
Muzeul Iberé Camargo sau biblioteca Viana do Castelo in care reinventeaza
patio-ul.

De Moura vine cu o interpretare proprie a unei arhitecturi tip land
art la cateva dintre locuintele sale si inoveaza tipologia stadionului cu
stadionul din Braga intr-o lucrare in care este vorba si despre land art. Land
Art gasim si la Zaha care preia ideea de terasare, fluiditate, peisaj dar si la
Mayne care vine cu o noua tipologie de dala — dala topografica/peisaj la
GIGC Headquarters Shanghai. SANAA vine cu ideea spatiului interior ca un
parc, un landart total interrio si exterior, sa Rolex Learning Center.

Pawson deschide cu Minimum o nouad sensibilitate in arhitectura
iar SANAA aduce in prim plan o serie de forme organice cu structuri
filiforme unde inoveaza folosinf transparenta si translucenta. Inventeaza o
noua tipologie de locuire- casa M, casa S, o noud tipologie de muzeu — 21*
Century museum of Contemporary art, Kanazawa si New Museum of
Contemporary Art, NY precum si o noua tipologie industriala la Vitra. Greu
de conceput ca o functiune industriala poate fi cdmpul fertil al inovarii dar
si Hadid castiga pe acest teren cu BMW Central Building, Leipzig.

SANAA inoveazd inventand un nou tip de plan liber la Zolverein
School of Management, New Museum of Contemporary Art NY, Serpentine
Gallery. Aceasta zona, pare de interes pentru arhitectura japoneza, pentru
ca si Toyo Ito rescrie planul liber modernist cu Mediateca din Sendai si
impinge spre disolutie limitele interior- exterior, structura- spatiu construit.

Hadid aduce ca noutate fluiditatea, caracterul dinamic
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cinematografic, in arhitectura, lipsa de ierarhie si forme care exprima
dinamica traseului interior, form follows intineraries, cum le-am denumit in
acest studiu, precum si ideea ca aerul si nu terenul trebuie sa fie punctul de
fundamentare al arhitecturii. La aceaste inovatii se adauga distorsiunea si
perspectiva multipla simultana.

5.2. LIPSA DE GENEALOGIE

La Siza si de Moura in special, care estr de parere ca numai din
prostie ai putea ignora o rezolvare buna de arhitecturd, pare fals a vorbi de
lipsa de genealogie, dar nu este asa tocmai pentru ca ei, facand rapel la
modele de care vorbeste Sloterdijk reusesc sa produca o arhitectura fara
precedent.

Siza se foloseste de metamorfozarea unor solutii exemplare, cum
ar fi notiunea de patio, face rapel la elemente moderniste si adauga
influente vernaculare.

De Moura, admirator a lui Mies, baragan, siza, moneo, Herzog si
Nouvel fi are clar pe acestia ca sursa de inspiratie dar surpinzand o esenta
in lucrarilor acestor arhitecti pe care o duce mai departe. Ancorat
modernism si apeland la repere arhitecturale istorice diverse , cum ar fi
amfiteatrul Inca, el realizeaza astfel o sinteza personala unica.

5.3. COMPLEXITATEA

La capitolul complexitate Siza si de Moura se afld sub linia de
relevantd de 50% iar pentru Pawson nu am putut cuantificata aceastd
caracteristica. Cred insa ca acest aspect particular vine din modul in care
cei trei arhitecti incearca sa raspunda complexitatii. Nu este vorba ca ei nu
isi pun problema abordarii complexitatii ci ca inteleg sa abordeze acest
subiect intr-un mod diferit. Relevantd in acest sens este parerea lui de
Moura pe care o reiau aici si anume ca ,,....... arhitectura simpla este
complexa si arhitectura complexa este facuta intr-un mod foarte simplist.
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Este complexd pentru ci exprim3 problemele care trebuie rezolvate.”?

Pentru el complexitatea trebuie rezolvatd si nu expusa. Pawson exprima o
complexitate a detaliilor. Siza cauta o simplitate care sa raspunda unei
complexitati de factori, exprimand uneori complexitatea la nivelul traseului.

Ca atare, fiind in imposibilitatea de a cuantifica complexitdtile
rezolvate poate sa fie vorba de un fals raspuns, intrucat ilustreaza
complexitatile vizibile la nivelul “culorii, materialelor, sistemelor si
formelor”* dupd cum mentioneaz3 tot de Moura.

La SANAA complexitatea vine dintr-un element primordial pentru
arhitectura: organizarea spatialda. Este o complexitate de continut care se
exprimda n complexitatea traseului ramificat, multiplu. La aceasta se
adauga complexitatea formelor organice.

La ei este vorba si despre o complexitate structurala care insa nu
este evidentd, nici la Rolex Learning Center, nici la New Museum of
Contemporary Art din New York, spre exemplu, iar arta aici rezida ca acest
complex efort structural sa para fdrd efort.

Zaha pe de alta parte expune logica legdturile complexe pe care le
propune. La ea este vorba despre o multiplicitate a traseelor ca si la SANAA
dar si despre un complex proces creativ pe care il face public in
numeroasele expozitii personale. La ea complexitatea structurald este
expusa. Vorbim de geometrii complexe care sunt refelctate in planuri
complexe, de o complexitate organizationald si de o complexitate la nivelul
fatadei.

La Mayne vorbim de o complexitate obtinuta parca prin coliziunea
formelor, de o partiala complexitate a traseului si a fatadelor care isi extrag
complexitatea n principal din tehnologiile care stau in spatele lor, in
principal in lucrdrile de dupa 2005, cum ar fi: Caltran Distric 7
Headquarters, Los Angeles sau FED Building din San Francisco.

3 Vera Sacchetti,Q+A> Eduardo Souto de Moura , AN,
http://archpaper.com/news/articles.asp?id=5313, ”.....simple architecture is complex, and

complex architecture is made in a very simplistic manner. It is complex because the
problems are not solved.”
4 |bidem ”It’s complex in colors, textures, materials, systems and forms.”
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5.4 IMAGINEA

in cadrul studiului, in urma analizei detaliate a Jewish Museum a apérut ca
punct important de verificat cel ridicat de Andrew Benjamin si anume c3,
arhitectura cosmopolitand muta arhitectura dincolo de imagine®, context in
care apare:

- un nou tip de relatie dintre fatada si structura

- un joc intre perceptia vizuala si asteptarea predeterminata.

Siza si de Moura refuza valoarea consumerista a fatadei si propun
prezente sobre, centrate, calme. Siza are particularitatea de a aduce
peisajul la interiorul construitului prin ceea ce am numit perspective
inrdmate, iar de Moura face o eschiva totala vis-a vis de golurile impuscate.
Trateaza acoperisul ca fatada cu valoare majoara, la Pavilionului Portugaliei
Expo 98 (Siza) si stadionul din Braga (de Moura).

Pawson gaseste un mod inedit de ase raporta la golurile
impuscate: le trateaza ca <pattern>, lucreaza cu suprafete transparente de
dimensiuni gigantesti ce spulberd asteptarea predeterminata si intinde la
limita capabilitatile structurale ale sticlei, dar si tipul de structura care ar
putea sa o sustind. Prin arhitecturi care propun izolarea de densitate,
realizeaza imagine de o serenitate in totala opozitie cu vuietul orasului.

La SANAA fatada este indeendentd de structurd, pare chiar cd o
ignora. Ei lucreaza cu transparente suprapuse, distorsiuni (curbarea sticlei)
dematerializarea sticlei si topirea ei in peisaj. De la compartimentarea
<drape>® de la Zolverein School of Management la fatada <drape> de la
Vitra Factory sau de la New museum of Contemporary Art, New York ei se
joaca cu perceptia vizuala si asteptarea predeterminata.

La Hadid imaginea de arhitectura are o prezentd onirica, datorita
imaginilor fluide, dinamice, in miscare, tip stop cadru. Imaginea are adesea
caracteristici magmatice- de traseu inghetat in miscare. Prind dialogul cu
arta modernd Hadid elibereaza imaginea arhitecturald de stricta

5 Bernard Tschumi, Irene Chang, (eds). The State of Architecture at the Beggining of the
21st Century, 2003, Monacelli Press:New York, p.45
6 drapaj
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functionalitate si o trateaza ca pe o interfata artistica, proprie.

La Mayne imaginea ne surprinde prin transpunerea esentei
contempraneitatii urbane pe care el o giseste in free-way’ -ul din Los
Angeles intr-o arhitecturd care functioneaza ca o masinarie si are repere
pregnante din limbajul ingineriei de infrastructura: poduri, rambleuri,
protectii laterale de autostrada, panouri publicitare, free-way in
constructie. Este si acesta un mod de ase pierde in peisaj si a contraria
perceptia vizuala.

5.5 PARADOX-ul

La Siza paradoxul apare la legdtura dintre interior si exterior, la
senzatia de plutire a catorva dintre lucrdrile sale dintre care as aminti
biblioteca Viana do Castelo si Pavilionul Expo '98 de la Lisabona. El
destabilizeaza masivitatea primordiala a volumelor si creeaza adesea un
spatiu asimetric de sorginte cubistd. ® Asa cum am aratat in capitolul 3.7
paradoxul ia nastere pe linia de tensiune dintre:

1. interior- exterior

2. introvertit - extrovertit

3. masiv — usor

4. intuneric — lumina ( lumina zenitala)

La de Moura este vorba de un paradox ce ia nastere dintr-o dualitate
formald, o mediere intre modernism si clasicism. Regasim paradoxul in
contradictia dintre

1. solid — fragil

2. experesionism- neoplasticism

3. plutire- ancorare

4. echilibru- echilibru instabil
La Pawson paradoxul apare din punerea impreuna a contrariilor

7 Autostrazi suspendate suprapuse

8 Jorge Figueira (ed), Alvaro Siza Modern Redux, 2008 Hatje Cantz
Verlag:Germany, p.27.”...the space is asymmetric, cubist, follows models of
expansion, contradiction, simultaneity.”

356



1. nou-vechi
2. vernacular-minimal
3. efect telescopic in legdtura dintre interior-exterior
la care se adaugd sezatia de plutire, de dematerializare a unor
elemente, cum ar fi inchiderea perimetrala a porticului al
manastirii de la Novi-Dur.
La SANAA paradoxul vine din dematerializarea masivitatii prorie oricarui
construit, de negarea opacitatii, iar elementele opuse care construiesc
paradoxul sunt:
1. complexitate de spatiu — simplitate formala
2. inefabil — definit
La Hadid paradoxul vine tocmai din caracterul dinamic al cladirilor, aceva
ceea ce ar trebui sa fie solid, static, ancorat. Ca atare la ea paradoxul se
construieste pe:
1. static- dinamic
2. artistic- imaginar
La care se adauga multiperspectivismul despre care am vorbi si pe care I-am
ilustrat in capitolul 5.3.
La Mayne este vorba despre un paradox nascut in corespondenta dintre
1. planul static- sectiunea dinamica
2. cladire terminata — constructie in santier
dar si pe fatadele inteligente si dinamismul controlat de ordinator.

5. 6 ARHITECTURA LA MAXIM

Constatam cd ipoteza de inceput a acestei lucrari este validata.
Cele 5 puncte au fost verificate ca semnificative pentru arhitectii studiati.
Este interesant ca intr-o oarecare masura si schema lui Meyer pare validata,
dar cu corectarea faptului ca formele propuse de el, ca grupare pentru
arhitecti, nu sunt plane ci spatiale si nu sunt independente ci au multiple
puncte de contact si intersectie.

Dintre cele 188 de lucrari analizate, le voi enumera pe cele care
indeplinesc in totalitate toate cele 5 puncte analizate aici, pentru a constata
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ca arhitecturile exemplare ale fiecarui arhitect in parte, bifeaza simutan
cele 5 puncte: noutate, lipsa de genealogie, complexitatea, relatia fatadei
cu imaginea si prezenta paradoxului.

Arhitecturile care bifeaza toate cele 5 puncte sunt:

SIZA: CGAC-Santiago de Compostela, Muzeul de arta contemporana
Seralves- Porto, Serpentine Pavilion, Iberé Camargo Museum.

DE MOURA: Stadionul din Braga, Burgo Tower- Porto, Birouri Avenida
Boavista, Casa n Girona.

PAWSON: pentru ca nu s-a putut cuantifica complexitatea nu avem o lista
de proiecte de 5 puncte, dar 4 puncte ar fi Calvin Klein Collection Store- NY,
Tilty Barn, Gigsaw Store, Casa Pawson, Manastirea Novy- Dur, Baron House,
Suedia.

SANAA : Dior Store- japan, Contemporary Art Museum- Kanazawa, Glass
Pavilion — Ohio, Zolverein School of Management, Centrul Cultural Almere,
New museum of Contemporary Art- NY, Rolex Learning center, Louvre-Lens,
Vitra Factory.

HADID: Vitra Fire Station, Center for Contemporary Art -Cincinati, Phaeno
Science Center, BMW Central Plant, MAXXI -Rome, Guangzhou Opera
House.

MAYNE: Diamond Ranch High School - Pomona, Science Center School- LA,
Caltran Distric 7 Headquarters - LA, FED Building- San Francisco, GIGC
Headquarters- Shanghai.

Remarcam o distributie foarte neuniforma a cladirilor care
fnsumeazad toate cele cinci caracteristici, atat cronologic, cat si pentru
fiecare arhitect in parte.

Daca facem media procentelor, corespunzdtoare celor 5
caracteristici studiate si prezentate in fisele de analiza, obtinem o ierarhie
care arata cd absolut toti arhitectii depasesc linia de relevanta de 50% .

Revenind la ipoteza de inceput si la schema analogiei dintre teoria
lui Sloterdijk si arhitectura apare ca , realitatea schemei lui Meyer este de
fapt o imagine spatiala de bule spatiale tangente sau/si intersectate, este
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ceea ce am numit FOAM ARCHITECTURE. Studiul de fata arata astfel si ca,
pe langa cele cinci puncte validate putem privi arhitectura contemporana
ca pe FOAM ARCHITECTURE.

Fig.5.1 Imagine tridimensionald propusa pentru schema lui Meyer ce ilustreaza si
ideea de FOAM ARCHITECTURE
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