Editori coordonatori:

Conf. Dr. Arh. Mihaela Pelteacu

Conf. Dr. Arh. Mihai Constantin Dutescu
Lect. Dr. Arh. Alexandra Maria Afrasinei

ATELIERUL DE PROIECTARE
ARHIVE 2023

Editura Universitari ,Jlon Mincu”

Bucuresti, 2023



Volum colectiv publicat in cadrul proiectului:

,Consolidarea capacititii institutionale a UAUIM pentru cercetare in arhitectura
si urbanism prin sustinerea unei culturi a diseminarii rezultatelor”,

Acronim CULTADISER 2023

Proiect finantat prin Consiliul National pentru Finantarea Invitimantului Superior
- FDI 2023

Domeniul Strategic de Finantare D6 — ,Dezvoltarea capacitatii institutionale
pentru cercetare in universitéti”

Volum colectiv coordonat de :

Conf. Dr. Arh. Mihaela Pelteacu

Conf. Dr. Arh. Mihai Constantin Dutescu
Lect. Dr. Arh. Alexandra Maria Afrisinei

Colectiv redactional:

Asist. Dr. Arh. Joana Moraru

Lect. Dr. Arh. Andreea Maria Marinescu
Asist. Dr. Arh. Mariana Carstoiu

Lect. Dr. Arh. Mihnea Nicolae Simiras-Babic

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Romaniei

Atelierul de proiectare : Arhive 2023 / ed. coord.: conf. dr. arh. Mihaela
Pelteacu, conf. dr. arh. Mihai Constantin Dutescu, lect. dr. arh. Alexandra
Maria Afrasinei. - Bucuresti : Editura Universitarad "lon Mincu", 2023
ISBN 978-606-638-305-9

I. Pelteacu, Mihaela (coord.)
II. Dutescu, Mihai (coord.)

III. Afrisinei, Alexandra Maria (coord.)

72

Toate drepturile rezervate. Nici o parte din aceasta publicatie nu poate fi reprodusa,
stocata sau transmisd prin orice mijloace de natura electronicd, mecanice, de
copiere, inregistrare sau alte forme fira permisiunea scrisé a autorilor si a editurii.

© 2023, Editura Universitara ,Jon Mincu”, Str. Academiei, 18-20, sector 1,
Bucuresti, cod 010014, tel. +40.21.30.77.193



Motto:
I don't believe architecture can exist without words

(Bernard Tschumi)
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NOTA ASUPRA EDITIEI

Continudnd initiativa inceputa in anul universitar 2021-2022, acest
volum colectiv prezinta o noua serie de articole prin care sunt puse la
dispozitia mediului academic studii si cercetari realizate de cadre didactice
si doctoranzi din departamentele de proiectare ale Facultatii de Arhitectura
a U.A.U.LLM., rezultat al preocuparilor legate de pregatirea predarii in anul
2023 la disciplina Proiectare de Arhitectura.

Avand ca reper cadrul general al teoriei proiectului si la fel ca in editia
precedentd, autorii au avut libertatea alegerii subiectelor, a formei de
prezentare, articolele in ansamblul lor abordand o mare diversitate de teme
si problematici, fie ca sunt rezultatul direct al unui proces de predare sau
doar potentate de aceastd activitate.

Desi au conexiuni stranse cu tematicile proiectelor de atelier, diploma
sau disertatie, textele publicate nu se rezuma la cadrul practic si teoretic al
acestora, depésind in majoritatea cazurilor, limitele obiectivelor didactice
pentru a dezvolta aspecte teoretice de interes mai larg, la nivel disciplinar
sau interdisciplinar.

Comparativ cu editia precedenta se remarca ponderea relativ mai mare
a textelor elaborate de studentii doctoranzi si prezenta in continuare a
multora dintre cadrele didactice care au participat cu articole la realizarea
volumului anterior, aldturi de autori noi. Cititorii vor putea astfel parcurge
texte care continua directii de cercetare lansate deja in 2022, comentarii
critice ale unor proiecte derulate in ateliere/ workshop-uri sau diplome,
precum si o serie de subiecte legate de intelegerea si abordarea proiectului
de arhitectura la nivel conceptual.

Aceastd publicatie face parte din activitatile proiectului CULTADISER
2023, toate materialele prezente in volum fiind colectate si revizuite de
colectivul de implementare a proiectului.

Publicarea acestui volum in format tipdrit si online (www.arhive-de-
atelier.uauim.ro) a fost posibild numai cu sprijinul colegilor nostri din
Departamentul pentru managementul cercetdrii, carora le transmitem pe
aceasta cale multumiri deosebite din partea intregii echipe.

Echipa editoriala Arhive 2023
septembrie 2023



ABSTRACT

Unul dintre obiectivele teoriei arhitecturii din
secolul al XIX-lea a fost cel de a redefini stilul,
renuntind la criteriile descriptiv-formale de pana
atunci, dominate de opozitia dintre clasic si gotic.
Caracterul analitic si asocierea acestui demers cu o
perspectivi organicd, care incirca cu viatd forma
si materialul, au condus la disocieri specifice, ca
intern-tehnic / extern-simbolic; constructie /
structurd; structura / invelis.

Alaturi de structurd / spatiu, dualitatea structurd
/ invelis a trasat directii majore in conceptia si
interpretarea formei arhitecturale.



STRUCTURA SI INVELIS

Pror. DrR. ArRH. DaAN MARIN

La mijlocul secolului al XVIII-lea, abatele Marc-Antoine Laugier
reactiona impotriva scenografiei barocului invocand constructia primordiala
de lemn - arhetipul vitruvian al traditiei clasice — ca model pentru revenirea
arhitecturii la adevarul constructiv si la simplitatea formala a ,elementelor
esentiale”! reprezentate de sistemul coloand-antablament-fronton (fig.1).

Desi a sustinut o sintezi greco-gotica,” Laugier admitea si faptul ca ,se
pot face cladiri reusite sau chiar foarte frumoase si fdrd ajutorul antablamentelor
si al coloanelor”? Chiar dacd argumentele lui erau de natura esteticd —
Lprecizia proportiilor, eleganta formelor, alegerea si dispunerea ornamentelor” *
—, absenta ordinelor sugera implicit si ideea unei noi arhitecturi, situata
in afara stilurilor cunoscute.

Secolul al XIX-lea a oscilat intre reproducerea sau combinarea formelor
istorice si cautarea unei arhitecturi noi, autentic contemporana. Prima
directie s-a consumat prin ,bdtdlia stilurilor” si prin eclectism, cea de-a doua
s-a concretizat prin reformuldri conceptuale ® care urmadreau crearea unei
Lstiinte a stilului” fundamentata nu pe descrieri formale, ci pe aspecte de
profunzime, constructive sau spatiale. °

Dezbaterea asupra stilului, aflata sub semnul intrebarii generice a lui
Viollet-le-Duc, ,este secolul al XIX-lea condamnat sd se termine fdrd si aiba
propria lui arhitectura?” 7, a condus la constituirea a doui teorii diferite,
rationalismul structural si principiul ,imbracarii”.

1. EUGENE-EMMANUEL VIOLLET-LE-DuUC: RATIONALISMUL STRUCTURAL

Casi Laugier, Viollet-le-Duc se inscrie in linia rationalismului arhitectural
francez, pe care il extrage din zona mitologicd pentru a-1 plasa in cea a
explicatiei stiintifice. In logica analitica ce traverseaza intreaga sa operi
teoretica, Viollet-le-Duc face distinctia dintre arhitectura in care forma este
generatd de structura si arhitectura in care forma este o ,imbraciminte”
(vétement, habits) aplicata peste structurd. Primul caz este cel al arhitecturii
Greciei antice, cu edificii realizate integral din piatrd, similare unei sculpturi:

,In arhitectura greacd, forma vizibild, externi, nu este decat rezultatul
constructiei; arhitectura greaca poate fi cel mai bine comparati cu un om
dezbricat unde toate pirtile exterioare ale corpului nu sunt decét consecinta
structurii organelor sale, ale nevoilor sale, ale sistemului 0sos, ale functiunii
muschilor sai.” ®



Dan Marin

Al doilea este cel al arhitecturii romane, unde nucleul structural din beton
sau caramidd este imbracat cu un parament decorativ:

,In arhitectura romana, dimpotrivi, poate fi comparati cu un om imbricat.
In arhitectura romana exista structura, constructia adevirata, reald, util (...)
si imbracimintea, decoratia; ea este independenti de structurd asa cum haina
este independenti de corpul omului.”’

In afara acestei analogii organice care diferentiaza ,constructia” de
,imbracaminte”, existd o a doua distinctie, intre ,constructie”, ca alcatuire
constructiva in sens general, si ,structurd’, ca sistem care are rolul de a asigura
stabilitatea cladirii. Structura constituie baza formei arhitecturale:

,In fapt, orice arhitectura decurge din structur, si prima conditie pe care
trebuie s-o indeplineasci este aceea de a-si pune forma aparenti in acord cu
aceastd structura.” 1°

Tot din structurd decurge si stilul, inteles nu in sens formal, ci spiritual.
Dezvoltarea formei din structura si transfigurarea ei artistica conduc la
integritate, la unitatea de ansamblu care di conditia stilului:

,(...) a imbrica aceasti structuri cu o forma care nu este altceva decit
expresia sistemului; a decora aceastd forma fard a o contrazice niciodata,
dimpotrivd, scotind-o in evidenta (...) a da arhitecturii, adica structurii
imbracata cu o forma de arta (s.n.), proportiile dezvoltate din principiile
de stabilitate cele mai simple si cele mai usor de inteles pentru ochi (...)"

Stilul este inerent artei arhitecturii, atunci cand arta urmeazi o ordine
logica si armonica, prin urmare, de la ansamblu la detalii, de la principiu la
forma.” !

Daci Laugier aprecia simplitatea rationald a clasicului, pentru Viollet-
le-Duc, restauratorul unor importante monumente medievale ale Frantei,

Fig.1:

Marc-Antoine Laugier: : N
Essai sur I'Architecture, R e ) R e
frontispiciul editiei a 2-a, - : : '
gravura de Charles Eisen,
1755;

Fig.2: Eugéne-Emmanuel
Viollet-le-Duc: sectiune
prin catedrala din Beauvais

punand in evidentd schema

statica si aparatul structural
(Dictionnaire raisonné de
larchitecture frangaise du Xle
au XVle siecle, 1854-1868).

)
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referinta suprema este cea a goticului (fig.2), datoritd sistemului sdu structural
logic si eficient, in care fiecare element are un rol precis:

,La sfarsitul secolului al XII-lea, orice edificiu se compune dintr-un schelet
[ossature] rigidizat de fortele oblice si de sarcinile verticale care se opun

impingerilor laterale, si dintr-un invelis, o cimasi care imbraca acest schelet” ",

datoritd diferentierii clare a structurii fata de inchidere:

,Orice edificiu are scheletul si inchiderile [membranes] sale; nu este decat
o sarpanti de piatrd independenti de vesmantul care o acopera” "

si exprimarii sincere a tuturor componentelor constructive:

»Arhitectii scolii laice din evul mediu, cu toata inclinarea pe care o avem
dintotdeauna pentru aparenta, au supus forma, aparenta cu alte cuvinte,
procedeelor si materialelor utilizate (...) sinceritatea este una din calititile
cele mai izbitoare ale arhitecturii gotice primitive; iar sinceritatea este una
din conditiile esentiale ale stilului in arte.” "

Dar, dincolo de rigoarea analitica a schemelor statice care insotesc
demonstratia, aparatul structural gotic — bolta nervurata, pilastrul, arcul
butant, contrafortul, pinaclul — este privit, mai mult decat un ansamblu
mecanic, ca un organism creat de jocul spatial al fortelor:

»Acest schelet este rigid sau flexibil, urméand necesitatea sau locul; cedeaza
sau rezistd; pare s aibd o viatd, cici se supune unor forte opuse, si stabilitatea

sa nu este obtinuta decit prin echilibrul acestor forte, deloc pasive, ci active...”
15

Caracterul organic al structurii este intregit de modenatura si de
ornamentatie, care nu sunt simple decoratii aplicate, ci manifestari firesti
ale ,vietei” interne a formei, o idee similara celei din teoria tectonica germana:

, (...) de asemenea, existd o armonie perfectd intre aceastd structura si
ornamentatie. Ea nu este niciodata o placare, ceva de prisos. Ornamentatia
arhitecturii gotice din perioada de maturitate este ca o vegetatie naturald a
structurii.” '

Acestor calitati — pe care le identifica in gotic, dar care reflecti si opiniile
sale generale asupra arhitecturii - li se adauga etica materialului:

, (...) trebuie ca materialele si fie puse in opera in mod judicios, conform
proprietatilor lor (...) Ca piatra sd para ci este piatra; fierul, ca este fier; lemnul,
ca este lemn; si ca aceste materiale, luind formele care corespund naturii lor,

sd se armonizeze intre ele.” "’

Rationalismul structural a avut in centru ideea evidentei structurii si
a adevirului materialului convertita in expresie arhitecturali. Inci de la
cristalizarea sa in a doua parte a secolului al XVIII-lea, referintele lui au fost
complementare, dar si concurente — clasic si gotic —, ambele intemeiate pe
exaltarea calitatilor care dau arhitecturii sensul specific de artd a constructiei
(Iart de batir, Baukunst): integritatea tectonica si ordinea armonici a traveatiei
clasice (fig.3), claritatea analitica si sveltetea structurala a arcuatiei gotice
(fig.4).

Structuri si invelis
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Fig.3:
Stoa lui Attalos, Athena,

sec. I 1. Hr (reconstructie)
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Fig.4:
Catedrala Notre-Dame,
Amiens, 1220-1270

Sustinind ideea evidentei, rationalismul gotic si rationalismul clasic
au avut in vedere nu numai ansamblul — coincidenta formei structurale cu
forma arhitecturala —, ci si un nivel de detaliu — exprimarea individualitatii
si sensului fiecarui element portant. Jean-Louis de Cordemoy, unul din
primii teoreticieni neoclasici, pleda pentru ,unitatea ansamblului’, dar si
pentru ,independenta pdrtilor separate” (degagement)®, la fel cum Laugier
cerea coloanei s fie ,, (...) izolatd, pentru a exprima mai natural originea si
destinatia ei”."” Goticul a urmarit, in formele sale proprii, acelasi principiu,
asa cum observa Erwin Panofsky:

LPotrivit canoanelor goticului clasic, elementele individuale, desi
constituie un intreg indivizibil, trebuie si-si afirme identitatea rim4nand
clar delimitate unele de altele — colonetele fatd de zid sau de nucleul stalpului,
nervurile unele fata de altele, toate elementele verticale fatd de arcele lor
- si pastrand o corelare fira echivoc intre ele.”*

Dincolo de manifestarile stilistice, spiritul rationalismului - fie el clasic
/ cartezian sau gotic / scolastic — cere delimitiri clare si definitii precise.

Daci in termeni formali dualitatea clasic-gotic a devenit in timp



irelevantd, in plan teoretic principiile rationalismului structural si-au pastrat
actualitatea furnizand, indiferent de modul de materializare arhitecturalid —
schelet ortogonal sau nervura structurald — unele din argumentele esentiale
ale ideologiei moderniste.

Desi rationalist clasic prin formatie si practicd *, Auguste Perret a
fost unul din pionierii betonului armat, material paradigmatic — alaturi
de otel — al modernitatii industriale. Grila ortogonald definita de reteaua
stalp-grinda reprezinti ordinea tehnica a sistemului static, dar si ordinea
conceptuald a formei arhitecturale:

»,Compozitia cadrului structural este foarte importantd, pentru ci el
este pentru o cladire ceea ce reprezinti scheletul pentru un animal. Dupa
cum scheletul unui animal, ritmat, echilibrat, simetric, contine si sustine
organele cele mai diferite si divers amplasate, tot asa structura edificiului
trebuie sa fie compusd, ritmatd, echilibrata si chiar simetrica.” 2

Scheletul structural - sau osatura (ossature), cum o numeste in mod
frecvent Perret, recurgind la aceeasi analogie organici ca si predecesorii
sai — trebuie expus in integralitatea lui, exprimand identitatea fiecarei parti
si disociind elementele portante de cele de umplutura:

»2Materialele de umpluturi si acoperire sunt necesare pentru a intregi
structura, dar fird a o acoperi; o grinda trebuie si fie evidenti acolo unde
existd, dupd cum un stalp trebuie si fie evident acolo unde existd.” %

Cu mult timp inainte de a fi formulate, aceste principii au fost aplicate
de Auguste Perret la doua din primele cladiri cu schelet de beton armat,
garajul Ponthieu (1907) si imobilul de apartamente din Rue Franklin (1905).
La prima, scheletul structural al clidirii este exprimat in mod direct in
fatada catre stradd sub forme unei retele ortogonale de stalpi si grinzi din
beton aparent, in intervalele careia sunt plasate inchiderile de sticla; chiar
dacd nu in formele cele mai radicale, conversia arhitecturald a structurii
prefigureaza idealul modernist al trupului ,organic, clar, al constructiei,
gol si iradiind din propria legitate.” **

La imobilul din Rue Franklin, prezenta scheletului structural este
semnalatd prin geometria si disocierea ei fatd de elementele neportante,
cu aceeasi claritate ca si in cazul precedent, dar cu un atribut suplimentar.
Nu mai este o cladire utilitara, ci una cu un anumit rol de reprezentare,
care face ca materialitatea brutd a betonului sa lase locul acoperirii, diferita
pentru cele doud componente: placaj ceramic lis pentru structura, placaj
ceramic texturat, cu motive vegetale, pentru umplutura.

Temei structurale i se adauga in acest mod o tema complementara, care
se inscrie in regula rationalismului dar care, prin caracterul ei, evoca si o
altd directie de gandire: ,imbricarea” constructiei.

2.  GOTTFRIED SEMPER: PRINCIPIUL ,,iMBRACARII” (D AS BEKLEIDUNGSPRINZIP)

(i) Intr-un text polemic publicat in 1828 sub titlul ,In ce stil trebuie sd
construim?” **, arhitectul german Heinrich Hiibsch combatea reciclarea
stilurilor istorice, curenta la inceputul secolului al XIX-lea, considerand
cd numai scopul practic si principiul constructiv pot fi criteriile unei

Structuri si invelis
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Fig.5:

Auguste Perret:
Ponthieu-Automobiles,
rue Ponthieu, Paris, 1907
(demolat);

Fig.6:

Auguste Perret:

Imobil de locuinte,

rue Franklin, Paris, 1905.

Fig.7:

Karl Friedrich Schinkel:
studiu de morfologii
constructive interpretate

ca relatie dintre principiul
constructiv — ,adevarul” - si
exprimarea sa arhitecturald
— ,aparenta” (detaliu din
Lange Blatt, desen din Das
Architektonische Lehrbuch,
manuscris, 1803-1840).
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arhitecturi autentic contemporane. Punand sistemul de acoperire la baza
stilului, Hiibsch delimita doui tipuri fundamentale: tipul ,orizontal” al
arhitecturii grecesti — sub forma sistemului trilitic — si tipul ,rotund ” al
arhitecturii romane, bizantine si romanice — sub forma arcului in plin
cintru (Rundbogenstil) — sau gotice — sub forma arcului frant (Spitzbogenstil).

In acord cu premisele teoriei sale, Hiibsch propune o intepretare moderna
a Rundbogenstil-ului, o sinteza in care, combinand colonada traveata cu
deschiderea arcuat, creaza ,un schelet strict obiectiv pentru noul stil, suficient de
articulat, cred, pentru ca artistul sd-1 insufleteascd cu propria sa individualitate”.
26 Pentru Hiibsch, arhitectura este un domeniu al criteriilor obiective, care
intemeiazd forma inclusiv pe calcule ingineresti (,tehnostatice”), dar si al
interpretarii lor sensibile, care conduce la forma artistica.

(ii) Fundamentarea arhitecturii pe baze constructive si investirea ei
cu o inaltd semnificatie morala a fost una din preocupdrile principale ale
lui Karl Friedrich Schinkel. Afirmatia cé in arhitectura ,totul trebuie sd fie
adevdrat, orice mascare sau ascundere a constructiei fiind o eroare”,”” trebuie

ey
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considerata atat in sens tehnic, cat si artistic, pentru ca ,clddirea concretd
(...) presupune intotdeauna si una spiritualda”.*

Obiectivul lui Schinkel nu este structura in sine, ci aparenta ei, felul
cum este transfigurata, relevata arhitectural. Este directia ilustrata intr-
una din schitele din ,Das Architektonische Lehrbuch” - text pedagogic amplu,
niciodati terminat — in care tipuri constructive de bazi, ca perete / schelet
sau traveat / arcuat, capita expresii dintre cele mai variate, pastrandu-si
intact principiul functional (fig.7).

Pentru Schinkel, arhitectura se afla la confluenta legii naturale si a
sensibilitatii umane, este ,continuarea naturii in activitatea ei constructivd.
Aceastd activitate trece prin produsul ei numit om.” * O viziune care are in
fundal filosofia idealistd germani si care, prin analogia conceptuald dintre
forma construitd si forma naturald, va fi preluata in explorarea teoretici a
discipolului sau, Carl Botticher.

(iii) Bétticher, arhitect specializat in arheologie, cerceteazi arhitectura
vechii Elade, caracterizand templul grec ca un ,organism ideal articulat pentru
satisfacerea nevoii spatiale intr-o modalitate artisticd”. *°

Fiecare din componentele (membrele) acestui organism functioneazi
in logica integratoare a ansamblului si pe baza legiturii dintre forma sa
centrald (Werkform), avind un rol tehnic, si forma sa artistica (Kunstform),
indeplinind un rol vizual; pentru a defini aceasta relatie, Botticher adopta
termenul de fectonicd, derivat din grecescul tekton (dulgher, constructor). *!
Prin tectonicd — adica prin transfigurarea artistica a materialelor si tehnicii
—, constructia devine arhitecturad:

,Conceptia fiecirui membru poate fi considerati in raport cu doui
elemente: forma centrala si forma artistica. Forma centrald a fiecirei parti
defineste structura staticd, componenta mecanici si necesard. Prin contrast,
forma artisticd defineste doar caracteristica functional clarificatoare. Aceasta
caracteristicd reprezinti nu doar natura unicé a fiecdrei parti, ci si relatiile
ei cu partile adiacente (...) Astfel aceastd caracteristica clarificatoare este,
ca sd spunem asa, numai o acoperire externd a partii respective, atributul
ei simbolic — decoratio, cosmos.”

Transfigurarea formei tehnice in forma artistica da viata si sens
materialului, care devine ,ca ceva incircat cu spirit, ca ceva animat de
idei”. ** Botticher identifici mai multe moduri de manifestare a principiului
tectonic: rotunjirea si deformarea fusului coloanei, ca relevare a rolului
ei static care presupune preluarea unor sarcini verticale de compresiune
(fig.8); curbarea frunzelor capitelului, ca subliniere a actiunii gravitatiei
(fig.9); separarea si continuitatea elementelor, ca exprimare a unititii lor
organice; prezenta triglifelor, ca marcare a grinzilor de lemn ascunse etc. **
In sens tectonic, ornamentul nu este un strat superficial si decorativ, ci
unul substantial si semnificant, care dd mecanicii constructive expresia
simbolicd a propriei ei ratiuni.

(iv) In mod similar teoriei tectonice a lui Bétticher, punctul de plecare al
lui Gottfried Semper in fundamentarea unei noi teorii a stilului il constituie
conversia artisticd a materialelor si mijloacelor tehnice, dar interpretarea pe
care o dd acestui proces este diferitd: privind arhitectura in termenii relatiei
dintre dintre structura (ca sistem portant) si forma (ca imagine externd),
la Botticher ornamentul exprima constructia, in timp ce pentru Semper o
mascheazd, acoperind-o cu un ,vesmdnt” (Bekleidung).
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Fig.8:

Carl Boetticher:

Coloana si exprimarea
simbolica a actiunii
gravitatiei asupra formei
(extras din Die Tektonik der
Hellenen, 1844).

Fig.9:

Carl Boetticher:

Capitelul si exprimarea
simbolici a actiunii
gravitatiei asupra formei
(extras din Die Tektonik der
Hellenen, 1844).

Fig.10:

Jacques-Ignace Hittorf:
Reconstructia si policromia
ipoteticd a Templului lui
Empedocles, Selinunte,
Sicilia (1830).

Fig.11:

Gottfried Semper:

Coliba din Caraibe,
Expozitia universald de

la Londra, 1850 (Die vier
Elemente der Baukunst, 1851).

16




Urmarind constituirea, pe baza unor argumente stiintifice de natura
istoricd, sociald, culturald si tehnicd a unei teorii unificate a stilului — grupand
artele tehnice (aplicate) si arhitectura -, demersul lui Semper s-a situat la
intersectia dintre problematica constructiei si directia complementara, si
ea intens dezbituti in epoci, a ornamentului (Owen Jones, John Ruskin) si
policromiei (Jacques-Ignace Hittorf si Gottfried Semper in anii 1830) (fig.10).

Implicarea in amenajarea marii expozitii universale din 1850 de la Londra
si contactul cu artefactele unor culturi primitive il conduc pe Semper catre
un model teoretic in care arhitectura isi are intemeierea, in mod similar
artelor aplicate, in functiune sau utilizare, in materiale si in tehnicile lor de
punere in operi. **

Ca si in cazul lui Laugier, referinta lui Semper este un addpost primitiv,
dar nu unul imaginar, ci unul real, o coliba din insulele Caraibe prezentata
in expozitie (fig.11). Plecind de la analiza si interpretarea ei morfologici si
socio-culturald, Semper postuleazi existenta a patru arhetipuri ale arhitecturii
— cele patru elemente ale artei constructiei **~ definite in raport cu destinatia
lor, pe de o parte, si in raport cu materialele si tehnicile specifice, pe de alta:

soclul piatra / cirdmida zidaria

vatra lutul arta ceramica
scheletul / sarpanta lemnul dulgheria
inchiderea / acoperisul fibra tesuta / impletita arta textila

Materialele si tehnicile *” conduc la forme caracteristice, dar ele nu sunt
absolute pentru c4, dincolo de necesitati practice si de premise tehnice,
arhitectura exprima si o nevoie spirituald.”® Aici intervine ,transformarea unui
motiv artistic prin transferul sdu in diferite materiale si in diferite tratamente”,”
un procedeu justificat de Semper prin teoria schimbarii materialului
(Stoffwechseltheorie) si aplicat prin ,imbracare” (invelire, pictare, incrustare) in

artamonumentald anticd sau, in forme mai variate si complexe, in arhitectura.

Dacila Botticher forma artistica era reflexul direct al formei constructive, la
Semper ea este un invelis simbolic care transfigureaza constructia si materialul.
In logica celor patru elemente, acest proces, opus celui teoretizat de Bétticher,
isi are arhetipul in vesmantul care, in forme proprii — impletitura, rogojina,
covorul, tesitura — (fig.12) - (fig.13) sau transpus in alt material (fig.14),
imbraca structura de sustinere. Este ceea ce Semper numeste teoria imbracdrii
(Bekleidungstheorie) pe care, plecand de la studiul culturilor primitive si antice,
o asociaza cu delimitarea spatiului si cu practica ornamentului:

(a) arhitectura incepe cu inchiderea si acoperirea spatiului, ca expresie a
nevoii fundamentale de protectie. Rolul prim in geneza arhitecturii nu l-a
avut constructia — limitata la crearea unei structuri de sustinere —, ci arta
textild, care a furnizat elementele necesare inchiderii:

,Chiar si acolo unde peretii solizi [Mauern] devin indispensabili, ei
nu constituie totusi decat esafodajul intern si invizibil al adevaratelor si
legitimelor reprezentari ale notiunii de spatiu, adica a peretilor ficuti din
material textil [textilen Wande], mai mult sau mai putin bine fabricati si
cusuti impreund.”
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(b) modelarea obiectului utilitar sau construit are ca punct de plecare
materialul, dar nu este o simpla activitate mecanicd, ci expresia unui instinct
artistic primordial:

,Inconjurat de o lume plini de fenomene minunate si de forte naturale — a
cirei lege o poate sesiza, dar fard si reuseasci vreodata s-o descifreze, si care
se prezinta sub forma unei armonii incomplete care ii mentine spiritul intr-o
stare de continui tensiune — omul evoca prin joc perfectiunea care i lipsea
pand atunci; construieste pentru el, in mic, o lume in care legea cosmici,
in forma cea mai succintd si concentratd asupra ei insisi apare, sub acest
raport, perfectd. Prin acest joc, omul isi satisface instinctul sau cosmogonic
[kosmogonischen Instinkt].” !

Ornamentul este o proiectie simbolica a ordinii naturii pe care, prin
suprafata care imbraca / inveleste / mascheaza, o transmite lumii imediate a
obiectelor, de la decorarea corpului — kosmos si cosmeticd au aceeasi etimologie
-, la vesminte si la arhitectura.

Semper isi giseste multiple argumente etnografice si istorice in tesaturile
care invelesc iurtele nomazilor asiatici (fig.12), in impletiturile colibelor
africane (fig.13), in basoreliefurile decorative, transpunand in piatra motive
textile, ale unor monumente antice (fig.14), in constructiile festive provizorii
(Festbau) ale Renasterii etc.

Indiferent de termenul prin care este definitd — acoperire (Decke), invelire
(Bekleidung), inchidere (Schranke) etc. — si de modalitatea de aplicare —
vopsire, placare, tesere, decorare — mascarea reprezinta o atitudine umana
fundamentala:

,Cred ci actiunea constind in a imbrica si a masca [Maskiren] este la
fel de veche ca insisi civilizatia, si cd bucuria pe care o procuri este identicd
placerii creatiei, cea care ii face pe oameni si fie, intr-un cuvént, sculptori,
pictori, arhitecti, poeti, muzicieni, dramaturgi, artisti. Acolo unde forma ca
simbol, ca creatie umand autonomd, trebuie sd apard, anularea [Vernichtung]
realititii si a ceea ce relevd materia este indispensabil. Trebuie sd facem in
asa fel incét sd uitam mijloacele la care recurgem pentru a ajunge la aspectul
artistic dorit, de a nu le pune in valoare, de a le minimiza cit mai mult rolul

(.).*®

(v) Das Prinzip der Bekleidung a initiat o linie majord in gandirea si practica
arhitecturala de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX;
nu lipsitd de contradictii interne, ea a devenit obiectul unor critici sau
reformuldri teoretice venite din partea unor adepti ai lui Semper, ca Otto
Wagner sau Adolf Loos.

Recunoscandu-i meritul de a fi demonstrat ca arhitectura (arta constructiei
/ Baukunst) isi are originea in ,necesitate” (scop, materiale, tehnici), Otto
Wagner ii reproseaza lui Semper inconsecventa, faptul de a fi ,recurs la o
simbolicd a constructiei in loc sd defineascd constructia insdsi drept elementul
primar al arhitecturii’. ** Wagner distinge douid moduri de a construi, cel al
traditiei istorice clasic-renascentiste — cu blocuri masive de piatra — si cel
modern - cu pereti structurali placati cu elemente planare fine, din piatra
sau ceramicd. Este principiul semperian al ,imbricarii”, pe care il reaseaza
pe bazele lui rationale: forma artistica trebuie si se dezvolte din constructie,
fundamentul arhitecturii (fig.15).
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Fig.12:
lurta a tatarilor Nogai
din Caucazul de nord.

Fig.13:

Inchidere si mascarea
structurii cu tesitura /
impletitura ornamentala:
Locuinta, Bakuba, Congo,
inc. sec. XX.

Fig.14:

Schimbarea materialului
si acoperirea pietrei cu
un motiv decorativ textil:
Mormantul lui Midas,
Anatolia (Der Stil, vol. 1,
1878).
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Loos preia de la Semper ideea delimitarii spatiale — primul rol al arhitectului
este cel de a crea un spatiu inchis, ,,0 camerd calda si primitoare” **~ si principiul
Jimbricarii”, dar se separa de el prin modul in care intelege natura arhitecturii,
sensul ornamentului si mesajul materialului. Daci pentru Semper arhitectura
era un domeniu artistic, pentru Loos ,numai o foarte micd parte din arhitecturd
apartine artei: monumentele. Orice altceva, tot ceea ce serveste unui scop practic,
trebuie exclus din domeniul artei”. ** Arhitectura are un scop practic, care poate
fi interpretat simbolic, dar cu instrumente intrinsec arhitecturale; in aceasta
logica, ornamentul nu poate fi luat in considerare, mai mult chiar, el este
un semn de inapoiere culturala: ,Drumul culturii conduce intotdeauna de la
ornamentatie la lipsa ornamentului. Evolutia culturii este sinonimd cu suprimarea
ornamentului de pe obiectele de folosintd zilnicd.” * Adevirul existd, dar nu ca
adevar constructiv — Loos nu este interesat catusi de putin de exprimarea
structurii —, ci ca adevar al materialului: ,Fiecare material are propriul lui
vocabular formal si nici un material nu poate lua formele altuia”. ¥

Aceste premise explicd modul dual in care Das Prinzip der Bekleidung este
aplicat in locuintele lui Loos, prin opozitia dintre exterior — un volum cubic
si auster, cu un invelis neutru de tencuiala - si interior — cu ambiante variate,
create prin modelarea spatiului si materialitatea pretioasa a suprafetelor
(fig.16). Sau, in cuvintele lui Loos: ,Casa trebuie sd fie tdcutd in exterior,
ardtandu-si toatd bogdtia in interior”. **

3. STRUCTURA VS. SUPRAFATA

Avand ca premise materialele si procedeele constructive, teoriile lui
Viollet-le-Duc si Semper au urmarit o re-fundamentare a formei prin doui
interpretari diferite ale arhitecturii: una afirma primatul structurii portante
si exprimarea materialului, cealaltd sustine primatul suprafetei delimitante
si transfigurarea materialului. Sunt limitele conceptuale ale unei multitudini
de situatii intermediare, interferente, contradictii etc. care prefigureaza si
explica varietatea solutiilor si expresiilor arhitecturale ale secolului al XX-lea:

,Cénd cele douad linii urmeaza o dezvoltare independents, interpretii lor
ajung la poetici caracterizate printr-o mare coerentd, indiferent ci este vorba
despre virtuozitatea suprafetei unui Hoffmann sau despre adevarul structurii
unui Perret. Cind cele doud linii interfereaza sau se intersecteaza, incercirile
de sinteza trebuie sa faca fatd problematicii unui dualism iremediabil, pe care
numai vointa teoretica si creativitatea formald ale unui Berlage sau ale unui
Sullivan au reusit s-o transforme, in propria lor poetic, in fortd interioara.” *
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Fig.15:

Otto Wagner:
Osterreichische
Postsparkasse,

Viena (1904-1906),

detaliu de placare a fatadei.

Fig.16:

Adolf Loos:

Villa Frantisek Miiller,
Praga (1928-1930),
vedere din living.
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ABSTRACT

Conversia fondului construit, incepand cu
sfarsitul secolului al XX-lea, odati cu transformarea
sau externalizarea industriei, a devenit o tema
recurentd in spatiul european. Studiul reutilizarii
vechilor constructii industriale cu valoare
arhitecturald a fost introdus si in programa
academici de proiectare a UAUIM, oferind prilejul
explorarii potentialului transformarii arhitecturii
vechi.

Exercitiul conversiei in stil a fost experimentat
de-a lungul mai multor ateliere de proiectare,
bazdndu-se pe interpretare si conversie stilistici.
S-a propus descifrarea stilistici a unor conversii
existente, studii de caz de referintd pentru tema
abordatd si aplicarea stilului identificat pe noi
conversii ale altor obiecte arhitecturale sau crearea
unor cladiri imaginare in acelasi stil.

Celebrarea a 30 de ani de la aderarea Romaniei
la Organizatia Internationala a Francofoniei si
includerea  UAUIM in manifestirile culturale
prilejuite de eveniment, au oferit pretextul aplicarii
exercitiului conversiei in stil, in spatiul francofon.
Studiile de caz au fost alese din tari francofone sau cu
autori din spatiul francofon. Stilistica de conversie
descifratd in prima faza de analizd a fost aplicata
pe bunker-ele militare rimase din cel de-al Doilea
Razboi Mondial in Franta, pe coasta Atlanticului.
S-a pus in discutie astfel, adiacent, si semnificatia
conversiei cladirilor militare, cu evidente calititi
estetice, incdrcate insd in imaginarul colectiv cu o
simbolistica negativa.



CONVERSIE IN STIL IN SPATITUL FRANCOFON

LecT. Dr. ArRH. ANA-MAarRiA MACHEDON
Pror. Dr. ArRH. GEorGICA MITRACHE
AsisT. ArRH. DaN FELix PARASCHIV
AsisT. ARH. CosmIN PanTELIMON HIRITESCU

PREMISELE CERCETARII

Tirile cele mai dezvoltate au cunoscut, incepand cu sfarsitul secolului al
XX-lea, schimbari importante in evolutia industriala care au dus la pierderea
sau externalizarea unor functiuni. Fondul construit creat pentru activitatile
industriale avea deseori o calitate arhitecturala semnificativa din punct de
vedere estetic si cultural. Fabricile fusesera concepute in era industrializarii,
ca ,obiecte urbane” de mare valoare, ce reflectau spiritul vremii, noi ,temple
sociale”, in viziunea lui Peter Behrens'.

Conservarea cladirilor a presupus atit o refunctionalizare cit si o
interpretare stilistica in legdturd cu reprezentativitatea intrinseca a
proiectelor initiale. Este vorba, in general, de cladiri cu spatii ample si valoare
culturald importantd. Arhitectii ce au avut ocazia sd intervind pe astfel de
cladiri au realizat modificarile intr-un stil propriu, bazat pe o balanta critica
intre elementele vechi, care au fost considerate definitorii pentru pastrarea
memoriei, si elemente noi, specifice curentelor culturale contemporane.

A aparut astfel exercitiul conversiei in stil, realizat prima data la atelier
dupd o idee originali a lui Dragos Dordea din anul 2017, la acea vreme
membru in echipa de indrumare. Rezultatul unui astfel proiect prin care se
imprumuta stilul unei conversii in crearea unui nou edificiu, este un ,hibrid
stilistic” avind o ,noud sensibilitate, 0 noua eticd si 0 noud estetica™. Dragos
Dordea propunea si ideea de a inlocui simpla gestionare a patrimoniului
printr-un act de curatoriere a elementelor vechi de valoare folosind metafora
muzeului, in care, prin relatia dintre spatiu si obiecte, arhitectura capata
noi intelesuri.’

La 30 de ani de la aderarea Romaniei la Organizatia Internationald a
Francofoniei si participarea UAUIM la evenimentele acestei aniversiri a
fost reformulatd tema conversiei in stil prin filtrul francofoniei. Studiile
de caz alese s-au limitat la spatiul francofon sau la autori din aceastd arie
culturald. Aplicarea concluziilor stilistice din analiza conversiilor s-a realizat
pe teritoriul francez, mai precis au fost refunctionalizate cu spatii publice
bunker-ele abandonate din cel de-al Doilea Razboi Mondial de pe malul
Atlanticului.
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METODA DE LUCRU

Metoda exercitiului conversiei in stil este structuratd in doua faze. Prima
faza, de cercetare, implica studierea unor cladiri de referinté, date prin tema,
in general proiecte de mare anvergura reprezentative pentru subiectul
conversiei.

Importanta pentru intelegerea proiectului este descifrarea contextelor
sociale, culturale, economice, politice si istorice, ce au determinat, succesiv,
aparitia cladirii, perioada de glorie a edificiului, pierderea functiunii,
abandonul, refunctionalizarea, atribuirea lucrarii unor anumiti arhitecti,
deseori prin concurs si, in final, realitatea actuald. Pentru aceasta analiza
contextuala multi-criteriald s-a propus realizarea unei linii a timpului care
sd cuprinda principalele evenimente care au influentat viata edificiului, care
deseori se intinde pe mai multe secole si traverseazd momente importate
din istorie: razboaie, crize economice, schimbari de regim, mutatii culturale
si sociale.

Urmeaza apoi o etapa de intelegere a proiectului de conversie, prin
redesenarea planurilor, a sectiunilor si a fatadelor folosind un cod unic
de culori: negru pentru elementele pastrate din cladirea initiala, galben
pentru toate elementele la care s-a renuntat si rosu pentru interventiile
noi. Demersul are ca scop, in final, intelegerea ratiunii pentru care anumite
parti au fost péstrate si altele reconfigurate, intr-un context stilistic. La
finalul primei faze de analiza a fost formulatd atitudinea stilisticd desprinsa
din studiile de caz, ca punct de pornire pentru cea de-a doua etapa. Drept
sprijin pentru intelegerea stilului au fost studiate si alte proiecte ale acelorasi
arhitecti, articole sau carti despre modul de lucru al autorilor.

Daci in exercitiile din anii precedenti stilul conversiei studiate era aplicat
in crearea unor cladiri imaginare, in cazul tematicii francofone, ideile
stilistice au fost aplicate pe obiecte de foarte mici dimensiuni, bunker-ele
abandonate din Franta din cel de-al Doilea Rizboi Mondial de pe malul
Atlanticului.

STUDIILE DE CAZ

Au fost alese prin tema drept studii de caz din spatiul francofon
urmatoarele conversii: Dan Hanganu, Saint Denys du Plateau / Bibliotheque
Monique-Corriveau, Québec (CA), 2013; Dominique Perrault, Poste du Louvre,
Paris (FR) 2021; Dominique Perrault, “57 Metal”, Paris (FR) 2024; a20
architecten - AAC architecture, L école maternelle et primaire, Beringen (BE)
2020; EM2N, Complexe de logement et de bureaux, Cham (CH) 2014; Vurpas
Architectes, Réhabilitation et extension de l'ancien Moulin de la Sucrerie Blanche,
Chalon-sur-Saone (FR), 2022; Jean Nouvel, Gasometer A, Viena (AU) 2001;
Jean-Paul Philippon, La Piscine — Musée dart et d'industrie, Roubaix (FR)
2001; PZP, Palatul si Tipografia Universul, Bucuresti, (RO) 2016.

Odata cu alegerea studiilor de caz s-a observat ci principiul conversiei
vechilor edificii este abordat doar in tarile dezvoltate care au cunoscut o
puternici industrializare, apoi disparitia industriei. In multe tiri francofone,
cele din Africa spre exemplu, nu exista preocuparea pastrarii, transformarii
si reutilizarii fondului construit. Motivele sunt multiple: evolutia istorica
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Fig.2:

Plan, sectiune si fatadi din
proiectul de conversie a
Postei de la Luvru din Paris,
arh. Dominique Perrault
(2021),

redesenate de

stud. Cristiana Roman,
stud. Andra-Liliana Oprea,
stud. Stefania Macovei,
2023.
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diferita, lipsa etapei initiale de industrializare, calitatea fondului construit
existent etc.

Spatiile industriale, avind dimensiuni foarte ample, sunt transformate in
general in spatii multifunctionale cu caracter preponderent public. Exista si
o tipologie de conversie diferitd ca premise, printre studiile de caz propuse,
respectiv transformarea spatiului sacru in spatiu laic.

O concluzie adiacentd studiului a fost cd zona francofona nu se
caracterizeazd printr-o anumita particularitate de stil, legatura cu Franta
raménand doar la nivelul de pretext pentru restrangerea ariei foarte largi
de studiu reprezentata de conversiile contemporane.
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Fig.3:

Plan, sectiune si fatada
din proiectul de conversie
Gasometer A din Viena,
arh. Jean Nouvel (2001),
redesenate de

stud. Roxana Costea,

stud. Georgiana Calinciuc,
2023.
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Fig.4:

Plan, sectiune, vedere a
conversiei de bunker in stilul
proiectului Gasometer A,
arh. Jean Nouvel,

stud. Roxana Costea, 2023.
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CONVERSII IN STIL

Pentru realizarea conversiei in stil, tema de atelier a propus alegerea de citre
fiecare student a unui bunker de pe coasta Atlanticului din Franta. Bunker-ele
sunt obiecte de mici dimensiuni, cu spatii reduse, purtand conotatiile
negative ale razboiului. Dincolo de dificultatea imprumutarii stilulului din
conversiile studiate, studentii s-au confruntat si cu complexitatea subiectului
schimbarii functiunii in spatii proiectate exclusiv cu utilitate militard. Pe
de alta parte, peisajul natural in care afla bunker-ele este de obicei idilic, in
contrast cu semnificatia sumbra a obiectului de arhitectura.

La baza conversiilor a stat cartea lui Paul Virilio, Bunker Archeology. In
anii de dupa terminarea razboiului plajele au ramas pustii, bunker-ele fiind
obiecte ce aminteau de dezastrul conflictului armat. Aceastd influentd a
memoriei a avut nevoie de o lungé perioada de timp pentru a se atenua.
Virilio a incerca sa le priveasca cu obiectivitate, realizind o repertoriere
fotograficd a obiectelor din beton, vizind posibilitatea credrii unui vast
muzeu in aer liber*, deci intuind un anumit potential public si turistic
determinat evident si de pozitionarea lor pe malul marii.

Conversiile au propus diferite functiuni publice, in general cu caracter
turistic, de vizitare a bunker-elor, accentul fiind pus insa pe coerenta aplicarii
principiilor stilistice determinate de analiza studiilor de caz. S-a incercat
intelegerea atmosferei din interiorul obiectelor masive din beton si mesajul
ce poate fi transmis prin pastrarea sau convertirea impresiilor senzoriale
din astfel de spatii.

1=\
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Fig.5:

Imagine a conversiei de
bunker in stilul proiectului
Gasometer A,

arh. Jean Nouvel,

stud. Roxana Costea.

Fig.6:

Imagine a conversiei de
bunker in stilul proiectului
Gasometer A,

arh. Jean Nouvel,

stud. Georgiana Calinciuc,
2023.
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Fig.7:

Conversii de bunker de pe
malul Atlanticului,

(de la stanga la dreapta si de
sus in jos):

stud. Cristiana Roman,
stud. David Mircea,

stud. Silviu Arndutu,
stud. Alexandra Ganea,
stud. Sergiu Turlui,

stud. Filip Tudor,

stud. Ioana Bors,

stud. Oana Zamfir,

stud. Irina Nedelcu,

stud. Sabina Tudor,

2023.
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ConcLuzin

Cele mai importante faze ale studiului au evidentiat in primul
rand efectul intercalidrii mai multor stiluri arhitecturale, foarte diferite, in
contextul unor edificii a caror istorie se intinde pe mai multe secole. S-a
descoperit, prin realizarea liniilor timpului, influenta pe care o au marile
evenimente ale istoriei asupra evolutiei unei cladiri, din punct de vedere
stilistic, functional si simbolic. Se poate observa cum cladirile isi schimba
odata cu functiunea si semnificatia pe care au avut-o initial. Exercitiul
oferd instrumentele unei posibile decodificari stilistice a unei interventii
de arhitecturi si intelegerea complexitatii determinarilor externe.

In final, interventiile pe cladiri vechi nu produc o separare intre vechi
si nou, ci mai degraba o echilibrare intre elementele care, impreuna, devin
o noud cladire, cu o identitate si o semnificatie proprie. Relatiile complexe
intre elementele unei conversii sunt descrise de Martin Boesch: , Vechiul nu
mai este un fundal anonim care sa stea langa «noua cutie rosie, stralucitoare».
Acest cliseu repetat de atitea ori, ca un gest automat, regandit in mod
critic, a renuntat de fapt la o cunoastere mai profunda a potentialului
situatiei existente intr-un proiect de conversie. Totusi, noul a devenit mai
mult decat doar un obiect ciudat, suprapus peste o cladire existenta, ci a
inceput sa interactioneze cu noua structura, potentind-o si imbogatind-o;
scopul principal nu a mai fost sa devina noul protagonistul proiectului, ci
mai degraba si se giseasca un echilibru intre vechi si nou. Si, poate, noul a
devenit discret, ticut, aproape invizibil, desi fundamental pentru calitatea
proiectului.”™

NoTE:

1 TAFURI, Manfredo, DAL CO, Francesco. Storia universale dell'architettura.
Architettura Contemporanea. Milano: Electa. 1976, p.82.

2 DORDEA, Dragos; MACHEDON, Ana-Maria; MITRACHE, Georgica.
Conversion in Style. Comunicare in cadrul: EURAU European Symposium on Research
in Architecture and Urban Design - Multiple Identities Reflections on the European City -
European Pedagogies, Birmingham, 2021.

3 DORDEA, Dragos. Architecture of the Shaped Void. In: SCHRODER, Jérg;
CARTA, Maurizio; HARTMANN, Sarah (eds.). Creative Heritage. Berlin: Jovis Verlag,
2018.

4 VIRILIO, Paul. Bunker Archeology. New York: Princeton Architectural Press.
1994, p.27.

5 BOESCH, Martin; MACHADO, Jodo F. Yellowred — On reused architecture.
Mendrisio: Academy Press. 2019.

In original:«Old is no longer a more or less anonymous background to be kept next
to the “red flashy new box”. This cliché, repeated over and over again as an automatic
gesture, critically re-thought, gave way to a deeper acknowledgement of the potential
of a certain ‘as found’ situation in a re-use project. Thus, new became more than just
a strange object juxtaposed to a pre-existing building; it started to interact with the
old structure, enhancing and enriching it; the focus no longer was on turning new into
leading actor, but rather on finding a good balance between both old and new. And,
eventually, new became discreet, silent, almost invisible, though fundamental for the
project quality.» (Trad.ns.)
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ABSTRACT

In cadrul primului proiect din anul 2,
grupa noastrd a explorat spatiul public rural si
posibilitatea unor micro-interventii in cadrul
,buzunarelor spatiale” descoperite ad-hoc in satul
Ciorani, jud. Prahova. Cu acest prilej, textul de
fata investigheaza fundalul teoretic care ne-a
preocupat pe parcursul exercitiului: recunoasterea
fenomenologicd a situatiei, unitatea indisolubild
dintre dintre viatd si loc si proiectia afectiva asupra
locului in cadrul experientei. Gaston Bachelard,
Yi-Fu Tuan, Edmund Husserl, Martin Heidegger,
Jeff Malpas, Christian Norberg-Schulz si Hendrik
Auret sunt formatorii de orizont intelectual
care ne-au motivat reflexivitatea. Investigatia se
fixeazd asupra unor concepte precum topoanalizi,
experienta si cartare topologici, intentionalitate si
intuitie, autenticitate si grija. Topofilia apare ca un
factor teoretic motivant si intregitor in explorarea
intimitdtii spatiului public, implicind perceptia
mediului dar si ,contextul de semnificativitate”
revelat in experienta locului. ,Cartarea” afectiva a
opusrezistentd tentatiei de a reduce amplasamentele
la elemente autonome si abstracte, iar propunerile
de interventie in spatiul public au implicat cu
predilectie o ,artd a grijii”.



TOPOFILIE RURALA

Conr. Dr. ArH. CosmiNn CACIUC

Prima tema a anului 2 a constituit pentru echipa atelierului nostru
un bun prilej de reflectie asupra spatiului public rural din satul Cioranii
de Sus, jud. Prahova. Am cdutat locurile din tesutul construit al localitatii,
capabile sa coaguleze o comunitate si sa o inrddacineze existential in
lumea vietii cotidiene. Micro-proiectele individuale dedicate ,buzunarelor
spatiale” descoperite ad-hoc au constat in amenajari ale locurilor mai largi
ale ulitelor, ce ies in afara ,covorului” standard de asfalt: banci la poarta,
tratarea gardului, retrageri ale gardului pentru fintani; o podisca de trecere
pentru masind, ganditd in detaliu ca un loc de socializare; fantanile cu o
noud intrebuintare (irigat, sursi de apa pentru jocul copiilor), suprafete mai
largi si necirculate, tratate ca mici piatete in care este recastigat contactul
direct cu pamantul, asa cum era cu putin timp in urma, locuri de stat in
jurul focului sau terase care intermediaza spatiul dintre magazine, bar
si ulitd. Recunoasterea fenomenologica a situatiei s-a bazat pe unitatea
indisolubild dintre dintre viatd si loc, dar si pe proiectia afectivd asupra loculuiin
cadrul experientei. In spatele tuturor acestor propuneri, s-a deschis pentru
noi, indrumadtorii, si un intreg orizont reflexiv; voi zdbovi in continuare
asupra catorva aspecte esentiale teoretice si filosofice care ne-au tinut treaza
constiinta criticd.

1.  AFECTIUNE PENTRU LOC SI TOPOANALIZA

Topofilia, termen folosit de filosoful francez Gaston Bachelard (1884-
1962) si geograful american de origine chinezad Yi-Fu Tuan (1930-2022),
coopteaza in mod eterogen temele proiectiei afective asupra locurilor si
spatiului poetic. La Bachelard, de pilda, ,topofilia” investigheazi ,valoarea
umand a spatiilor de posesiune”, adicd un ,spatiu fericit™. Locurile insusite
sunt iubite, laudate si aparate impotriva unor forte adverse. Ele asigura
o protectie existentiala fundamentald, definind salasluirea noastra in
lume - trdirea sau locuirea in sens fenomenologic — si cuprinderea in
imaginatia umana. Topofilia sondeazi la filosoful francez intimitatea,
bunastarea locuirii, semnificatia adapostirii cu predilectie in spatiile mici
ale interioritdtii, precum camerele si ungherele.

Yi-Fu Tuan extinde termenul de topofilie la mediul urban si la cel al
peisajului, introducand in interpretarile sale asupra mediului conceptele de
,2atasament” si ,afectiune”. Topofilia este definitd ca un ,cadru in care pot
fi discutate toate modurile diferite prin care fiintele umane pot dezvolta
afectiune pentru locuri™. Lirgirea topoanalizei la spatiile exterioare
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locuintei implicd perceptia, formarea valorilor de mediu, conceptul de
schimbare in mediu, caracterul experientei si perspectiva dialecticd asupra
artificialului si naturalului®. Termenii de baza sunt perceptia (activitate
intentionala si selectiva), atitudinea (pozitionarea culturald in raport cu o
lume de semnificatii) si viziunea asupra lumii (conceptualizarea experientei).
Topofilia, inteleasa ca legitura afectiva intre oameni si locul lor, raméne
totusi un concept difuz, legat de aspectele concrete si personale ale
experientei. Aspiratiile umane si nevoia de simbolizare a comunitatilor
solicita interpretari diferite de cadrele rationale obisnuite. Afectivitatea
pentru un loc se ancoreaza intr-un mediu perceput drept sanatos, armonios,
familiar si pastriator de memorie colectiva. Topofilia nu se identificd doar in
raspunsul vizual fatd de mediu (simtdmantul plicerii sau frumusetii revelate
spontan in experienta locului), ci si in rdspunsul tactil (plicerea in perceptia
aerului, apei si pimantului) si mai ales in sentimentul de ,a fi acasd” intr-un
loc al amintirilor®. La Tuan, rdspunsul vizual trebuie si fie autentic (locul nu
este 0 imagine de carte postald, o fotografie turisticd). Contactul fizic cu locul
este esential pentru a intelege cum isi dezvolta locuitorii insisi afectiunea
pentru locuri sau lucruri care, privite din ,exterior”, par ,dezordonate”
sau ,murdare”. Privirea pe care un vizitator ocazional urban o arunca cu
rapiditate locului rural trebuie sa fie prudenta si deschisa fata de lucrurile
care definesc memoria in acest tip de spatiu public. Mediul nu determina
unilateral topofilia, dar ofera stimuli pe care noi ii selectdm si valorizam
prin filtrul perceptiei localizate’. Tuan a apreciat studiile urbanistice ale
lui Kevin Lynch cu privire la rolul ,hirtilor mentale” ale locuitorilor si
Jigurabilitatea” spatiului public, dar observa si faptul ci atributele fizice sau
vizuale ale structurii urbane (parcursuri, noduri, domenii, repere si limite) sunt
mai putin importante pentru locuitori decat caracterul prietenos al vietii in
cartier si ,atmosfera” sa generala®. Locuitorii percep spatiul public la nivel
afectiv (deci preponderent emotional) intr-un mod limitat, preocupat de
vecindtatea imediatd — strada de care apartin sau zone mai restranse din strada
- iar figurabilitatea” generala a localitatii (ansamblul imaginilor percepute
/ retinute) nu joacd un rol atit de important la Tuan prin comparatie cu
Lynch sau Norberg-Schulz. Extinzind acest argument, din punctul nostru
de vedere, topofilia in afara domus-ului ia nastere cu precadere in intimitatea
spatiului public, in experienta specificd a ,buzunarelor spatiale”, a locurilor
,in fata portii” sau ,de-a lungul unui gard”, ,pe un podet”, ,la umbra unui
copac’, ,langd o fantana” sau ,in fata unei troite”.

2.  EXPERIENTA SI CARTARE TOPOLOGICA

Intelegem deci locuirea nu doar prin familiaritatea locuintei si a ogrizii
imprejmuite ca expresie a sedentaritatii si proprietatii private, ci si prin tot
ceea ce constituie iesirea din familiaritate si din proprietatea privata: viata
in domeniul comun, public, interactiunea sociald, ritualurile si evenimentele
colective, plecarile si revenirile zilnice, parcursurile in raport cu o spatialitate
existentiald. Activitatea umana se fundamenteaza in variatele sale moduri
pe notiunea de loc. Gandirea insasi este in mod fundamental situationala
si relationala: locul focalizeazd gindirea (,adunind” semnificatii), este
origine a gandirii (,deschizand” o lume) si ofera acesteia un orizont prin
,delimitare™. Locuirea capatd semnificatia generala prin tripla ei dimensiune
existentiald: viata colectiva ca o multitudine de posibilitati si ca intalnire
cu alti oameni; viata publicéd ca un acord cu ceilalti si impartasire a unor



valori comune; viata privata ca mod al regsirii de sine si retragere in jurul
lucrurilor si valorilor personale™.

Am incercat sa intelegem locul public ca sceni a intalnirilor umane,
ca mijloc al posibilitatilor de viata, al diversitatii locuirii si al cuprinderii
existentiale intre pimant si cer, oameni si divinitate. Intelegem locul ca
pe o concentrare de lucruri concrete care ne deschid o lume, ne-o aduc
in prezenta si ne declanseazd mirarea in fata intimplarii fiintei lor. Doar
dupa aceastd deschidere de spatiu existential, cu o privire rabdatoare catre
viata cotidiand insisi, am putea sd stim ,ce avem de fiacut” in locul supus
observatiei. Nu am putut fixa in avans datele precise de proiectare pana
nu am inteles prin experienta directd situatia ca atare. Unitatea si bogatia
locului s-au dezviluit din interrelationarea lucrurilor sale, iar interpretarea
situatiei, oricat de limitata a fost temporal, a presupus adunarea atenta
a elementelor dezvaluite intr-o apartenenta si multiplicitate reciproca,
constientizind contingenta si limitarile faptului nostru de a fi intr-o astfel
de situatie.

Prin experienta ni s-a dezviluit caracterul propriu al locului si ne-am
putut orienta in interiorul lui. As descrie experienta ca pe o ,triangulatie” a
tesutului construit desfasurata topografic, din aproape in aproape, din reper
in reper, bizuindu-ne doar pe picioarele si privirea noastra, incercind mai
intai sd realizdm o harta a interactiunii dintre oameni si lucruri, a posibilitatii
actiunii, atitudinilor, identificarii si insusirii'. ,Cartarea” afectiva a opus
rezistenta tentatiei de a reduce amplasamentele la elemente autonome si
abstracte. A incercat sa cultive o atitudine mai atenta asupra interconexiunii
dintre lucrurile care alcatuiesc locurile ca atare. De asemenea, a marcat
legaturile dintre locuri diferite in tesitura asezarii rurale. Vorbim de o
identificare de urme construite care exprima grija sau neglijenta locuitorilor,
fara sd ne sprijinim pe un punct absolut de vedere moralizator ,dinafara” sau
,de deasupra” locului (in sens teoretic sau fizic). Pe de alti parte, am ciutat
sd surprindem ,figurabilitatea” locului in termeni de tipologie, topologie
si morfologie'” intr-un sens slab, ca diferentiere in calitatea observatiilor
grafice obtinute prin cartarea situatiilor concrete, la pas, cu toate simturile
active. Si doar in urma acestei intelegeri am putut ,vedea” cum ar fi posibila
o interactiune cu locul printr-o interventie minimala in spatiul public.

3. INTENTIONALITATE SI INTUITIE

Edmund Husserl (1859-1938), deschizitorul de drum in fenomenologie,
diferentia intre faptul trdit, trdirea ca atare si ideile care descriu faptul trdit.
Precunoasterea pe care se fundamenta aceasti interpretare pornea direct de
la experienta nemijlocitd asupra fenomenelor care ne apar in constiinta,
,punind intre paranteze” orice teorii preconcepute despre realitate sub
faimoasa deviza a ,reintoarcerii la lucrurile insele™. Din acest punct radical
de vedere, ,fenomenul” spatiului public isi are originea in experienta
nemijlocita a localitatii, orientatd multisenzorial, in interactiune directa cu
lumea vietii cotidiene. Intentionalitatea exprima caracterul orientat al trairilor
noastre: intre ,obiectele” percepute ca ceva trdit (ulite, stradd principald,
primdrie, moard, scoald, izlaz, cimitir, gradini, fAntani si troite) si constiinta
noastri ca trdire s-a interpus mediator intentia. In filosofia lui Husserl, un
,obiect” este ,vizut” (apare ca ,fenomen”) doar daci este legat de un sens,
adicd daca este vizat prin sensul lui. Spatiul public trait nu este epuizat
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intr-o trdire singulara (ca si cum am privi un tablou), ci prin perspective
inepuizabile generate de miscarea noastra prin acest spatiu, in diferite
momente, cu scopuri specifice. Filtrul intentional tine de aceste scopuri
existentiale si motiveazi o identificare cu spatiul public. In urma parcurgerii
libere a zonei centrale a satului, echipele de studenti au zidbovit in spatiile
care le-au declansat un interes specific pe parcursul cartrii arhitecturale. In
satul Cioranii de Sus, de pilda, fantanile au atras atentia prin rolul esential
avut in viata localitatii pana la introducere retelei publice de apa, sensul lor
existential initial fiind acum intrerupt, raimanand doar in calitate de obiecte
,2abandonate”. Vizarea unui nou sens pentru finténile care pot fi reabilitate
a devenit unul din aspectele esentiale ale exercitiului: apa acestora ar putea
fi folosita la intretinerea gradinilor private sau colective si ca element de
activare pentru locuri de joaca sau de socializare in timpul verii, intr-un
context climatic cald si arid. Recuperarea memoriei locului se extinde si
la alte elemente de delimitare spatiald. Modernizarea a anulat caracterul
micilor ulite prin asfaltare, iar gardurile au primit noi materiale opace
(tabla si beton), zadarnicind transparenta prietenoasa dintre spatiul public
si cel privat. Santurile pluviale inierbate si umbrite ocazional de arbori
sau arbusti au ramas inca neafectate de modernizare, ele fiind veritabile
,catalizatoare” sociale prin topografia lor invitanta, ca locuri de sedere
ad-hoc. Recuperarea identitatii vizeaza si materialitatea fatadelor - tehnicile
decorative la tencuieli folosite cu decenii in urma, pierdute insé prin noile
materiale generice de constructii si finisaj disponibile la magazinele de profil
din localitate. Studentii au putut remarca un conflict intre imaginea idilica
a ruralitatii din zonele turistice protejate si imaginea ruralitatii obisnuite
in cazul nostru, lipsite de traversarea turisticd, dar plina de viata si cu o
deschidere comunitara remarcabila.

Intentionalitatea dezvaluie astfel semnificatia-filtru dintre traire si ceea
ce este triit. Astfel, ,privim” obiecte prin modalititi de sesizare diferite.
Husserl diferentiaza intre (1) intentionarea vagd, atunci cand de pilda
vorbim la atelier de ,spatiul public” ca principiu general, fara sa avem o
imagine clard, (2) intentionare prin imaginare, cind avem o imagine intuitiva
despre spatiul public rural sau despre viata cotidiana in satul prahovean
de campie si (3) intuitia directd, atunci cand vedem nemijlocit un spatiu
public rural anume si avem acces la ,experienta originara™. Semnificatia
nu este identicd cu obiectul care o vizeaza: semnificatiile sunt diferite in raport
cu intentia care orienteazd privirea. Aceeasi faintdna veche poate avea atit
sensul de ,catalizator social” sau ,lucru memorabil”, cat si de ,obstacol in
calea modernizarii” si de ,obiect nefunctional”.

Intuitia apare ca un concept esential filosofic al prezentarii directe a
obiectelor intr-un act de constiintd, perceptia fiind un caz particular al
intuitiei. Starea de lucruri este enuntul descrierii care cuprinde mai mult
decat se poate vedea intr-o simpld imagine: de exemplu, ulita descrisa ca
loc de intalnire intre mai multe curti, in relatie cu strada principald intr-un
moment anume. Descrierea articuleazi obiecte reale (o ulitd anume), situari
precise (localitatea si regiunea), multimi de relationare (structura stradald a
localitatii), diferentieri fatd de alte obiecte in acelasi context. Cunoasterea
pune accentul aici pe diferenta dintre ideea generald de ulita la sat si ulita
specificd din satul vizitat. Trasaturile esentiale precum directionalitatea,
accesibilitatea, continuitatea, scara umana, limitele edificate intr-un
mod particular sunt scoase la lumind prin experienta directd intr-un
context al starii de lucruri legate de celelalte strazi, de administrarea lor,
de comportamentul locuitorilor in momentele diferite ale zilei etc. Pe



de o parte, retinem esenta obiectului observat (,ideea” acestuia, de ex.
ideea de spatiu public rural), iar pe de altd parte, perspectivele multiple
ale experientei care ii definesc limitele (de ex. ipostazele spatiului public
rural in viata cotidiana). Conditia fundamentala a intuitiei directe este
Jumea vietii” (lumea concretd, senzoriald, opusd lumii ideale, abstracte
a stiintelor), analogia corpului asigurdnd in mod primar conditia pentru
rationamentul necesar intelegerii folosirii spatiului public rural si relatiilor
sociale in cadrul acestuia, in sensul ci experienta alteritatii este in acest caz
presupusi ca fiind ceva mijlocit, urmarind corespondenta intre corpul meu
si corpul celuilalt in aceeasi situatie de viata.

4.  AUTENTICITATE SI GRIJA

in‘gelegerea lumii, intentionalitatea si autenticitatea experientei sunt
mizele cele mai inalte ale fenomenologiei. Martin Heidegger (1889-1976)
este de acord cu Husserl asupra notiunii de fenomen si asupra faptului ca
perceptia, gindirea si actiunea presupun intentia, nu insa si asupra reducerii
gandirii umane (subiectul care reflecteazi asupra unui fenomen) la ,unitatea
fluxului constiintei”. Omul este singura fiinta care isi pune intrebarea
asupra fiintei printr-o deschidere care vizeazi fiintarea in intregul ei.
Acest fapt de a fi este intotdeauna situational si relational. In consecinta,
atunci cand interpretim un fenomen si actiondm intr-un context anume,
suntem orientati intentional (prin intentii specifice), dar ne raportam in
plusla o ,fiintd a intentionalului”, adici la faptul de a fi al intentiei ca atare,
care presupune preocuparea sau grija'®. Un fenomen ni se dezvaluie prin
descoperire in orientarea intentionald umana: spectrul dezvaluirilor este
foarte larg, dar limitat de modalitatea in care acesta fiinteaza. Spatiul public
rural si fantanile care il constituie pot fi interpretate urbanistic sau cultural,
dar nu ca simple figuri geometrice. Ulita sau troita nu ni se reveleazi in
mod autentic ca un ansamblu de linii sau ca proceduri matematice ori
administrative, ci ca locuri cotidiene in care saldsluim. Deci vorbim de o
deschidere specificd (precunoagtere) pe care noi o avem deja asupra acestor
fiintdri, astfel incat ele sd ni se releve in mod autentic. Si mai important
este faptul ca la Heidegger omul este orientat intentional cétre tot ceea ce
fiinteaza, deci citre un intreg existential.

In acest mod, Heidegger radicalizeazi notiunea de intentionalitate
dezvoltata de Husserl, iar acest lucru are consecinte importante pentru
interpretarea arhitecturala si mai ales pentru ceea ce arhitectii numesc
sinterventii” sau ,creatie de locuri”.

In cazul nostru de atelier, tema-cadru a implicat de la bun inceput o
preocupare asupra locului si invitatia de a experimenta locuri anume ca
puncte de plecare pentru mici interventii de arhitecturi. Inainte de a vorbi
despre ,ceva de ficut”, ne-am intrebat ce inseamni sa fim de fapt intr-o
situatie. Situatia presupune intotdeauna deja un loc, un topos: locul ne
focalizeaza gindirea, devine orizont al reflectiei prin circumscriere sau
delimitare, este originea gandirii. Intelegerea locului ar putea fi interpretati
ca o culegere de semnificatii, ca o adunare a ceea ce ne este aproape prin
preocupare, interes, atentie, grijd. Localizarea noastra presupune identificarea
si orientarea existentiala in lume, recunoscand faptul ci viata are intotdeauna
loc, ca viata umana inseamna moduri de locuire si moduri particulare de
a fi undeva anume in lumea cotidiani”. Heidegger ne ofera in Fiintd si
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timp, exemplul ustensilului in contextul sdu ustensilic: o unealtd, de pilda,
are sens doar in contextul altor unelte cu care fabricim ceva anume'®. Un
lucru poate fi inteles in mod autentic si originar doar folosindu-1; acesta
este si cazul spatiului public si al obiectelor specifice care il constituie.
Aici se dezvaluie diferenta majora dintre Husserl si Heidegger: primul
afirmd primatul perceptiei ca o contemplare initial dezinteresatd (implicarea
directd a simturilor, cu predilectie actul vederii) care ne dezviluie trasituri
ale lucrului (dimensiuni, aspecte, materialitate) si in urma cireia survine
interpretarea culturald a lucrului; cel de al doilea afirma primatul folosirii
lucrului, adici relatia intotdeauna interesatd fatd de lucru, urmata de
contemplarea trasiturilor lui esentiale (geometrie, alcituire, compunere,
esteticd etc.)”.

x

In concluzie, retinem ci observatiile teoretice formulate de Gaston
Bachelard si Yi-Fu Tuan cu privire la importanta legiturii afective dintre
oameni si locul lor, intersectate cu precizarile fenomenologice asupra trairii,
intuitiei si starii de lucruri formulate de Edmund Husserl se pot completa
teoretic cu ideea heideggeriand a lumii intelese nu doar ca o simpld suma de
fiintari, ci si ca un context de folosire, care este si un context de semnificativitate
capabil sd confere sens oricarui lucru particular. Preocuparea noastra
a vizat orice lucru artificial sau natural implicat in mod direct in viata
cotidiana publica a locului parcurs: ulita, fantana, gardul, troita, moara,
scoala, biserica, podetul, santul pluvial, islazul comunal, paraul de langa islaz,
terenul neglijat, campul din jurul satului. Interpretarea acestui spatiu public
extins, care aduna existential lucrurile si oamenii, a dobandit sens pentru
noi doar prin preintelegerea intregului context relational de folosire zilnica.
Doar astfel, prin insusi locul triit cu toate simturile, ni s-a putut revela o
lume fata de care doar o ,artd a grijii” (in formularea lui Hendrik Auret)
ar putea retine in mod autentic mirarea, ezitarea si gratitudinea noastra.
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ABSTRACT

Intr-un mod similar primului exercitiu din
anul 2, ultima tema de proiectare din acest an de
studiu, dedicata grupdrii de case pe un amplasament
situat in apropierea Garii de Nord din Bucuresti, a
mentinut cu intensitate la atelierul nostru motivatia
exploririi arhitecturii ca raspuns la o amprentd
situationald si orientarea teoretica explicita asupra
locului, inspirate de Gaston Bachelard, Yi-Fu Tuan,
Martin Heidegger, Jeff Malpas si Norberg-Schulz.
Douai probleme ne-au solicitat cu preciadere atentia
criticd: revelarea imaginilor poetice ale locuirii si
recunoasterea autenticd a amprentei locului in interventia
de identificare. Afectiunea pentru loc si imaginatia
materiala nu s-au limitat la precedentele cu care
rezondm poetic sau la schemele spatiului existential.
Topofilia etnocentricd si topologia situationala
ne-au fixat citeva repere critice suplimentare
in aprofundarea ,spiritului locului”. Capturarea
amprentei situationale a amplasamentului tine in
mare masura de o constientizare afectiva a spatiului
bine delimitat, apropriat existential si intretesut
cu aspiratiile moderne de locuire, recuperand
simtdmantul de ,a fi acasd”.



TOPOFILIE URBANA

Conr. Dr. ArH. CosmiNn CACIUC

Ultimul proiect al anului 2 dedicat gruparii de case, pe un amplasament
situat in apropierea Garii de Nord din Bucuresti, intr-un tesut construit
caracterizat deopotriva de calitati morfo-tipologice si de alterari produse
in mod special in ultimele trei decenii, a oferit oportunitatea reflectarii
critice asupra modului in care ,locuirea impreund” poate angaja la nivelul
explorarii prin proiect doui aspecte esentiale: problema degajarii imaginilor
poetice ale locului si locuirii, si problema recunoasterii amprentei locului n
interventia de identificare. Primul aspect ne-a orientat reflectia catre catre
topofilia si topoanaliza definite de Gaston Bachelard' si Yi-Fu Tuan?, iar
cel de al doilea ne-a determinat sa reparcurgem concluziile teoreticianului
norvegian Christian Norberg-Schulz asupra interactiunii cu locul din
Architecture: Presence, Language, Place’ prin filtrul analizei critice recente a
filosofului Jeff Malpas®.

1.  AFECTIUNEA PENTRU LOC SI IMAGINATIA MATERIALA

Filosofia imaginatiei si disponibilitatea imaginativa la Gaston Bachelard
rastoarnd metodele de ,analizd” rationald locului ca fundament al interventiei
arhitecturale creative. Topofilia la filosoful francez nu poate fi privitd ca o
metodologie, ci doar ca o deschidere alternativa asupra lumii semnificatiilor,
pozitionatd mediator intre constiinta (subiect) si exterioritatea acesteia
(obiect), deci intre sine si lume. Prin refuzul abstractizarii, la granita dintre
psihanaliza si fenomenologie, omul este inteles ca un colectionar de imagini
si creator de imagini. Topo-analiza investigheaza orizontul locurilor
noastre sufletesti, raporturile dintre interiorul nostru si exteriorul lumii,
imaginile locuirii poetice si functiile terapeutice ale acestora, dar mai ales
lucrurile mirunte sau discrete care ne sunt apropiate afectiv. Bachelard
mentioneaza chiar un exemplu prin care psihanalistul Carl Jung compara
sufletul omenesc cu o cladire construita in epoci diferite pe un teren cu
straturi arheologice si geologice diferite, intr-un palimpsest generalizat
al materiei’. Asadar, casa devine instrument de analiza pentru sufletul
omenesc, pentru inconstientul care ,sedimenteaza” imaginile casei si locurile
ascunse ale saldsluirii cotidiene: ungherele, colturile, dulapurile, cuferele,
sertarele, etc.® Casa este o fiintare verticald, de la pivnita la acoperis, cu
praguri care intermediaza relatia dintre interior si exterior’.

Topofilia are o predilectie pentru interioritatea experientei: forma
exterioard (a casei, a orasului) este ,uitatd” si revelatd intr-un fel de
continut interior. Experienta se modeleaza printr-o preintelegere sprijinita
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pe imaginatie. Interpretarea unui loc stratificat istoric, configurat in
mod specific la nivel tipologic, topologic si morfologic, este ,rasturnata”
de imaginatia care are capacitatea de asimila si de uita in acelasi timp
formele istorice. ,Reveria materiald” apare aici ca sursa a emotiei estetice
si a creativitatii, motivand interpretarea realitatii prin procese selective,
alegerile din cadrul experientei nefiind o proiectie pur subiectiva si nici
rezultatul unei determinari exclusive din exteriorul unei traditii sau culturi:
»Realistul isi alege atunci propria-i realitate in cadrul realitatii. Istoricul
isi alege propria-i istorie in cadrul istoriei. Poetul isi ordoneaza impresiile
asociindu-le unei traditii™.

Analiza unui loc ca topoanalizd isi identifica originea in imaginatia
care determind ,lectura” si deci alegerile semnificative (elementele
valorizate, retinute afectiv). In minte, se organizeazi imaginile realititii
personale; mintea devine ,ochiul creativ’; aceste imagini nu apartin de lumea
inconjurdtoare, ci de proiectia acestei lumi in sufletului ascuns’. In termenii
fenomenologiei, imaginile poetice (de adancime sufleteasci) unifica
subiectivitatea si obiectivitatea, sinele si lumea, in afara unei cauzalitati
metafizice. Bachelard critica reducerea gandirii la ratiunea formald (ideea
de ordine absoluta, proportia, numarul etc.) in modelul metafizic traditional
(vezi Aristotel') si afirmd prioritatea ,imaginatiei materiale” ca adeziune
spontana a sufletului, rasfranta in imaginatia constienta, trecind de la starea
initiali de reverie la o infiptuire concreti: ,In simplitatea ei, imaginea nu are
nevoie de o stiinti. Ea este bunul unei constiinte proaspete. In exprimarea
ei, este un limbaj tanar” ™. Totusi, aceasta prioritate a polului imaginatiei
materiale asociate sufletului, inspiratiei si deschiderii nu elimind cu totul
,polul rational” al ordinii, ideilor abstracte si geometriei, ci doar ii slibeste
acestuia din urma pozitia dominata din interpretarea fiintei.

Asadar, analiza locului din perspectiva materiald aduna imagini
arhetipale care depisesc contingenta situatiei analizate si istoria ei. In
teoria arhitecturii, acest lucru s-ar traduce, pe de o parte, ca o criticd a
dominatiei istoriilor de arhitectura care impun ideea schimbdrilor istorice
de expresie stilisticd si descriu imaginatia in termenii cauzalititii formale
abstracte, iar pe de altd parte intelegem ca recunoasterea intuitiva si
spontana a imaginilor arhetipale ale salasluirii in experienta directi ca
imagini poetice originale ar putea si ,pund in paranteze” exterioritatea
locului, interrelationalitatea lui topologicd. La Bachelard observam deci
cd memoria implica paradoxal faptul de a ,uita” forma exterioara a cladirii
si de a descitusa sursa creativa interioard a trairii, interioritatea formei,
in opozitie cu ceea ce Norberg-Schulz numeste ,spiritul” sau ,amprenta”
locului in limbajul de arhitectura in trama unei ,fenomenologii gestaltiste a
prezentei”. Ajungem aici chiar la limita gandirii lui Bachelard proiectati in
arhitecturd, riscind doar rascolirea precedentelor cu care rezonam afectiv,
in afara oricdror clasificari istoriografice, contextul precedentelor servind
doar ca baza a asocierii libere poetice intr-o memorie selectiva transistorica
sau mai degraba antiistorica.

Am identificat precedente vibrante din punctul de vedere al imaginii
poetice in vecindtatea apropiatd a amplasamentului nostru. Curtea cu
locuinte-vagon specifica sfarsitului de secol XIX si inceput de secol XX oferi
in Bucuresti un spectru bogat de imagini in acest sens, insd nu ne-am oprit
deloc intr-o imagine nostalgica a evocarii curtii din perioada premoderna,
ci am incercat sa dezvaluim bogatia de folosire a acesteia in viata cotidiana
si diferentierile spatiale cu mijloace necostisitoare, dar capabile sa produca



aderarea afectiva veritabila. Curtile apar in acest sens ca imagini poetice,
cadre de viata, palimpsest emotional al memoriei si ,fixatii ale fericirii” in
exprimarea lui Bachelard. Picturile lui Horia Bernea sau evocirile literare
memorialistice”® care au ca subiect curtile caselor bucurestene stimuleazi
,2imaginatia materiala” si dezviluie in mod tulburitor o cartare afectiva a
locuirii.

2.  TOPOFILIE ETNOCENTRICA SI TOPOLOGIE SITUATIONALA

Investigarea legaturii emotionale dintre oameni si locul lor i-a oferit
geografului Yi-Fu Tuan o intelegere a experientei urbane mult mai profunds,
extinzand analiza sferei intimitatii si la spatiile de vecinitate apropiata,
exterioare locuintei. Topofilia bazata pe perceptia cu toate simturile retine
atat valorile spatiale corporale care transcend culturile individuale (precum
binaritatile fundamentale in relatia dintre interior si exterior si dintre
pamant si cer), cit si trasiturile universale ale egocentrismului (obisnuintei de
a ordona lumea potrivit valorilor individuale) si etnocentrismului (obisnuintei
de a ordona lumea potrivit valorilor unui grup social care face diferenta
dintre familiar si strain)". Egocentrismul si etnocentrismul explica de pilda
diferentierile dintre public si privat prin bogatele spatii de tranzitie, de la
pragul usii de intrare, la limita de proprietate.

Cele cinci case in cazul nostru articuleaza valorile unui grup social
ipotetic, simuland viata unui grup, nu doar ,diagrame functionale” de
locuire. Tuan caracterizeaza egocentrismul ca un ,caz limita” tinind cont
cd, in lumea vietii cotidiene, nu ajungem sa ne exprimam in mod absolut
doar valori individuale: suntem dependenti de adeziunea si ajutorul
celorlalti, intr-o intretesere relationala si de valori sociale”. Imaginea
etnocentrica nu poate fi redusa la o simpla imagine pitoreasca si nici la
trasaturi spatiale care tin exclusiv de figurabilitatea urbana formulata de
Kevin Lynch in schematizirile ,hartilor mentale”, iar acest lucru poate fi
adesea observat in lipsa de concordanti dintre imaginile locuitorilor si
imaginile urbanistilor cu privire la acelasi amplasament'®. Tuan subliniaza
aici paradoxul recunoasterii identititii locului (curtea, in cazul nostru):
locuitorii isi pot ,construi” o imagine identitard numai in urma cunoasterea
lumii exterioare, de dinafara locului lor familiar (curtile, strazile si cartierele
invecinate), pentru a face in mod autentic diferenta intre familiar si striin,
insd, cu cat isi lirgesc intelegerea asupra ,exteriorului”, cu atat mai mult se
,dezridicineazd” din sferalocala”. De asemenea, sentimentul de satisfactie
si de implinire existentiala depinde de implicarea directa a individului in
viata grupului social intr-un loc anume (curte, stradd, cartier), implicare
care este descrisd ,de jos in sus” (in opozitie cu planificarea ,de sus in jos”)
prin preocupare, grijd, angajament, deci nu (doar) prin ,scheme mentale” si
Jfigurabilitate” de mediu'.

Proiectarea de arhitectura care cautd ,amprenta locului” trebuie sa
acorde atentie modului in care se defineste de fapt ,viata locului” prin
grija amplasatd. Spatiile restranse, bine delimitate pot fi spatii ale grijii.
Domeniile, zonele, cartierele ca spatii extinse tind sa devina concepte
abstracte, relevante mai degraba pentru urbanisti decat pentru locuitori.
Extinderea conceptului de topofilie la vecinitate intima urbana este cea
mai importantd contributie teoretica la Tuan care complineste demersul
inaugurat de Bachelard. Rolul arhitecturii in crearea locurilor este de fapt
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mai modest decat pare la prima vedere: arhitectul are o intelegere intuitiva,
o intelegere tacitd a ritmurilor unei culturi si incearca sd transfere intr-o
formi concreta dispozitii afective si ritmuri functionale, insa locul se
mentine prin obisnuintele de viati si prin experienta de comunitate in arii
foarte restranse. Sentimentul de atasare pentru ,coltul de stradd”, ,curtea
comuni’, ,gradina din spate”, ,buzunarul de socializare” etc. poate fi catalizat
de configuratia arhitecturala prin proiect, dar depinde de experienta, de
viata propriu-zisa a locului si nu implicd in mod automat extinderea la
niveluri mai largi (intreaga stradd, cartierul sau orasul). Locurile iubite pot
fi ascunse, discrete sau neatragatoare dintr-o perspectiva estetica.

3. SPIRITUL LOCULUI SI TOPOLOGIA FILOSOFICA

,Invitarea”locului se desfisoari in cea mai mare parte la nivel subconstient,
implica precunoasterea — folosind aici terminologia fenomenologica.
Perceptia unicitatii si unitatii locului nu este legata de carti, harti, relevee,
fotografii, instrumente de masurat, documentatii de arhiva, chestionare
sociologice si anchete de teren. Suntem deja orientati in spatiu in sensul
de ,a-fi-in-lume”, in profunzimea experientei. Martin Heidegger a insistat
asupra intelegerii lumii ca un ,complex de semnificativitate” si ca o conditie
pentru atribuirea de semnificatii specifice lucrurilor care ne inconjoara:
omului i se poate revela un sens anume al unui lucru doar dacad lumea
(,complexul de semnificativitate”) i se deschide inainte®. Existd chiar un
pasaj faimos care descrie aceastd survenire diferentiata de sens: ,Portalul
unei biserici romanice timpurii este o fiintare. Cum si cui i se arata fiinta
acestuia ? Istoricului de arta care, in timpul unei excursii, il vede si il
fotografiazd, sau abatelui care, in ziua sarbatorii, patrunde prin portal si
intrd in biserica insotit de cdlugari sau, poate, copiilor care intr-o zi de vara
se joacd in umbra lui?”®. Ascultarea ,vocii” locului, interpretarea situatiei
si capturarea ,amprentei” autentice a amplasamentului tin in mare masura
de topofilie: constientizarea spatiului delimitat si a aspiratiilor de locuire
in finitudinea spatio-temporald, recuperand simtdmantul de ,a fi acasa”.
Atasamentul pentru loc si sentimentul familiaritatii eludeaza masurile
abstracte si opun rezistentd manipulirii lor ca ,idei” de proiectare.

Intelegerea locului este si o intelegere de sine umana: situarea afectivi
prinde contur in termenii unei stiri emotionale produsa de o situatie
anume fata de care luam atitudine si care atrage astfel in mod activ
o intentie specifici. In acest sens intentional, proiectul de arhitectura
captureaza autentic amprenta vietii locului. Filosoful australian Jeff Malpas
interpreteaza fenomenologia heideggeriand intirind ideea inseparabilitatii
dintre viata umana si locul inradécinarii ei existentiale. Remarc numeroase
puncte de legatura cu teoria de arhitecturd formulatd de Norberg-Schulz
cu privire la capturarea spiritului locului prin locuire?, insa punctele
critice de divergenta sunt la fel importante. Malpas considera abordarea
lui Norberg-Schulz limitata la o teorie existentiala, desi ambii inteleg
initial locul drept cadrul aprioric care face posibild prezenta ca atare a
tuturor fenomenelor care il circumscriu, urmarind o conditie structurald:
interrelationarea de elemente articulate intr-un cadru topologic. Dincolo
de acest punct de pornire, nu se poate trasa o relatie de echivalenta intre
acest cadru structural si structura spatiului existential la Norberg-Schulz,
in pofida motivatiilor esentialiste comune. Interpretarea se dezvolta intre



locul care oferd cadrul fenomenelor (ca intreg) si fenomenele explorate prin
interconexiunile lor (ca parti) in cadrul locului. La nivel ontologic, locul
este structurat, dar este si o structurd in el insusi*>. Topologia gestaltista
la Norberg-Schulz este mai putin preocupata de fragilitatea locului ca o
consecintd a finitudinii umane. Ea cauti aspectele persistente ale construirii,
adicd ,durabilitatea locului” (stabilitas loci), dar si ideea de continuitate si
schimbare®. La Malpas, ,viata are loc” prin grija fatd de pdstrarea cadrului
interrelational care sustine locuirea. Interpretarea locului este o regdndire a
situatiei locuirii si o reamintire a traditiilor inscrise in peisaj. Critica lui
Malpas cu privire la Norberg-Schulz vizeazi aspectele de coerenta filosofica
ale interpretarii locului: ,[...] conceptia lui Norberg-Schulz nu poate fi
sustinutd in intregime (fie in ceea ce priveste tratarea locului sau a locuirii)”
desi ,[...] este cu siguranta corecta in afirmarea conexiunii dintre loc si
locuire, precum si a modului in care ambele s-ar putea raporta la viata™.
Aspectele care tin de identificare (semnificatia regisita in lucruri), orientare
(semnificatia regasitd in ordonarea mediului) si transpunerea acestora in
forma construita prin figurabilitate (figura concreta)® la Norberg-Schulz
sunt deosebit de relevante pentru discutiile noastre de atelier. Pe de alta
parte, critica lui Malpas este la fel de pertinenta: ,Desigur, aici rimane o
ambiguitate cu privire la rolul exact al fiintei umane, sau al arhitectului,
in ordonarea spatiului (si cat de fundamental ar trebui sa fie considerat),
dar aceastd ambiguitate nu este lipsitd de importanta” ?. In plus, critica
fenomenologici se extinde asupra privilegierii vizualitatii in interpretarea
locului, a reducerii spiritul locului la o colectie de imagini fotografice”.
Aici este vizatd si estetizarea excesiva a obiectului de arhitectura prin
fotografie in mass-media, care se asociaza adesea cu emfaza exagerata
asupra aspectelor conceptuale abstracte, importate din filosofie sau din alte
domenii ale cunoasterii pentru a justifica intelectual proiectarea. Malpas
consideri intreaga operd arhitecturald a arhitectului finlandez Alvar Aalto
un model echilibrat de practica profesionald, articulat de atribute umaniste si
reflexive, sensibila la caracterul locurilor si definitorie pentru o modernitate
regionald autentica. Atat Malpas, cat si Norberg-Schulz au ca punct comun
preocuparea holistica pentru integrarea aspectelor functionale cu cele legate
de context (mediul natural sau construit) in cadrul notiunii de locuire.
Spatiul existential formulat de Norberg-Schulz raimane o directie relevanta
de lectura a locului daca i se adauga aspectele ontologice critice formulate
de Jeff Malpas.

Nu am putut ignora determinarea reciproca dintre loc si etica interventiei
asupra locului. Am rezistat tentatiei de a considera amplasamentul de
pe strada Vespasian nr. 48-50 o prezenti ,imperfectd”, ,contaminatd” de
interventii necontrolate, lipsita de o ordine preexistenta capabild sa ghideze
previzibil un viitor proiect. Terenul a rezultat de fapt in urma demolarii
si comasdrii a doud parcele adiacente; nu este evident un loc ,puternic”
si ,ordonat” existential, dar exprimai elocvent figurabilitatea tesutului
traditional al Bucurestiului de la inceputul secolului trecut, bazat pe o calitate
specifica a curtilor comune si pe o evidentd ,amprenta a locului”. Acest
tesut a fost transformat progresiv de-a lungul secolului XX, mai ales dupa
1990, prin interventii neglijente sau necontrolate. Stau marturie calcanele
dezordonate, anomaliile in configuratia acoperisurilor invecinate direct,
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diferentele de inaltime intre cladiri, eterogenitatea figurabilitatii urbane
si relatia precara a fatadelor cu strada in cazul alinierilor, dar chiar si in
aceastd situatie se poate asculta cu atentie o ,voce” a locului si un potential
al locuirii contemporane intr-un astfel de context stratificat.

Unul din proiectele grupei noastre a initiat in mod convingator un
demers de recuperare a amprentei locului, pornind de la gesturile fondatoare
cadastrale, respectiv de la impartirea initiald a terenurilor, comasarea
actuala si recuperarea ,divizdrii” in proiect fara si se revina de fapt la
situatia trecutd. ,Divizarea” constd intr-un nou gest fondator, deopotriva
spatial si constructiv: un perete ordonator si separator a devenit ,trunchi” al
proiectului. Din acest perete care ,ancoreaza” planimetria in amplasament
se desprind de o parte si de alta camerele de dimensiuni variate, ,slabind”
controlul compozitional. Este generata astfel o curte interioard comuni
si curti private spre calcanele existente. ,Peretele-trunchi” are o grosime
amplificatd si devine de fapt o ,grosime locuitd”. Diversitatea mare a spatiilor
interioare si exterioare (in plan si in elevatie) amplifici calititile poetice
ale ,spatiilor intimitétii” (exterioare sau interioare) si pragurilor spatiale
locuibile, dand masura unor scenarii flexibile de locuire non-standard.
,Buzunarele” spatiale, nisele, alcovurile, retragerile protective, alveolele,
spatiile-in-spatiu, micro-spatiile etc. ar putea cataliza ulterior, prin folosire
ad-hoc, experientele reveriei individuale domestice, valorificand in acelasi
timp o ,imaginatie materiald” (in sensul fenomenologic evocat de Bachelard)
prin recuperarea rolului tectonic traditional al zidariei atat la pereti, cat sila
plansee. In aceste coordonate am incercat si recuperim afectiunea pentru
un loc si pentru un mod de locuire care impleteste o memorie a construirii
cu noile aspiratiile colective contemporane.
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CERCETAREA CA PROIECT
CALEA MOSILOR VECHI, BUCURESTI

Conr. Dr. ARH. MELaNiA DULAMEA

Textul de fata descrie o experientd pedagogica legata de primul proiect
al anului 3, intitulat ,Locurile Orasului I, a cirui tema cadru a urmadrit in
principal cercetarea orasului si a locurilor sale publice, oferind atelierelor
trei abordari didactice alternative, prin care proportia dintre componenta
de cercetare (observatie / lecturd / analiza) si cea de interventie putea fi
diferitd in functie de strategia de indrumare. Urmand o filosofie didactica
dezbatuta si agreatd pentru proiectele de atelier aferente primilor ani, tema
cadru nu oferea un amplasament sau o functiune concrete, fiecare atelier
intentionand s propuna un subiect de studiu respectand insa aceste date.

TeEMA

Pornind de la aceste premise, atelierul nostru a propus o arie de studiu
extinsd, avand ca axd de referinta Calea Mosilor Vechi. Alegerea acestui
areal a avut ca scop pregatirea proiectul urmator (un centru de arhitectura
care avea amplasamentul in insula urbani a Bisericii Sf. Gheorghe Vechi), cu
intentia de a contura in detaliu cadrul urban extins in care este amplasat acest
punct de referintd. Prin tema de atelier nu au fost oferite nici amplasamente
precise, nici functiuni sau tipuri de interventii, urmarind realizarea unei
cercetdri colective cit mai complexe si complete a zonei propuse.

METODA

Procesul didactic a urmarit dilatarea componentei de cercetare, care a fost
nu doar pregitire ci chiar substanta proiectului. Pentru atelierul nostru,
locul si cercetarea acestuia sunt resursa esentiala a proiectelor; de aceea
acordarea fina a felului in care se construieste "analiza” pentru a ajuta cit mai
mult la descifrarea fiecdrei situatii propuse spre studiu, testarea posibilelor
potentialitati si surprinderea diferitelor moduri de perceptie personale,
devin foarte importante. Incercim si pregitim sistematic procesul de
analiza astfel incat sd alegem instrumentele, modul de lucru, tipul de lectur4,
modul de reprezentare cele mai potivite. Incercim totodati si urmarim
atdt un rezultat colectiv (care si adune laolaltd in mod sistematic toate
aspectele legate de un amplasament), dar si sd stimuldm perceptii personale
care conduc la descoperiri surprinzitoare. In cazul proiectului de fati
componenta de cercetare a constituit in sine proiectul, atat problematica
adresata cat si amplasamentele interventiilor rezultand din proces.
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Studiul insulei urbane ,Mosilor vechi” a avut ca scop identificarea
valentelor patrimoniului urban specific Bucurestiului antebelic, precum
si creionarea unor strategii sau atitudini de ameliorare si revitalizare a
unui fragment de oras, prin dimensiunea sa publica.

Procesul a inceput prin definierea unor intrebdri de cercetare care au
condus la identificarea unor categorii de probleme citre care s-au orientat
ulterior interventiile propuse: Care sunt locurile cu valenta publica din
zona studiatd?; Care sunt trasaturile care definesc caracterul public si
care este functia si semnificatia lor?; Cum aceste trasituri s-au pastrat /
alterat / transformat / distrus si cum putem pastra / accentua / trasforma /
ameliora acest caracter?; Cine si cum foloseste aceste locuri (accesibilitate,
adresabilitate, memorie, perceptie, etc.)?

Pentru a fundamenta raspunsul la aceste intrebari am utilizat moduri
diferite de analizd care au inclus (fird a se limita la) urmatoarele criterii:
analiza istoricd si de patrimoniu, fond construit vs. neconstruit, configuratii
de fronturi si mase construite, analiza circulatiilor si fluxurilor, perspective
si directii de perceptie, vizibilitate, detalii urbane si elemente specifice
zonei, public vs. privat, accesibilititi (planuri de tip Nolli caracteristice) etc.
Totodatd am dezbdtut moduri diferite de lecturd (tipologica, a straturilor, prin
fragmente urbane, prin semnificatie). Chiar daci pentru inceput acestea au
fost cautarile generale, am urmarit s gasim elementul de particularitate care
sa ghideze spre un subiect de cercetare restrans. Am urmarit sa dezvoltam
fiecare subiect in mod adecvat atat conceptual cat si la nivel de reprezentare,
sa stabilim conexiuni si ramificatii si ulterior sa recompunem aceste teme
de cercetare intr-un tablou complex.

ProcesuL

Explorarea spatiului public, exterior si interior deopotriva, presupune
o reflectie asupra modului in care trdim impreuna in spatiul orasului, a
felului in care arhitectura este capabila sd adune, dar si a modului in care ea
se expune si este perceputd. Orasul, aflat intr-o transformare continua, este
o suma de straturi ale momentelor urbane ce s-au succedat in devenirea lui,
straturi ce coexistd, deseori fira o delimitare precisa, aliturate, suprapuse,
sau chiar contradictorii. Cercetarea a presupus explorarea de relatii intre
diferitele fragmente, cautarea si intelegerea principiilor de (re)asamblare
a existentului, si a evitat impunerea autista a noului.

In urma identificarii si cartarii locurilor cu valenti publici si a cercetirii
trasaturilor lor, care definesc caracterul public al zonei, au fost identificate
patru componente care conlucreazi pentru definirea acestui caracter in
arealul studiat:

a. goluri

b. limite

C memorie
d  fluxuri

Strategiile de interventie au urmarit recuperarea patrimoniului construit,
reconfigurarea spatiului public disfunctional existent, activarea spatiilor
abandonate, ameliorarea mobilititii si activarea memoriei.



Goluri : nuclee - Recuperarea curtii bisericii.”

Studiul a pornit de la recunoasterea bisericilor ca nuclee de dezvoltare
in jurul cdrora s-a configurat tesutul construit bucurestean si ca puncte
fixe structurante in evolutia orasului. In functie de pozitia lor in structura
urbani, au fost identificate doua categorii spatiale cu caracteristici diferite:
modelul introvertit — ,biserica in curte”, situatd de cele mai multe ori in
interiorul insulei urbane si modelul extrovertit — ,biserica in piatd”, situata la
intersectia insulelor urbane, in spatiul generat de intersectia a cel putin doua
strazi care ofera fronturi ce se deschid spre ea. Aceste nuclee in jurul cirora
s-au coagulat parohiile sunt in prezent goluri urbane destructurate, reziduale.
Metoda propusi pentru recuperarea acestor locuri urmareste pastrarea si
punerea in valoare a caracterului lor diferit (introvertit / extrovertit) prin
aceleasi patru paliere de interventie: relatia cu orasul (permeabilizarea limitei
la stradd), reconfigurarea spatiului inconjuritor (luarea in considerare a
axelor generatoare, a directiilor de perceptie, a parcursului ritualic etc.),
reconfigurarea limitelor si activarea lor (reconfigurarea acceselor cladirilor
limitrofe, orientarea spatiilor, materialitati), creearea unei atmosfere
specifice (alegerea adecvati a materialelor, texturilor, vegetatia). (fig. 1)

Goluri : spatii abandonate — Reconfigurarea camerelor urbane °

Cercetarea a vizat recuperarea spatiilor abandonate din interiorul
insulelor urbane printr-un scenariu cu resurse limitate dar care mizeaza
pe transformarea lor in spatii active atat la nivel comunitar dar si viabile
economic. Studiul porneste de la cartarea spatiilor abandonate si propune
o viziune deschisa evolutiei. Utilizarea curenta a acestor spatii este aceea de
parcari abuzive sau parcari private neamenajate, pentru care se propune o
viziune temporara alternativa de utilizare, care insd nu anuleaza posibilitatea
lor de evolutie ulterioara. Scenariul este acela de configurare a unor camere
urbane cu roluri diferite (camera gridini, camera de sport, camera de film,
camera de joaci etc.) folosind resurse si interventii minime, si urmareste
atat ameliorarea imaginii urbane, cat si activarea potentialului lor public
si comunitar (fig. 2).

Limite: bariere — Refacerea conexiunii intre fragmentele de centru istoric, de
o parte si de alta a bulevardului lon Brdtianu’

Cercetarea porneste de la observarea faptului ca bulevardul Ion Bratianu
actioneaza in prezent ca o barierd ce separd Centrul Istoric in doui fragmente
cu caractere si dinamici complet diferite. Refacerea acestei conexiuni este o
strategie importanta in revitalizarea zonei si studiul a vizat reconfigurarea
pasajului subteran, corelarea traseelor pietonale si nodurilor de transport
public intre cele doua laturi ale bulevardului, analiza profilului trasversal
din perspectiva caracterului limitelor, al iluminatului stradal, al vegetatiei,
al locurilor de repaus, etc.

Limite: rupturi — Recuperarea spatelui de bloc, B-dul Corneliu Coposu °

Spatiile vag definite din spatele blocurilor sunt consecinta unor rupturi
la nivelul tesutului urban ca urmare a placirii bulevardelor in perioada
socialistd. Invadate de masini, fara nicio comunicare cu parterul blocurilor
si complet indiferente la fragmentele de tesut invecinate, aceste locuri au
un important rol de mediere si potential public. Situatia urbana studiata
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Fig.1:

Recuperarea vechilor nuclee
bucurestene,

Stud. Arh. Ioan-Radu Onea,
Sergiu Laurentiu Turlui
2021-2022
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Fig.2:

Reconfigurarea spatiilor
abandonate,

Stud. Arh. Andreea
Barbuceanu, Teodora
Necula, Alexandru Ene,
Ariana Popescu 2021-2022
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Fig.3:

Recuperarea spatiilor vagi,
spatele de bloc,

Stud. Arh. Dragos Pung3,
Alexandra Radu, Cristiana
Roman, 2021-2022
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Fig.4:

Recuperarea ruinei,

Hanul Evreilor si Sinagoga
Veche, activarea rondului
Stelea Spitaru,

Stud. Arh. Ioana Davidescu,
Stelian Serb,

Ana Vlaiculescu, 2021-2022
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urmareste permeabilizarea citre bulevardul Coposu, reconfigurarea spatiului
din punct de vedere al treseelor, limitelor, vegetatiei, pavimentului, pornind
de la fragmentele construite premoderne, ordonarea si legarea acestora
intr-un ansamblu coerent prin paviment, directii, texturi, ce corespund
tronsoanelor blocurilor si se extind pana la bulevard. S-a urmarit punerea
in valoare a cladirii Electrecord prin propunerea unei curti de acces care
imbina nevoia unei delimitari cu cea a unei zone verzi ample. (fig. 3)

Memorie: prezente si absente — Recuperarea ruinei, Hanul Evreilor si Sinagoga
Veche, activarea rondului Stelea Spdataru®

Cercetarea abordeazi o dubla ipostaza: memoria prin prezenta si absenta,
spatiul public ca forma construitd sau neconstruitd. Este vorba de arealul
adiacent Ciii Mosilor care cuprinde Sinagoga Beth Hamidas si Hanul
Evreilor, aflate intr-o stare avansatd de degradare, dar si rondul bisericii
disparute Stelea Spataru. Sinagoga Beth Hamidas si Hanul Evreilor nu mai
existd decat pentru cunoscatori, fiind ascunse in spatele unor garduri inalte.
Ele oferi o resursa valoroasi de revitalizare prin recuperare si reintegrare
in tesutul construit, dar si de transformare in spatii ale memoriei ce devin
repere ale zonei. Cercetarea propune restaurarea hanului si completarea
ansamblului printr-o interventie construita care urmareste sa completeze
atent frontul la strada si s rispunda totodata proximitatii ,ruinei” Sinagogii.
In scenariul propus, volumul construit adiposteste un centru de studii
iudaice cu spatii de cazare dispuse in volumul vertical, un mix functional
de spatii publice si locuire specific ariei de studiu. Cercetarea a urmarit sa
surprinda si sd puna in valoare calititile spatiale oferite de situatia urbana
particulard aleasd: profunzimea tesutului, discontinuitatea frontului,
problematica ruinei, dar si activarea memoriei in spatiul public pornind
de la un martor demult disparut. (fig. 4)

Fluxuri: circulatii, trasee, secvente — Reconsiderarea mobilitdtii si recuperarea
caracterului Cdaii Mosilor’

Cercetarea imagineaza o strategie alternativa de transport la nivelul
intregii arii de studiu, pornind de la identificarea principalelor disfunctii
(in principal generate de circulatia auto), dar si valori (tramvaiul cu cai
fiind un element mnemonic prezent incd din 1872). Se propune: regandirea
mobilitatii pe Calea Mosilor cu valorificarea traseului tramvaiului, ca
mijloc principal de transport, impreuna cu restrictionarea circulatiei auto
intre anumite intervale orare; imaginarea unei retele alternative de trasee
de biciclete pe strizile care intersecteazia Calea Mosilor si pe bulevardele
limitrofe ariei de studiu, conectind astfel miezul zonei cu traseele de
transport principale; reconfigurarea profilului stradal al Caii Mosilor in
vederea conectarii spatiului exterior al strazii cu functiunile comerciale
si publice adiacente; utilizarea unor materiale si texturi cu semnificatie
(pavajul de piatra cubica); inserarea de elemente de reconfigurare a traseelor
si de repaos (locuri de stat, statii de tramvai), de signalisticd urbana si
vegetatie in conceperea unui design unitar.
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Avand in vedere prioritizarea componentei de cercetare, abordarile
au vizat identificarea unor categorii de problematici care grupeaza
situatii recurente, intr-o privire la scara globald. S-a incercat identificarea
principiilor de interventie cu caracter de generalitate, dar si a elementelor
de particularitate, intr-o pendulare permanenta intre ansamblu si situatie.
Toate cercetirile au incercat si se aproprie de un grad de detaliere cat mai
mare, identificarea pieselor si scirilor de reprezentare adecvate fiind in
sine o parte importanta a deciziilor legate de proces.

Avand in vedere lipsa de predictibilitate in anticiparea rezultatelor in
toate etapele proiectului, procesul a generat un parcurs colaborativ real,
la nivel de grupa dar si de indrumare, si a antrenat importante abilitati de
negociere si asumare.

Exercitiul a oferit, nu in ultimul rind, prilejul constientizarii importantei
observatiei, desenului si cercetarii ca forma de cunoastere in procesul de
conceptie, demontand si depasind clivajul recurent intre etapa de analiza
si cea de proiectare.

NoTE:

1 Proiectul s-a desfasurat pe durata a sase saptimani (1 octombrie — 12 noiembrie
2021) in cadrul UAUIM, atelier 26/36 - conf. dr. arh. Melania Duldmea, sef lucr. dr. arh.
Ana Vesa Dobre, asist. dr. arh. Dana Anton, drd. arh. Cristi Besliu.

2 Stud. Arh. Ioan-Radu Onea, Sergiu Laurentiu Turlui

3 Stud. Arh. Andreea Birbuceanu, Teodora Necula, Alexandru Ene, Ariana
Popescu

4 Strud. Arh. Dan Chirci, Daniela Firicel, Bianca Hoagea, Mirona lancu, Vlad
Panait

5  Stud. Arh. Dragos Pungi, Alexandra Radu, Cristiana Roman
6 Stud. Arh. Ioana Davidescu, Stelian Serb, Ana Vlaiculescu

7 Stud. Arh. Tamas Barabas, Andrei Enache, Beatrice Milea, Adeline Sandu,
Alice Tulceanu
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ABSTRACT

Tema recurentd dedicatd spatiului public de
la inceputul anului 3 este mereu un prilej de a
explora un teritoriu cu care, ulterior, studentii
se vor confrunta oarecum tangetial, peste gard
fati de constructia propriu-zisi. Insi in aceasti
contrapunere cu care suntem obisnuiti, spatiu
public versus spatiu privat, existd mai multe nuante
si pare-se, chiar ceva ce de obicei scapa prin
cripaturile teoriei orasului. Este vorba despre niste
spatii de obicei uitate in discursul de specialitate, dar
care sunt de fapt la nivelul ochiului foarte prezente,
chiar daca neglijate. Folosind tema Locurile orasului
ca pretext, am plecat cu studentii nostri in cautarea
acestor spatii pierdute si ce am descoperit a fost mai
mult decat un rest, iar ce au propus, mai mult decét
o simpla rezolvare.



DE LA MEYDAN LA MAIDAN

LecT. Dr. ARH. MiuNEA SIMIRAS-BABIC
Conr. Dr. ArH. STEFAN GHENCIULESCU
AsisT. Dr. ArH. Tupor ELIAN

1. (0) TEMA, UN WORKSHOP EUROPEAN $I UN PROIECT

Locurile orasului I, tema-cadru de la inceputul anului 3, ofera prilejul
unei binevenite incursiuni in spatiul public, o ocazie cu care studentul de
la arhitecturi se intalneste din picate rar in timpul facultitii. In cele ce
urmeaza se va prezenta o dezvoltare a textului temei atelierului, o tema
care de data aceasta a avut un parcurs mai aventuros. Pornitd de la ambitia
de a lucra altfel cu spatiile orasului si de a iesi din cumintenia amenajdrii
urbane, am incercat sa vedem dacd nu exista de fapt o noua tipologie de
spatii publice pe care am trecut-o cu vederea. Maidanul bucurestean a
fost desigur un punct de plecare, dar in zilele noastre, dupa multe zeci de
ani de preschimbiri, am fost curiosi ce a mai ajuns el si daca nu a aparut
si altceva in plus. Tema a fost folosita si la un workshop international cu
studenti din mai multe tari europene si apoi si la atelier, unde au aparut si
proiectele care vor ilustra in continuare textul.

2. CEVA LIPSESTE...

Pe langa definitia datd maidanului, dictionarul explicativ al limbii romane
mai oferd si o expresie exemplificatoare: ,A bate maidanul (mai ales despre
copii) = a-si pierde vremea hoinirind sau jucindu-se”. A pierde vremea
intr-un loc pierdut. Poate fi gasit asa ceva printre locurile orasului? Locuri ale
orasului care sunt in general bine definite: piata (meydan), scuarul, strada,
trotuarul, gangul, buzunarul, asta dacd ne referim strict la spatiul public.
Apar atat in planurile orasului, cat si in descrierile orasului. Privit din afara
pare ca orasul este un exemplu al eficientei in care pierdutul vremii nu-si
gaseste locul, cu atat mai putin vreun spatiu pierdut.

Dar in orice plan, nivelul de detaliu este dependent de scara lui
conventionala. El prezintd o situatie mai degrabd aeriana, din balon, un
fel de a vedea diverse aspecte ale orasului, dar prezentand-ul in final in
totalitatea lui. Desigur ca apropierea este posibild, dar cu efectul unei lupe,
apropie si aratd ceea ce deja este desenat, linia din ce in ce mai groasi a
desenului. O linie care ajunge la un moment dat suficient de groasa incat
sa acopere ceva din orasul real. Este evident deci ci luate impreuna, spatiile
orasului reprezentate in aceste planuri nu sunt fot orasul. Ceva lipseste,
pierdut sub linia groasa si neagra. Ceva ce probabil se regaseste la nivelul
ochiului, in viata reala.
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Cand vine vorba despre descrieri ale orasului si ale oamenilor lui se mai
vorbeste uneori si despre flaneur, personajul care priveste orasul intr-un
mod cinematic, in miscare. Secventele unui astfel de film ne sunt cunoscute:
oameni care alearga de colo-colo pentru a rezolva sarcini cotidiene, oameni
la birou care lucreazi, oameni in parc care se relaxeazi, oameni acasi,
siruri de cladiri, piete, scuaruri, trotuare mai late sau mai inguste, ganguri
intunecate etc. Ce vede el este o imagine a orasului si a vietii urbane, in
agitatia ei specifica. Fldneur-ul este un observator al orasului modern.

Insi existd si un anti-erou, numit badaud. Daci flaneur-ul este elevat,
un observator al unor aspecte sofisticate, un badaud este un gurd-cascd,
un pierde-vard.! El ocupa fard sens cite un spatiu cat e ziua de lungs, std
si priveste orice, reprezintd o pauzi in viata orasului. El exista pentru ca
viata cotidiana urbana inseamna si intimplari mai putin spectaculoase. Le
putem observa zilnic in preumblarile noastre prin orase. Sunt mici adunari
de oameni, oameni care schimba pareri sau stau pur si simplu, copii care se
joacd, parinti pe margine care pun la cale viitorul lor, intalniri intimplitoare
si altele asemenea. Ele nu ar putea fi numite activitati productive, totusi
reusesc si-si gaseasca locul (fig. 1).

In miezul criticii aduse orasului modernist se afla si acest subiect. Un
oras nu este doar planificare si eficientd, ca o structura desenata foarte
precis la planseta. Si chiar un oras precis planificat va avea sciparile lui. Si
cineva se va gasi si le ocupe. Se contureaza deci un pierdut, ceva din spatiul
public al orasului care nu are nume, este iesit din nomenclator. Aldo Van
Eyck spunea la CIAM 10, la Dubrovnik:

,Un oras lipsit de miscarea specifici a copilului este un paradox. Copilul
ii descoperi identitatea in pofida tuturor oprelistilor, avariat si distrugator,
in pericol constant si cateodati insorit. Inarmat cu imaginatie debordants,
indiferent ce inseamnai asta, copilul supravietuieste la marginea atentiei
noastre. Un tot emotional si neproductiv. Ceva ce orasul poate absorbi
fira si-si piardd ceea ce i-a mai rimas din identitate, ceva destinat doar
copilului si nu tocmai diferit de lucrurile accidentale pe care copilul deja
le adapteazd imaginatiei si vitalitatii sale; ceva atent profilat si asezat cu
masurd acolo unde mai este ceva loc.

Pe nenumarate si informe insule lisate in urma de inginerul de drumuri
si de demolator. Pe loturi goale. In locuri mai adecvate copilului decat
locului public de adipare. [tr. a.]™

Copilul este un badaud innascut, specialist in a pierde vremea, de altfel
o ocupatie esentiala pentru el. El va explora orasul, isi va folosi imaginatia
si va gasi aceste spatii pierdute. Va gasi orice mic spatiu pentru a se aseza
si a cdsca gura. El va folosi orice anormalitate a spatiului public pentru a se
juca. Aceste resturi ni se aratd insa si noua, zilnic, in coltul ochiului, atunci
cand umblam prin oras. Gordon Matta-Clark le numea ,spatii neinutile”
(unuseless spaces), ,irationalitati ale orasului”™; si a si cumpdrat citeva in New
York, adunandu-le intr-un proiect artistic numit Fake Estates, un proiect
pe care nu a mai apucat si-1 termine. Ce a ramas insi este inventarul lor
care se prezinta ca un set de cioburi, aschii, spatii ale niméanui, rezultate in
urma miscérilor administrative ale orasului; inutile pentru administratie,
dar totusi parte a orasului.

In Amsterdam-ul de dupa rizboi, plin de maidane dupi bombardamente,
Aldo van Eyck a folosit locul de joaci pentru a le reda spatiului public, de



a revitaliza aceste mici portiuni de oras traumatizate, la fel ca si locuitorii
lor, de altfel. A umplut fira a construi niste goluri si le-a redat vietii urbane.

In alta parte a globului, in Tokyo, intr-un climat mai prietenos cu
exceptiile, astfel de spatii pierdute apar ca deja folosite, ceva ce Atelier
Bow-Wow a numit ,arhitectura de companie” (pet architecture). Au devenit
arhitecturd, au fost asumate de oras si de oameni. O arhitectura care forteaza
normele, uneori caricaturald, deformatd, miniaturizati, dar amuzanta
si privita cu afectiune, ca niste animale de companie. Aceste ciudatenii
acompaniaza omul in timpul preumblirilor lui prin oras, sunt puncte de
reper pe drumurile lui cotidiene, momente spatiale familiare.*

Exista deci mai multe grade ale spatiului public. Unul de care se vorbeste in
general in scoald, dar si in discursul public, este spatiul public reprezentativ,
amplu, relevant la scara orasului, meydan in limba turca. Aici se petrec
lucruri cu vizibilitate ridicata, spectacole, demonstratii, evenimente, aduna
oamenii, sunt in prim-planul atentiei publice. Exista insa si spatiul public
al micilor intamplari si al pierdutului vremii. Gasim aceste spatii in vreo
bresa din tesut, in vreo curte interioara, pe vreun rest de parcela, in vreun
scuar insignifiant, sunt constituite ad-hoc sau in urma vreunei initiative cu
ambitii scazute. Apar raspandite pe unde nu te-astepti, le gasesti in spatele
vreunui bloc, pe vreo stradd secundari, langd vreun punct termic sau in
mijlocul vreunei intersectii slab circulate. Aici poti sa bati maidanul cat e
ziua de lunga.

Cand vorbim despre oras si despre partile lui componente le identificam
instinctiv: carosabil, trotuare, parcele, constructii, piete, scuaruri etc. Sunt
elemente ale unor categorii clare, definibile, care fac parte din vocabularul
oricdrui cetdtean si al administratiei deopotriva. Ar parea cd luate impreund,
aceste parti componente sunt orasul. Totusi stim si vedem in fiecare zi tot
felul de resturi de oras sila o aplecare mai atenta asupra lor ne putem intreba
despre locul lor in acest sistem.

Ca sd fim mai exacti, ne referim la acele palme de pimdnt, maidane, care
nu par sa-si gaseasca vreun rost in spatiul urban, sunt excluse din economia
lui generala. Ca sa ajungd in aceastd situatie trebuie cd au nimerit in nisele
sistemului normativ, in acele goluri inerente oricarui set de reguli care vrea
sa reglementeze mersul unui sistem atat de complex precum e orasul. De
asemenea este posibil ca ele sa fi ajuns in situatii nefericite din cauze mai
degraba economice, fiind uitate sau evitate de investitori sau de primarie. Ele
sunt deci neconstruibile, nerentabile, neatractive pentru investitori, problematice;
sunt resturi urbane.

3. RESTURI URBANE

Din tot ce s-a presupus pana acum rezulta ca existad o categorie de spatii
care nu intrd in mod normal in preocuparile pentru spatiul public. Umbland
prin Bucuresti (fig. 2) insd este de ajuns a urmari, de pildi, limita dintre
trotuar si case, pentru a gasi tot felul de excrescente care delimiteazad vreun
ciob de spatiu (fig. 3). Mici resturi atasate trotuarului pe care nimeni n-ar
sti sa le denumeasca.

De asemenea gasim largiri ciudate ale trotuarelor. Pe acestea le gdasim
fie ca rezultat al vreunei realinieri a frontului (fig. 4), fie la vreo intersectie
unde racordul carosabilului a lirgit brusc coltul (fig. 5).

Un teritoriu foarte fertil pentru cautdtorul de resturi de spatii se afld
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in spatele fronturilor de blocuri, unde tesutul traditional s-a ciocnit cu cel
trasat la plansetd, unde vechi strizi au fost ascunse si sectionate (fig. 6) sau
unde mai gdsim cate o biserica stramutata din calea demolarilor perioadei
comuniste (fig. 7). Aici, in spatele blocului, spatiile au un caracter special
fiind enclavizate, ascunse de arterele majore ale orasului, in directa legatura
cu locuintele.

Mai exista prin tesutul vechi si mici spatii care sunt foarte slab umblate.
Ele au configuratii mai clare si pare ca vor sd devina mai importante, o
strada pietonala de exemplu (fig. 8) sau o mica piateta (fig. 9, fig. 10).

Ce mai gisim sunt resturi de parcele rimase dupa vreo sistematizare,
uneori marginite de vreun mare calcan, prea mici pentru a fi rentabile
pentru vreo investitie, prea importante pentru a rimane nefolosite (fig.11).

Exemplele acestea au aparut doar cautind vreme de o siptamana intr-un
areal marginit de bd. Carol I, Calea Calarasilor, bd. I. C. Bratianu si strada
Mantuleasa (fig. 2), deci doar intr-o fractiune din oras. Este vorba despre
partea esticd a centrului orasului care a ramas cumva exclusi din imaginarul
public, spre deosebire de partea vestica, care a devenit un spatiu public prea
uniform si dens, aproape monofunctional si prin urmare limitat in ceea ce
priveste ocaziile pentru oameni.

Le gisim deci variate si dispersate in tesut, intotdeauna la limita dintre
spatiul public general si cel privat, reusind sa fie familiare cu améandous;
nici prea publice, nici prea private.

4, O NOUA TIPOLOGIE?

Fiind mereu in prelungirea spatiului public ar insemna ca o prima decizie
in ceea ce priveste soarta lor ar fi si fie reabsorbite in sistemul general de
spatii publice. Doar ci aceste resturi au o caracteristica importanti: dat fiind
felul in care au aparut, ele sunt materializarea directd a schimbarilor orasului,
o hasurare a unui gol rimas din cauza unor diverse rascoliri administrative.
Cand le privesti vezi direct ceva din trecutul acelei mici parti de oras, oricat
de neimportanta ar fi. Unele dintre aceste resturi au ele insele un trecut
indelungat, le gasesti imortalizate in planuri istorice succesive (fig. 9). Daca
geneza lor are legitura directd cu transformarile tesutului, inseamna ca si ele
au o identitate a lor, legata intim de oras.

In acelasi timp ele sunt mereu aproape de spatiile private, se ating de gardul
sau de fatada casei. Formeaza relatii cu locuitorii, dar si cu casele lor. Au deci
o legitura cu latura construita a orasului. Pot deveni o extensie a locuintei,
un loc pentru pierdut vremea in fata casei (fig. 6) sau pot fi acele spatii a caror
liniste este asigurata de prezenta vecinilor (fig. 7, fig. 9). Ce mai pot si faci,
este si completeze golul, chiar daca virtual (fig. 11).




Aceste resturi au deci un set de caracteristici care le fac aparte intre locurile
orasului, un fel de noud categorie, ceea ce inseamna cd nu se pot contopi cu
spatiile publice majore ale orasului, dar nu pot fi nici absorbite de spatiile
private; sortite sd ramand mereu intre si printre.

Fiind o categorie posibil distincta, inseamna ca luate impreuna formeaza un
sistem, o retea care se strecoara literalmente printre liniile planului cadastral.
Dispersate prin tesut, ele pot oferi acele spatii pentru badaud, iar aliturate, ele
pot deveni chiar un spatiu mai relevant la scara zonei, de exemplu un punct
de intrare intr-un cartier important al orasului (fig. 4, fig. 5).

Daci le consideram un sistem, aceste noi locuri publice incep si fie suficient
de puternice incat sa nu necesite interventii majore, rezolvdri. Ca resturi ele
au si calitatea de a fi persistente, dispar greu, tocmai pentru ci sunt invizibile
in cadrul transformarilor majore ale orasului, prea marunte pentru a fi luate
in calcul. De asemenea, impreund, incep si fie relevante la nivelul zonei, deci
orice redescoperire a lor printr-un eventual proiect va trebui sa ia in calcul o
arie aparent disproportionat de vasta raportata la micimea spatiului in sine
(fig.12). La fel si cand vine vorba de a le descoperi geneza.

[atd deci cé ceea ce a inceput cu o cautare a unor resturi de spatii, intentionat
nedorite, si a unor noi feluri de a pierde vremea afard a descoperit ceva ce este
invizibil de la nivelul planului urban; o categorie in sine, tipologie poate, care,
cel putin in cazul unui oras ca Bucurestiul, riscolit de nenumarate reinventari,
poate spera sd devind obiect de studiu.

NoTE:

1 SHAYA, Gregory. The Flaneur, the Badaud, and the Making of a Mass Public in
France, circa 1860-1910. The American Historical Review. Vol. 109. No. 1. 2004. Oxford
University Press, pp. 41-77.

2 BOSMAN, Jos et al. Team 10: In Search of a Utopia of the Present 1953-1981. 2006.
Nai 010 Publishers.

3 FABRIZI, Mariabruna. Gordon Matta-Clark’s ,Reality Properties: Fake Estates”
(1973). Disponibil la adresa: https://socks-studio.com/2014/10/22/gordon-matta-clarks-
reality-properties-fake-estates-1973/ [accesat 30.06.2023].

4 Atelier Bow-Wow. Pet Architecture Guide Book Vol 2. World Photo Press, 2002.
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De la meydan la maidan

Breslelor, arh. Luigi Lipizer, se regéseste
in planuri din 1844;

limitelor trotuarului, marirea
‘spatiului pentru pietoni;

constructia imobiluli Frida Cohen,
‘de Marcel lancu, in 1935;

‘ __constructia imobilului realizat de arhitectul
Zilberman, 1925;

/ // i/ aparitia unei case pe terenul parcarii fostei
s
|

e de polte, utlizata in prezent ca
parcare;

‘i?\i \ :\]
\ i
P | S //
dispa_ri&ia colurilor ramase incé de pe viemea &

I bisericii;

4
o)

noile racordari ale strazii, se reglementeaza
raza necesari pentru a manevra masina pe

e
%é 03\/’\
racordari la strada, se schimba limitele

[ NS
. O

spatiul central devine rond de circulatie, cu o —

geometrie mai riguroasa decat anterior, &
faciliteaza fosta sectie de politie nr. 10; _///_\ N

ramasitele fostului spatiu se resimt prin colfuri,
‘spatii libere publice;

tia Sinagogii, inceputs in 1855;

1850: devine cartier evreiesc si de romani
avuti;

biseric ridicatd in 1577-1582, din fondurile i
Stelea Spataru, grec de origine, a chemat

calugari si muncitori de pe Muntele Athos,
pentru a pune bazele bisericii;

arenuntat la statutul de mitropolie (1630),

| redevine biserica de mahala in 1810;

Fig. 12



ABSTRACT

Arhitectura este destinatd omului. Acesta este
utilizatorul care urmeaza sa foloseascd ceea ce i
se ,ddruieste”. Ca fiintd culturald, individul are
manifestari specifice, pe care un arhitect este dator
sd le descopere si si le surprindé cat mai in detaliu -
atat in ceea ce are general si peren, cit si in ceea ce
il face diferit de alti oameni. Acest lucru presupune
abordarea celui din fata noastrd atit ca fiinta
biologica si sociala, cat si ca fiinta simbolizatoare.
Dar, de cele mai multe ori omul este analizat doar
din primele doua perspective ale sale. Fie ci vorbim
despre Piramida lui Maslow, fie despre diversele
taxonomii sociologice, acesta este un fapt. Insi,
nevoile nu sunt doar pragmatice, peste acestea
se suprapune permanent latura simbolizatoare a
individului. Absolut toate aceste nevoi se reflecta
in cultura si in civilizatia popoarelor, formele de
manifestare ale omului in relatia sa cu lumea. Cele
doua concepte definesc, de fapt, modul de viatd care
se reflectd in tot ceea ce acesta creeazi. Creatiile
sale (artefactele) intervin asupra mediului natural,
model4and un cadru de viaté specific.

Arhitectura trebuie vazuti atat ca act de cultura,
catsi caact de civilizatie — ea presupune permanenta
modelare a mediului cu scopul satisfacerii nevoilor
individului si ale comunititii. Drept urmare,
arhitectul este ,veriga” intermediari care intervine
intre construire si om. Atunci cidnd ceea ce se
proiecteazd nu raspunde modului de viati, esecul
arhitecturii devine evident.

Dacd ne raportim la locuire, aceasta a fost
studiatd si privitd din multe unghiuri. De exemplu,
Heidegger si Norberg-Schulz au pus accent pe
relatia dintre om, lucruri si locuire, dar nu la nivel
utilitar, ci legat de afectivitate, de locurile ,triite”,
incarcate de semnificatii. Trebuie si se inceapa cu
locul si sa se ajungd la nevoia omului de a duce o
viata plina de intelesuri.



OMUL SI LOCUIREA

(Prelegere de atelier)

Conr. Dr. ArH. RoBerT NEGRU

OMUL...

Oamenii au obisnuit si locuiascd in pesteri. Acest lucru este arhicunoscut.
[...] Pestera a fost potrivitd modului lor de viatd — dupd cum stim, acesti
oameni au vanat animale. S-au simtit in siguranti in pesteri. In timp ce
si-au gatit hrana, au aprins focuri la intrari, care le-au tinut de cald si
animalele departe.!

Sigur, (omul, n.n.) incd nu era ,inginer”, inca nu visa la apartamentul
de trei camere si la bucitirie, voia doar sa doarma intr-un loc uscat. [...]
Astizi locuim in grote moderne si ridicim temple intru propria noastra
slava. Dar, chiar n-o meritau semizeii care suntem? Ne dorim si castigdm
totul, sd detinem totul, sd investim, sd ne simtim acasi. ,Fiindcad meritam”.?

Tot ceea ce se proiecteaza si se construieste este destinat omului.
Acesta urmeazi si foloseasci ,ceea ce i se dd”, presupunind ca acesta va fi
si multumit de ceea ce-a primit in ,dar”. Drept urmare, nu este suficient
ca arhitectii (proiectantii) ,sa daruiascd” — in acest demers este necesari,
chiar obligatorie, o cunoastere indeaproape a conditiei umane in esenta ei.
Individul, ca fiintd culturald, are manifestari specifice, pe care un arhitect
trebuie nu doar si incerce, ci sd foloseasca toate mijloacele si instrumentele
pe care le are la indemana pentru a le descoperi si pentru a le surprinde in
toate nuantele acestora.

Din perspectivd fenomenologica si antropologica, omul este perceput
atat in ceea ce are esential, adica general si peren, cat si in ceea ce il face
diferit de alti oameni, din punct de vedere cultural.

Astfel, individul poate fi privit din mai multe unghiuri, din care rezulta
si interpretarile aferente acestora. O abordare comuna ar putea fi facuta
din perspectivi biologicd, sociald si simbolizatoare. In legitura cu acest ultim
aspect trebuie spus faptul ca, in , Eseu despre om”, Ernst Cassirer contureaza
pe larg ideea laturii simbolice a omului, care se traduce prin faptul ca acesta,
in decursul existentei sale, filtreaza si modificd permanent modul in care-si
duce viata, ca fiinta biologica si sociald. Dacd urmarim progresul uman in
gandire si experientd, constataim cd omul nu mai infrunt realitatea in mod
nemijlocit, fatd in fatd, pentru ci ,aceastd realitate fizicd pare sd se retragd
in mdsura in care avanseazd activitatea simbolicd a omului™. Considerand ca
gandirea si comportamentul simbolic sunt printre cele mai importante
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trasaturi ale vietii umane si cd intregul progres al culturii umane se
bazeaza pe aceste conditii, putem afirma ci individul triieste intr-o lume
de simboluri. Insa, poate ar fi mai nimerit si spunem ci, de fapt, o lume de
simboluri triieste in om, constatind faptul cd acesta ,s-a inchis in asa fel in
forme lingvistice, imagini artistice, simboluri mitice sau rituri religioase incdt el nu
poate vedea sau cunoaste nimic decdt prin interpunerea acestui mediu artificial’.*

Cele trei situatii in care s-ar gasi omul determina si nevoile acestuia.
Nevoile sale sunt discutate pe larg in sociologie si nu numai. Incepand
cu lerarhia nevoilor propusd de Abraham Maslow (Piramida lui Maslow) si
continuand, de exemplu, cu varietatea de taxonomii ilustrate de sociologi
precum Saint-Arnaud, Chombart de Lauwe sau Bradshaw, literatura de
specialitate este foarte bogata si ilustreaza clasificiri si ierarhii diverse, in
functie de criteriile luate in calcul. Intrucat nu constituie nici subiectul,
nici obiectul materialului de fatd, nu ne vom opri asupra tuturor — trebuie
spus insd cd mai toate acestea prezinti nevoile pragmatic, ca fiind rezultatul
ipostazei biologice si a celei sociale ale individului.

De exemplu, potrivit lui Abraham Maslow, actiunile umane au toate
ca scop satisfacerea unor trebuinte. Satisfacerea se produce, insd, potrivit
unei ordini de prioritati sau urgente, avandu-se mai intai in vedere nevoile
primare, pentru ca apoi si fie luate in calcul cele de ordin superior. Astfel,
nevoile se structureazad piramidal, dupa cum urmeaza:

1. La baza piramidei se afld nevoile elementare, de ordin fiziologic (aer,
apd, hrana etc.);

2. Nevoia de securitate individuald, in mediul natural si social, se refera
la protejarea fatd de fortele exterioare ostile si fata de diferiti factori
de risc;

3. Nevoile sociale se raporteazi la necesitatea acceptdrii i apartenentei
— fiecare om resimte nevoia de a fi acceptat de un grup si, implicit,
de societate;

4. Nevoia de stimd deriva dintr-o exigenta legatd de autoevaluarea
individului, care doreste sa-i fie recunoscut statutul pe care il are
sau la care aspird, si-i fie apreciate cunostintele, performantele,
competentele, calitatile morale etc.;

5. Nevoia de autorealizare, de implinire de sine, vizeaza construirea unei
imagini personale favorabile si capacitatea de autocontrol.

Insi, nevoile nu sunt doar pragmatice si nici simple — peste acestea se
suprapune permanent situatia simbolizatoare a omului. Aceasta laturd a sa
aduce valente si dimensiuni noi, fard de care nevoile umane raméan mult
prea sarace in definire.

,Omul a descoperit, cum se spune, o metodd noua de a se adapta la mediul
siu ambiant. Intre sistemul receptor si cel efector, care se gisesc la toate
speciile animale, aflim la om o a treia verigd pe care o putem descrie ca
sistemul simbolic. Aceastd noud achizitie transforma intreaga viati umana.” 3

Toate aceste nevoi se reflectd in cultura si in civilizatia popoarelor —
formele de manifestare ale individului in relatia sa cu lumea inconjuratoare
si care duc, impreund, la modul de viatd al omului, respectiv al unui popor.

Din perspectiva antropologicd, amintim definitia datd de E.B. Tylor
culturii:



,Cultura este un ansamblu complex ce include cunoasterea, credintele,
arta, morala, dreptul, traditiile si orice alte productii si modalitati de viata
create de omul ce triieste in societate.” ©

Civilizatia reprezinta nivelul de dezvoltare materiala si spirituala a unei
societati.

Modul de viatd este dat de imbinarea celor doua notiuni si se defineste
ca fiind totalitatea aspectelor culturale, spirituale, materiale si sociale care
caracterizeazd un grup uman (comunitate, societate, popor).

Omul, integrat intr-un anume grup inchegat, are un mod de viata
particular, care se reflecta in tot ceea ce acesta creeaza — creatiile sale
(artefactele) intervin asupra mediului natural, modeland un cadru de viata
specific.

Intr-unul dintre cursurile sale la U.A.U.ILM., Ana Maria Zahariade
puncteaza ca ,producerea acestor artefacte inseamna anumite comportamente
si atitudini constructive; de aceea factorii socio-culturali dau o cheie pentru
intelegerea acestei activititi modelatoare (creatoare de forma).”

Astfel, arhitectura trebuie vizutd in dubla sa ipostaza, atat ca act de
culturi, cat si ca act de civilizatie — ea presupune permanenta modelare si
remodelare a mediului construit, in scopul satisfacerii nevoilor spirituale si
materiale ale individului si ale grupurilor umane, in interactiunea om-mediu
natural.

In acelasi timp ins, arhitectul este veriga intermediari care intervine
intre edificare si modul de viatd al omului — atunci cind, in general, ceea
ce se proiecteaza nu raspunde modului de viata real al unei comunitati,
esecul arhitecturii devine evident.

...S3I LOCUIREA

,Cine ne di de fapt o misuri cu care sd putem masura esenta locuirii si
a construirii in toatd amploarea sa?” 8

Ce inseamna a locui? Mergand la dictionar, aflim cé aceasta inseamna ,a
avea domiciliu undeva, a fi stabilit cu locuinta undeva; a sta, a sedea undeva;
a aseza pe cineva intr-un loc; a stabili, a coloniza. ™

Conform aceleiasi surse, locuirea este ,faptul de a locui undeva”.'® Locuirea
reprezinti ,conditionarea unui loc (spatiu, teritoriu — prin extindere) prin
ocuparea, folosirea, amenajarea lui de citre o colectivitate (in extremis — de
citre om), in concordanta cu modul de viatd, dezvoltarea socio-economici,
organizarea politicd a acesteia si intr-un anumit raport cu mediul natural,
in contextul unui continuu proces de interventie asupra spatiului”."

O alta definitie a locuirii — ,0 situare umand, relativ stabila, intr-un mediu
natural si amenajat, destinat satisfacerii nevoilor materiale si spirituale ale
individului si societatilor umane”.”

Intr-o conferinti sustinuti in anul 1951, Martin Heidegger spunea:

,Natura umand rezidi in locuire si anume in sensul salasluirii muritorilor
pe pimant. Dar pe pimént spune deja sub cer. Ambele implici riméanerea in

Omul si locuirea
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fata Divinitatilor si includ faptul de a apartine comunititii oamenilor. Cei
patru, pamantul si cerul, divinitétile si muritorii formeaza un tot, plecind
de la o unitate originard.” ©

La Heidegger, locuirea are o incarcatura antropologicd, metafizica,
religioasd, etica si estetica, indicd atat situatia omului pe padmant, cat si
miscarea lui in Univers, intre ,lumea vietii” si ridicarea citre ,lumea din
cer’ — numai omului ii este dat sa locuiascd, pentru ca numai el isi creeaza
locuirea, in timp ce ,animalele” doar se addpostesc. Sau se ascund. Orice loc
are un timp al sau, acest lucru insemnand ca orice locuire este determinata
de acest timp pe traiectoria sa istorici si culturali. In acelasi timp, omului
ii este data si posibilitatea de a le transcende.

Gandirea si viziunea lui Heidegger sunt prelungite si de Constantin
Noica care, intr-un articol dedicat arhitecturii si urbanismului si intitulat
Introducere la locuintele anului 2000, se face ecoul ,indepartat al textelor lui
Heidegger despre artd si construire, cu care, asadar, invitd la comparatie”."

In aceeasi conferinti amintitd anterior, Heidegger continui: ,Ce
inseamna deci construire? In germana veche cuvantul buan, care a devenit
bauen (a construi) inseamna a locui care vrea si spund: a rimane, a salaslui.
Noi am pierdut semnificatia propriu-zisa a verbului bauen si anume a locui.
O urma abia vizibild s-a pastrat inca in cuvantul Nachbar (vecin). Vecinul
este Nachgebur sau Nachgebauer, acela care locuieste in apropiere.”

In interpretarea textului, buan nu inseamni numai ,a locui”, ci si un ,a
fi” al lucrurilor. Locuirea permite lucrurilor si existe in chip esential — doar
cel care stie sa protejeze lucrurile si care le lasa si existe, doar acela stie sa
si locuiasca. Pe de altd parte, locuirea nu apare ca rezultat al construirii,
ci construirea isi are temeiul in locuire. La Heidegger, relatia dintre om,
lucruri si locuire nu se mai pune la nivel strict utilitar, accentul se pune
pe afectivitate, pe locuri experimentate, pe locuri ,trdite”, incircate cu o
semnificatie profunda. Fara a trai spatiul nu se poate locui cu adevarat.

Ideea identificirii spatiului si sinelui se regéseste si la Christian Norberg-
Schulz, in lucrarea Genius Loci.” In viziunea acestuia, arhitectura trebuie
sa se dezvolte plecand atat de la nevoile si traiul zilnic al oamenilor, prin
intelegerea relatiilor de baza dintre om si mediul inconjuritor, cit si de la
analiza spatiului existential. Trebuie sa se inceapa cu locul si sd se ajungi la
nevoia omului de a duce o viaté plind de intelesuri. Aceasta cale are nevoie
de educarea imaginatiei si a simturilor.

»De-a lungul istoriei, genius loci a ficut parte din realitatea triitd, desi
nu a fost numit in mod expres astfel.” ¢

Locuirea presupune stabilirea unui raport semnificativ intre om si mediul
inconjurator. Odata stabilit acest raport, omul poate sa-si ,insuseascd” lumea,
iar finalul acestui proces este acela de descoperire de sine si de definire a
existentei sale in lume.
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ABSTRACT

Modelul teoretic al lui Rapoport, prezentat
pe larg, are ca scop principal incercarea de a se
apropia cidt mai mult de obtinerea unei locuiri
specifice din punct de vedere cultural. In acest
demers, el descompune cultura, pentru a ajunge la
componentele sale palpabile, analizindu-le ulterior
in mod succint, atit ca parti constitutive ale
acesteia, dar mai ales ca posibile efecte si influente
pe care le exercitd asupra mediului in care se
manifestd — in cazul de fatd, vorbim despre mediul
construit si amenajat, respectiv domeniul locuirii si
al locuintelor.

Un alt obiectiv este acela de a atrage atentia
asupra necesititii unificdrii §i sintetizarii tuturor
studiilor si abordarilor legate de locuire, pentru a
se ajunge la o intelegere comuni a termenilor si
conceptelor si, implicit, la o dezvoltare teoreticd
fira de care totul s-ar dovedi, dealtfel, inutil si
neproductiv, atat in cercetare, cat si in invitimant.

Nu in ultimul rand si in legiturd directd cu
acest ultim aspect, Amos Rapoport subliniaza
faptul cd a venit timpul si incurajim atit studentii,
cat si institutiile, sd lucreze mai degraba pe aceste
subiecte, decit pe studii din ce in ce mai empirice.



CULTURA SI LOCUIREA
Modelul teoretic al lui Amos Rapoport

(Cercetare pentru o prelegere de atelier)

Conr. Dr. ArH. RoBerTt NEGRU

In anii 1992 si 1998, Amos Rapoport' a fost principalul invitat la cele
doui Conferinte anuale ale Asociatiei Americane a Educatorilor care activau
sau aveau preocupari importante in domeniul locuirii, prima desfasurata
in Canada, iar a doua in Coreea de Sud. Pand la momentul 1998, Rapoport
isi petrecuse ultimii treizeci de ani de activitate cercetand in mod special
legitura dintre culturd si locuire, manifestindu-si permanent crezul nevoii
de a lua in consideratie cultura in proiectarea locuirii.

In comunicarea sustinuti in 1998, acesta face un pas inainte in apropierea
de locuirea specifica din punct de vedere cultural, incepand prin a sublinia ci
aceastd apropiere ar trebui sa fie abordati in contextul Studiilor Mediu-
Comportament (Environment-Behavior Studies — EBS).

»Desi locuirea este si trebuie sa fie cultural-specificd, mecanismele care
actioneazi sunt generale, iar procesele, conceptele si altele asemenea, trebuie
si fie, in acelasi timp, generale, transcendente grupurilor, timpurilor si
configuratiilor.”

Din punct de vedere conceptual, EBS sunt definite de trei intrebari cheie:

1. Care caracteristici ale mediului construit sunt influentate de
caracteristicile biologice, sociale, psihologice si culturale ale oamenilor
- ca fiinte biologice, ca indivizi si ca membri ai numeroaselor grupuri?

2. Ce aspecte, ale caror medii, au ce tipuri de efecte si asupra caror grupuri
de indivizi, in ce imprejurari si de ce?

3. Avand in vedere aceste douda moduri de interactiune intre oameni si
medii, care sunt mecanismele care le unesc?

Cultura este elementul comun al celor trei intrebari, jucind un rol
important in manifestarea fenomenelor amintite. Cu toate acestea, asa
cum spune Rapoport, o caracteristica a EBS este aceea cd au un punct slab,
anume ca nu poseda o teorie limuritoare. Acest neajuns produce doua
probleme importante. Prima este faptul ci nu existd niciun fel de principii
concise, care sa rezulte prin condensarea si prin restrangerea constatarilor
empirice. A doua este aceea ca nu existd o intelegere comuna, sau acord cu
privire la termeni si concepte.

Locuirea si locuinta sunt primele forme de manifestare ale omului si, in
consecintd, au cele mai importante intelesuri. Acesta este si motivul pentru
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care exista foarte multe studii, independente unul de altul, iar faptul ci nu
exista decat o acumulare de teme si abordari, nu o sinteza a acestora, devine
neproductiv.

»Bogatia de materiale devine coplesitoare. Nu pot avea acces sa le citesc si
sd le diger pe toate. Studentii au si mai putine sanse s o facd, iar practicienii
si cei care iau decizii, cu sigurantd nici méicar nu se gindesc s incerce - tind
si renunte chiar de la inceput. In cercetare, ca si in invitimant, fira teorie o
ludm mereu de la capit, reinventind roata, in loc si ne lansidm in probleme
de fond si, astfel, s dezvoltim domeniul si si-1 ducem mai departe. Prin
teorie, obtinerea progresului poate deveni practici comuna.”

Neajunsul lipsei unui acord legat de intelesul si semnificatia conceptelor
de bazi este, partial, rezultatul inexistentei unei teorii unificatoare. Rapoport
isi argumenteaza aceste idei prin chiar necesitatea definirii termenilor de
baza, cultura si locuirea.

Incepand cu Edward Burnett Tylor si ajungand la Alfred Louis Kroeber si
Clyde Kluckhohn, Rapoport trece in revista, sumar, definitiile si intelesurile
culturii de-a lungul timpului, subliniind cé nu existi un acord nici macar in
ceea ce priveste definirea acesteia.

De aceea, propune o alta abordare, folosita in EBS, respectiv restrangerea
tuturor definitiilor la o singura viziune, redusa la cele trei fatete ale culturii.
Prima defineste cultura ca mod de viata caracteristic unui grup; cea de a doua,
ca sistem de simboluri si sensuri, transmise prin intermediul unor coduri
simbolice; iar cea de a treia, ca set de strategii adaptative pentru supravietuire,
legate de ecologie si de resurse, manifestindu-se intr-un mediu particular.

Asa cum spune Rapoport, aceste trei intelesuri sunt mai degraba
complementare decit conflictuale.

»Asadar, culturile incep ca strategii de adaptatare a grupurilor aflate in
anumite conditii particulare, de mediu. Aceste scheme, simboluri si idealuri
duc, la randul lor, la moduri de viati si de comportament, devenind norme
pentru indivizii care apartin unui anumit grup — cu alte cuvinte, devenind
stilul de viata care deosebeste acest grup de altele.™

Drept urmare, cultura se manifesta in trei planuri, deasemenea
complementare: mentine identitatea grupurilor pe de o parte, actioneaza
ca un mecanism de control, directionand felul in care apar comportamentele
si artefactele (inclusiv locuintele, dar si modul de locuire)—, si se manifesta
ca o retea, sau ca o structura, care da sens culturilor particulare.

In ceea ce priveste al doilea termen, acela de locuire, Rapoport spune ci
trebuie definit intr-un mod neutru din punct de vedere cultural. In contextul
EBS, definirea locuirii se face mai usor atunci cand extindem ,ansamblul
de dovezi”, astfel incat s includa: toate tipurile de medii de viati (tribale,
vernaculare, populare etc.);toate perioadele, culturile, intregul mediu.

De aceea, studiile transculturale sunt extrem de importante — asa putem
descoperi ,tiparele, regularititile si similitudinile din spatele diferentelor
aparente, diferentele din spatele asemanarilor, expresiile diferite ale aceluiasi
lucru si asa mai departe™.

Studiile transculturale fac posibile doud tipuri de cercetari:primul implica
generalizdri cum ar fi: universalitatea culturilor si formele de expresie
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specifice ale acestora, sau mecanismele care leaga oamenii si mediile in care
traiesc. Cel de al doilea releva exigentele si cerintele, traduse sau manifestate
prin implicatiile pe care le au mediile culturale particulare in proiectare.

»Acest vast si divers corp de evidente, face posibild invitarea din
precedente, dar o astfel de invitare trebuie si fie indirectd, la un inalt nivel
de abstractizare (sau conceptualizare). Aceasta nu se realizeaza prin copiere
(si, cu siguranta, nu formala), ci prin derivarea principiilor si a lectiilor care
pot fi aplicate.”

Revenind la definirea locuirii si a locuintei, ultima extindere a intelesului
(cealegatd de intregul mediu) este critica - inainte de a fi considerati cultural-
neutra si, implicit, utilizabila in studiile legate de relatia dintre cultura si
locuire, inclusiv in analizele comparative, locuinta trebuie conceptualizata
ca fiind un sistem de ,reglaje”, in care au loc anumite sisteme de activitati
specifice. La randul sdu, acest sistem este inclus intr-unul mai larg, care este
mediul - tot ce se intampla la acest nivel afecteazi activitatile. In legatura cu
activititile, trebuie avute in vedere trei aspecte: activitatea in sine (aspectele
instrumentale); modul in care se combina aceasta cu altele, pentru a forma
sisteme de activitati; intelesul activititii (aspectul siu potential).

Dupa cum arata Rapoport, ,semnificatia unei activititi este importanta
intrucat atrage atentia asupra dorintelor (ca opuse nevoilor) — dorintele
sunt adesea mai importante decét nevoile in explicarea naturii locuintei
(incluzand organizarea spatiala si standardele, configuratia, forma, evolutia,
materialele, decoratiile si asa mai departe). Dorintele ajutd, deasemenea,
la explicarea aparentei irationalititi a alegerilor legate de locuire. Cel mai
important rol al variabilitatii, in sensul de activitati, este cd aceasta ajuta la
explicarea atit a varietitii tipologice a locuintelor, cat si la disparitia (sau
reducerea) acestei varietiti.”

Rapoport subliniaza faptul ci literatura care abordeaza relatia cultura-
mediu este foarte bogata, mai ales in domeniul locuirii si c3, in consecintd,
foarte multi apreciaza valoarea si necesitatea locuirii specifice din punct de
vedere cultural.

L,Sugerez ca stabilirea relatiei intre culturd si mediu (in acest caz locuirea)
este imposibild din cauza nivelului foarte inalt de generalizare si de
abstractizare a termenului culturd; sunt atat de multe probleme legate de
termenul mediu. Am prezentat deja un mod de a defini locuirea intr-un fel
mult mai util. Sunt, de asemenea, mai multe modalititi de a conceptualiza
mediul.”®

Mediul poate fi privit fie ca organizare a spatiului si timpului, ca
semnificatie si comunicare—, peisaj cultural, alcituit din elemente ,fixe,
semi-fixe si non-fixe, avand anumite insusiri (de exemplu, ambianta, care
in sine poate fi definita si operationalizata)”—fie ca sistem de setari (de
care depinde definirea locuirii/locuintei). Aceste trei ipostaze ale mediului,
la randul lor, sunt complementare.

Clarificarea notiunii de ,mediu” se impune. ,Cultura”, concept abstract,
este definita, in general, ca insemnand ,toate lucrurile pe care le fac sau le
creazi oamenii’.

Rezultatul este faptul ca nimeni nu ,vede” cultura in sine, ci doar rezultatele
acesteia.

Cultura si locuirea
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Fig.1

Invitand din evidente
— abstractizare /
conceptualizare

Fig.2

Cladirile din imagine nu pot
fi comparate ca locuinte.
Cele douai sisteme de 10
ysetari” definesc locuinta si
formeaza unitatile adecvate
comparatiei transculturale
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De aceea, desi nu este o abordare general acceptata, dar tocmai pentru a
incerca o clarificare a conceptelor care se dovedesc prea vaste si mult prea
abstracte, Rapoport sustine ca este nevoie de o ,demontare” a lor in parti
componente.

Rapoport propune doua moduri complementare de a raspunde
problemelor abstractizirii si generalitatii excesive. Primul se adreseaza
caracterului mult prea abstract al culturii, luind pozitie fata de relatia intre
doua variabile distincte — variabilele sociale sunt vazute ca manifestari
efective ale culturii. Cu alte cuvinte, primele sunt observabile, gasindu-si
expresia in termeni precum familie, structurd si relatii de rudenie, rol, statut
etc., in timp ce cultura rimane la stadiul de concept teoretic, neputand fi
,2atins”, cuantificat, dect prin intermediul manifestirilor sale.

Problema secunda a culturii, este natura sa mult prea generald. A doua
metoda de ,demontare” a culturii se adreseazi tocmai acestei probleme si
incepe cu observatia cd nu este posibil a realiza o legatura cultura-mediu
la acest nivel de generalitate.

,A ti se cere sd analizezi relatia dintre culturi si mediu, sau s proiectezi
pentru culturd, este o sarcind imposibila. [...] O parte a problemei este
faptul ca termenii mediu si locuire sunt foarte largi in intelesuri. Rdméne
de negociat cu cultura.”®

Rapoport ,desface” cultura in componentele sale care tin de modalititile
de expresie ale acesteia, precum conceptiile despre lume, valorile, stilul de viatd
si sistemele de activitdti.

Conceptiile despre lume reprezinta felul in care culturile particulare ,vid”
lumea - acestea au o anumita utilitate, dar si ele au un grad de abstractizare
suficient de mare incat si fie destul de greu de folosit. Valorile, prin gradul
lor de specificitate si de manifestare, sunt cele care pot oferi un suport
consistent — de exemplu, cind ne referim la mediul construit sau amenajat,
preferintele si alegerile individuale sunt bazate pe valori. Stilul de viatd este,
de asemenea, de folos atunci cand ne referim la relatia comportament -
mediu, sau cand vorbim despre proiectare in general.

La randul sau, stilul de viatd conduce catre activitdti, ale caror caracteristici
incep s explice diversitatea mediilor si, implicit, legaturile acestora cu ceea
ce numim ,culturd’- stilul de viatd si sistemele de activitdti sunt foarte utile
in analizarea si proiectarea mediilor.

Cand vorbim despre grupuri si despre stilul de viata al acestora, apar in
discutie criterii precum sexul, varsta, rasa, etnia, religia, ideologia etc. — toate
acestea conduc spre natura mediului de locuire, sau a altor medii. Rapoport
combini cele doud moduri de ,demontare” a culturii intr-o singura schem4,
care prezintd relatiile si implicatiile diferitelor sale elemente in proiectarea
mediilor, in cazul nostru locuirea.

Asa cum grupurile, provenite dintr-o anumita cultura, sunt diferite, tot
asa si mediile construite, pe care acestea le produc, sunt foarte variate —
problema care se pune este legatd de locuire in general si anume de ce exista
o varietate de forme si tipuri de locuinte, de asezari umane etc. Primele care
pot contura un raspuns sunt activitdtile, ca fiind expresia stilului de viata si a
valorilor, respectiv a culturilor particulare in care se manifesta. Activitatile
pot fi viazute ca procese, in cadrul cirora se produc fenomene care cresc in
,variabilitate”, trecind de la activitatea in sine spre sensul acesteia:

Cultura si locuirea
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Fig.3
Aspectele principale
ale activitdtilor

Fig.4

,Demontarea” culturii, ca
raspuns al abstractizarii
excesive

Fig.5

y2Demontarea” culturii, ca
raspuns al generalitatii sale
excesive

Fig.6

Diagrama combinati a lui
Rapoport, continand cele
doua moduri de ,demontare”
a culturii
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,Ca exemplu, luati gititul. [...] Modalitatile in care hrana este gatita (si
transformatd) sunt extraordinar de variate. Asa cum gititul este asociat cu
alte activitati, sensul gatitului intr-o anume culturd, precum si semnificatia
sa sociald si ritualica (aspectele sale latente) sunt si mai variabile.”"

In exemplul dat, ritualurile si aspectele sociale influenteazi amenajarile
conexe gatitului, cum ar fi forma spatiului, felul in care sunt amplasate
dotirile si echipamentele, etc. Ceea ce se intampla in cazul gititului, se
petrece si in cazul altor activitati din interiorul unei locuinte, toate acestea
afectand ,proiectul” si modul in care functioneazi casa. Din perspectiva
activitatilor, de aici rezulta si marea varietate de locuinte, acestea fiind
rezultatul aspectelor latente ale activitatilor.

Asadar, ideea multora, conform céreia exista o distinctie clard intre
Jfunctie” si ,sens”, este gresitd — adesea, sensul este cel mai important
aspect al functiei, ducand spre atributele particulare ale anumitor medii.
Activitatile sunt expresia culturilor particulare in care se manifesta. Cultura
are un rol important in analizarea si proiectarea mediilor — cultura ne
ajutd sa intelegem diferitele notiuni legate de confort, calitatea mediului,
reguli, norme si standarde, raspunsuri la conditiile de sit si de clima, sau
de folosirea, sau nu, a materialelor si tehnologiilor aflate la dispozitie.

Revenind insa, activitdfile nu se manifestd individual, ele intra in
componenta unor sisteme de activitdti, ceea ce duce inevitabil la cresterea
variabilitatii. Aceste sisteme difera foarte mult in interiorul gupurilor
particulare — de la un grup la altul, activitatile se intampla si se succed
intr-un anume fel, sunt legate in timp si in spatiu diferit, chiar anumite
persoane sunt incluse sau excluse, in anumite cazuri. Tin4dnd cont de toate
acestea, activitatile (si spatiile legate de acestea) trebuie distribuite dupa
anumite reguli, rezultaind bogitia de variante si de imagini de care vorbeam
anterior. Rezulta, logic, cd inadecvarea la un anumit ,context” poate duce
la utilizari necorespunzatoare ale spatiilor, relativ la activitati, sau chiar
la respingerea anumitor medii. Sistemele de activitati decurg din stilul de
viatd. La randul sdu, acesta reflectd valori, norme, reguli etc., care alcatuiesc
un aspect util al culturii in relatia acesteia cu mediul.

Am aritat anterior cd una dintre definitiile culturii este aceea ca
reprezinta modul de viatd caracteristic unui grup, ceea ce inseamna ca stilul
de viata poate fi extrem de folositor in a defini grupurile. Aviand in vedere
criteriile enuntate anterior (sex, varsti, ras3, etnie, religie, ideologie etc.),
care determina stilurile de viatd ale grupurilor, in masura in care acestea
pot fi operationalizate si exprimate grafic ca profile, rezulti cd sunt usor
de vizualizat si de folosit.

De asemenea, stilul de viatd este important pentru cd este determinat de
alegeri, in sensul alegerii, in cazul nostru, a mediului de locuire. Rapoport
aratd cd, din acest punct de vedere, oamenii isi vor alege intotdeauna mediile
de viata (implicit locuintele) dorite si potrivite. Daca aspiratiile lor nu vor
fi satisficute, acestia isi vor parasi mediile sau, dacd nu o vor face, in cel
mai bun caz le vor modifica pentru a deveni adecvate stilului lor de viata.

Alegerea mediilor se bazeaza pe o serie de caracteristici si calitati care,
la r4ndul lor, pot fi exprimate grafic de un anume profil — ulterior si ca o
consecintd, profilul stilului de viata si cel al calitatii mediului pot fi potrivite
intr-un mod fezabil si usor de realizat.

Cultura si locuirea
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In acelasi timp, chiar conceptia sau proiectarea pot fi vizute ca procese
de alegere intre mai multe variante posibile, care includ sau exclud anumite
elemente. In acest context, alegerile sunt legate de imagini, scheme etc.
si se exprima prin reguli si norme legate de o anume culturd, conduciand
spre alegerile grupului. Acest proces este general valabil si se aplica intregii
culturi materiale (deci si locuirii si locuintei).

,Ceea ce diferd sunt schemele, ideile si criteriile utilizate, ordinea lor
de aplicare, cine le aplica (cine face alegerile), precum si intervalul de timp
alocat.”

Tema alegerilor ajuta la relevarea stilului de viatd pe deoparte, iar pe de
altd parte a locuirii, in marea sa varietate de forme de manifestare.

Al treilea aspect al culturii este acela al variabilelor sociale. Familia,
structura si relatiile de rudenie, rolul, statutul, retelele sociale, institutiile
etc., sunt usor asociate cu anumite caracteristici ale mediilor, in mod special
cu locuirea. Conform lui Rapoport, retelele sociale ajutd la definirea unui
ansamblu de setiri in cadrul cirora este amplasata locuinta — de exemplu,
cartierele pot ajuta la intelegerea modului in care este folosit spatiul urban,
sau pot avea un rol important, prin concluziile care se pot desprinde, in
proiectare si in analizarea locuirii. Statutul este legat de loc, organizare
spatiali, mirime, materiale, tehnologie etc. Institutiile (dotirile) pot
influenta si ele anumite aspecte ale locuirii, iar exemplele ar putea continua.

Concluzionand, din demersul lui Rapoport se pot extrage cateva idei
esentiale. Legdtura intre mediu si culturd, prin intermediul celor trei variabile,
sistemele de activitati, stilul de viatd si variabilele sociale, determind un asa-
numit ,sistem-model”. Aceste sisteme-model pot fi identificate si intelese
mai usor in situatiile limitd, cum ar fi comunitatile speciale (imigranti,
varstnici sau persoane cu anumite handicapuri) sau in tarile in curs de
dezvoltare, in care se observd o mai rapida schimbare a valorilor, stilului
de viata, sistemelor de activitati, structurii familiei, mecanismelor sociale
etc. si, deci, a dorintelor comunitatilor respective. Aceste schimbari, mai
rapide decat in alte societati, duc discutia mai departe si anume la problema
identitatii, respectiv la cum se poate ca, identificand si pastrand totusi
elementele culturale esentiale si de bazi, si se poatd permite in acelasi timp
schimbarea elementelor marginale, reprezentiand noile dorinte.

O consecinta a acestor schimbdri continue, a variabilelor mentionate,
este nevoia de deschidere la schimbare, asa cum o numeste Rapoport — aceasta
are implicatii semnificative in proiectarea de locuinte. In acelasi timp,
o alta consecintd este aceea ci ,un obiectiv major al cercetatorilor care
activeaza in domeniul locuirii, al educatorilor si practicienilor, ar trebui
sa fie cresterea gamei de alternative tipologice si formale ale locuintelor,
din care oamenii sa poati alege”."”



NoTE:

1 Amos Rapoport este autorul cartii House, Form and Culture, in care vorbeste
despre modul in care cultura, comportamentul uman, precum si mediul afecteazi locuirea
si locuinta. Este unul dintre fondatorii Environment-Behavior Studies (EBS). Activitatea sa
s-a concentrat, in principal, pe rolul variabilelor culturale, pe studiile transculturale si pe
dezvoltarea teoriei de sinteza.

2 RAPOPORT, Amos. Using “Culture” in Housing Design. In: Housing and
Society. Vol.25. nr.1+2. 1998, p. 2.
3 Ibidem

4 Ibidem, p. 3.

5 Ibidem, p. 4.

6 Ibidem

7 Ibidem, p. 5.

8 Ibidem, p. 7.

9 Ibidem

10 Ibidem, p. 9.

11 Ibidem

12 Ibidem, pp.11-12

13 Ibidem, p. 14.
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ABSTRACT

Ideea acestui text a aparut in timpul pregatirii
unui documentar fotografic pentru o prelegere
despre sit, dedicatd anului 2. Examinarea in detaliu
a unei fotografii cu terasa casei de weekend realizata
de arhitectii Alison &Peter Smithson in 1959, a
trezit interesul de a investiga o posibild lectura
paraleld intre aceasta si fotografia cu fereastra
din gradina vilei de la Corseaux, realizati de Le
Corbusier in 1924.

Exemplele de mai sus au inspirat cautarile
pentru realizarea unei scurte colectii de ferestre
aflate intr-o ipostazd mai rar intilnita, care
transcende functiunile uzuale, precum cele legate
de aerisire sau iluminare.

Textul prezintd primele rezultate ale unui
studiu in curs, primele note pe marginea citorva
fotografii de arhitecturd, care vizeazi in mod
declarat partea poetici a arhitecturii. Exercitiul are
ca scop imbogitirea cunostintelor si intelegerea
semnificatiei ferestrei la nivelul proiectului de
arhitectura, dar si a manierei de a gandi a celor care
recurg la astfel de dispozitive.



FERESTRE GOALE. GLOSE PE MARGINEA UNOR
FOTOGRAFII DE ARHITECTURA

Conr. Dr. ArRH. MinaeLa PELTEACU

PRrREAMBUL

Atunci cind se gandesc la fereastra cei mai multi oameni se refera in
mod automat la transparenta materialului — nu intdmplator in vorbirea
curentd in limba romana se accepta ca sinonim substantivul ,geam”—, placa
de sticla care se fixeaza in pervazurile ferestrelor si care etanseaza spatiul
fata de mediul exterior.

Daci in limbajul comun aceasta referire simplificatoare poate fi pentru
unii acceptabild, in cadrul disciplinei arhitecturii, fereastra, avand rolul
fundamental de a separa si conecta interiorul si exteriorul, trebuie inteleasa
si abordata ca o notiune coextensiva limitei, purtand toata incarcatura de
semnificatii ale acestui concept. Studentii de pildd, nesesizind complexitatea
problemei de la inceput, ezitd si propuna ferestrele—, considerandu-le fie
o simpla evidare a zidului, fie o ajustare cu rol functional a fatadei.

Avand in vedere ci in estetica unei fatade, compozitia, contradictia/
ambiguitatea sunt subsumate unor decizii importante care implica inevitabil
si alterarea limitelor, asemenea ezitari nu surprind profesorul —, dimpotriva,
stimuleaza discutii legate de concepere — depasind aspectele strict functionale
— ajutand la intelegerea ferestrei ca dispozitiv complex, la descoperirea
posibilitatilor spatiale si de expresie la nivelul proiectului.

In acest sens a fost aleasa si sintagma din titlu, pentru a desemna acel
tip de fereastra ,golitd” de scopuri practice. Interesul pentru acest studiu a
aparut in timpul pregatirii unei prelegeri despre sit pentru studentii anului
2 si analiza unor fotografii de arhitectura. Mai precis, examinarea fotografiei
reprezentind terasa casei de weekend a arhitectilor Alison&Peter Smithson
(fig.1) a sugerat o ipoteticd relatie de intertextualitate cu fotografia ficuta
in gradina vilei de la Corseaux proiectata de Le Corbusier in 1923, in care
apare un loc de luat masa alaturi de o fereastra goald, o ambrazura intr-un
perete-ecran (fig.2).

Ambele fotografii (fig.1, fig.2) redau o situatie particulard in care fereastra
conecteaza si separa spatii de aceeasi natura. Se poate lesne deduce ca in
ambele proiecte fereastra a fost pusa in joc nu pentru atributele sale legate
de ventilare, iluminare sau izolare, ci pentru capacitatea sa de conotare
spatiald, in termenii unei invitatii la interpretare si cooperare activa adresate
subiectului. In sprijinul acestei ipoteze s-ar putea invoca o lucrare a filosofului
francez Gérard Wajcman, intitulatd Fenétre. Chroniques du regard et de l'intime,
care vine cu argumente in favoarea existentei urmatoarelor doua ipostaze
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Fig.1:

Ferestre in antiteza.
Alison&Peter Smithson,
Upper Lawn Pavillion,
Fonthill,Wiltshire,
1959-1962.

(sursa imaginii: https://
hicarquitectura.
com/2023/04/alison-
peter-smithson-pabellon-
solar-1962/)

Fig.2:

Gridina cu fereastra spre lac.
Le Corbusier, Petite Maison
du Lac, Corseaux-sous-
Vevey, Elvetia, 1924.

(sursa imaginii: http://
www.fondationlecorbusier.
fr/corbuweb/morpheus.as
px?sysld=13&IrisObjectld
=4445&sysLanguage=en-
en&sysParentld=64)

distincte: (1) ,fereastra functionald’— care indeplineste nevoile fizice, pentru
respiratie, viz, auz, cildurd, asa-numita fenétre du besoin ' — si (2) fereastra
optica, cea care instituie prezenta subiectului, identificatd de autor prin
sintagma ,fereastra dorintei” sau, in francezi, fenétre du désire’ — cea care
are de a face cu existenta si aspiratiile subiectului care vede.

Wajcman atrage atentia ca fereastra optica se manifesta doar atunci
cand subiectul elibereaza obiectul de functia sa utilitara, motiv pentru care,
cele doud ipostaze nu pot avea loc simultan: ,aparitia” uneia presupune
obligatoriu ,izolarea” celeilalte. Astfel, conchide G. Wajcman, fereastra
optica nu apartine arhitecturii ci picturii.

Retinidnd din demersul lui Wajcman ideea aceastei duble ipostazieri,
se poate formula urmatoarea intrebare: care este sensul si cum poate fi
interpretata o fereastra al cirei rol functional este suspendat, izolat—, nu atat
prin prezenta subiectului ci prin optiunea, vointa creatoare a arhitectului?
Este cazul ferestrelor observate in cele doua fotografii mentionate mai
devreme dar si al altora — fereastra oarba, de pilda.

In spiritul distinctiei operate de Wajcman textul de fati isi propune
sondarea acelui tip de fereastra golitd de functiuni igieniste, considerand
ambele posibilititi: situatia in care golul rimane deschis (fereastra din
gradina vilei de la Corseaux), sau cand, dintr-un motiv sau altul, rolul
functional domestic este anulat: fereastra vernaculara a casei de weekend
a sotilor Smithson.

UPPER LAWN PAVILLON vs PETITE MAISON DU LAC

Asadar, prima piesa a colectiei este fereastra din fotografia alb-negru
realizatd in anii ‘60 (fig.1) cu perspectiva din curtea casei de weekend a
arhitectilor britanici Alison&Peter Smithson (cunoscutd sub numele de
Upper Lawn Pavilion sau Solar Pavillion) — o fotografie ficutd chiar de
arhitectii insisi.

Prim-planul imaginii este ocupat de un fragment al parterului casei (zona
cu bucatiria si locul de luat masa in curte), in timp ce obiectivul aparatului
se focalizeazi pe al doilea plan, definit de un zid perimetral din piatrd, in




care se pot observa doua fereastre vernaculare: una dintre ele ocupa centrul
imaginii, perfect vizibild sub cerul liber si o alta, mai dificil de sesizat, in
contre-jour, este situata in spatiul interior. Ceea ce frapeazi este aerul
suprarealist pe care il degaja fereastra din centrul fotografiei —fereastra
goala—o aparitie cel putin bulversanta prin relatia stranie pe care o intretine
cu exteriorul si interiorul.

Aceasta fotografie este semnificativa nu numai pentru casa de weekend
dar si in ansamblul operelor semnate de Alison&Peter Smithson, reflectand
idei fundamentale ale conceptului as found, una dintre contributiile lor
majore la critica arhitecturii moderne in perioada postbelica. Inspirand
arhitectii pana astazi, as found este o maniera particulard de a interveni la
nivelul unui sit, pe care arhitectii o detaliaza astfel:

,2Ludndu-ne ca sarcina regindirea arhitecturii la inceputul anilor 1950,
am inteles prin «as found» nu numai cladirile adiacente ci toate acele semne
care constituiau amintitirile (remembrancers) unui loc si care urmau a fi
citite aflaind modul in care tesutul construit existent al locului ajunsese si
fie asa cum era.”?

,Conditia gasitd” (as found condition) in cazul proiectului pentru Upper
Lawn Pavillion este ruina unei constructii din sec. al XVIII-lea, o anexa
gospodareascd care apartinuse cindva unui domeniu nobiliar. Lucrul cu
ruina este si motivul pentru care una dintre fereastre ramane in afard, sub
cerul liber. Nesuprapunerea perfectd a noii constructii pe amprenta vechii
anexe — diferenta fiind de aproape doi metri — face ca una dintre fereastre
sd ramand in exterior’ pastrand insi toate atributele unei ferestre interioare
(montanti, sticla, obloane). Aceasta se citeste ca parte a terasei exterioare
pe care o conoteaza ca spatiu interior.

Golita de sensul functional initial fereastra se incarca cu o functie critica
si devine vehicul al unor sensuri ce tin de un anume mod de a concepe
arhitectura in relatie cu interioritatea si exterioritatea, doud dintre conceptele
majore ale disciplinei. Fereastra insasi mobilizeaza subiectul si aparitia unei
alte ipostaze, in care interiorul si exteriorul nu sunt concepte opozabile:
pentru A.&P. Smithson a fi induntru sau afard semnifica un mod de situare
in relatie cu limitele, cu lumea inconjuratoare.

Ferestre goale

Fig.3:

Constructia originali vazuta
din strada

(anexa gospodireasca din
sec. al XVIII-lea)

(sursa imaginii:
RISSELADA, Max (ed.), Van
DEN HEUVEL, Dirk (ed.).
Smithson Alison & Peter

- from the House of the
Future to a House for Today.
Publisher: 010. 2004, p.153.)

Fig. 4:

Upper Lawn Pavillion, 1962
(sursa imaginii:
RISSELADA, Max (ed.), Van
DEN HEUVEL, Dirk (ed.).
Smithson Alison & Peter

- from the House of the
Future to a House for Today.
Publisher: 010. 2004, p.160.)
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Acelasi interes acordat perceptiei spatiului prin manipularea ferestrei
se regaseste si in proiectul lui Le Corbusier pentru vila de la Corseaux sau,
cum mai este cunoscutd, Petite Maison du Lac (1923-24). Aliturarea celor
doui fotografii (fig.1 si fig.2) pune in evidentd un complex de relatii intre
cele doua ferestre, urmand trei directii principale: ruina, functia vizuald si
poetica suprarealista.

RUINA

La A.&P.Smithson tema ruinei este evidenta si este investigata de arhitecti
din dorinta de a recupera un sens al istoriei locului. Locul presupune straturi
nevazute, multiple, pentru care ruina reprezinta o figura de stil, o sinecdoca
vizuala. Fereastra este ,ruinatd” in sensul propriu, decontextualizati, ,golita”
prin vointa arhitectului de functiunile domestice de odinioarad cu scopul
de a fi incdrcata cu o functie critica, expresie a unei arhitecturi atente la
particularitatile sitului.

La polul opus, fereastra gradinei vilei de la Corseaux trimite si ea la tema
ruinei dar ca imagine abstractizata —, ruina unei sufragerii din antichitate®
— o interpretare inspiratd de comparatia pe care insusi Le Corbusier o face
intre Petite Maison du Lac si imaginea unui ,templu antic pe malul apei”.

FUNCTIA VIZUALA: PEISAJ VS SIT

In ambele fotografii prezenta ansamblului format din masi si scaune
are putere de personaj, lasind senzatia cd cineva tocmai a fost acolo.
Comportamentul acestui utilizator ipotetic diferd insa de la un proiect la
celalalt, sugestie intretinutd de pozitia relativa a mesei fatd de fereastra.
Astfel, la Corseaux este vorba de un subiect contemplativ aflat in fata siluetei
Alpilor profilate pe pe fundalul Lacului Leman, un sit ca o sald de spectacol,
cum aprecia Le Corbusier, pe care fereastra din peretele-ecran il incadreazi
in chip de veduta:

,Peisajul omniprezent oriunde te-ai uita, omnipotent, devine plictisitor|...]
Pentru ca un peisaj si conteze, trebuie si fie limitat[...Jacoperind orizonturile
prin ridicarea zidurilor si expunandu-le doar prin intreruperea zidurilor, in
unele puncte strategice” ¢

in timp ce, in fotografia cu Upper Lawn Pavillion (fig.1), personajul
imaginar este mai putin preocupat de spectacolul peisajului, mai implicat
in viata concreta a locului, atent la un eveniment care se petrece in afara
cadrului fotografiat.

Aceste virtualitati sugerate de imaginile analizate mobilizeaza fereastra
in directia exaltarii diverselor valori ale sitului. Situl poate fi un magnific
spectacol vizual (Petite Maison du Lac) sau o alcituire complexa care transcende
vizualitatea: un loc, o tesdtura spatio-temporald in care se intrepatrund intr-o
relatie de reciprocitate interventia noud si istoria locului (Upper Lawn Pavilion).

POETICA SUPRAREALISTA

O serie de mecanisme sesizabile invita privitorul la interpretare si
cooperare, astfel ca poate fi discutatd si o altd functie cu care este investita
fereastra. Este vorba de intelegerea si manipularea mecanismelor de perceptie,
mai exact a modului automat de perceptie. Arhitectii recurg la o serie de
procedee prin care ingreuneaza si complica perceptia subiectului—extinzand
durata perceptiei—contind pe faptul ci ceea se percepe in mod automat este
trecut cu vederea.



Intr-o lucrare recenta dedicata operei lui Le Corbusier, Bruno Reichlin
limureste aceste procedee care contribuie la asa numita ,dez-automatizare”
a perceptiei, in cazul vilei de la Corseaux:

,Caracterul natural, brut al zidului din piatrd aparenti este tinut la
distantd, suspendat de zugriveald. Acest artificiu neasteptat concur la aerul
domestic al camerei de vard. Mai mult decat atat, pentru ci albul «dez-
automatizeaza» perceptia: materialul rustic dispare rimanand amprenta sa
vizibila si tactila.”

Daci la Corseaux, caracterul brut al zidului din piatra si ambrazura
ferestrei sunt estompate prin aplicarea unui finisaj alb de var, accentuandu-se
astfel caracterul domestic al gradinii—, la Upper Lawn Pavillion, dimpotrivi—
figura domestica a ferestrei vechii sufragerii este atenuata prin prezenta
peretelui erodat din piatrd bruta invadatd de vegetatie. Mai mult, daca
la Corseaux fereastra din gradina este in antitezd cu faimoasa fereastra
in banda a vilei Le Lac, in mod similar, la Upper Lawn Pavillion fereastra
vernaculara situata in centrul fotografiei, este in antiteza cu perechea sa
situatd in interior.

Ambele ferestre subintind principii diferite dar esentiale ale arhitecturii
pe care fiecare dintre arhitecti inteleg sa o practice.

FOTOGRAFIE CU COPII
LA SCOALA ELEMENTARA FAGNANO OLONA

Un alt exemplu in care fereastra poartd semnificatii ce transcend functiile
utilitare, se gdseste la Scoala Elementara din Fagnano Olona (Italia), proiectata
de Aldo Rossi in anii ‘70. Fereastra in discutie se vede in planul indepartat
al unei fotografii realizate in 1976 (fig.5).

La prima vedere pare o fereastra vernaculard, traditionald, dar observata
de aproape, proportiile si absenta sticlei (fig.7) contrazic acest prim nivel
de intelegere. Mai mult, nu este in joc o singura fereastra, ci 4 ferestre
goale, una langa cealaltd, fiecare cu dimensiunea de Im x1m. Ceea ce de la
distanta par a fi montanti sunt de fapt rame din beton care definesc cele 4
goluri (fig.6,7).

Ferestre goale

Fig.5:

Fotografie cu copii la Scoala
Elementara Fagnano Olona.
Aldo Rossi, Fagnano Olona,
Varese, Italia, 1972-1976.
(Sursa imaginii: Canadian
Centre for Architecture,
https://www.cca.qc.ca/
en/archives/379606/
aldo-rossi-fonds/379618/
projects/381389/scuola-
elementare-a-fagnano-
olona)
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Revenind la fotografia cu copii (fig.5), se observi ci aceasta este ficuta
din directia accesului principal, in lungul fatadei, obiectivul aparatului
tintind catre un volum de acces — un spatiu deschis, aseménator unei scene
deasupra careia pluteste un ceas ,imens’ vizibil de la departare.

Este dificil de spus daci fotograful a intentionat sd redea in mod special
aceasta fereastrd. Imaginea este sugestivd mai degrabd pentru ceea ce se
intampla in mod cotidian in viata unei scoli, momentul in care copiii ies
de la ore, si este cu sigurantd memorabila printr-o apreciere ficuta chiar
de Aldo Rossi:

»Nu existi o fotografie care sa-mi placd atit de mult ca cea cu copii, care
stau pe scard sub ceasul imens care arati si un timp anume dar si timpul
copilériei, timpul fotografiilor de grup, cu toate acele glume pe care le
presupun de obicei astfel de fotografii.”

Citatul impreunad cu fotografia ssunt un indiciu pentru una dintre
constantele operei lui Rossi, anume acel tempo’® pe care arhitectul il invoca
si care in limba italiand semnificd atat atmosfera cat si timpul in sens
cronologic. Fotografia reuseste sa redea acel inefabil al arhitecturii sale,
o scoald plind de viati, transfigurati in ,teatru pur’, ,teatrul vietii”', o
,scoald-teatru” vizuta ,din perspectiva realitatilor de zi cu zi si a copiilor
care se jucau acolo si formau o casi a vietii.”

Scoala Fagnano Olona are o organizare simetrica, cu o curte centrald
rectangulari, flancatd de trei perechi de aripi de cladire. Simetria are un rol
important in legatura cu semnificatiei ferestrei goale ca dispozitiv spatial.
Gratie efectului de contre-jour, fereastra lasd sd se vada cu claritate si, mai
mult, amplificd perceptia imaginii corpului pereche situat de cealaltd parte a
volumului de acces. Efectul este sesizabil de ambele parti ale peretelui (fig.8).
Ramele negre din beton fragmenteazd imaginea in 4 campuri distincte,
bulversand campul vizual si ingreunand perceptia corecta a profunzimii
spatiului. Imaginea corpului pereche apare aplatizati, ca o arhitectura
reflectatd pentru care fereastra goala este oglinda.(fig.8)

Invocarea teatrului mentionatd mai devreme, devine acum si mai
relevantd. Faptul ci teatrul este vazut ca o reflectare, o oglinda a vietii care
ofera fiecaruia dintre indivizi o altd perspectivd, poate sustine ipoteza ca
fereastra goald din Fotografia cu copii la Scoala Elementari Fagnano Olona
reprezinta in sine esenta intregului proiect.

Acest tip de fereastra care contine la randul ei alte ferestre, se regaseste
fara exceptie la nivelul intregului ansamblu al Scolii Fagnano Olona
(fig.5,fig.9), absenta sticlei regisindu-se doar in cazul volumului de acces.

NIMIC NU PARE IESIT DIN COMUN PANA NU TE UITI ATENT 2 SAU
FATADA AMBASADEI ELVETIEI DIN BERLIN

Fotografia fatadei principale a noului corp al Ambasadei Elvetiei la
Berlin (Roger Diener, 1995-2000) surprinde de la inceput, prin faptul ca
nicio fereastra nu pare si fie operabili (fig.10). Mai mult, acolo unde cineva
s-ar astepta sa vadi (prin) sticla, este de fapt un plin, o fereastra oarba sau
o fereastri inchisia numai partial cu sticli. In aceste conditii, in care sticla
are doar un rol minor, ceea ce se percepe este masa si golul.



Ferestre goale

Fig.6:

Plan parter Scoala
Elementara Fagnano Olona
- 1.Volumul de acces cu
Jferestrele goale”; 2. aripile
de cladire pereche

Fig.7:

Volumul de acces cu ,ferestre
goale” (sursa imaginii:
Window Research Institute:
https://madoken.jp/en/
series/15067/)

Fig.8:

Fereastra goald in volumul
de acces. Colaj cu imagini
din interior si exterior
(sursa imaginilor: ARNEL,
Peter & BICKFRD, Ted.
Aldo Rossi: Buildings and
Projects. Rizzoli,1985.)
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Fig.9:

Sectiune prin silile de clasa
si detaliu de fatada. Aldo
Rossi, Fagnano Olona,
Varese, Italia, 1972-1976.
(Sursa imaginii: https://
www.cca.qc.ca/en/
archives/379606/aldo-
rossi-fonds/379618/
projects/381389/scuola-
elementare-a-fagnano-
olona)

Fig.10:

Fatada principali cu
Extinderea Ambasadei
Elvetiei la Berlin.
Diener&Diener, 2000.
(sursa imaginii: https://
www.dienerdiener.ch/en/
project/extension-swiss-
embassy)
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Avand ca tema de proiect extinderea unui palat neoclasic, arhitectul
a optat pentru un corp simplu, o figura geometricd elementara, ca prim
gest fundamental de declansare a unui proces (dialog savant) prin care
este implicatd, reconsideratd compozitia cladirii existente. Simplificarea
formei este impinsa la limita, complexitatea rezultind prin manipularea
mecanismelor de perceptie. Asa cum se vede din fotografia din fig.10
interventia noua pare o anexa a cladirii existente, fara a se manifesta insa
ca un volum autonom. Pentru obtinerea acestui efect, conceperea golurilor
reprezintd aspectul esential.

Ferestrele nu sunt propuse pentru priveliste; dimpotriva, contrazicind
regula obisnuitd a ferestrei care conecteaza interiorul cu exteriorul, acestea
sunt configurate si organizate astfel incat de nicio parte expunerea sa nu fie




posibila. Ceea ce rezultd este un efect de distantare in raport cu subiectul
observator. Interiorul cladirii si exteriorul sunt mentinute cu insistenta
la distantd, prin toate mijloacele, fira a fi relevate niciuneia dintre parti.

Acest principiu poate fi pus in relatie cu proiectul pentru locuinta
poetului Tristan Tzara, proiectata in 1925 de arhitectul austriac Adolf
Loos. Si aici, se poate discuta de o imensa fereastrd plina in care se vad
,cuibarite” unele intr-altele, o multitudine de ferestre (fig.11, 12, 13).

Fereastra de la etajul al doilea al corpului nou este singura care isi asuma
reciprocitatea privirilor in relatie cu strada, fira a renunta insa la regula
stabiliti. In continuare, spectatorului nu i se descopera nimic din spatiul
interior al cladirii: el vede mai departe, prin fereastra goala, alte ferestre ale
aceleasi cladiri. Nu exista nimic de comunicat in afara, spatiul se deschide
doar pentru a reflecta arhitectura, o mise en abyme, un efect de distantare
dus la infinit (fig.12,13).

Din punct de vedere formal ferestrele se aseamana cu cele ale corpului
mai vechi existent dar, absenta fluxului natural al privirii contrazice
,perceptia automata”. Daci in cazul primelor fotografii cu ferestre comentate
,dez-automatizarea” perceptiei era contrazisa prin recursul la antitezd sau
estompare a formei, in proiectul de la Berlin arhitectul elvetian lucreazi cu
un alt principiu— principiul diferentei— intelegand cd ,perceptia inseamna
intodeauna perceptia diferentelor”, aspect pe care, intre altele, teoreticianul
Martin Steinmann il apreciazi ca fiind fundamental in lucrarile lui R.
Diener.

Fatada principala a corpului nou al Ambasadei Elvetiei la Berlin este
si o declaratie cu privire la modul in care arhitectul intelege vizualitatea
in arhitecturd: chiar daca fereastrele sunt umplute (ferestre oarbe), in
mod paradoxal, au o functie optica remarcabila: gratie unui potential
transfigurator — similar unei lentile de magnificare — golite de functia
traditionald, acestea exaltd fatada neoclasica.

Ferestre goale

Fig.11:

Adolf Loos, Casa Tristan
Tzara, Paris, 19251927.
(sursa imaginii: https://
www.urbipedia.org/hoja/
Casa_Tristan_Tzara#/
media/File:Adolf_Loos.
Casa_Tristan_Tzara.l.jpg)
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Fig.12,13:

,Ferestre goale

(sursa imaginilor: https://
www.subtilitas.site/
post/88995573179/diener-
diener-swiss-embassy-
berlin-2000-via)
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IN Loc DE coNcLuzI

Exemplele selectate au confirmat cd intelegerea si descoperirea
posibilitatilor spatiale si de expresie se poate face printr-o incursiune
in registrul poetic al arhitecturii, consideriand fereastra nu ca element
constructiv-functional si de comunicare intre mediile pe care simultan
le uneste si le desparte — ci ca potential, adaptabilitate la un context dat.
Ferestrele evocate au pus in evidentd un anumit surplus care pare ci nu se
epuizeazd si asteapta sa fie descoperit prin proiect.

Contextul ideatic al acestor ferestre, relevat prin lectura fotografiilor,
a deschis perspective de extindere a colectiei de fatd pentru a investiga in
continuare potentialul expresiv, influenta pe care fereastra o are asupra
limitei si forta sa de conotare spatiala.

In toate exemplele evocate fereastra goald a putut fi descifrata ca reflex al
intregului proiect, o declaratie a arhitectilor cu privire la un mod particular
de a gandi spatiul, lumea.
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ABSTRACT

Pornind de la tematica anului 1, bazati pe
studiul tipologic al unor exemple pregnante pentru
istoria arhitecturii, care sa marcheze o prima etapa
de intelegere spatiala si arhitecturala, articolul isi
propune sd intregeasca tabloul prin prisma relurii
unei perspective care aduce in prim plan pe langa
rolul analitic, transformarea tipologiei in metoda
de lecturi si interventie. Tipologia va fi privita in
sens muratorian, ca mijloc activ ce pune in discutie
legatura dintre istorie, context, precum si intreaga
serie de factori sociali sau culturali care au contribuit
la formarea si evolutia tipurilor arhitecturale.
Astfel, avem un cadru in care analiza contextului,
a principiilor si determinantelor spatiale, sinteza
si abstractizarea care extrag elementele definitorii,
precum si intentia unei noi propuneri arhitecturale
lucreaza impreund si sunt indisolubil legate,
generand un proces de cercetare si descoperire, al
cdrui scop didactic este insasi apropierea de esenta
spatiului existent cat si creat, intr-un permanent
dialog.



TIPOLOGIA CA METODA:
DE LA ANALIZA URBANA LA PROIECT

LecT. DR. ARH. ALEXANDRA MARIA AFRASINEI
Dr. ArH. Laura POPA-FLOREA

Tipologia poate fi privita atat ca analiza, ca mijloc de cunoastere a
existentului, cit si ca instrument de interventie, ce porneste de la extragerea
principiilor si a calitatilor, a atributelor date, pe care le transforma in
elemente de raportare si continuitate urbana.

Studiul de fata reprezintd o continuare a studiului aparut in volumul
publicatiei Arhive de atelier: studii si cercetdri in proiectarea de arhitecturd:
2020-2022', avand ca subiect descrierea metodei tipologice, printr-o succinta
prezentare istorici, cu intentia de a sublinia latura sa aplicativa. In acest
context, miza o reprezintd nu atit valoarea analitica, incontestabila de altfel
pentru lectura urbana, cat valoarea la nivel de metoda, ce pune in evidenta
legitura dintre prezentul care include in sine intreaga serie de factori socio-
culturali-istorici implicati in evolutia tesutului si o noui interventie, ca
prezenta activa ce se raporteaza la existent si indica directia de evolutie
viitoare. Este ceea ce arhitectul Saverio Muratori, fondatorul metodei
tipologice in mediul teoretic italian, defineste ca ,0 conditie a modificdrii si
a continuitdtii (adicd a perenitdtii constructiei ca realitate)’.?

Privit din aceastd perspectiva, tesutul urban inseamna stratificare
istorica si evolutie continud, iar ,tipului (de locuire) ii este asociatd o viziune
asupra realitdatii inteleasd in sensul sdu unitar si in continuitatea sa evolutivd,
individualizatd in fiecare moment al sdu si caracterizatd de o orientare selectivd
si istoricd, rezultantd a unui schimb (vital si unificant) cu contextul”.?

Vom relua succint sensurile conceptului de tip prezentate in articolul mai
sus mentionat, ca prim pas care face trecerea de la teorie la analiza, pentru
ca ulterior sa exemplificim printr-o serie de proiecte din cadrul atelierului
de anul 1, care sintetizeaza intr-un mod elocvent valoarea aplicativa si
implicatiile didactice ale metodei tipologice.

Tipul este considerat esenta limbajului arhitecturii, elementul primar
prin care tesutul urban se poate descompune. Tipul inglobeaza caracterul
unui loc, precum si intreaga serie de factori istorici, sociali, culturali care
definesc un mediu construit. Pornind de la diferitele abordari care privesc
conceptul de tip si tipologie, avem:

1. Sensul propriu de dictionar, care priveste tipul in varianta
reductiva, ca sistem de clasificare si ca serialitate;

2. Tipul ca element primar al arhitecturii, care face trimitere la
abordarile lui Antoine Chrysostome Quatremere de Quincy (1755-
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1849), ce defineste tipul ca origine a arhitecturii, conexiune
metaforicd intre precedentul istoric si forma, introducind o
clard dinstinctie intre tip si model, precum si Jean Nicolas Louis
Durand (1760-1834), care inlocuieste conceptul de tip cu cel
de gen si il transforma, prin abstractizare si esentializare, in
element de compozitie arhitecturald, limbaj stiintific si in metoda
pedagogicd; astfel, tipul este privit ca sistem de clasificare bazat
pe logici si rationalitate, ce permite studiul evolutiei istorice
si posibila continuitate sau devenire;

3. Tipul ca mijloc de analizd urband si interventie, ce face trimitere
la abordarile celor doi teoreticieni si arhitecti italieni Saverio
Muratori (1910-1973) si Aldo Rossi (1931-1997), care introduc
o viziune aplicata asupra conceptului, folosind istoria ca
instrument operativ ce da indicii atat despre trecut, cat si despre
contextul si directia viitoarei interventii, mentinand o anumita
continuitate a procesului arhitectural. Saverio Muratori
foloseste tipologia ca mod operational de proiectare, iar Aldo
Rossi defineste aplicabilitatea acestui concept asupra realitatii
construite;

4. Tipul ca reper al identitdtii locului, ilustrat prin perspectiva
fenomenologica propusa de Christian Norberg-Schulz (1926-2000),
care identificd in tip structura de corespondenta intre memorie,
semnificatie si loc, astfel incat tipul devine ,transpunerea esentei in
formd concretd, iar tipologia, ,materializarea formald a caracterului
si identitatii unui loc”.!

Pornind de la cele patru directii principale asupra tipologiei, ne vom
axa cu precadere asupra tipologiei ca instrument operativ, contextualizata
in realitatea urbana.

APLICABILITATE ST METODA

Lectura tipologici a orasului se raporteaza la forma urbana, porneste
de la caracteristici obiective, masurabile si va fi privita atat ca metoda de
cercetare urbana cat si de proiectare, cu o importanta componenta didactica
la care ne vom referi in continuare, avand in vedere reconstructia istorica
impreund cu ceea ce a stat la baza constituirii ei, fenomene culturale si
sociale.

Prin metoda tipologica intelegem aspectele ce tin atit de analiza —
intelegere si cunoastere — de sintezi, respectiv abstractizarea calitatilor
spatiale, cat si de interventie — materializarea si transpunerea in proiect.
Astfel, tipologia:

1. priveste sistemul de organizare primara — este in acelasi timp
limbaj, sistem de clasificare, element primar arhitectural;

2. vizeaza stratificarea istorica — evolutia tesutului urban si
raportarea la precedente;

3. materializeaza esenta si vizeaza identitatea;

4. dobandeste rolul de fundament si de raportare pentru
interventie.

In cadrul primei teme a anului 1, a cirei componenta tipologica are



un rol major, am incercat sd aplicim parcursul de la analiza la proiect,
accentudnd rolul operativ al tipologiei din perspectivd muratoriana. Astfel
s-a creat o metoda, in care procesul in sine este esential intrucat permite
atat intelegerea tipurilor arhitecturale, abstractizarea si esentializarea lor,
precum si devenirea la nivel de proiect-propunere pe baza calitatilor extrase.

Miza primei teme a anului 1 o reprezinti intelegerea si descifrarea
principiilor arhitecturale si spatiale pornind de la lectura si analiza unei serii
de exemple reprezentative din istoria arhitecturii, incluse in sase tipologii
majore, pe baza unor criterii si relatii de interdependenta intre context
si organizare interioard®. Astfel, raportul cu contextul, spatiul, structura,
parcurgerea sau lumina devin criterii de studiu, analiza si sinteza pentru
fiecare tipologie spatiala.

Metoda aplicata la anul 1 din perspectiva tipologica propune trei faze:
analizd, sintezd/ abstractizare si interventie:

- analiza tipurilor spatiale de baza: spatiu central, spatiu liniar,
spatiu cameral, spatiu hipostil, curte interioard si portic, pornind
de la un set comun de criterii, care au in vedere extragerea
principiilor definitorii legate de context, configurare spatiali,
lumind, materialitate si structurd, pentru ca in final fiecare
tipologie sd isi nuanteze propria matrice de analizd, ca o
consecinta a diferentelor caracteristice;

- sinteza/ abstractizarea in urma fazei de analizi: asociat modelului
tipologic este extrasd calitatea dominanta care genereaza
atmosfera sau caracterul spatiului (poate face referinti la
lumind, densitate spatiala, materialitate etc.);

- interventia, in acest caz o prima apropiere de o propunere spatiald
de arhitecturi, faza in care sunt preluate si transpuse in proiect,
pe langa atributele specifice asociate fiecarei tipologii, [umina,
ca factor esential de raportare care dd calitate si determind spatiul.
Particularizind tema generali, in cadrul atelierului®, accentul s-a
pus pe modul in care lumina transforma spatiul si cum fiecare
tipologie dobandeste astfel valoare si calitate diferita. Desi
un element subinteles, studiul luminii a reprezentat factorul
care a permis ca fiecare decizie spatiald legatd de elementele
structurale (grosimea zidurilor sau densitatea elementelor
punctuale), modul de distributie a spatiilor, orientare sau
parcurs, sa fie dependente de starea si de perceptia acesteia.

Vom detalia si exemplifica pe rand cele sase tipuri propuse de tema-
cadru, cu evidentierea caracteristicilor principale ca determinante spatiale,
pentru a accentua modul in care a fost transpusa tipologia ca metoda de
lucru, tipologia inteleasd in sens muratorian si particularizata ca atare, cu
intregul set de valori atribuite.

ANALIZA

Prima determinantd in procesul analitic o reprezinta contextul si rolul pe
care il joaca tipologia studiatd in cadrul mediului natural sau al structurii
urbane. Pornind de la Planul Nolli (Fig. 1) ca instrument de lucru si ca
resursd, se propune identificarea caracterului public/privat si a valorii
diferentiate la nivel urban. Fiecare tipologie deriva din context, preludndu-i
calitatile si devenind materializarea acestuia, defineste spatiul, se adapteaza,
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face trecerea dinspre interior spre exterior in mod gradat prin portic/
colonadai, sau e in directd dependenta cu tesutul pe care il delimiteaza si
din care se naste/provine.

In acest sens, spatiul central, desi este foarte bine definit, concentrat si
orientat spre sine sau spre axul vertical, permite in acelasi timp o ierarhizare
de la spatiul public interior spre spatiul public exterior, ca o consecintd a
dependentei fatd de context, cum este exemplul Pantheonului roman care
se gaseste in tesutul istoric constituit;

Pe de alti parte, in cazul spatiilor publice deschise cum este si Piazza
Navona, spatiul liniar poate aparea ca o secventa ce asigura fie continuitatea
parcursului, fie o deviere a lui ca in cazul spatiului public inchis al bisericilor
romanice/gotice, parte a testului construit dens al Romei;

Spatiul cameral, incapsulat, se regaseste in doua ipostaze diferite —poate
fi amplasat izolat pentru a asigura o deschidere perimetrald, ce permite
iluminarea incaperilor sau, cand il extragem din contextul urban, ca in cazul
palatelor renascentiste din nucleul istoric al Romei, vizibile in planul lui
Nolli, este definit de limite construite pe care le preia si se configureaza ca
un ansamblu de cele mai multe ori cu curti interioare, care au ca rezultanta
cresterea gradului de intimitate al spatiului interior in raport cu exteriorul.

Curtea interioard (sau incinta) face parte din locurile orasului care se
descoperi, caracterul public/privat fiind definit de gradul de permeabilitate
a limitelor ce o determina.

In cazul spatiului hipostil, structura, configuratia geometrica si modulata,
precum si modul cum acesta s-a constituit istoric, de multe ori pe criterii
functionale, induc o detasare fata de mediul exterior.

Porticul, din contra, prin caracterul siu intermediar, permite extinderea
spatiul urban spre interior si invers, mediind relatia public-privat si
asigurand continuitatea parcursului urban. Este in acelasi timp o dilatare
a spatiului interior cit si a celui exterior, intr-o relatie duala.

Astfel, prin raportarea la context si prin suprapunerea istorica se pot
distinge reperele urbane si se poate evidentia continuitatea tipo-morfologici,
functionala, spatiala si sociala.

Lanivelul analizei principiilor spatiale (Fig. 2), pe de o parte apare amprenta
contextului care determina configuratia si modul de raportare interior-
exterior, public-privat, pe de alta parte tipologiile, analizate individual,
in esentd nu pot fi privite ca tipologii pure, complet separat, intrucat se
intrepdtrund si isi extrag calitatile una din cealaltd (ca in cazul porticului
sau al curtii interioare care nu pot fi disociate de spatiile ce le delimiteaza
sau de spatiile intermediare pentru care joacd un rol determinant).

In cazul spatiului central se poate vorbi de un nucleu cu spatii subordonate
in care apare o ierarhizare intre spatiul major dominant, determinat de
structura, material (densitatea si masivitatea ziddriei de cirdmida sau piatra)
si acoperire, la care contribuie spatiile secundare de cele mai multe ori
completate prin nise sau abside, de o alti calitate si rol ierarhic. In acelasi
timp, prin materialitate, modul in care este dispusa pardoseala si, mai

pag. 113 . . . < . . . c o1
Fig. 1: presus de toate, prin .I.umma, se schimba calitatea si perceptia spaglulql.
Plan Gianbattista Nolli Spatiul major si spatiile secundare subordonate, impreuna cu ierarhia
(1701-1756) — exemplificare impusa de indltimea diferitd, constituie straturi care accentueaza caracterul
si identificare tipologii si centralitatea, straturi spatiale intarite de straturi de lumina.
curti/incinte.
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Spatiul liniar este caracterizat prin directionalitate si parcurs longitudinal,
iar limitele laterale influenteaza perceptia, definindu-I ca spatiu poros sau
lis. Secventele spatiale si ierarhia sunt determinate de ritmul dispunerii
elementelor structurale si a golurilor, parcursul interior fiind ghidat
de lumina si materialitate. lerarhia spatiului este dati si de diferenta de
inaltime si modul de acoperire dintre spatiul principal si cele de importanta
secundard, la care contribuie pardoseala ce sustine experienta spatiala’.

Tipologia camerald, definita prin elementele portante ce separa,
structureaza si delimiteaza, permite descoperirea spatiului prin parcurgerea
directd a incaperilor, sau gradual, intermediata de spatii secundare cu rol de
circulatie. lerarhizarea spatiald este determinata de configuratia planimetrica
si de caracterul fiecdrei celule, date de material si mod de punere in oper3,
de masivitatea si densitatea zidurilor sau de modul de acoperire. Lumina
urmareste configuratia spatiala si poate fi dispusa perimetral, caz in care de
cele mai multe ori se diminueaza catre interior accentuand ierarhizarea si
importanta limitelor laterale, sau central, caz in care apare o dependenta fata
de o curte interioard-atrium care schimba si nuanteaza calitatea spatiilor.

Spatiul hipostil este determinat de ordinea si geometria elementelor
verticale cu rol structural. Calitatea spatiului este influentati de configuratiile
modulare la care contribuie materialitatea si sectiunea elementelor
constructive, care isi pastreaza intotdeauna scopul si integritatea structurala.
Elementele ce definesc inchiderea la partea superioara — arce, bolti sau sistem
de grinzi — confera o articulare ritmica a spatiului, accentuand caracterul.

Curtea interioard (sau incinta) presupune existenta unei stratificari ce
evidentiaza relatia dintre spatiul curtii si lumea exterioard, caracterul
public sau privat fiind determinat de rolul pe care il are in sine, precum
si de raportul cu tesutul urban. In functie de modalitatea de acces si de
caracterul pe care il dobandeste (de reprezentare, de legitura, ca nucleu
care conecteazd spatiile interioare), spatiul curtii interioare ierarhizeaza
parcursul arhitectural si constituie, la nivel urban, un element de continuitate
istorica. La spatialitatea curtii interioare, de multe ori decupata din tesutul
dens construit ca o consecintd datoratd nevoii de intimitate, contribuie
configurarea, structura si materialitatea elementelor ce o delimiteaza.
Gradul de permeabilitate al limitei este determinat de raportul plin-gol sau
de prezenta porticului, ca spatiu de legatura si extensie a casei, ca in cazul
spatiilor de tip peristil caracteristice vilelor romane.

Porticul, spatiu particular de o calitate diferita, poate face parte si din
cadrul celorlalte tipologii, ca o extensie a acestora (cameral, central, liniar
sau curte), ce face trecerea dintre spatiul interior spre cel exterior.

In functie de deschiderea/ritmul dintre elementele verticale determinate
de tipul de structura si material si de relatia lumina-umbra sau plin-gol,
se contureaza diferite grade de densitate sau permeabilitate vizuala, care
schimba caracterul spatiului pe care il definesc.

SINTEZA/ABSTRACTIZARE $I PROIECT/INTERVENTIE

Miza primei etape de sintezi este de a extrage din fiecare exemplu
analizat calitatea relevanta care da atmosfera sau spiritul locului si defineste
spatial tipologia. Pornind de la aceasti calitate (sau calitati), faza a doua a
proiectului va materializa atributele evidentiate prin cele patru intentii
de proiect incadrate in aceeasi tipologie. Astfel, am incercat sd ajungem
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Fig. 2:

Analizd anul 1 - atelier 14,
an univ 2022-2023:
tipologia centrala si
tipologia camerald
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Fig. 3:
Sinteza anul 1-atelier 14,

an univ 2022-2023: [ii'
tipologia centrald si + +]
i

tipologia camerala.
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la esentd, ca sinteza calitativa a spatialitatii alese, pentru ca in etapa de
interventie sd suprapunem [umina si s studiem modul in care secventele
spatiale, ierarhia, inaltimea, masa sau sectiunea elementelor structurale si
modul de articulare, pozitia golurilor, ritmul se transforma in si prin lumind.

Sinteza finald isi doreste sd surprinda atmosfera ce inglobeaza atat
analiza etapei initiale din care si-a extrase atributele, cat si transformarea
ei impreuna cu lumina, respectiv modul in care criteriile si elementele
spatiale au fost influentate de lumina sau, altfel spus, cum a fost configurat/
nuantat/gradat spatiul in functie de lumina. Pentru a reda si transmite in
mod cat mai sugestiv acestd atmosfera s-a facut trimitere la domenii conexe
— picturd, fotografie si muzic, ce particularizeaza demersul didactic (Fig. 3).

Astfel, prin aceasta sinteza a fazei de lecturd, dar si a celei de propunere
care induce un factor analitic asupra proiectului, se revine la punctul
de pornire, iar exercitiul se intoarce de la faza finalad spre faza initiala,
parcurgand traseul de la obiect analizat la proiect, in dublu sens. Revenind
la metoda, in acelasi fel tipologia operativa vazuta de Muratori porneste de
la existent si devine oglinda sintetizata si abstractizatd a acestuia, incarcata
cu sensuri si semnificatii diferite, valorizand atat existentul, procesul in
sine, cat si devenirea lui (Fig. 4-5).
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longitudinal din tesutul urban al Romei, avem in majoritatea cazurilor un spatiu
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ABSTRACT

Articolul face parte dintr-o serie de prelegeri
de atelier care au insotit exercitiile de proiectare
pe parcursul anului universitar recent incheiat, la
anul I. Asociata exercitiului dedicat spatialitatii, in
special a spatiului structurd, prelegerea defineste
relatia dintre spatiul arhitectural si structura privita
ca gest constructiv primordial. Se trece in revisti o
scurtd incursiune teoreticd cu trimitere la primele
asocieri ale termenilor de la sfarsitul secolului
al XIX-lea, cand Viollet-le-Duc vorbeste pentru
prima oara despre relatia directd si indisolubila
dintre forma, structurd si spatiu.

Prelegerea ilustreazi apoi relatii spatiale si
compozitionale semificative pornind de la planul
villei palladiene, trecand prin rescrierea neoclasici
a acestor principii compozitionale si ajungand
intr-o contemporaneitate in care geometria si
rigoarea structurald capita si alt tip de valente.

Partea finald este un stop-cadru ficut asupra
unui studio contemporan de arhitecturi, chilienii
Mauricio Pezo si Sofia von Ellrichshausen, ale caror
preocupiri aduc noi valente acestui tip de gandire
riguroasd. Sunt trecute in revistd ganduri care
contureazd filosofia studioului, desene si proiecte,
pentru ca in final si se prezinte un ultim proiect al
autorilor, in chip de concluzie si discutie deschisa
asupra mecanismelor si instrumentelor cu care
arhitectura contemporani lucreazi in chip esential.



SPATIU-STRUCTURA. GEOMETRIE.
REGULA-EXCEPTIE.
PEZO VON ELLRICSHAUSEN SI FASCINATIA
RIGORII BRUTE

LecT. DR. ARH. ALEXANDRU CALIN

L. DEFINIRE TERMENL SPATIU. STRUCTURA.

Rolul primordial al arhitecturii, dincolo de orice ratiune utilitard evidents,
este acela de a produce spatii. Arhitectura imagineazi, genereaza si produce
spatiu.

Prin spatiu, privit in acest sens, se intelege un cdmp tridimensional in care
au loc, laolalta, obiecte si evenimente care au o pozitie si directie relativa, mai
precis, poate, o portiune a acestui cimp delimitata intr-un anumit moment
sau intr-un anumit scop.

Pentru a produce spatiu arhitectura utilizeaza, intocmai ca in situatia
limbajului vorbit, elemente distincte care conlucreaza impreuna. Astfel,
coloana, peretele, golul, planseul, puse intr-o relatie directd definesc spatiul
arhitectural prin intermediul unei structuri construite.

Structura, privitd in aceasta acceptiune, defineste o serie de elemente
care suporta incarciri verticale sau orizontale (de exemplu perete, podea,
acoperis) care sunt considerate stabile si sunt asezate dupa o logicd anume.

In arhitecturi, termenul spatiu-structurd se referi la relatia si interactiunea
directa si implicita dintre elementele structurale ale unei cladiri si spatiile pe
care le creeazi sau le definesc in mediul construit. Este o definitie ce cuprinde
intelegerea modului in care elementele portante contribuie la modelarea
experientei spatiale in interiorul si in jurul unei cladiri.

Conceptul de spatiu-structurd subliniaza, in chip esential, ideea ci aranjarea
si proiectarea elementelor structurale nu tin doar de ratiuni functionale, ci
au, de asemenea, un impact semnificativ asupra calititilor estetice, spatiale
si experientiale ale arhitecturii.

Intelegerea relatiei prin care structura determina si configureaza spatiul
in mod direct devine astfel importanta pentru ci se referd la un mod extrem
de precis, riguros si ordonat in care arhitectura poate sa apara.

Un edificiu in constructie, cu structura ridicatd, curata, ordonata, fara
invelitoare, este un schelet minunat. Cred, cu tirie, cd acesta este unul dintre
cele mai frumoase momente din viata unui edificiu. Cand scheletul sau este
expus, fara nimic altceva. Cand structura si gravitatia sunt protagonistii si
cand acestea prefigureazi deja obiectul finit si reprezintd esenta gestului
arhitectural.

Spatiul, structura si invelisul sunt temele fundamentale ale discursului
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de arhitectura. Ordinea structurii, forma spatiului si natura inchiderii sunt
deci determinante pentru aparitia concretd a formei construite.

Sunt importante pentru ca primul an de studiu isi propune sa puni in
chestiune tocmai aceste ipostaze primordiale si esentiale ale modului in care
obiectul de arhitectura poate sd apara.

Teoretizarea acestor chestiuni fundamentale, desi este apanajul
modernititii', isi are radacini mai vechi. Secolul al XIX-lea este, in acest
sens, momentul in care arhitectura incepe si fie teoretizatd in chip esential
si se desprinde de modelul traditionalist istoric.

Viollet-le-Duc? este intre primii teoreticieni care confera structurii un rol
determinant. El sustine cd forma arhitecturala este in mod necesar derivata
din conformatia structurala:

,In fapt, orice arhitecturad provine din structura, si prima conditie pe
care trebuie s-o indeplineasci este aceea de a-si pune forma aparenti in
acord cu aceastd structurd.”

El sustine cd fiecare componenta a arhitecturii este rezultatul unei relatii
implict structurald si ci forma obiectului este o consecinta directa a structurii.

II. PLAN STRUCTURA. GEOMETRIE

Relatia dintre structuri si spatiu devine apanajul teoriei de arhitectura
abia in secolul al XX-lea, determinata de noile materiale de constructie care
permit, pentru prima oard, diluarea acestei relatii directe si interdependente
intre cele doua.

Astfel, arhitectura incepe si opereze cu trei tipuri fundamentale: planul
structural, planul spatial - Raumplan si planul liber, eliberat de povara structurii.

In ceea ce ne priveste ne vom opri, in cele ce urmeaza, asupra primului
dintre ele.

Planul structural exprima deci o suprapunere precisa intre forma spatiului
si ordinea structurald. Cronologic, acest tip este si cel primar, determinat
inclusiv istoric de un anume tip de constrangere derivati din lucrul cu
materiale de constructie primare, naturale - piatrd, cirimida, lemn - si ale
sistemelor constructive specifice lor. Este un tip planimetric celular definit
de aldturarea unor camere si travee care comunica intre ele in mod direct,
indirect sau prin articulatii, ritmic, constrans direct de materialul constructiv,
principiul generator fiind cel al juxtapunerii diferitelor spatii.

Redus la esenta, poate fi privit ca o insiruire sau aldturare riguroasa a
unor forme geometrice primare, aflate in relatie directi unele cu celelalte.
Este axial orientat si adesea simetric. Spatiile pot fi ierarhizate si sunt in
relatie directa unele cu celelalte.

[lustrarea semnificativa a acestui tip de plan se regiseste, spre exemplu, la
Villa Rotonda - Andreea Palladio, Vicenza - 1567.* Planul riguros geometric,
perfect patrat in formd, echivalent tratat si orientat, distribuie simetric si
dublu axial o suitd de camere grupate in jurul unui hol central de forma
circulara. Golul circular, pe dublu nivel, reprezinta exceptia de la regula
impartirii precise, rectangulare si lasa deschisd, ulterior in gandirea
arhitecturald, discutia dintre regula si exceptie, rigoare si surpriza, ierarhie
si parcurs.



Modelul este revizitat si continuat de Karl Friedrich Schinkel la
Neuer Pavillon - Berlin, Charlottenburg 1824-1825.° Rigoarea este dusd mai
departe de Schinkel, care preia modelul vilei palladiene si il radicalizeaza,
atat din punct de vedere formal, cat si volumetric. Un cub perfect, ilustrat
in plan de o compozitie de noua patrate echivalente dispuse simetric si
dublu orientate. Spatiile comunica direct unele cu celelalte, cu o pozitie
fixa si axiald a golurilor, atat cele interioare, cit si cele exterioare. Daci la
Palladio exceptia este data de golul central, spatiul major dezvoltat si care
capatd si forma distincta in plan si volum, la Schinkel exceptia este data de
patratul din mijlocul compozitiei care giazduieste scara care face legatura

dintre cele douad niveluri si este astfel tratat distinct.

Spatiu-structura

Fig. 1:

Andreea Palladio.
Villa Rotonda.

Plan dupi desenul lui
Scamozzi cca. 1778

Fig. 2:

Karl Frederich Schinkel.
Neuer Pavillon, Berlin.
Plan.
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Fig. 3:

Pezo von Ellrichshausen.

Meri House.
Axonometrie

Fig. 4:

Pezo von Ellrichshausen.
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Guna House.
Axonometrie

III. PEzo voN ELLRICHSAUSEN. FASCINATIA RIGORII BRUTE

Acest tip de gandire spatiala nu trebuie etichetat si inteles insa ca fiind
unul datat istoric. Tema este recurentd si sunt deja suficient de multe
exemple pe care arhitectura contemporana ni le ofera in acest sens.

Mauricio Pezo si Sofia von Ellrichshausen® sunt cunoscuti pentru
abordarea lor adesea inovatoare si provocatoare in proiectarea cladirilor,
in special prin utilizarea formelor geometrice simple si relationarea lor
stransa cu structura spatiului construit pe care il propun, in chip radical.

Compozitia geometricd in lucrarile lor este adesea caracterizata de
utilizarea formelor pure si simetrice, cum ar fi cuburile, cilindrii si prismele.
Aceste forme geometrice solide sunt folosite cu precizie pentru a crea edificii
cu o claritate vizuald impresionanta si cu un impact puternic. Abordarea
lor se transpune intr-o arhitectura cu o esteticé clara, bruta si in acelasi
timp puternica.

Formele geometrice utilizate de Pezo von Ellrichshausen nu sunt alese
doar pentru frumusetea lor estetic, ci si pentru a defini spatiul interior si
exterior in mod inovator. Arhitectii exploreaza dinamica dintre aceste
forme si spatiul construit creind experiente arhitecturale unice pentru
utilizatori. Formele simple si puternice reusesc sa creeze o relatie consistenta
intre arhitectura si mediul in care aceasta isi face prezenta.




Intr-un interviu pentru Damn, intrebati fiind despre estetica biroului,
descrisa drept geometric abstraction, Sofia von Ellrichshausen afirma ca :

"Suntem sceptici in ceea ce priveste explicarea a ceea ce facem prin
geometria descriptivi sau analitici. In schimb, suntem mai interesati de
principiile spatiale de baza ale geometriei topologice si de constructia
structurilor spatiale, a secventelor si a relatiilor dintre acestea.””

O caracteristica distinctiva a lucrarilor biroului este modul in care
relatia dintre spatiu si structura este adesea clar exprimata. Elementele
structurale sunt expuse si vizibile in mod intentionat, creand o conexiune
puternicd intre spatiul interior si structura portanta. Aceasta abordare
directd subliniaza importanta structurii in definirea spatiului arhitectural
si confera o calitate sincera si autentica lucrarilor lor.

Exista, cu obstinatie si asumat, in lucrarile acestora un grad asumat de
imperfectiune, de rigoare bruti despre care Mauricio Pezo afirma ca:

Jlmperfectiunea este consecinta naturald a unui tip de proces natural.
Poti printa sau desena o linie pe computer si aceasta va avea la final acelasi
rezultat, dar dacd vei desena cu mana aceeasi linie si o vei face din nou,
rezultatul va fi unic, imperfect, de fiecare data. Si asta este relevant pentru
munca noastrd. Acceptim complexitatea si neprevizutul conditiei noastre
umane.”

Ultimul proiect al biroului, Luna House - 2022, este o colectie de
douasprezece structuri diferite. Acestea sunt prefect dispuse intr-un patrat
riguros desenat in jurul unei curti centrale, similar unui claustru.

Sunt doudsprezece blocuri, fiecare cu forma si proportii unice, care
impreund delimiteaza o cruce asimetrica in inima curtii, divizind-o in patru
zone verzi mai mici. Camerele sunt amplasate atat de-a lungul perimetrului
cladirii, cat si in centrul acesteia.

In intreaga structurad deschiderile geometrice si taieturile patrund in
volumele robuste creind spatii intermediare si interactiune continud intre
camere si peisajul exterior.

Spatiu-structura

Fig. 5, 6:

Pezo von Ellrichshausen.
Luna House.
Axonometrii volum si
unitdti componente
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Fig.7, 8:

Pezo von Ellrichshausen.

Luna House.
Imagini interior

Fig. 9:

Pezo von Ellrichshausen.
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Luna House.
Imagini interior

Numele proiectului provine de la dimensiunea celei mai mari curti,
care este comparabild ca marime cu un ring de lupte cu tauri, cunoscut sub
numele de medialuna in traditia rurald chiliana.

Calitatea spatiala a fiecarei camere, atat interioare, cat si exterioare, este
punctata de deschideri singulare in multiple directii, stabilind astfel o linie
subtila care delimiteazd functiuni diferite.

In unele colturi existd accente de intimitate, in altele, greutatea, goliciunea
si opacitatea devin aproape monumentale.

Exceptia este data aproape de fiecare data de folosirea ingenioasa si
neasteptata a unor elemente de limbaj, stalp sau gol, care capita valente si
alaturdri aproape inedite care ies din logica generala si puncteaza spatial
unicitatea fiecarui modul in parte.

Prin integrarea formelor geometrice simple si utilizarea clara a structurii
ca parte integrantd a conceptului arhitectural, Pezo von Ellrichshausen
demonstreaza cd arhitectura poate fi atat simpla, esentiald, cat si expresiva
si inovatoare. Lucrarile lor inspira contemplatie, determiniand oamenii
sa se raporteze intr-un mod mai constient la spatiul construit si la relatia
acestuia cu mediul inconjurator.




NoTE:

1 A se vedea, spre exemplu, in acest sens, discursul lui Bernard Huet referitor la
rationalismul organic al structurii - Viollet-le- Duc vs. invelirea simbolica a spatiului -
Gottfried Semper. In: HUET, Bernard. Sur un état de la théorie de larchitecture au XXeme
siecle. Paris: Quintette. 2003.

2 Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (n. 27 ianuarie 1814 - d. 17 sept. 1879),
arhitect francez cunoscut, in principal, pentru lucriri de restaurare. Este considerat unul
dintre pionierii teoretizirii arhitecturii moderne, lucrarea sa Entretiens sur l'architecture
(1863) influentand direct pe multi dintre arhitectii perioadei. El a lansat teoria conform
careia o cladire nu trebuie sa fie realizatd plecand de la functionalitate, ci de la forma sa,
fara a folosi elemente inutile structural.

3 VIOLLET-LE-DUC, Eugéne-Emmanuel. Entretiens sur 'architecture. Bruxelles:
Mardaga Pierre Editeur. 1995 [1863-1872]. Vol. 2, pp. 3-4.

4 Andrea Palladio (1508 - 1580), arhitect italian din perioada Renasterii, activ
in perioada Republicii Venetiene. Palladio, puternic influentat de arhitectura romana
si greacd, este considerat unanim una dintre cele mai influente personalititi din istoria
arhitecturii.

5 Karl Friedrich Schinkel (1781-1841), arhitect, urbanist i pictor prusac, a fost
unul dintre cei mai importanti arhitecti germani. A proiectat cladiri in stil neoclasic
si neogotic. Cele mai cunoscute cladiri ale sale sunt plasate in si in jurul Berlinului. A
proiectat de asemenea si mobilier si decoruri de scena.

6 Pezo von Ellrichshausen este un studio de arhitecturd fondat de arhitectii
chilieni Mauricio Pezo si Sofia von Ellrichshausen. Mauricio Pezo si Sofia von
Ellrichshausen si-au inceput colaborarea in anul 2002 si au fondat firma Pezo von
Ellrichshausen Architects in 2005. Lucreaza intr-un studio situat in sudul statului
chilian Biobio si sunt implicati in diverse proiecte arhitecturale, de la constructii private
si publice pani la instalatii si expozitii.

7 SANSON, Anna. Spaces, Structures & Sequences. The Art and Architecture of
Pezo von Ellrichshausen. Febr., 2019. Disponibil la adresa: https://www.damnmagazine.
net/wordpress/2019/02/01/spaces-structures-sequences-architecture-of-pezo-von-
ellrichshausen/.

8 VON ELLRICHSHAUSEN, Sofia;PEZO, Mauricio. Pezo von Ellrichshausen
[2005-2022]. From A to B. El Croquis, N. 214. 2022.
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ABSTRACT

Caracterul profesiei noastre (nu singurul, de
altfel) este de a fi invitatd prin intermediul practicii.
Uneori, insi, e bine s iesim in afara disciplinei pe
care o preddm si sa vedem lucrurile si dintro altd
perspectiva.

Cualte cuvinte, in cazul de fata, afirm cd ii putem
invita arhitectura pe studentii nostri predandule si
altceva decit tot arhitectura.

De aici, ideea de experiment: cdutarea,
necunoscutul, jocul. Dar si o stare de neliniste,
uneori apdsitoare, deoarece cu totii, atit profesori,
cit si studenti, pasim in afara zonei noastre de
confort. Si, in unele cazuri, asta inseamnd si ne
indepartam chiar destul de mult.

O parte din gandurile de mai sus sau transpus in
exercitiile pe care leam realizat cu studentii anului
III. Pornind de la clasica analizd urbani, exercitiile
au fost indrumate astfel incat rezultatul final si fie
exprimat prin intermediul unei creatii atipice: un
obiect de design, o instalatie sau o prezenta digitala.

Textul de mai jos este cel care a insotit tema
de atelier, prima din aceasti serie. In acel an neam
concentrat pe contradictii: prezentd/absent3,
construit/gol, urban/rural. Rezultatele au devenit
la final obiecte ce ilustrau aceste opozitii.



RESCRIEREA AMPRENTEI ORASULUI

LecT. DR. ArRH. VLaDIMIR NICULA

(trad. din engl. in var. originala)
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nervos calm
antrenant plictisitor
treaz beat
limpede vag
paros chel
tanar batran
destept prost
mort viu
fericit trist
arhitect nearhitect

Tindem sa percepem lumea care ne inconjoara in termeni duali. Un
echilibru constant si dinamic intre elemente opuse. Dacd nu ne e bine,
atunci e rau. Dacd nu este inainte, atunci trebuie sa fie inapoi. Dacé nu este
un lucru, atunci cu siguranta este opusul sdu etc.

Cultura contemporani ne invata sa facem asta: a fi sau a nu fi, binele
invinge rdul, yin vs. yang, Superman vs. Batman etc. Lumea noastra moderna
abunda in astfel de antiteze.

Asaltat, agresat chiar, de o avalansa de informatii venite de pretutindeni,
omul contemporan se vede nevoit sidsi simplifice perceptia si intelegerea
lumii carel inconjoara intrun mod stereotip, banal si previzibil, prea abrupt
uneori si totodatd superficial.

In acelasi mod, simplist si sablonard, citim si luim in considerare si
mediul urban. De céte ori, cind ni sa cerut sa descriem un oras pe care lam
vizitat, nu am oferit raspunsul tipic: Este un oras al contrastelor? Si am facut
asta crezand cu tarie ca putem oferi o intelegere cuprinzatoare si intemeiata
a ceea ce am constatat cu proprii ochi: contraste - juxtapozitii de obiecte/
oameni/situatii/cladiri si spatii in aparenta contradictie. In mod ciudat,
majoritatea locurilor de pe Pimant pot fi descrise astfel in zilele noastre.
Dar este oare si relevanti o astfel de descriere?

Desigur nu. Credem insa ca in aceastd simplificare excesiva se pot ascunde
de fapt multe nuante, ca ea are legitimitatea sa, si cd, mai mult, poate fi un
mecanism util de invitare. De asemenea, credem ci, similar unei amprente
digitale care retine in tiparul sau unic si irepetabil al liniilor care o formeaza
codul identitar al unui singur individ, tot la fel si orasul sau portiuni ale
acestuia isi pot releva propria amprentd, atunci cand stim unde si o ciutim
si cum sd o scoatem la iveala.

Oarecum de aceea, scopul primului nostru exercitiu din acest an este
sd caddem in mod deliberat in aceastd capcana si sd o ducem cat de departe
ne permite capacitatea de expresie. Exercitiul poarta in sine un indemn:
experimentati acest tip dual de perceptie pand la extrem si redati la final in
mod nedisimulat raspunsul formulat pe parcurs.

PriNcIPII

Sa faci arhitectura si sa predai arhitectura sunt doua lucruri extrem de
diferite. Necesitd un set de aptitudini diferite, se desfisoarad pe coordonate
diferite, existd o dinamica diferitd a actului profesional dupa cum (si mai
ales) scopul final este unul diferit: arhitectul produce proiecte care ulterior
pot deveni cladiri, in timp ce profesorul de arhitectura produce arhitecti.



Revenind la tema dualitatii, putem de asemenea afirma ca, intrun fel,
profesorul de arhitectura este in prima linie a relatiei cu nearhitectii, avind
chiar un rol activ, de initiere a unor nearhitecti si introducerea lor in randul
breslei. La aceastd idee vom reveni insa ceva mai tarziu.

Incepem deocamdati prin a spune ci profesorului de arhitectura ii revine
sarcina complexa de asi convinge studentii sd se imbarce pentru un drum
dificil, acela al unei profesii presarate de obstacole, foarte diferite de alte
domenii de activitate si in care satisfactiile si rasplata muncii, in fapt, pot
fi de multe ori altele decat sar putea acestia astepta.

Astfel, inca din studentie, tinerii arhitecti in devenire descopera cit timp
le consuma profesia, fapt care ii pune pe multi in dificultate. Orele limitate
de somn, mobilitatea redusa, cercul foarte mic de cunostinte, de cele mai
multe ori doar din acelasi domeniu, fac ca supravietuirea in acest spatiu
socioprofesional sa fie o provocare.

Ulterior, odata intrati in pdine, remuneratia pentru serviciile de proiectare
apare, in cele mai fericite cazuri, abia dupa 510 ani de la absolvire si este
precedata, in mai toate tarile, de un lung rigaz in care trebuie obtinute
diverse calificiri. Prin comparatie, alte meserii pot produce venituri imediat
si nici nu necesita licente sau validari suplimentare din partea vreunor
asociatii sau foruri profesionale.

Totodatd, concurenta intre arhitecti este foarte dura. Selectia
profesionistilor se face pe criterii relativ subiective incd din perioada
universitard, iar aceasta se transmite citre studenti sub forma unei presiuni
psihologice suplimentare. Tot ca si in timpul anilor de studentie, cind
acestea veneau din partea profesorilor, tinerii arhitecti primesc de multe ori
evaludri subiective, insotite deseori de o mare doza de nedreptate, de data
asta din partea clientilor. Acestia din urma pot reactiona imprevizibil, se pot
rizgandi usor si pot genera diverse complicatii (pliti intarziate, nerespectarea
unor angajamente etc). Ideea de a conlucra intrun mod armonios si de a
gestiona marasmul pe care il poate reprezenta relatia cu un client, dar si cu
ceilalti profesionisti implicati in procesul de proiectare (ingineri de toate
specialitatile, autorititi administrative etc.) este un obstacol real.

Nu in ultimul rand, profesia de arhitect tinde pe zi ce trece sd se
birocratizeze din ce in ce mai mult. In multe situatii, cuantumul de timp
alocat diversilor pasi de avizare, aprobare, autorizare, precum si tot ce tine
de administrarea propriei afaceri, sunt incerciri grele nu doar pentru cei
mai tineri dintre arhitecti.

La aceste dificultati, intre care am fiacut deja o selectie, se adauga si relatia
speciald cu nearhitectii, de care aminteam cu putin mai sus.

In 1993, in Architecture as Space !, Bruno Zevi atrigea atentia asupra
prapastiei de perceptie care exista intre arhitecti si laici, asa cum ii numea el,
ca de altfel si asupra unei generale lipse de interes din partea nearhitectilor
atunci cand vine vorba chiar de edificii celebre.” Aceasta poate fi desigur
pusa pe seama unor dificultiti inerente, de ordin material, care tin de natura
insdsi a mediului construit, imposibil de stramutat, dificil de cuprins ca un
tot unitar si mai ales de clasificat prin ochii unui simplu vizitator.

Este de asemenea de luat in considerare si 0 anumita incapacitate din
partea arhitectilor precum si a teoreticienilor de arhitectura sa ducd o munca
de apostolat, de popularizare a arhitecturii in randul celor strdini de breasla.
Multi dintre ei, spune Zevi, sunt extrem de prinsi in propriile controverse,
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dar le lipsesc in numeroase cazuri calititile care iar califica pentru arena unor
dezbateri pe teme istorice sau culturale.” Ce este insd de netagiduit, este un
sentiment de confuzie remanenti, la nivelul profund al tuturor discursurilor
critice, confuzie pe cat de reald, pe atat de rezilienta in timp.

Astfel, timp de mai multe secole, afirmarea unitatii artelor, idee legitima
de altfel, ce a reprezentat baza culturii occidentale, a functionat in egalid
masura drept principalul obstacol de intelegere corecti a arhitecturii ca
artd de sine statitoare. Aceasta a ficut, intre altele, ca de cele mai multe ori
cladirile sé fie percepute si interpretate superficial, ca manifestari exclusiv
plastice; ca exterioritate decorativa, fard un sens profund. Modernismul a
introdus o altd perspectiva, opusd oarecum, dar la fel de greu de patruns:
latura decorativi era total anulati, iar obiectul existd doar prin capacitatea
sa de a satisface anumite nevoi functionale.

Oricare abordare am luao in considerare, este de retinut faptul ci ea
a generat confuzie in interiorul, dar mai ales in exteriorul profesiei. lar
aceasta confuzie sa perpetuat nu pentru ca ar fi lipsit discursuri critice despre
arhitectura, ba dimpotriva, pentru ci in ele a abundat o atribuire vaga de
semnificatie arbitrard a unor notiuni lisate parca dinadins neexplicate. In
acest sens, si totodatd dind dovadi de un umor fin, Zevi enumera o serie
de termeni pe care cei in tema ii vor recunoaste de bund seama, cum ar fi:
armonie, scard, echilibru, proportii, simetrie, asimetrie, ritm, masd, accent, contrast,
plin/gol, personalitate, dinamicd, lumind si umbrd, caracter etc. Toate acestea
sunt atribute valabile ale arhitecturii si nimeni nu contesta acest lucru, doar
ca sunt intrebuintate fira exceptie, fara a fi specificat la ce se refera.

Zevi atrage atentia, si de altfel, asa cum chiar el o mentioneazi, nu e
primul care face aceasta, asupra unei lipse. Lipsa unei metode limpezi de
lecturare a arhitecturii in care o noud formulare critica devine imperativ
necesard, o formulare care sd elimine din confuzia de care aminteam si care
sd ajute un fapt fundamental, anume acela de a releva esenta arhitecturii ca
tot, precum si a fiecirui gest arhitectural in parte.

Pentru a umple acest gol, el propune o lecturi a arhitecturii in care spatiul
sd fie protagonistul principal. lar lucrarea sa, purtind de altfel si subtitlul How
to look at architecture — Cum sa privim arhitectura — ne pune la dispozitie o
serie de elemente cheie de intelegere a edificiilor arhitecturale, prin prisma
spatialitatii lor. Aceasta este trecutd in revistd prin ipostaze diferite: evolutie
a conceptului in diverse etape de evolutie istorici a civilizatiei universale (de
la Antichitate, Ev Mediu, Renastere, Revolutia Industriala si Modernism —
etapd pe care Zevi o considerd contemporana sa), dar si prin prisma unor
sensuri particulare: spatialitatea in viziune politica, filosofica, religioasa,
economicosociald, materialistd, tehnica, fiziopsihologici etc.

Fara sa insistam aici foarte mult pe importanta lucrarii, va lansam
indemnul de a o parcurge in varianta care se afld la biblioteca UAUIM.

De mentionat este si faptul ca abordarea lui Zevi nu este una singulara.
Un autor mult mai apropiat de zilele noastre si la care regasim ceva din
efervescenta lui Zevi, dar si din caracterul chirurgical al observatiilor si al
disecarii fenomenului arhitectural astazi, este Branco Mitrovi¢. Si acesta
atrage atentia asupra particularitatilor relatiei arhitecturii cu cei aflati in afara
profesiei, dupd cum formuleaza si o criticd virulenta impotriva discursului
pompos si de multe ori lipsit de sens al unor arhitecti. Nu vom avansa mai
mult in studiul autorului de origine sarbonorvegiani, dar vom mentiona
aici un citat pe care il consideram relevant pentru studiul de fata:



»Arhitectura nu poate fi evaluata pe baza caracteristicilor sale fizice, ci
pe baza ideilor care ii sunt asociate”.!

In sensul exercitiului pe care vil propunem, este important si sintetizim
cele de mai sus si sd reiteram ideea cd suntem in cdutarea unui (nou) limbaj
al arhitecturii in care spatiul, inteles ca vidul dintre elementele construite,
este un protagonist principal. El devine definitoriu pentru arhitectura, in
egald masura cu plinul, adica cu ce este construit, sau materie adaugatd.

Vom ciuta acest limbaj insa in afara reprezentirilor impamantenite ale
arhitecturii. , The house is viewed both as a tool and a toy”> - casa este privitd
atat ca o unealta, cat si ca o jucarie.

Intentia exercitiului este ca s va imaginati si apoi sa structurati un
obiect figurativ, un mecanism, care, prin anumite caracteristici spatiale, sd
redea portiuni identificate in universul real perceput insitu. [postazele pe
care le propunem pot fi: structuri statice sau dinamice, stampile sau iteratii
ale acestora, orice mecanism care poate activa o relatie de tip IO, respectiv
pozitiv/negativ. Exercitiul urmareste sa stimuleze improvizatia in cadrul
procesului creativ.

INTREBARI

Lectura/analiza urbani va demara intrun mod asteptat: plimbari la fata
locului, cartografierea caracteristicilor aparente ale zonei, documentare
fotograficd, schite de mana, investigarea planurilor istorice, survolare in
Google Earth etc.

Scopul acestui inceput este sd va familiarizati cu cartierul si sd identificati
cat mai multe dintre caracteristicile sale particulare. Spionarea proiectelor din
anii precedenti in aceeasi zond nu este interzisa, ci este chiar recomandata
cu cdldura.

Ulterior, va propunem urmatoarele teme de gandire:

« Ce este o amprentd? Care este istoria sa?

+  Care sunt tiparele orasului, cum se repeta si cum functioneaza
impreuna?

+  Ce este o stampild? De ce a fost inventata? Cum functioneaza?

+  Rezultatul stampilarii/imprimarii poate fi privit ca un gest
arhitectural?

+  Ce este tesutul urban?

«  Existd tensiuni in oras? Cum putem defini contradictiile?

+ Cemetode de sintetizare a observatiilor urbane putem utiliza?

«  Ce este o matrice? Cate dimensiuni are?

OBIECTELE

Rezultatul final al acestui exercitiu au fost 3 (trei) obiecte inzestrate cu
urmaitoarele caracteristici:

« sunt analogice (nu au componente digitale): au fost produse si
sunt operate exclusiv manual;

+ sunt rezultatul unei munci colective: atelierul a fost impartit
in 3 echipe, fiecare echipa producind cite un singur obiect;

+ aufost produse in asa fel incit sa fie robuste si usor de manipulat;

+ reprezinti o sintetiza a rezultatelor analizei urbane;

« suntilustrarea unei/unor idei, tind sa redea esenta unei ipostaze
din realitate;

Rescrierea amprentei orasului
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« au fost precedate de o analiza clasicd cu plansele aferente;

« au fost precedate de cel putin céte o varianta de test;

« nu sunt o reproducere a unor observatii din mediul urban, ci
un mod de a reda expresiv si intro maniera originald povestea
orasului.

THE ANALYZER

The analyzer este un obiect tridimensional destinat masurarii unor indici
urbanistici, definit pe baza unei matrice. Matricea, suprapusa peste o portiune
de oras, devine un instrument de cuantificare a unor caracteristici urbane,
identificate la fata locului. Acestea sunt exprimate prin valori numerice si,
in functie de criteriul de analiza urbana selectat, pot avea valori pozitive
sau negative. In cazul de fat sa evaluat ponderea dintre caracterul urban
si rural al zonei de studiu (o bucati din cartierul Bucurestii Noi). Valorile
astfel exprimate numeric sunt transpuse prin intermediul unor cabluri
tensionate catre o panza. Fiecare cablu este intins cu ajutorul unui surub,
al carui numar de rotiri corespunde cu valoarea corespondenta din matrice.
Existd doua astfel de panze si, similar, doua seturi de cabluri: unul pentru
valorile pozitive si unul pentru valori negative. Norul astfel rezultat este
exprimarea plastica a unor trasaturi contradictorii, identificate in mediul
urban, dar care pot scipa de multe ori unei definiri precise.

THE PRINTER

The printer este un mecanism simplificat de tiparit. Este construit pe o
bazi din lemn si are in sine o masa considerabild care asigura imprimarea
prin greutate fird a mai fi necesare role sau alte angrenaje de strangere.
Pe langa baza cu ghidaje de pastrare a verticalititii, obiectul are mai multe
plici de tiparire. Acestea sunt reprezentarea unui anumit criteriu/element
urban observat si analizat de echipa pe parcursul exercitiului. Astfel, exista
o placa pentru strizi si alte circulatii, una pentru elemente naturale (lacul
din preajmai), una pentru puncte de interes in zond sau alta pentru zone
aglomerate s.a.m.d. Echipa a pornit exercitiul intrebanduse daca exista sau
nu o comunitate in cartierul studiat si cit de coeziva este aceasta. Rispunsul,
destul de greu de elucidat intro prima instantd, se regdseste la intersectia, sau
mai bine zis superpozarea dintre anumite caracteristici functionale si sociale
ale zonei. Mecanismul redd nu doar o imagine plastica asupra portiunii de
oras studiate, dar releva si caracterul multistratificat al orasului, rezultat al
unor suprapuneri succesive de instante citadine.

THE URBANATOR

The urbanator este tot un mecanism de tiparire, dar actionat altfel, prin
intermediul unei role care este presati pe suportul ce urmeaza a fi imprimat.
Obiectul este construit ca un cadru dreptunghiular din teavd de cupru
prevazut pe o parte cu un maner si pe cealaltd cu un sistem de fixare a rolei de
tipdrit. Aceasta din urma se poate demonta si schimba cu alta rola. Obiectul
are un dublu potential: pe deo parte are capacitatea de a reproduce un tipar
continuu, neintrerupt, acoperind suprafete mari. Este astfel sugerat un proces
de urbanizarela scara mare, relevant de altfel pentru istoricul devenirii zonei
studiate (Bucurestii Noi, cum spuneam, o zond originar rurala, de periferie,
dar care a fost inglobata de oras intrun interval relativ scurt). Pe de alta
parte, prin schimbarea rolei, procesul este oarecum flexibil. Respectiv, de la
o sesiune la alta de scriere, desenul obtinut poate fi diferit si astfel si tesutul
urban generat. Obiectul evolueazi tot pe un traseu liniar, dar acesta poate
fi si curb, dupd cum poate cdpata anumite accente, puncte de intrerupere,
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pauze sau alte zone diferite. Plastica obiectului este completati de plansele
tiparite, fiecare o posibila metafora a unui fragment de oras.

Obiectele rezultate in urma acestui exercitiu, precum si a celor care au
urmat, leam denumit ,poetic statements of reality”® exprimdri poetice ale
realitatii.

NoTE:

1 ZEVI, Bruno. Architecture as Space — How to look at architecture. New York: Da
Capo Press edition.1993.

2 Ibidem, p.16.

3 Ibidem, p.17.

4 MITROVIC, Branko. Architectural Principles in the Age of Fraud. China: Oro
Editions. 2022, p. 50.

5  PALMKE, Oda. Haus Ideal, The Making Of Berlin: Jovis Verlag. 2015, p. 13.
6 PALMKE, Oda. Op. cit., p. 13.
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ABSTRACT

Introducere: Cum aduna arhitectura oamenii astdzi, intr-o
lume angrenata in retele virtuale de socializare si cu o experienta
pandemica de doi ani, este un subiect de maxima actualitate pentru
cercetdrile de specialitate, mono- si interdisciplinare.

Scop si obiective: Lucrarea de faté isi propune si evidentieze
aplicarea practicd a unor principii teoretice de arhitectura destinati
comunitatii, evidentiind modalitatea de indrumare personald a
autorului in cadrul proiectelor de diploma si disertatie coordonate
in anul universitar 2022-2023 si perspective de implementare ale
acestor proiecte in viata comunititilor.

Materiale si metode: Intr-o abordare cu valente
interdisciplinare, sunt utilizate metode de tip review narativ (pentru
explicarea cadrului teoretic specific arhitecturii comunititii
si a modelului de arhitecturd participativd utilizat), cercetare
prin proiect (in coordonarea celor sapte proiecte de diploma si
disertatie) si studii de caz (analiza celor sapte proiecte de diploma
si disertatie indrumate).

Rezultate: Arhitectura ca suport pentru sustinerea vietii
comunititilor se confrunta cu provocirile comunicarii virtuale,
accentuate de societatea postpandemicd. Astfel, mai mult ca
niciodatd, raspunsuri reale cu impact pozitiv se obtin prin
abordari interdisciplinare, prin implicarea membrilor comunititii
si a expertilor din domenii conexe, intr-un proces de proiectare
co-creativd, participativd. Proiectele de diploma si disertatie
indrumate reflectd constientizarea acestor provociri de citre
studentii de la Arhitecturd si deschiderea citre comunicarea cu
utilizatorii, centrand procesul creativ pe nevoile unor comunitati
diverse, in permanenti schimbare.

Concluzii: Arhitectura comunitatii astizi este o arhitecturi
deschisa, flexibild, adaptabild, construiti pe principiile
interactivitatii, diversitatii, incluziunii, interogind in permanenta
optimul balans intre concret, peren si volatil, digital.

Cuvinte cheie: comunitate, arhitecturd comunitara,

arhitectura participativi, design centrat pe utilizator, proiecte de
diploma UAUIM.



ARHITECTURA PENTRU COMUNITATE.
EXPERIENTE RECENTE

Lect. DR. ArRH. MiHAELA ZAMFIR

INTRODUCERE

Societatea contemporani, marcatd de dezvoltarea fara precedent a
retelelor virtuale de socializare si de efectele pandemiei de COVID-19,
solicita raspunsuri diferite in materie de arhitectura cu valente comunitare.
Doi ani in care a fost exersata retragerea, izolarea, capacitatea individului
de a se intoarce spre sine si de a accepta limitele impuse de distantarea
sociala, in care cuvantul cheie a fost siguranta, au avut un impact semnificativ
asupra vietii comunitatilor. Cum capacitatea de adaptare este esentiala
pentru supravietuire, individul a gésit modalitati de a face fatd acestui
stres al izolarii, comunicarea virtuala fiind una dintre acestea. Platformele
digitale au asigurat, intr-un mod suprinzitor, continuarea activitatilor
atat in sistemul de invatdmant cat si la serviciu, casa, ciminul devenind
acel loc care, expandat brusc si obligat, a fost suport pentru tot ce alta data
se petrecea in afara limitelor sale! 2. Cu siguranti, evolutia in materie de
tehnici de comunicare a constituit suportul esential in parcurgerea acestei
etape fard precedent recent, asigurand, pentru supravietuire, suportul social
la nivel de individ si comunitate’.

Inca de la inceputurile anilor 2000 studiile remarcau un paradox:
faptul ca internetul reprezinta o importanta sursa pentru dezvoltarea
capitalului social® in special la nivel extins, de comunitate extinsa, dincolo
de limitari genografice sau fizice dar, in acelasi timp, este asociat cu o scidere
a capitalului social, relatiile dezvoltindu-se mai ales cu persoane aflate
la distanta. Pandemia de COVID-19, ca orice situatie de crizd, a aratat
cd platformele de comunicare digitale au fost utilizate inclusiv pentru
comunicarea cu cei apropiati’.

In gandirea unei arhitecturi contemporane pentru comunitate, este
importanti luarea in considerare ale acestor realitati si suprapunerea lor
peste participarea civicd. Pot fi identificate doua tipuri de participare®:
nominald, care se referd la a fi un simplu membru ce particip la evenimentele
comunitatii — si activa, care presupune asumarea unui rol si investirea
in activitatile comunitatii respective. Participantii activi sunt in general
persoanele care au mai mult timp liber sau, poate, o empatie si un simt civic
peste medie. In conceperea unei arhitecturi pentru comunitate in gandirea
unui centru comunitar, contactul direct cu participantii activi ai comunitatii
este important. Intervievarea participantilor despre viata comunitatii este
un prim pas in extragerea si consemnarea dorintelor, gindurilor, valorilor
si pasiunilor pe care le au in comun’.
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Cu timpul, s-au dezvoltat strategii eficiente de conectare a comunitatilor
care permit membrilor acestora si fie parte activa si sd se bucure de
oportunitati pe planuri diverse, economic, social, educational, cultural.
Prezentul este dovada vie ca strategiile digitale cresc importanta rolului
comunitatii. Se pune accentul pe a fi conectat®.

Intorcandu-ne la arhitecturi, cel mai interesant si complex exercitiu de
arhitecturi destinati comunititii este un centru comunitar’. In prezent, in
Romania programul de centru comunitar este aproape inexistent. Societatea
actuald este inca supusad consumerismului si spectaculizirii, clatinand valorile
intrinseci ale comunitatilor care o alcatuiesc'®. Arhitectura preia de cele mai
multe ori aceste tendinte, devenind comerciala. Pe de o parte, comunitatile
sunt rarefiate si de multe ori gregare, participarea comunitara este cvasi-
inexistentd. Pe de alta parte, in cazul in care arhitectura reuseste sa stimuleze
participarea, aceasta este ficuta de multe ori intuitiv, fara strategii sau
politici sociale structurate. Rezultatele sunt doar partiale si de multe ori
nemultumitoare, fie ca e vorba de arhitect sau de membrii comunitatii.
Comunitatile gregare reflectd o arhitectura gregara.

Astfel, necesitatea unor cladiri publice care sa ofere oportunitati reale, de
calitate, interactiunii membrilor unor comunititi specifice (de varsta, gen,
etnie, interese, valori si preocupiri comune) catalizeazi cercetdri aplicate,
de interes pentru societatea actuald, in cadrul proiectelor de diplomai la
Facultatea de Arhitecturd. Avand un doctorat pe subiectul Arhitectura
comunitdtii — repere interdisciplinare pentru societatea urband contemporand
(2014) am insuflat studentilor indrumati la diploma si disertatie interesul si
pasiunea pentru cum arhitectura — intr-o lume a digitalului si dupa experienta
pandemiei de COVID-19 - poate stimula astézi spiritul comunitar si poate
cataliza comunicarea directa si nemijlocitd, participarea fizica.

Scor SI OBIECTIVE

Lucrarea de fatd isi propune sa evidentieze aplicarea practicd a unor
principii teoretice de arhitectura destinatd comunitatii, dezvoltate de autor
in cadrul lucrarii de doctorat si in alte cercetari precedente, evidentiind
modalitatea de indrumare personald in cadrul proiectelor de diploma
si disertatie coordonate in anul universitar 2022-2023 si perspective de
implementare ale acestor proiecte in viata comunitatilor.

MATERIALE SI METODE

Intr-o abordare cu valente interdisciplinare sunt utilizate metode de
tip review narativ (pentru explicarea cadrului teoretic specific arhitecturii
comunititii si a modelului de arhitectura participativa utilizat), cercetare
prin proiect (in coordonarea celor sapte proiecte de diploma si disertatie) si
studii de caz (analiza celor sapte proiecte de diploma si disertatie indrumate).

Generarea proiectelor de diplomai si disertatie reprezintd o munca de
echipd, studenti si indrumator. Rolul indrumatorului este esential, din
punctul personal de vedere al autorului; este important ca, la un proiect de
o astfel de complexitate cum este diploma, indrumatorul sa aibd competente
si abilitati profesionale si didactice specifice pe subiectul de diploma
ales de student. Arhitectura destinata comunitatii necesiti expertiza si
deschidere interdisciplinard, iar un doctorat in acest sens reprezinta un
start important. De asemenea, indrumatorul va stabili bornele temporale
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de faze determinante in realizarea proiectului, va oferi informatii necesare
sub forma de prezentiri si bibliografie, va realiza un grafic de lucru care
implica un set de corecturi pe fiecare obiectiv specific definit in realizarea
fiecirui proiect in parte, va stabili evaluari partiale si, la final, simulari de
sustinere. Experienta indrumarii atit a disertatiei cat si a proiectului de
diploma ofera cadrului didactic posibilitatea cumpanirii unui echilibru
optim intre cercetarea teoretica si cercetarea prin design, aplicatd, cu un
rezultat integrat, consistent pe ambele paliere.

Cele sapte proiecte de diploma (sesiunea iulie 2023) si disertatie (sesiunea
aprilie 2023) cu teme de arhitecturd pentru comunitate, care au oferit
suportul unei cercetari aplicate prin proiect", sunt:

1.1 MINA DE CULTURA. Centru comunitar socio-cultural, Petrosani.
Proiect de diplom3, iulie 2023 - st. arh. Irina Corduneanu (fig. 1, 2,
3)

1.2 DESPRE O ARHITECTURA A COMUNITATII - conturarea unei
identitdti contemporane pentru fostele zone industriale. Lucrare de
disertatie, aprilie 2023 - st. arh. Irina Corduneanu

de diploma, iulie 2023 - st. arh. Cristina-Georgiana Fotescu (fig. 4,
5,6)

2.2 REACTIVAREA FOSTELOR SPATII INDUSTRIALE IN CONTEXTUL
SOCIO-CULTURAL CONTEMPORAN - factor de sustenabilitate pentru
comunitate. Lucrare de disertatie, aprilie 2023 — st. arh. Cristina-
Georgiana Fotescu

3.1 ETHOS(m)ART. Centru socio-cultural de artd si stiintd pentru tineri,
Parcul Luigi Cazzavillan, Bucuresti. Proiect de diploma, iulie 2023 -
st. arh. Alina Alexandra Iancu (fig. 7, 8, 9)

3.2 CENTRECOMUNITARESOCIO-CULTURALEDEDICATETINERILOR
—rdspunsul arhitecturii pentru societatea urband contemporand. Lucrare
de disertatie, aprilie 2023 - st. arh. Alina Alexandra lancu

4.1 WAVE. Centru comunitar pentru tineret, Constanta. Proiect de diploma,
iulie 2023 - st. arh. Maria Ispas (fig. 10, 11, 12);

42ARHITECTURA CENTRELOR COMUNITARE CA SUPORT IN
DEZVOLTAREA ARMONIOASA A GENERATIILOR TINERE -de la
spatiul individual la spatiul de lucru in comun si socializare. Lucrare
de disertatie, aprilie 2023 - st. arh. Maria Ispas

5.1 (in)KULTUR. Centru socio-cultural destinat comunitdtii turco-tdtare,
Constanta. Proiect de diplom3, iulie 2023 - st. arh. Melis Musa (fig.
13, 14, 15);

5.2 DISCURSURI ARHITECTURALE CONTEMPORANE IN CONTEXT
INTERETNIC - cultura turco-tdtard ca factor de sustenabilitate pentru

regiunea Dobrogei. Lucrare de disertatie, aprilie 2023 - st. arh. Melis
Musa;

6.1 REintegrate. [HER Ja Garden. Centru multifunctional de servicii
integrate pentru combaterea si prevenirea violentei domestice, Ferentari,
Bucuresti. Proiect de diplom4, iulie 2023 - st. arh. Maria Antoaneta
Smarandache (fig. 16, 17, 18);
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62ARHITECTURA CA SUPORT IN COMBATEREA VIOLENTEI
DOMESTICE - de la addpost, la centre de servicii integrate, preventie,
recuperare si reintegrare sociald. Lucrare de disertatie, aprilie 2023 —
st. arh. Maria Antoaneta Smarandache;

7.1 CO-Z. Centru studentesc, co-locuire, co-invdtare — Parcul Carol,
Bucuregsti. Proiect de diplom3, iulie 2023 - st. arh. Florentina Mihaela
Trandafir (fig. 19, 20, 21);

7.2 ARHITECTURA CAMPUSURILOR UNIVERSITARE ASTAZI -
conturarea identitdtii unei comunitdti in continud schimbare. Lucrare
de disertatie, aprilie 2023 - st. arh. Florentina Mihaela Trandafir.

REZULTATE

Conceptul de arhitecturd pentru comunitate / cu valente comunitare
se defineste interdisciplinar. Pentru a functiona, arhitectura destinata
comunititii se genereaza, intr-un demers co-creativ'?, participativ” impreuna
cu membrii comunitatii si cu specialisti din domenii conexe precum:
psihologi, sociologi, antropologi, medici, biologi, urbanisti, designeri,
urbanisti, peisagisti. Proiectele de diploma cer exercitii complexe', astfel
cd un centru comunitar poate constitui un suport optim pentru finalizarea
studiilor la Facultatea de Arhitectura. Cele sapte proiecte indrumate ofera
sapte exercitii diferite care pornesc de la locul ales, comunitatea cireia se
adreseaza, de la contextul socio-cultural, etnic si urbanistic si sunt rezultatul
unei analize multicriteriale complexe.

O arhitectura contemporana pentru comunitate este deschisa,
flexibila, adaptabila, transformabila, evolutiva. Societatea actuala
este intr-o permanentd schimbare, iar arhitectura se adapteazd acestor
schimbiri prin componenta spatiului multifunctional flexibil, adaptabil. In
cadrul centrelor comunitare contemporane, multifunctionalitatea poate fi
intalnitd in trei ipostaze: comasare-concomitenta, polivalenta-adaptabilitate
si multifunctionalitate hibrida”. Multifunctionalitatea hibridi reprezinta
poate solutia optima care asigura un balans echilibrat intre traditie, memorie
si modernitate si pentru nevoile tuturor categoriilor de varsti. In urma
discutiilor in cadrul corecturilor, pentru toate cele sapte proiecte de diploma
s-a ales aceastd formula hibrida de multifunctionalitate, existand atét spatii
cu destinatie functionala dedicati, cit si sili multifunctionale, polivalente,
experimentale.

Arhitectura pentru comunitate are un caracter interactiv, ce
stimuleazi sentimentul de apartenenta. In contextul evolutiei tehnologiei
informatiei si a comunicdrii digitale, interactivitatea este una dintre
trasiturile de bazi care genereazi atractivitate pentru utilizatori®. Intr-un
centru comunitar, spatiile trebuie si fie ingenioase, si catalizeze dialog,
sa surprindd. Spatiile interactive stimuleazid apartenenta la un Loc. Toate
cele sapte proiecte sunt fundamentate, in cadrul lucrarii de disertatie, pe
nevoile membrilor comunitatii, fiind realizate chestionare calitative atat cu
membrii comunitétii cat si cu specialisti din domenii conexe. De asemenea,
au fost fundamentate scenarii in care membrii comunitatii pot fi implicati
in generarea anumitor spatii, in scenarii diverse de functionare (TAB, CO-Z,
(in)KULTUR) tocmai pentru a stimula sentimentul de apartenenti si de
apropriere.



Nevoile specifice ale utilizatorilor influenteaza dezvol-
tarea tectonica a cladirii. Transparenta fatadelor in spre
interior este una dintre repercusiunile nevoilor ce tre-
bui resp , P sir tii si a
sigurantei prin crearea unei limite puternice intre centru
si restul contextului.

organization around a
center spacel

The specific needs of the users influence the overall es-
tethic and build volume of the building. Th etransparen-
cy of the inner facade looking into the garden is one of
the examples of respecting the need for privacy and
nature. At the same time, the need for security and
safety can be met trough the limited isolation (visually)
of the outter facades.
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THEORETICAL PRINCIPLES | NEEDS

1. SECURITY
The space proposed to offer and inspire the feel-
ing of safety

2. [RE]Jconect y e

Users should feel ot ease, being able fo renew =
their relationship with themselves B
3. FAMILY | Parent - Child

The 'mother-child” unit should be emphasized, the space
helping to consolidate and evolve this relationship

4. EMPOWER

The existence of the necessary resources in the

center, so that users can improve their professional
skills, for an easier reintegration i ——
5. HARMONY

All the tectonic elements should be combined in

such a way as to emanate the feeling of a harmo-

nious whole, which will also be felt in the mood of

PRINCIPII FORMALE LA NIVELUL CONSTRUITULUI:

1. HARD LIMIT TO THE STREET
- safety and privacy

2. THERAPEUTIC GARDEN
- diverse green space

3. COMMUNICATION

- connectivity of common spaces

4. LOW RISE
- buried spaces | connection with the ground

5. CUSTOMIZATION private spaces
- the need for one's own personal space

=

RELATIONSHIP WITH THE NEIGHBORS
- awareness and inclusion of the existing

_a
~

therapeutic garden

The theoretical principles relevant to the
needs of the beneficiaries are imposed on
various zoning levels of the space:

1. SITE - architectural arrangement |
+ the landscape

. 2.COMMON SPACE - community
.~ connection

3. KITCHEN - "female agora"

4. PRIVATE SPACE - the privacy of the
— temporary home

5. FUNCTIONAL SPACE - employee
annexes

=
=,

CREATIVE THERAPY / MOVEMENT

MEDICAL / CARE

ODATION

PSYCHOLOGICAL THERAPY

CHILDREN'S ACTIVITIES
- COMMON SPACE | CANTEEN

SEMI-PUBLIC | courses
CHANGE OF CAREER PATH

~PARKING | TECHNICAL |
SHELTER THAT
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Fig.6
REintegrate. [HER]a Garden
concept
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Arhitectura centrelor comunitare mentine comunitatea si
comunitatea este factor regenerator pentru arhitectura. Existd o certa
interdependenta intre comunitate si arhitectura pe care si-o apropriaza”. Un
centru comunitar oferd acel Loc, in sens fenomenologic, de intalnire directs,
nemijlocita pentru membrii unei comunitati, aproprierea si participarea
acestora facand ca arhitectura sa traiasca. Un caz interesant este reutilizarea
unor cladiri existente in scop comunitar prin conversie'® asa cum este
proiectul de diploma de incubator cultural TAB care aduce la viata un sit
industrial abandonat, o fosta tibacarie din proximitatea orasului Craiova.
MINA DE CULTURA, o clidire noui intr-o pozitie preferentiali in cadrul
orasului Petrosani, dar care include si reabilitarea cladirii abandonate a
fostei Poste mizeaza pe aceeasi relatie bidirectionala, de regenerare reciproca
comunitate-arhitectura.

Arhitectura spatiilor si edificiilor publice favorizeaza schimburile
interculturale din cadrul unei comunitati si intre comunitati. (in)
KULTUR oferi spatiu de intalnire pentru membrii comunititii turco-titare
din Constanta, contribuind la mentinerea relatiilor in cadrul comunitatii si
perpetuarea valorilor intrinseci traditionale. In acelasi timp, prin participare,
membrii comunititii oferd un caracter viu cladirii, extinzandu-i atractivitatea
si deschiderea interetnica si interculturald pentru toti cei care viziteaza
central istoric al Constantei. In Bucuresti, la Parcul Cazzavillan, ETHOS(m)
ART este gandit ca un centru socio-cultural cosmopolit pentru tineri diversi
care vor si comunice, sd experimenteze, sa invete, sa se dezvolte. Arhitectura
depiseste astfel bariere, limite, facilitind experiente inter- si trans-culturale®.

Arhitectura pentru comunitate este incluziva, favorizand
dezvoltarea unor relatii democratice, cuprinziand toate grupurile
particulare. Toleranta, incluzivitatea, nediscriminarea sunt valori care
pot fi promovate prin arhitectura®. Centrele comunitare ar trebui si se
deschida tuturor utilizatorilor, indiferent de abilitati. Un exemplu interesant
este REintegrate. [HER Ja Garden, un centru multifunctional de servicii
integrate pentru combaterea si prevenirea violentei domestice care este
destinat cu precidere femeilor abuzate, deci unui grup aparte de utilizatori
cu nevoi specifice. WAVE, ETHOS(m)ART si CO-Z sunt dedicate aproape
in exclusivitate tinerilor, totusi indrumarea acestor proiecte a sugerat
si implementat functiuni care mizeaza, chiar si local, pe participarea si
interactiunea intre grupe diferite de varste. (in) KULTUR desi este destinat
cu precadere comunitatii turco-tatare, se deschide tuturor oamenilor care
sunt interesati si participe la activititile oferite. MINA DE CULTURA si
TABsi se deschid tuturor categoriilor sociale si de varste, evocand totusi din
autenticitatea si particularitatea locului, respectiv din Petrosani si Craiova.
Toate cele sapte proiecte au fost indrumate in spiritul Designului Universal
si accesibilitatii persoanelor cu diferite abilitati fizice si psihice.

Arhitectura pentru comunitate este accesibila tuturor categoriilor
de varsta si favorizeaza relatiile intergenerationale. Este esential ca
arhitectul sd acorde importanta tuturor categoriilor de varsta din comunitatea
careia i se adreseazd, in dezvoltarea proiectelor pe care i le propune, in
spiritul unei arhitecturi incluzive, adaptabile, integrative. Perspectiva varstei
in arhitecturd? este esentiald intr-o societate in care tendinta de imbatranire
este marcantd, iar Romania nu face exceptie de la aceasta tendinta™.

Trei dintre cele sapte proiecte de diploma (ETHOS(m)ART, WAVE,
CO-Z sunt destinate unei singure categorii de varsta, tinerii din generatia
actuald, Generatia Z, poate si pentru ci tinerii au fost o categorie afectata



din perspectiva a tot ce inseamna socializare in cei doi ani de pandemie.
Celelalte patru (MINA DE CULTURA, TAB, (in)KULTUR, REintegrate. [HER]
a Garden) iau in considerare participarea tuturor categoriilor de varstd, desi
intergenerationalitatea nu este declarati neaparat ca deziderat, mai curand
sunt mize sociale, etnice si culturale.

Arhitectura pentru comunitate mentine un balans optim intre
efemeritate, tehnologie si concret. Centrele comunitare astazi oferd acel
mediu in care arhitectura si tehnologia dialogheazi si se sustin reciproc®, mai
ales atunci cand este vorba despre utilizatori tineri sau utilizatori cu abilitati
diferite, incadrati in termeni de specialitate in categoria de neurodiversitate
(ex. persoane cu autism, cu ADHD, sindrom Down etc.) Tehnologia poate
sustine atentia, interesul, participarea si este integratd, de exemplu, in
CO-Z si WAVE. Desigur, studentii la Arhitectura sunt mai curand captivati
de a gasi raspunsuri exclusiv prin mijloace arhitecturale si totusi cerintele
societdtii de astazi implica in mod expres prezenta tehnologiei si inteligentei
artificiale in arhitectura cladirilor publice.

Arhitectura centrelor comunitare este formatoare de
comportamente sociale. Un aspect foarte important in consolidarea si
cresterea comunitatilor este modul in care membrii acestora interactioneaza,
comunicd, socializeazi. Dincolo de tehnologie si comunicare digitala,
comunicarea directd, fata in fatd, nemijlocitd contribuie la formarea ca
individ, ca membru in familie si comunitate®*. Toate cele sapte proiecte de
diploma indrumate au fost proiectate cu valente socio-culturale declarate,
intentionale. Calitatea spatiului, versatilitatea, pendularea intre public si
privat, intre extrovertit si introvertit, sustin acea versatilitate sociala necesara
vietii unei comunititi sustenabile.

CoNcLuzn

Arhitectura destinata comunitatilor care se formeaza in societatea
contemporand, in special cea urband, interogheaza constant relatiile dintre
obiectul de arhitecturd, oras si utilizatori. Concretetea spatiului isi pastreaza
rolul in coagularea comunititilor, prin efortul interdisciplinar si democratic
al arhitecturii si arhitectilor. Intr-o societatea post-pandemica, cladirile
publice atrag un numar mare de doritori de activitati socio-culturale. Dincolo
de consumerism si de sumedenia de centre comerciale, Romania are nevoie de
centre comunitare, de cladiri care sa faciliteze coagularea de comunitati care
sunt interesate de activitati de calitate, socio-culturale, artistice si de loisir.
Fiecare dintre cele sapte proiecte de diploma si disertatie indrumate releva
o experienta particulard de arhitectura destinati unei comunititi specifice.
Instrumentul sociologic comun recomandat a fi utilizat de fiecare dintre
aceste proiecte a fost chestionarul, in special calitativ (plus cantitativ intr-un
singur caz, MINA DE CULTURA). Cu ajutorul chestionarelor calitative au
fost relevate nevoile membrilor comunitatilor, in spiritul unei arhitecturi
participative si centrate pe nevoile utilizatorilor. Este interesant ca, asa cum
spuneam, trei din cele sapte proiecte indrumate au fost centre destinate
tinerilor din Generatia Z, fapt care releva cerinte nesatisfacute la nivelul
acestei grupe de varste. Recomandarile indrumatorului in alegerea sitului
proiectului de diploma in zona din care studentul este originar s-au dovedit
a fi benefice in generarea proiectelor, cu o consistentd semnificativa, reala
in conturarea complexa la nivel de concept, viziune urbanisticd, scenariu de
functionare, volumetrie, planimetrie si detalii tehnice. Cunoscand nevoile
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comunitatilor locale, studentii au reusit proiecte autentice, valoroase,
cu potential de reper la nivel de comunitate si posibil de implementat,
poate, la un moment dat, de citre autoritatile locale. Arhitectura pentru
comunitate riméne un subiect inepuizabil, in contextul unei societiti
in permanenta schimbare, cu valente multiple si abordari care necesita
deschidere interdisciplinara si capacitate de integrare a tuturor informatiilor.
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ABSTRACT

Istoria artelor, din care face parte si arhitectura,
a urmdrit constant o reguld cit mai naturalistd in
evolutia sa. Orice curent sau tendinta se inscrie in
pulsul continuu al definirii canoanelor si negarii
acestora. Aceasta este regula, bataia de inima care
tine vie exprimarea artisticd.

Exprimarea primordiald artisticd, desenul, se
afla in continuare la baza oricirei forme de artd
si arhitecturd, iar pe misura evolutiei tehnicilor
diverse, la baza desenului incid se afld procedeele
primordiale, linia si punctul. In acest interval
tehnic, cel mai simplu care existd, se pot realiza
cele mai profund spirituale expresii. Articolul
explicd in acest sens al conformdrii regulilor si
negirii lor, procesul evolutiei unor anumite idei
universale, prin reprezentare grafici. Asa cum
cristalizarea regulilor intr-un anumit curent
artistic cautd obtinerea unei expresii universal
acceptate, stabilirea unui model —, incélcarea lor
cautd tot o forma de exprimare, dar mai aproape
de individual, de personal. Cu alte cuvinte, fata de
formele de exprimare care aspird citre modelul
universal, se nasc, ca reactie, formele de artd care
aspird citre caracterul individual. Iar intotdeauna
cele doui tendinte opuse sunt interdependente si se
influenteaza reciproc.

Acest eseu face o trecere scurtd prin aceastd
evolutie organicd a exprimdrii artistice, pe o
perioadi de aproximativ 100 de ani (intre sec. al
XVI-lea si sec. al XVII-lea), manifestate in Olanda,
Belgia, Germania si Italia, evidentiind anumite
tendinte foarte diferite, dar care s-au influentat
reciproc, una creand-o pe cealalt.



REPREZENTARI NESFARSITE.
DESPRE STRUCTURA SI SINCERITATE
IN GRAFICA

AsisT. DR. ArRH. Bogpan MIHAILA

INTRODUCERE

Subiectul inceputurilor gravurii inca este disputat. Aceasta tehnica a
apdrut pentru prima data fie in Italia, fie in Europa de Nord, pe teritoriile
actuale ale Olandei, Belgiei si Germaniei, la inceputul secolului al XV-lea.!
In Europa de Nord, Goticul a persistat cu influente si ecouri in arti si
arhitecturd incd panad in sec. al XVI-lea si din aceasta cauza tehnicile de
reprezentare ale artistilor nordici s-au aflat mereu la granita dintre traditia
goticd si inovatia renascentista. Europa de Nord nu a cunoscut o reinviere
a principiilor artistice antice si a ideii de umanism, o dorintd de creare a
unui model universal; cu alte cuvinte, o rupere totald de trecut precum
Renasterea italiana. In Europa de Nord a existat o Renastere blindd, noile
idei precum omul ca subiect central in artd, perspectiva sau inovatiile
tehnice au fost integrate in arta printr-un proces organic, continuu, fatd
de impunerea lor fortata din Italia.

Din aceasta cauzi, gravura italiana este dominata de rigoare,
monumentalitate si de 0 anumita calitate rece a hasurii sau a degradeurilor
subtile. Sunt pretuite linia pura si conturul. Gravura italiana reprezinta
mai mult un mijloc precis de reprezentare a unor scopuri mai nobile decat
tehnica in sine, idealul uman si in acelasi timp divin. Imaginea aspira catre
un scop precis, catre frumosul universal, tehnica si mijloacele de expresie
fiind doar mijloace abstracte pentru realizarea acestuia.

Gravura nordica se caracterizeaza prin pastrarea unei apropieri de
scara umand, de natura, cu o tehnica mai bogati care se concentreazi pe
inventie, variatiune si improvizatie. Fata de gravura italiani, cea nordica
pretuieste tehnica si procesul ca pe un scop in sine, ideile artistice derivand
din procesul creativ.

Din punct de vedere tehnic, s-au diferentiat incé de la inceput doud tipuri
de gravura.’ Initial a aparut tehnica drypoint, gravarea liniei direct pe placa
de metal fara spalarea ulterioara cu alte substante. Dupa gravarea liniilor,
placa de metal este unsa cu tus si imprimata direct pe hértie, imaginea creata
aparand in oglinda. Linia este una precisa, egald ca intensitate dintr-un
capdt in altul, posibil de grosimi diferite. Acest tip de gravurd a dominat
secolele al XV-lea si al XVI-lea.}

Al doilea tip de gravura, devenit popular la inceputul sec. al XVII-
lea este acvaforte.* Desenul se realizeazi tot prin zgarierea unei plici de
metal, care apoi este atacatd cu acid. Din aceastd cauza linia poate varia ca
intensitate, intocmai ca desenul in creion, in schimb isi pastreaza grosimea
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si calitatea dintr-un capat in altul. Din start, aceasta tehnici ofera mai multe
de posibilitati de griuri, calitati ale negrului si sugestia atmosferei in desen.

O REPREZENTARE FRUSTA

Martin Schongauer a fost unul dintre primii artisti germani care a
reusit sa creeze din tehnica gravurii o arta in sine.’ Prieten cu Diirer si cu
unul dintre maestrii acestuia, el reuseste si speculeze tendintele tehnice
existente intr-o stare precara la gravorii dinainte lui. Reuseste sa ordoneze
anumite elemente ca sa creeze o compozitie cu expresia puternicd a unei idei.
Comporzitiile sale sunt simple si laconice, precum si calitatea si controlul
liniei, dar inunda de forta interioara si coerenta pe toata suprafata imaginii.
Hasura este ordonata si rece, nu foarte inventiva, urmaresteA volumul,
dar tocmai aceasta simplitate creeaza acel impact al imaginii, infuzdnd-o
cu cele mai puternice sentimente.

Buna vestire (fig. 1) este un exemplu al acestor tendinte simple, dar pline
de simtire. Relatiile care se creeazi intre fetele luminate ale Fecioarei si
ale Arhanghelului Gabriel creeazi tot impactul vizual al imaginii. Linia
este de multe ori figurativa, urmareste formele volumelor, iar hasura este
conventionald, fie simpla, fie intersectatd, sugerdnd controlul maselor
luminate si al celor umbrite care scot in evidenta elementele principale ale
compozitiei — chipurile, gesturile mainilor (fig. 2) . Tocmai prin aceste prime
incercari de contrast intre lumina si umbra se creeaza tridimensionalitatea
imaginii, sugerand spatiul, addncimea, prin combinatii de elemente
structurate si ordonate. Astfel, se creeaza efectul de perspectiva, insa unul
diferit de perspectiva italiana.

Ideea perspectivei inventate in Renasterea italiana provine din conceptul
de bazid al umanismului. Toate reprezentirile din cultura renascentista
italiand au ca scop obtinerea unei monumentalitati spatiale in care omul este
plasat central.® Reprezentarea in perspectiva din Tarile de Jos se recreeaza
mereu de la sine in cadrul unei imagini, prin reprezentari succesive ale
apropierilor, depirtarilor, prin suprapunerea prim-planurilor direct cu
fundalul, prin realismul detaliilor si printr-o lumini omogena care de multe
ori pare ci iradiaza din subiectul reprezentat, si nu din exterior. Astfel, chiar
dacd omul de multe ori se afla in centrul compozitional al reprezentarilor
nordice, el nu este in centrul viziunii artistice, ci face parte din intregirea
spatiului si atmosferei.

Desenul lui Schongauer a reprezentat prima scanteie pentru o arti a
armoniei regulilor si a conturarii unui model universal. Albrecht Diirer
a fost, insa, cel care a introdus primele principii ale Renasterii in Europa
de Nord.” Arta sa se afla mereu intr-un conflict interior intre structura
organicd invizibila a imaginii, a materiei si efectul vizual clar, realist,
ordonat. Remarcabil in gravura lui Diirer e faptul cd aceastd structura
internd invizibild a lumii nu e ascunsa prin artificii tehnice sau manipulari
de compozitie, ci e insasi suprafata desenatd pe care o observam. El reuseste
sa faca vizibil invizibilul existent in orice instanti a naturii si a omului,
sufletul si batalia de forte existente in orice lucru viu.

In Penitenta Sfantului Ieremia (fig. 3), imaginea in sine, subiectul si tehnica
sunt mai reci si rigide fatd de multe gravuri ale sale, insa cat mister si putere
de sugestie se gadsesc in semi-umbra viii din fundal... un intuneric cald
care te invitd si-1 descoperi. Acest negru pe care Diirer reuseste deseori



Reprezentari nesfarsite

Fig. 1:

Buna vestire.

Martin Schongauer
(sursa: https://www.
metmuseum.org/)
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Fig. 2:

Buna vestire.

Martin Schongauer.
Detaliu

(sursa: https://www.
metmuseum.org/)
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sa-1 obtina, care nu este un negru absolut, ci unul profund, ce tinde citre
intunericul absolut dar niciodatd nu-l atinge, se regaseste mai pronuntat
in ciclul Fecioarelor cu Pruncul si in Patimile lui Hristos (fig. 4). El obtine
acest negru printr-o tehnica unica si personald, caracterizata de o enorma
putere de inventie. Aparent, Diirer combind tehnici diferite de hasura:
hasuri intersectate regulate sau neregulate care urmaresc volumul, linii de
contur accentuate sau linii figurative care reprezintd direct materia, linii
scurte combinate cu puncte pentru trecerile graduale dintre umbra si semi-
umbri. Acestea sunt tehnici diferite pe care le pune impreuna direct, iar
privite in detaliu devin un desen abstract (fig. 5); insa de la depirtare totul
capdtd sens si se simte acel invizibil inerent naturii, acel invizibil structurant
ce alcatuieste lumea vizibila. Fecioara cu Pruncul langd zid (fig. 6) este o
gravurd speciald in seria Madonelor®. Prin felul in care alatura griurile de
calitati si intensitati diferite cu zonele aflate in plind lumina, obtine efecte
de contrast subtile si blande ce reusesc sa sugereze relatii tonale; cu alte
cuvinte, culoarea, sugerata printr-un desen alb-negru.

Cele mai celebre gravuri ale sale, Caldretul, Moartea si Diavolul, Melancolia
si Sfantul Ieremia in studioul sau (fig. 7), sunt si cele mai echilibrate si calculate
compozitii’, pline de simboluri si elemente atat de bine relationate intr-o
structurd interioard a imaginii, incét in lipsa chiar si a celui mai mic dintre ele
compozitia ar modifica drastic perceptia. Cu toate astea, se simte persistenta
Goticului in detalii - falduri, vegetatie, obiecte decorative etc. — dar si prin
echilibrul dintre monumentalitate si scard umana. Din punct de vedere
tehnic, aceste gravuri sunt un tur de forta si intruchipeaza perfectiunea
combinatiei de hasuri si procedee de relationare a griurilor, a texturilor si
a materialelor diferite. Totul este figurativ si abstract in acelasi timp, de la
cele mai mici detalii, pana la impactul general al compozitiei.

Seria Viata Fecioarei (fig. 8) explodeaza de monumentalitate. Aici Diirer
anticipeazi contradictia care va urma in arta olandeza a secolelor al XVI-lea
sial XVII-lea, dintre perceptia ansamblului si magia si acuratetea detaliului.
Atitudinile par a fi la fel de contradictorii, una tinind partea formei create
prin linie, alta tindnd partea luminii care creeaza forme complementare
cu umbra.

IDEAL, REGULA SI INTERPRETARE

Marcantonio Raimondi a fost unul dintre primii gravori de succes din
Italia i cel care a definit regulile acestei tehnici'. Fiind cel mai talentat elev
al lui Rafael, Marcantonio a deprins de la maestrul siu idealurile si ideile
artistice ale Renasterii, de la echilibrul si perfectiunea compozitiei, pana
la rigoarea desenului, a liniei pure si importanta conturului. Majoritatea
creatiilor sale sunt copii alb-negru ale compozitiilor lui Rafael, insd tocmai
aceasta trecere dintre o imagine color si una in tehnica limitata la alb, negru,
gri si linie este importantd, fiindcd Marcantonio reuseste sa-si creeze un
sistem de reguli de hasuri atat de calculate si precise, incat poate sugera
aproape orice element pictural in mod realist.

Desenul sdu este caracterizat prin raceala griurilor, prin pete de negru
profunde, prin echilibrul contururilor si al compozitiei perfect studiate
(fig. 9). Ii lipseste spontaneitatea si naturalismul gravurii nordice, dar
compenseaza prin rigoare, logici si ordine. Insasi tehnica sa a hasurii, liniile
perfect paralele care urmiresc volumul sau conturul, trecerile calculate
prin linii din ce in ce mai scurte pana la puncte pentru a sugera trecerea
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Penitenta Sfantului leremia. Albrecht Diirer
(sursa: https://www.metmuseum.org/)
Fig.4:

Pilat spaldndu-se pe mdini, seria Patimilor.
Albrecht Diirer

(sursa: https://www.metmuseum.org/)
Fig. 5:

Pilat spalandu-se pe mdini, seria Patimilor.
Albrecht Diirer. Detaliu.
(sursa:https://www.metmuseum.org/)
Fig. 6:

Fecioara cu Pruncul langd zid.

Albrecht Diirer

(sursa: https://www.metmuseum.org/
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Fig. 7:

Sfantul Ieremia in studioul sdu.
Albrecht Diirer

(sursa: https://www.
metmuseum.org/)

Fig. 8:

Vizita, seria Viata Fecioarei.
Albrecht Diirer

(sursa: https://www.
metmuseum.org/)

Fig. 9:

Iosif si sotia lui Potiphar.
Marcantonio Raimondi
(sursa: https://www.
metmuseum.org/)

de la umbri la lumin3, reflectd idealul renascentist italian; acel ideal care
se impune si trebuie atins. Tehnica, pentru Marcantonio, este un mijloc
pentru a atinge subiectul imaginii, nu un scop in sine; nu este acea structura
invizibild si organica a naturii din arta nordica.

Lucas van Leyden este o combinatie intre perfectiunea tehnica a lui
Diirer, inventia si capacitatea de variatiune de care di dovada, si fluiditatea
tehnica si echilibrul compozitional ale lui Marcantonio Raimondi. Si la
Lucas van Leyden se observa persistentele gotice in reprezentare, motivele
faldurilor care devin forme decorative in sine, motivele vegetale abundente
si formele incd gotice ale corpului uman, dar el manuieste aceste motive
cu o tehnicd noud."! De multe ori, subiectul sau motivul dicteazi tehnica
hasurii si a liniei, fie cd este o compozitie de personaje in anumite pozitii
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Fig.10:

Mohamed si calugdrul Sergius.
Lucas van Leyden

(sursa: https://www.
metmuseum.org/)

Fig. 11:

Mohamed si calugdrul Sergius.
Lucas van Leyden.

Detaliu

(sursa: https://www.
metmuseum.org/)

bine gandite, fie cd este un copac sau un prim-plan cu vegetatie abundenta,
in care hasura urmareste volumul (Fig. 10). De multe ori el nu intersecteazi
hasurile, tocmai sugerand dezvoltarea organicad a naturii, continuitatea
fireasca a materiei (Fig. 11). Intersecteaza subtil o hasuri cu o alta doar
in zonele aflate in umbr4, in rest liniile decurg natural. Aceasta fluentd a
tehnicii, a contururilor, a combinatiilor dintre hasuri si linii figurative in
care reprezinta vegetatia frunza cu frunzi, tradeazi o sinceritatea artistului
fatd de ceea ce vede si modul sau direct de a interpreta lumea si natura prin
desen: totul se afld in echilibru, omul isi gaseste locul sau firesc in natura.

EXPERIMENTUL LA LIMITA ABSTRACTULUI

Hercules Seghers a reprezentat un factor decisiv in evolutia tehnicii
desenului si a gravurii olandeze, cu toate ca de multe ori in istoria artei
este trecut cu vederea. A fost primul artist care a reusit si experimenteze
cu succes intr-un mod liber si personal cu aceste tehnici. Insusi Rembrandt
a fost inspirat de compozitiile misterioase si de tehnica sa, in care combina
gravura cu acuarela, desenul cu tusul si creionul.”” Ceea ce-1 face important
pe Seghers este faptul ca experimentele sale intruchipeaza clar o idee simpla
si puternici, creind compozitii personale si redefinind perceptia traditionala
pe care o avem asupra peisajului. Din punct de vedere tehnic, desenele sale
sunt formate din suprapuneri de straturi de graviri succesive pe aceeasi placa
de metal, de pete de acuareld aplicate cu pensula si de accente cu penita cu
tusul.” Datorita aceste naturi experimentale a desenelor sale, ele se situeaza
mereu intre ideea unei naturi invizibile, structurate, dramatice, si efecte pure
de atmosferi si lumina. Aceasta combinatie de atitudini diferite creeaza din
peisajele sale niste imagini mai mult mistice decat realiste, pline de mister,
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in care orice linie se dezintegreaza in atmosfera tonala si personala, ca la
Rembrandt. Linia este personala si temperamentald, hasura este mai mult
o colectie de semne sau o curgere continud, liniara, profund spirituala.
Peisajele sale topesc limitele dintre prim-plan, plan mijlociu si fundal,
cateodata sacrificind chiar perceptia spatiului in favoarea unor simple
variatiuni de linii si semne (fig. 12). In gravura reprezentand o gridini cu
pomi (fig. 13) sentimentul spatiului este puternic, insd privind in detaliu,
toate semnele, liniile, hasurile devin o colectie de elemente deconectate care
par a fi in miscare, credndu-si propria lume, iar temperamentul nervos al
liniei anunta desenul si atitudinea expresionistd a sec. XX (fig.14).

Rembrandt este, poate, alituri de Diirer, unul dintre cei mai importanti
desenatori din istoria artei vestice. Asa cum Diirer a dus gravura drypoint
pe cele mai inalte culmi, la fel a ficut Rembrandt cu tehnica acvaforte.
Prin posibilitatiile aproape infinite de griuri si de precizie a liniei pe care o
oferd gravura in acvaforte, Rembrandt reuseste sa se foloseasca de gravura
aproape ca de pensuld, astfel incat multe dintre gravurile sale le putem
considera picturi alb-negru. Ceea ce 1-a caracterizat pe acest artist in tehnica
gravurii a fost experimentul. Multe dintre gravurile sale sunt nereusite
din punct de vedere al compozitiei sau al distributiei maselor luminate si
umbrite, dar ce este important e dorinta de a incerca, de a experimenta
ceva nou — de la tehnica, la impresia generald a imaginii, mereu avand ca
principiu coordonator lumina si umbra si contrastele puternice dintre
cele doud, prin care se pot crea cele mai profunde senzatii spatiale pe o
suprafatd.” De la portretul timid al mamei sale, pana la cea mai evoluata
reprezentare a aceluiasi subiect, Rembrandt trece printr-o multitudine de
atitudini si tehnici. Aceste experimente ale sale au unicul scop de a concilia
ideea clar-obscurului puternic, care obliga la mase de negru intens aproape
neinteligibil in detaliu si la mase mari de lumina intensd, cu ideea unei
compozitii unitare si in acelasi timp cu impact vizual puternic - o perceptie a
imaginii ,din prima’, o cautare a socului vizual - o caracteristica dominanta
a Barocului pe care Rembrandt I-a conturat. Cu toate acestea, spre deosebire
de Rubens, a cirui atitudine baroci e sustinutd aproape complet prin
efect, opulenta si forme definite, Rembrandt giseste o cale de mijloc intre
contraste puternice de lumina si umbri si introspectie psihologica; intre
socant, opulent si serenitate; intimitate si retinere; intre monumental si
uman; intre culori puternice si strilucitoare, ce definesc forme clare, si
dezintegrarea contururilor si a limitelor intr-o atmosfera care radiaza cu
lumina proprie. Aceste atitudini sunt prezente in toate gravurile mature
ale lui Rembrandt.

Cu timpul, el incepe sa-si dezvolte o tehnicd personald, hasurile devenind
din ce in ce mai libere, pand in punctul in care nu mai sunt hasura deloc, in
sensul traditional al cuvantului, ci semne si simboluri aparent dezordonate
care au unicul scop de a conforma volumele aflate in lumina sau umbra
(fig. 15). Pentru a ajunge la aceste realiziri unice in tehnica desenului si a
gravurii — cele mai celebre si complete gravuri ale sale, Cei trei copaci, Ingerul
anuntand pastorii, Minunile lui Hristos (fig. 16), Cele trei cruci — Rembrandt
trece prin multe perioade si experimente.' Ce il caracterizeaza insa de la
inceput este atitudinea pe care o are fatd de subiect si de tehnica. Fiecare
gravurd a sa este un sentiment pur pe care artistul il incearca in subiectul din
fata sa sau din imaginatia sa, si isi traduce aproape nealterat sentimentul in
desen si in expresia grafica. Regulile sunt pentru Rembrandt doar ghiduri
vagi si flexibile: ceea ce doreste sa perfectioneze este sentimentul sdu si
personalitatea sa prin desen, si nu regula. Nenumaratele autoportrete
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Fig.12:

Peisaj stancos.

Hercules Seghers

(sursa: https://www.
metmuseum.org/)

Fig. 13

Gradind. Hercules Seghers.
Fig. 14:

Gradind. Hercules Seghers.
Detaliu

(sursa: https://www.
metmuseum.org/)

sunt martorii acestei dorinte de experiment si de descoperire de sine.
Comporzitiile sale cele mai reusite vor pune in relatie doar pete de lumina
si umbr4, pete inzestrate cu semnificatie profund spirituala si psihologica.
El trece si printr-o atitudine mai clara si organizata a desenului, evidenta
in gravuri cu detalii si hasuri organizate si coerente in intreaga compozitie
— Invierea lui Lazir (fig. 17), Cobordrea de pe cruce — dar si aceste intoarceri
la reguli sunt doar exercitii pentru a stapani mai bine compozitia, lasand
secundare contrastele puternice de clar-obscur."”

Experimenteaza mult cu forta de expresie a negrului in portretele sale
gravate pentru a scoate la suprafata introspectia psihologica din fiecare
persoand, prin puterea de sugestie a contrastului clar-obscur (fig. 18).
Precum Diirer, el nu hasureaza pana la refuz pentru a obtine negrul absolut,
ci suprapune hasuri cu personalitati diferite pentru a obtine treceri graduale
de la griuri la un negru matisos care nu e niciodata negru (fig. 19).

Fig. 15:

Infatisarea Pruncului in
templu.

Rembrandt. Detaliu
(sursa: https://www.
metmuseum.org/)

Fig. 16:

Minunile Lui Hristos.
Rembrandt

(sursa: https://www.
metmuseum.org/)
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Fig. 17:

Invierea lui Lazir.
Rembrandt

(sursa: https://www.
metmuseum.org/)

Fig. 18:

Portretul lui Jan Lutma.
Rembrandt

(sursa: https://www.
metmuseum.org/)

Fig.19:

Sfantul Ieremia intr-o
camerd intunecata.
Rembrandt. Detaliu
(sursa: https://www.
metmuseum.org/)
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ConNcLuzi

Dincolo de cautirile formale, de principiile compozitionale sau de
mijloacele tehnice prin care sunt realizate aceste imagini, remarcabil este
procesul prin care tehnica a evoluat pe parcursul perioadelor studiate.
Prin analogie, proiectul de arhitecturd urmareste un traseu similar, cel
putin din punct de vedere al conceptului. De la reguld, model, echilibru si
armonie a partilor componente, pana la reinventarea lor, negarea sau chiar
dezechilibrul unui model universal. In ambele situatii, in schimb, autorul a
avut mereu drept scop inventarea unei noi experiente a omului in spatiu,
si care sa fie relevantd pentru societate.

Abordarea reprezentarilor prin tehnica gravurii stabileste doud atitudini
fatd de ideea coordonatoare, care pot fi extrapolate conceptiei proiectului
de arhitectura si a reprezentarii sale: prima, prin prisma mijloacelor
restrictive pe care acest tip de reprezentare le presupune, prin intelegerea
elementelor esentiale care compun imaginea si stabilirea unei structuri
clare a elementelor, care apoi este imbogatitd, variatd, modulatd — pentru a
obtine o apropiere a realitatii, sugerand cat mai sensibil lumina, materialul,
materialitatea. Aceasta abordare, pe care artistii au exploatat-o folosindu-se
doar de puncte si de o linie egald intre doua extremitati s-a dovedit a fi



drumul citre stabilirea unui model universal al frumosului si, mai mult, al
sublimului. Analogia cu reprezentarea arhitecturala ar putea fi esentializarea
unei constructii, a unei atmosfere spatiale, a unui loc sau a unui sit, pentru a
exprima ideea dominanta prin cit mai putine mijloace posibile - fie ca este
o tipologie spatiald clard sau o viziune despre materialitate, lumina etc. A
doua atitudine: reactia cat mai directd si personald fata de o situatie existenta
sau fata de o imagine reala, o reinterpretare a realitatii. Gravura in acvaforte,
care deschide mai multe posibilititi de reprezentare datoriti variatiunilor
infinite de intensitate a liniei, este mai apropiata de instinctul personal
al fiecdrui artist, ce poate oferi caracter unui subiect reprezentat. Aceasta
reprezintd o manierd mai personald de reprezentare a lumii, apropiind-o
mai mult de imaginea mentala si de viziunea originala a fiecaruia. Fatd de
stabilirea unei structuri clare, esentializate, a imaginii si fatd de formarea
unui model universal, acest tip de reprezentare tinteste mai mult cétre
gasirea unor atribute specifice ale lumii vazute, care apoi sunt accentuate
pentru a-i conferi un caracter ce poate fi si complet imaginar. In proiectul
de arhitecturi, aceastd abordare a reprezentarii cautd elemente particulare,
detaliul sau personalitatea unei constructii. Mai apoi, se poate crea o
reprezentare ce re-ordoneaza aceste elemente pentru a conforma o altfel
de realitate fata de cea existentd, una ce poate fi vazuta si inteleasa doar
prin ochii creatorului.

Oricare ar fi mijloacele tehnice sau de interpretare a realitatii, exista relatii
puternice si directe intre procesul desenului si cel al conceperii arhitecturale.
Tatonind continuu cu gandul abstract si cu realitatea materiald, arhitectura
reprezintd, in final, un gand fizic, iar reprezentarea si conceperea sa se
influenteaza intotdeauna in cel mai direct mod.

NortE:

1 HIND, M. Arthur. A History of Engraving and Etching. New York: Dover
Publications. 1963, pp.20-21.

2 HIND, M. Arthur. Op. cit., p.1.

3 Ibidem, pp. 20-21.

4 Ibidem, pp. 105.

5 Ibidem, p.27.

6 PHILIPPOT, Paul. Pictura flamandd si Renasterea italiand. Bucuresti:
Meridiane.1975, pp.24-25.

7 STRAUSS, L. Walter. The Complete Engravings, Etchings and Drypoints of
Albrecht Diirer. Dover Publications. 1972, p.5.

8 Ibidem, p.164.
9 STRAUSS, L. Walter. Op.cit.,p.150.
10  HIND, M. Arthur. Op.cit.,p.91.

11 LAVALLEYE, Jacques. Pieter Bruegel The Elder and Lucas van Leyden: The
Complete Engravings, Etchings and Woodcuts. New York: Harry N. Abrams, Inc. Publishers.
1967, pp.10-11.

12 VON BODE, Wilhelm. Maestrii picturii  olandeze si  flamande.
Bucuresti:Meridiane.1974, p.164.

13 VON BODE, Wilhelm. Op. cit.,p.166.

14  HOLMES, C.J.. Notes on the Art of Rembrandt. London: Chatto & Windus. 1911,
p.116.

15 Ibidem,p.89.
16 ~ HOLMES, CJ.. Op. cit., p.69.
17 Ibidem, p.80.

Reprezentari nesfarsite

161



ABSTRACT

Textul de fatd reprezinti o tentativi de
identificare si particularizare a conceptului de
narativitate in arhitectura prin intermediul
lucririlor arhitectului si profesorului american John
Hejduk. Pentru a ilustra modul in care arhitectura
poate fi privitd prin lentila narativititii, sunt puse
in discutie trei categorii de proiecte realizate intre
anii 1968-1974: Wall House I si 2, The Element House
si House for the Inhabitant that Refused to Participate.
Lucrarea are ca scop intelegerea modului in care
aceste proiecte structureaza un discurs narativ
pentru a transmite un mesaj, a intruchipa o idee.
Studiile de caz sunt proiecte care abordeazi tema
locuirii unifamiliale sau destinate unui singur
locuitor, care pun in discutie concepte complexe in
rezolviri formale diverse.



ARHITECTURA NARATIVA
IN OPERA LUI JOHN HEJDUK.
FRAGMENT

Drp. ArH. ALEXANDRA DUNEL

Motto: ,Nu pot sd gandesc o cladire fira si construiesc
un nou repertoriu de personaje, de povesti, de limbaj, totul
fiind in paralel. Nu este vorba doar de a construi per se. Este

vorba despre a construi lumi.”

Sondarea caracterului narativ este din ce in ce mai des intalnita in
arhitectura contemporani. In contextul acestui articol, dar si al literaturii
de specialitate, termenul de arhitecturd narativd va face referire la acea
arhitectura care, asemenea unei carti, relateaza o poveste prin recursul la
caracteristici materiale si imateriale, precum morfologia, materialitatea,
configurarea spatiald, lumina sau culoarea. Integrarea povestirii in
arhitecturd intr-o manierd complexi determind un nou mod de a proiecta,
a gandi, care incorporeaza natura umana in conceptul spatial si care ia
in considerare experienta utilizatorilor spatiului, generand scenarii si
programe noi. Arhitectura narativa, fie ca este consideratd un obiectiv al
arhitectului sau o metoda prin care utilizatorii, sau alti arhitecti, realizeaza
conexiuni si analogii literare pentru a intelege si analiza alte opere, are
potentialul de a imbogiti spatiul cu semnificatii in relatie cu programul si
activitdtile oamenilor.

Prin integrarea acestei abordari narative ,obiectul (de arhitecturd) capita
,0 altd” viata in paralel cu functiunea sa.”

Proiectele si studiile arhitectului si profesorului american John Hejduk
(1929-2000) sunt printre cele mai semnificative exemple de arhitectura
narativi. Intreaga sa oper, puternic marcati de notiuni ce tin de imaginar
demonstreaza cd arhitectura nu poate fi redusa la exercitii formale, aceasta
implicind dintotdeauna notiuni care tin de actiune, personaje, naratiune,
care totodata au si un continut simbolic. Astfel, proiectele sale, fie ca au
fost sau nu realizate, creeaza o atmosfera aparte care le apropie mai mult
de povestire decat de precizia tehnica specifici proiectelor destinate a fi
construite, sau de abstractizarea teoreticd a proiectelor de idee, proiectelor
conceptuale.’ Aceste lucriri sunt fundamentate pe investigatii care pornesc
de la expresivitatea limbajului arhitectural, al reprezentarii grafice si
presupun imaginarea unor scenarii complexe pe baza unor programe,
activitati si chiar personaje specifice. Nu este surprinzaitor faptul ci o astfel
de perspectivi vine din partea unui arhitect a carui activitate de proiectare
a fost strans influentata de activitatea didactica, si poate fi considerata un
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Fig.1:

Sectiune Wall House 1,
Arhiva Centre Canadien
d’Architecture, Montréal.
Fond John Hejduk.
DR1998:0077:015

(sursa imaginii: https://
www.cca.qc.ca/en/
search/details/collection/
object/17993)

Fig.2:

Plan Wall House 1,
Arhiva Centre Canadien
d’Architecture, Montréal.
Fond John Hejduk.
DR1998:0077:004

(sursa imaginii: https://
www.cca.qc.ca/en/
search/details/collection/
object/18005)
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exemplu de cercetare artisticd * in domeniul arhitectural. Deseori proiectele
sunt grupate in serii care cuprind mai multe variante ale aceleasi idei,
serii care la randul lor influenteaza cautari ulterioare, prin aprofundarea
unui concept intr-o maniera diferita sau in antiteza cu cea precedentd,
determinind o oarecare ambiguitate, astfel ca fiecare proiect, dintr-un
anumit punct de vedere, poate fi considerat neterminat.

In continuare vor fi discutate trei serii de proiecte distincte, care, desi
au atribute comune prin abordarea aceluiasi subiect (locuinta unifamiliald)
in aceeasi perioada de timp (Actul 4 — 1968-1974)°, ilustreaza varietatea,
complexitatea si potentialul caracterului narativ in arhitectura. De
asemenea, pentru a evidentia modul in care anumite concepte sau moduri
de reprezentarea ale unor idei evolueaza prin prisma logicii narative,
proiectele vor fi prezentate in ordine cronologica.

WaLL House 1 s1 WaLL HoUsE 2

Seria de proiecte intitulatd Wall House cuprinde trei variante ale unei
locuinte destinate unui singur locuitor, in care zidul este elementul principal,
fiind cel care este accentuat si prin intermediul cdruia relatiile dintre celelalte
volume sunt realizate. Zidul este independent atat din punct de vedere
conceptual, volumetric, cit si structural, acesta fiind elementul care asigura
echilibrul celorlalte volume.

In cazul Wall House 1 se poate observa clar aceasti dualitate. Pe o parte
a zidului sunt pozitionate circulatiile, scari, rampd, lift, in volume clare,
prismatice — ancorate atat in sol, cét si conectate de zidul principal, de
partea cealaltd, in antitezd, sunt organizate spatiile private destinate locuirii,
in consold, intr-un volum fluid, biomorf (fig.1). Aceastd separare este
prezenta si la nivelul materialitatii. Dacd in zona colectiva predomina
betonul si metalul, in cea privatd sunt folosite suprafete mari vitrate si
reflectante, care accentueaza fluiditatea spatiului si relatia cu exteriorul.
Din punct de vedere pragmatic, distributia functionala a spatiului impune
trecerea prin singura deschidere din zid, intrucat activitatile sunt separate si
situate la etaje diferite: zona de intrare si de luat masa la primul etaj, studiu
si zona de zi la etajul al doilea, dormitor si baie la etajul al treilea (fig.2).
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Zidul apare astfel ca un element aflat in permanenta tensiune, iar zona in
care acesta este strapuns devine atét spatiul cel mai folosit dar si cel mai rapid
de parcurs. Intreaga structuri apare ca o metafori a timpului, o explorare
spatiali a ideii de prezent. Intregul spatiu accentueaza faptul ci ,in mod
continuu intram si iesim din trecut si viitor, ciclic. Nu ne oprim niciodata
sd contempldm prezentul, pentru ci nu putem, el trece prea repede.” ¢

Wall House 2 sau The Bye Hous (fig.3) este de asemenea o explorare a
aceleiasi teme generale, pastrand elementele si principiile definitorii ale
seriei. Spre deosebire de proiectul anterior, care exista sub forma de desene,
schite, colaje si machete, Wall House 2 s-a realizat dupa planurile originale,
oferind noi posibilitati de experimentare a spatiului.

Din punct de vedere al distributiei functionale, in proiectul pentru Wall
House 2 se pastreaza diferentierea volumetricd dintre elemente, modulele
cu geometrie fluida fiind rezervate spatiilor private, destinate locuirii.
La primul etaj sunt organizate accesul, bucitaria, zona de birou si de luat
masa, urmate de dormitor la etajul al doilea si camera de zi la ultimul nivel.

Principala diferenté dintre cele doud proiecte este accentuarea zonei
de acces, prin crearea unui coridor care determina o noua axa principald,
perpendiculara pe zid si care conecteaza doud volume destinate zonelor
private. Acest tip de spatiu care accentueazd miscarea de-a lungul unui
parcurs aparent exagerat, poate fi interpretat ca o modalitate prin care
Hejduk incearci sd spargd al patrulea perete’ , prin evidentierea momentului
de tranzitie de la exterior la interior, de la arhitectura perceputa ca un obiect,
la situatia in care observatorul devine un personaj care interactioneaza
in mod direct cu spatiul. Se atrage astfel atentia asupra procesului de
traversare printr-un gest similar cu al actorului care, interpretandu-si rolul
interactioneazd cu publicul din lumea reala pentru a atrage atentia asupra
existentei acelei limite imaginare.® In acest sens, Hejduk explici cum atat
zidul, cat si coridorul exagerat, sunt elemente cu o anumiti neutralitate, care
simultan sunt spatiile care creeazi cea mai mare tensiune, motiv pentru care
le este mereu atribuita culoarea gri, atat in acest proiect precum si in alte
variante si serii. Aceste elemente, marturiseste arhitectul, sunt capabile sd
»intensifice sentimentul de trecere, sporind in acelasi timp, prin subtirimea
lor, senzatia de efemer... ceea ce eu numesc momentul prezentului.”’

Fig.3:

Plan etaj 2 The Bye House.

Arhiva Centre Canadien

d’Architecture, Montréal.

Fond John Hejduk.
DR1998:0078:007:003

(sursa imaginii: https://

www.cca.qc.ca/en/
search/details/collectio
object/491286)
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Tue ELEMENT HOUSE

Seria de proiecte care din punct de vedere morfologic se axeazi pe
investigarea potentialului expresiv al cubului (The Cube Houses) a pornit ca un
contraargument la The Wall Houses. The Element House reprezinta o sintezd a
celor doud serii si a conceptelor abordate in cadrul acestora: forma, culoarea,
structura, programul, zidul si unitatile functionale de baza— bucataria,
baia si semineul. Astfel, cele trei elemente primare sunt situate in volume
separate, agatate de peretele perimetral, in interiorul cubului. Forma,
culoarea si pozitia in spatiu a acestor elemente determina atmosfera fluida
a spatiului de locuit, a spatiului dintre. Zidul gri din proiectele anterioare,
pastrandu-si subtirimea, planeitatea si caracterul de limita, este acum atent
perforat, definind o incintd, iar circulatia impreuna cu accesul reprezinta
singurul volum pozitionat in afara acesteia. (fig.5)

Vorbind despre acest proiect, Hejduk povesteste despre cum si-a dorit
sa arate fiicei sale elementele si relatiile specifice arhitecturii, dorinta care
a generat o nevoie puternici de sintetizare. Intr-o conversatie despre acest
subiect, Don Wall'® asociaza intregul proiect cu o poveste, mai exact cu o
poveste pentru copii:

»Element House reuseste cu succes si relateze o naratiune, o poveste de
arhitecturd despre modul in care arhitectura ajunge sa fie asa cum este la
un nivel primar.”

Astfel, printr-un proiect care isi pastreaza caracterul ludic, sunt prezentate
aceleasi argumente, concepte si problematici complexe discutate anterior,
insa intr-o maniera sintetica si diferitd din punct de vedere morfologic.
Acest lucru dovedeste atat versatilitatea formald, cat si potentialul pe care
il poate avea aceastd metoda in studiul arhitecturii.

THE HOUSE FOR THE INHABITANT THAT REFUSED TO PARTICIPATE

In lucrarea sa de sintezi Mask of Medusa: Works 1947-83, "> Hejduk se refera
la The Element House ca la un moment de cotitura, cind proiectele au inceput
sa fie din ce in ce mai sintetice, mai condensate, mai exacte atat din punct
de vedere al dimensiunii fizice, cat si al conceptului, al ideii. Prin urmare,
The House for the Inhabitant that Refused to Participate, desi este in continuare
un exercitiu de locuintd pentru o singura persoana, se deosebeste radical
de exemplele anterioare intrucat, din punct de vedere al programului, este
o declaratie cu privire la arhitectura pesimismului."”

In acest proiect, spatiile pentru nevoile umane sunt reduse la minim.
Fiecare functiune este condensati si izolata intr-un spatiu distinct.
Elementele necesare unei locuinte sunt izolate fiecare in propria celuld,
avand dimensiunea de 1.8 x 1.8 x 2.7 m, organizate pe trei etaje, cite
patru pe un rand (fig.6). Zidul desparte in continuare volumele dedicate
circulatiei de cele ale locuirii, insd de data aceasta, fiecare actiune impune
traversarea acestuia intr-o maniera aproape obsesivd, ce accentueaza si mai
mult momentul de tranzitie (fig.7).

Spre deosebire de proiectele discutate, The House for the Inhabitant that
Refused to Participate, este ganditd intr-un sit real, in Venetia, celulele
destinate locuirii fiind orientate catre o piatd publica. Una dintre ele este insa
goala, deoarece din acest spatiu este posibild observarea unei perspective
la un singur punct de fugi citre un turn, un reper vertical. In continuare
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Hejduk anticipeaza imaginandu-si modul in care utilizatorul va interactiona
cu spatiul:

»Cand locuitorul se afld in camera goald, poate privi spre un turn. Pe
turn se afld o oglinda situata chiar vizavi de fereastra camerei goale, iar el
vede o reflexie a sa. Cu toate acestea, orice cetatean poate veni in piata,
intra in turn, urca pe scard si se poate afla in spatele oglinzii, care este o
oglinda cu doui sensuri, si poate observa un locuitor care nu doreste sa
participe. Exista doar o singuri problema, oricare al treilea cetatean poate
deschide usa turnului, in timp ce ceilalti cetdteni pot sd stea si sa priveasca
daca doresc.”™

Astfel, accentuarea ideilor prin repetitie si exagerare, izolarea in
unitati distincte a pieselor familiare specifice locuintei, separarea clara
a elementelor situate de o parte sau alta a zidului si pietei sau maniera de
definire a utilizatorului si contextului, sunt procedee specifice unui narator
care, de data aceasta, prin arhitectura, creeaza lumi, relateaza o poveste.

Din perspectiva lui James McGregor, John Hejduk poate fi considerat un
veritabil narator in principal pentru ci nu incearca si facd un compromis
intre practica si teoria de arhitecturd pentru a produce o forma statica, ci
creeazd un sistem de situatii si evenimente, inedite si originale, capabile
sd genereze la randul lor noi solutii formale si semnificatii.”

In acelasi spirit, Daniel Libeskind sugereazi ci ,Hejduk a recuperat
o realitate a arhitecturii care este imuna la distinctia traditionald dintre
praxis (cunoastere) si poiesis (mestesug).”'® Povestile, asemenea proiectelor
prezentate, nu isi propun sa transmitd in mod exact, cu precizie toate
aspectele unui subiect, oricare ar fi acela, ci pastreazia urme ale procesului
de trecere prin filtrul subiectiv al povestitorului.

Proiectele prezentate reprezinti o parte specifici a unei activitati prolifice
desfasurate de John Hejduk, activitate care se incadreazd intr-un anumit
context istoric, geografic si ideologic, impartasind concepte comune cu
filosofi precum Gilles Deleuze sau Jacques Derrida.
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Fig.4:

Schite concept The Element
House. Arhiva Centre
Canadien d’Architecture,
Montréal. Fond John
Hejduk. DR1998:0082:001
(sursa imaginii: https://
www.cca.qc.ca/en/
search/details/collection/
object/307264)

Fig.5:

Plan The Element House.
Arhiva Centre Canadien
d’Architecture, Montréal.
Fond John Hejduk.
DR1998:0082:004

(sursa imaginii: https://
www.cca.qc.ca/en/
search/details/collection/
object/307267)
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Fig.6:

Perspective pentru The House
for the Inhabitant who Refused
to Participate. Arhiva Centre
Canadien d’Architecture,
Montréal. Fond John
Hejduk. DR1984:1508:001.
(sursa imaginii: https://
www.cca.qc.ca/en/
search/details/collection/
object/309308)

Fig.7:

Sus- Plan situatie; Jos-
Schite concept pentru The
House for the Inhabitant
who Refused to Participate.
Arhiva Centre Canadien
d’Architecture, Montréal.
Fond John Hejduk.
DR1998:0093:001:033.
(sursa imaginii: https://
www.cca.qc.ca/en/
search/details/collection/
object/396563)
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Chiar daca astézi arhitectii trebuie sd raspunda altor provociri si au la
dispozitie alte instrumente decat cele pe care le folosea Hejduk in urma cu
aproape jumatate de secol, in particular datoriti dezvoltirii tehnologice—,
structurarea cu predilectie a unui discurs narativ complex si metodologia
sa specificd de studiu prin proiectare, pot contribui la diversificarea si
imbunitétirea modului in care gandim astizi arhitectura.
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ABSTRACT

Locuirea colectivd nu presupune o suprapunere
indiferentd pe verticald. Ea poate si ar trebui sa
ofere avantajele locuirii individuale - sa se deschida
inspre exterior, inspre vecinitate reusind sa atinga
o proportie coerentd intre public si privat, intre
intim si social.

Prinintegrareagradinilorin designullocuintelor
colective, arhitectii raspund dorintei inniscute a
omului de a fi aproape de naturi, creind medii care
sustin atat bunistarea fizica, ct si cea psihologica.
Aceastd abordare recunoaste ci legitura noastrad
cu natura depiseste responsabilitatea ecologica
si isi are radédcinile in experienta noastrd umana
fundamentala.



LOCUIREA COLECTIVA CU GRADINA.
STUDIU DE CAZ

Drp. ArH. ANDRADA ROGOJINARU

In jungla de beton a peisajelor urbane de astizi exista un dor de naturi
incontestabil. Nostalgia pentru vegetal isi are radacinile intr-o recunoastere
fundamentala a faptului cd scufundarea in natura nu numai ca ne hraneste
bunastarea fizica si mentala, ci cultiva si un sentiment profund de apartenenta
la un loc.

In cadrul modelului urbanistic culturalist!, locuirea individuali cu
gradind are drept caracteristicd trecerea graduala de la public la privat,
dinspre strada spre propria casi, printr-un spatiu tampon (gradina). Aceasta
zond comund familiei, unde ,cei mari trebaluiesc si stau la povesti, copiii se
joaci (...) sau se deruleaza tabieturi personale™ si care se extinde vizual si in
afara curtii, relationeaza cu strada si creeazd o deschidere citre vecinatatea
apropiata, facilitand consolidarea unei comunitati.

Aceste calitati ale locuirii traditionale se pierd in gandirea de tip
progresist prin conformarea blocului urban ca element indiferent in fata
oricaror constrangeri specifice legate de amplasament. Standardizarea
si refuzul consideririi particularitatilor legate fie de loc, fie de locuitor,
transforma blocul intr-un obiect, o sculpturd care nu relationeaza gradat
cu spatiul exterior, prin elemente intermediare, ci direct cu strada.

Desi blamat pentru deconectarea de la scara si sensibilitatea umana
in favoarea eficientei, functionalismul nu a desconsiderat spatiile verzi,
ci s-a folosit de ele iresponsabil. Urbanismul functionalist a transformat
spatiul verde intr-un fond neutru pe care cladirea-figura se decupeaza ca
obiect independent, iar dialogul dintre cele doua, in absenta unor elemente
intermediare, se realizeaza dificil.

,In orasul ideal al lui Le Corbusier, domeniul public si, prin urmare,
viata publici in sine, practic a disparut. (...) Aceasta a fost inlocuitd de
notiunea de locuinta ideala si poate chiar de o fiintd umana ideala care
triieste intr-un parc non-descriptiv.”

La polul opus, si orasul gradina are criticii sai, privind desconsiderarea
problemei densitatii urbane, stimuland extinderea suburbiilor, a periferiei,
in detrimentul gésirii unei solutii in interiorul orasului.

Ruptura dintre cele doud modele se resimte puternic intocmai prin
eliminarea relatiei dintre construit si neconstruit, prin trecerea de la spatii
puternic personalizate la spatii depersonalizate. Asa se explica aparitia
acelor strategii urbane care incearca gisirea unor rezolvari intermediare
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precum: low-rise high-density (Atelier 5, Berna), locuinta intermediara
(Moshe Safdie, Habitat 67), revizitiri ale tipologiilor traditionale (revenirea
la cursivi).

Pe mésura ce tot mai multi oameni cauta sd fie mai aproape de elementul
vegetal, arhitectii sunt preocupati sa gaseasca solutii de integrare a spatiilor
verzi in cadrul constructiilor, crednd locuri pentru rigaz, inspiratie, intr-o
incercare de reconectare vitald cu natura. O serie de autori considera ca
este timpul sd ,recunoastem urgenta restabilirii acestei conexiuni” * in fata
unei miscdri transformatoare care recunoaste impactul profund al spatiilor
verzi in proiectarea locuintelor colective.

Locuirea colectivi cu gradind cauta sa gaseasca formule arhitecturale
prin care aceasta sa ofere avantajele unei locuiri individuale, liantul fiind
elementul vegetal. In perspectiva lui Peter Cook de exemplu, ceea ce
urmareste acest model este deschiderea unui teren de inovare care sd atraga
,vegetalul citre artificial si fertilul citre urban”, astfel ca vegetatia ,si fie
tesutd in insdsi substanta cladirii™.

Care sunt alternativele pentru a aduce spatiul verde in inima oraselor
acolo unde nu mai este loc pentru curtea traditionald? Ce se poate face
in legatura cu construirea pe verticala, de care orasele au nevoie in mod
cert, dar care indepirteaza utilizatorul prin pierderea scarii umane? Cat de
departe putem duce conceptul de gradina urbana si ce forme poate si adopte
aceasta in cadrul locuirii? Acestea sunt provocirile pe care le intimpiniam
in proiectarea curentd a locuirii.

GRADINA

Gridina, desi apanaj al ruralului si al locuirii individuale, devine simbolul
senzorial care invitd la apropiere, - apropiere fatd de sine, fatd de vecinitate,
de colectiv, de oras, de naturd. Gridina nu inseamna doar spatiul plantat,
ea reprezinta contextul intoarcerii citre lume, sinapsa ce leagi individul
de comunitate.

Pentru a discuta despre elementele arhitecturale ce pot fi atribuite/
inglobate spatiului de tip gradina, ar trebui sa pornim la drum realizand
o distinctie intre termenul de curte si cel de griadina, termeni care, de cele
mai multe ori, se suprapun (total sau partial) si, in consecinta, sunt folositi
cu acelasi sens. Daca griadina se referd preponderent la spatiul plantat sau
cultivat (exceptia de la reguli fiind gridina japonezi care poate fi in totalitate
minerald), asadar proiectat si intretinut in scopul cultivirii plantelor, si
care adesea poate include si elemente de amenajare a teritoriului, curtea,
pe de alta parte, este spatiul inchis sau partial inchis, situat in limitele
unui construit sau ale unei proprietiti. Cu toate ca termenul de ,curte”
provine din latinescul cohors sau curtis®, ce se inrudeste cu hortus (gradina),
semnificatia lui curenta este mai degrabi de ,ingraditura” si se refera la
spatiul imprejmuit de pe langa casa (ograda), fard a face trimitere directa la
un spatiu verde. Mai mult, pentru ca sensul sidu este multiplu, ar fi necesara
distinctia si trecerea in revista a diferitelor tipuri de curti — de la curtea
regelui sau curtea nobiliard, la curtea de lumina s.a.m.d. la curtea inverzita.

Asadar, atunci cAnd ne referim la tipologia locuirii colective cu gradina,
intelegem locuirea colectiva in care curtea-gradina este cea care defineste
spatiul.



Prin intermediul curtii, locuintele individuale beneficiaza de posibilitatea
de amenajare a unui spatiu verde plantat. Relatia cu elementul verde se poate
realiza astfel, intr-o maniera directd si imediata. Ca aceastd apropiere de
natura sa fie translatata si in logica formald a unei locuinte colective este
nevoie sa se realizeze in aceeasi maniera pe indltimea imobilului; ,blocul”
in sine ar trebui sa preia calitatile locuirii individuale cu gradina astfel
incat fiecare unitate ce compune intregul si devina pe rand casa cu gradina.

Locuirea colectiva cu gradina ofera o multitudine de formule de rezolvare
care depasesc imaginea gradinii traditionale, imbratisand diverse solutii
inovatoare. Nefiind insd pe deplin asimilat, exista insa si riscul de a se
genera propuneri arhitecturale nepotrivite. Abordarea superficiala a acestor
formule, neasumatd si neintegratd in conceptul arhitectural, folosirea lor
cu simplul scop de a spori atractivitatea vizuala a cladirii, risca sa dilueze
beneficiile pe care o astfel de locuire le poate oferi. Reduse la simple
amenajiri de vitrine, de completare cosmetica - ce poate fi oricind detasata
de intreg -, elementele vegetale devin simple gesturi, cu o capacitate redusa
de a stabili o conexiune reald, atat cu omul, cat si cu mediul inconjurator.

In practica de proiectare curenti verdele poate si cadi usor in capcana
superficialului, avand in vedere cd nu mai suntem obisnuiti sd lucram cu
el ca element ce tine de vocabularul arhitecturii si cu atat mai mult cu
cat vegetalul devine un obiectiv ce doar trebuie bifat pe lista de sarcini
a standardelor de sustenabilitate. Cu toate acestea se pot contura niste
principii incipiente de organizare si amenajare a spatiului verde intr-un
cadru construit.

Delimitarea

La fel ca in cazul spatiului arhitectural, concretizarea (delimitarea)
unui spatiu vegetal constd in definirea si restrangerea limitelor sale. Acest
aspect este dezbatut de Jan Gehl, care sustine cd un spatiu, cu cat este mai
mare, cu atit devine mai impersonal si cu atit mai mult este ingreunata
generarea unor relatii sociale. Astfel, se intaimpla ca, de cele mai multe ori,
strazile si piatetele mici, sa atraga mai multe persoane decat deschiderile
largi, expuse, de tip esplanade.

Accesibilitatea

Golul, fie el mineral sau vegetal, devine accesibil atunci cand este proiectat
si structurat intr-un mod care permite oamenilor cu nevoi diverse sa intre
si sd se miste, sd experimenteze si sd isi insuseasca spatiul pe deplin.

»A proiecta spatii care si fie accesibile la pas inseamna a-i conecta
pe oameni la viata cartierului lor (...). Scopul este accesul rapid si usor,
comoditatea, participarea spontand si posibilitatea de a trece lejer de la o
situatie la alta.”

Disponibilitatea/ Deschiderea

Apropierea de un spatiu nu depinde numai de accesibilitate si
transparentd, dar este si o chestiune de distanta.

,Raza limitata a experientei senzoriale umane joaci un rol important in
determinarea caracterului deschis sau inchis [al unui spatiu] (...) In cazul
in care gridina se afla in drumul oamenilor sau undeva de unde se pot
contempla alte evenimente, gradinaritul se imbina adesea cu alte activitati
recreative si sociale — utilul se imbini cu plicutul.”®

Locuirea colectivi cu gradind
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Integrarea

Atunci cand vorbim despre integrare ne referim la un tip de interactiune
intre elemente in urma careia unul dintre elemente nu poate fi extras din
structura creatd fard a ldsa in urma sa un gol si o senzatie de fragmentare.
Si vorbim de acest tip de legatura pentru ca ea poate facilita o includere a
vegetalului in mineral care si fie fireasca, ori nimic nu face un lucru mai
apropiat de utilizator, decat valorificarea sa intr-un context in care pare
cd s-a aflat dintotdeauna.

Organicitatea

Cu toate cd de cele mai multe ori elementul vegetal se dezvoltd in limite
rigide determinate de cadrul geometric al mediului artificial in care se
inscrie, tratarea sa nu trebuie sa urmeze aceeasi strictete plastica, naturalul
avand in sine un ,comportament” liber, opus artificialului.

Un design organic permite flexibilitate si adaptabilitate, permitand
utilizatorilor sa interactioneze cu spatiul intr-un mod mai intuitiv si mai
personalizat, incurajand explorarea, descoperirea naturii. In schimb, un
design rigid sau excesiv de structurat poate crea un spatiu impersonal
sau un sentiment de neapartenenta, limitand potentialul de conectare
semnificativd cu elementul vegetal.

Ciile si potecile curbe, paturile de plantare cu forma neregulata si
introducerea unor varietati de specii de plante, inclusiv vegetatie specifica
zonei in care se incadreazd, simuleaza caracterul organic, natural si creeaza
un peisaj dinamic, mai atractiv din punct de vedere vizual.

Prin natura lucrurilor, elementele vegetale sunt diferit puse in opera
fata de cele minerale. Elementul vegetal este viu, acesta trebuie ,gizduit” de
forma construita pentru a face posibild convietuirea. Mai mult, elementul
vegetal este participativ la viata cladirii in masura in care utilizatorul si-1
insuseste si ii permite sa se dezvolte.

Astfel, lucrul cu vegetalul, actul creativ care schiteazi bazele modelului
de locuire colectiva cu gradina, tine de o gandire holistica, de realizarea
unui design integrat in care relatia dintre mediul artificial si cel natural se
renegociazad constant spre a gési rezolvarea favorabili fiecirei formule in
parte.

Exista numeroase elemente care se pot compune pentru a genera
imaginea de care locuirea colectiva cu gradina se bucura. Fie ca este vorba
de elemente orizontale cu care ne-am obisnuit sa lucram la nivelul solului
(ghivece, jardiniere, benzi verzi, curti verzi, gradini), sau de urcarea acestor
elemente pe directie verticald, dind nastere unor structuri verzi pe inéltimea
imobilului (perdele si fatade verzi, terase verzi) sau combinarea acestora in
spatiu tridimensional (sere), acestea pot deveni constituenti sau substraturi
ale unui astfel de model de locuire, atat timp cat sunt folosite intr-un design
integrat.

Edificio Princesa, arh. Fernando Higueras Diaz, arh. Antonio Miré
Valverde, Madrid, 1975: Studiu de caz

Schimbarea de paradigma oferitd de prezenta edificiului Princesa,
printr-o imagine ce redefinea la acel moment locuirea urbani, nu poate
trece nici astazi neobservatd. Stand in centrul rondului de la San Bernardo,
privirea iti este atrasa citre o oaza de verdeata ce sfideaza peisajul si agitatia
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Fig.1:

Edificio Princesa,

Madrid, 1975.

Macheta ansamblului
(sursa:https://archeyes.
com/princesa-apartments-
houses-fernando-higueras-
antonio-mir)

Fig.2:

Edificio Princesa,

Madrid, 1975. Fotografie
din Curte, spre Strada Santa
Cruz de Marcenado.
(sursa:https://archeyes.
com/princesa-apartments-
houses-fernando-higueras-
antonio-miro/)

Fig.3:

Edificio Princesa,

Madrid, 1975.

Plan etaj curent
(sursa:https://archeyes.
com/princesa-apartments-
houses-fernando-higueras-
antonio-miro/)
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urband, creand un adevarat spectacol al simturilor. Ceea ce au reusit sa
creeze prin acest proiect, arhitectii Fernando Higueras Diaz si Antonio
Miré Valverde, a fost rescrierea granitelor traditionale ale relatiei mineral
- vegetal, intr-o arhitectura destinatd locuirii colective.

Constructia brutalista isi face simtita prezenta treptat, intreviazindu-se
mai intai difuz, de la nivelul ochiului. Fatada din beton aparent, materialul
predominant, face un pas in spate si lasd si trdiascd, nuantele de verde ale
frunzisului dispus in planuri succesive care, juxtapunandu-se fundalului
monocrom, realizeazd un contrast izbitor. Asezata pe aliniamentul stradal,
constructia insési creioneazd imaginea unui verde dominant, o prezenta
ce capteaza simturile fascinand trecatorii.

Forma fluida a fatadei sustine deplasarea citre o curte inverzitd, ascunsa
in miezul edificiului. Configuratia constructiei permite o dilatare la nivelul
spatiului urban, o deschidere, nu catre intersectie, ci citre o stradd secundara
( Santa Cruz de Marcenado), pentru a oferi intimitatea necesara spatiului
astfel format. Datorité plasirii sale, curtea verde se transforma intr-un
fel de piatetd a comunitatii care functioneaza atat ca zona de intalnire si
socializare pentru colectiv, cat si ca spatiu-tampon ce protejeaza mediul
creat de cel urban.

Conceptul de locuire cu griadina se intregeste doar in momentul in
care, intrand in clddire si trecand de aparatul de primire, se ajunge in
,strada urbana” interioar4, o zona semi-privata care aduce la interior acelasi
parcurs ca si cel exterior. Accentele de vegetatie plasate pe aceastd ,strada”
se completeaza cu perdelele vegetale ce coboara pe toata inéltimea cladirii,
impletindu-se cu terasele verzi de la fiecare etaj in parte.

Miezul acesta ascuns in materia construitului - un bioclimat in
sine, habitat pentru diferite specii de plante, pasari si insecte — devine
o transpunere a exteriorului la interior, la o scard progresiv asimilata
omului, spatiul-afara intorcandu-se in sine insusi prin spatiul-induntru.
In linistea inerenti a acestui ansamblu interactiunea dintre vecini pare ci
sporeste, iar terasele verzi se transforma la interior in prilej de conexiune
citre colectivitatea imediatd, iar la exterior citre comunitatea mai larga.

Edificio Princesa este o mirturie a coexistentei armonioase intre mineral
si vegetal, a practicii umane si a lumii naturale, prilej de reamintire a
faptului cd arhitectura poate face mereu loc naturii, chiar si intr-un cadru
urban dens. Un exemplu si un far al sperantei, edificul invita privitorul sa se
opreasca si sa admire, pietonul sd respire, iar pe utilizator sa se reconecteze
si sd se regaseasca.

IN LoC DE coNcLUZII

Pe masura ce orasele continud si creascd, transformandu-se in metropole,
adevirate ,Jocomotive economice si demografice”’, sunt tot mai necesare
solutii viabile pentru locuirea colectiva densd, aceasta fiind sensibili la
consecintele acestor procese accelerate de dezvoltare.

Prin integrarea gradinilor in designul locuintelor colective, arhitectii
raspund dorintei innédscute a omului de a fi aproape de naturd, creind medii
care sustin atat bundstarea fizica, cét si cea psihologica. Aceasta abordare
recunoaste cd legitura noastra cu natura depiseste responsabilitatea
ecologica si isi are ridacinile in experienta noastra umana fundamentala.
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Fig.4:

Edificio Princesa,
Madrid, 1975.

Fotografie din Curte,
spre Strada Santa Cruz de
Marcenado.

(sursa: arhiva personala)

Fig.5:

Edificio Princesa, Madrid.
Perspectivi din curtea
interioara
(sursa:https://archeyes.
com/princesa-apartments-
houses-fernando-higueras-
antonio-miro/)

Fig.6:
Patio
(sursa: arhiva personala)
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Fig.7,8:

Edificio Princesa,
Madrid, 1975.

Strada interioara.
(sursa: arhiva personala)

Fig.9,10:

Edificio Princesa,
Madrid.

Spatii intermediare
(sursa: arhiva personala)

178

Precum este demonstrat prin studiul de caz prezentat, coabitarea
vegetalului cu mineralul se realizeazd in mod intrinsec, construitul
comportandu-se ca un sistem de circulatie ce asigura viata elementului
vegetal. Perdelele de verdeata ce cad in cascadd pe inaltimea edificiului
ascund in spatele lor diferite elemente functionale in legitura cu sistemele
de colectare a apei pluviale si sistemul de irigare al vegetatiei.

Cu toate ci edificiul Princesa reuseste s integreze elementul vegetal
intr-un mod exemplar, in cele din urma este si un exemplu despre cum
arhitectura nu poate dicta sau impune un mod de utilizare a spatiului pe
care il formeaza, si, poate cel mult, sd creeze un cadru ideal in care anumite
comportamente se pot dezvolta. O conexiune plenara in cadrul acestei relatii
artificial-vegetal include invariabil si utilizatorul final care, indiferent de
conformarea spatiului arhitectural, poate si il reconfigureze devenind un
arhitect al spatiului pe care il locuieste.




Astfel, unele terase sunt inchise, anumite apartamente isi pierd elementul
vegetal semi-privat este pe atat de diversa pe cat sunt si utilizatorii sai.

Cu toate acestea, ar trebui sa fim constienti cd dacd aceastd miscare
ramane doar la nivelul locuirii colective atunci, la scara orasului, este
insuficienta. Avantajele obtinute asupra mediului, prin realizarea locuintelor
colective cu gradini nu pot fi la fel de semnificative precum cele obtinute
prin tehnicile de constructie ecologicd, desi, chiar incorporand astfel de
tehnici, o intreaga lume urband cu un impact redus asupra mediului rdimane
incd o ipoteza de confirmat.

»5-ar putea sa nu existe intotdeauna un peisaj natural in apropiere cu
care sd ne putem conecta si tocmai de aceea experienta naturii, sau cel putin
a unor elemente naturale puternice, ar trebui evocata la nivel urban”."

Chiar si asa, ca un simplu fragment din ceea ce ar trebui si fie o viziune
integrata la nivel urban, o insertie de verde, in special in cadrul locuirii,
este un punct de plecare, si, chiar unul de calitate.
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ABSTRACT

Aceastd lucrare este o primid incercare de
investigare a manierei de asimilare a practicilor
vernaculare in arhitectura modernd romaneasci,
realizate in perioada interbelica, prin comentarea
unor elemente de vocabular caracteristice
arhitecturii vernaculare asa cum au fost acestea
identificate la inceputul secolului al XX-lea.
Constatand caversiuneaautohtondamodernismului
interbelic este situatd intr-un registru ponderat,
fiind puternic influentatid de traditiile istorice si
locale, fenomenul de asimilare va fi urmdrit prin
analiza catorva proiecte reprezentative pentru
spiritul vernacular si modern totodatd, realizate
de Henriette Delavrancea-Gibory —promotor
recunoscut al acestei tendinte —in contextul urban
al orasului Bucuresti dar si in contextul mai pitoresc
al orasului Balcic.



PRACTICI VERNACULARE IN
ARHITECTURA ROMANEASCA:
VILA CANTUNIAR, CASA PRAGER SI
CASA MOSESCU

DRrD. ARH. ALEXANDRA D1aNA STAN

In contextul ideologic al unui curent puternic si influent reprezentat
de Miscarea Moderna, arhitectura interbelica romaneasca reprezinta
poate, unul dintre cele mai semnificative exemple privind asimilarea
traditiilor locale. Arhitectii activi in perioada interbelicd, reprezentanti
ai modernismului traditionalist, ,spirite eclectice si flexibile”, au reusit
sa atenueze caracterul Stilului International si sa propund un modernism
echilibrat si neostentativ.'

Henriette Delavrancea-Gibory, Ion Boceanu sau Octav Doicescu sunt
cativa dintre arhitectii care s-au orientat atunci spre un regionalism
modern, incercind nu atit sa interpreteze formele traditiei autohtone, cit
sa inteleaga caracterul si esenta acesteia, in termeni de proportie si scard,
relatie interior-exterior, materiale si tehnici. De acest demers se apropie
si unii adepti ai modernismul traditionalist, precum Florescu Stinculescu
sau Petre Antonescu.

Majoritatea exemplelor reprezentative pentru modernismul roménesc se
intalnesc in zonele mai putin urbanizate ale Romaniei perioadei respective,
si, preponderent, sunt rezolviri ale unor programe de mici dimensiuni
precum case si vile de vacanta.

Exemplele propuse pentru analiza sunt realizate de arhitecta Henriette
Delavrancea-Gibory si sunt situate atat in contextul urban al orasului
Bucuresti — poate cel mai dificil cadru de elaborare a unei arhitecturi
moderne inspirate din traditiile locale—, cat si in contextul orasului Balcic,
unde practicile si materialele locale au influentat, nuantand puternic
importurile occidentale.

VERNACULAR

Vernacular, adica ,specific unui loc”, provine din latinul vernacullus, care
inseamna indigen, domestic. Arhitectura vernaculara este reprezentativa
pentru practicile si spiritul local. Aceast tip de intelegere particulara a inspirat
la inceputul secolului al XX-lea personalitati marcante ale arhitecturii
romanesti, cum este cazul lui G.M. Cantacuzino care recunoaste calititile
exceptionale ale constructiilor rurale, atunci cind noteazi: ,(....) tiranul

roman este cel mai bun arhitect™.

Prin valori vernaculare intelegem acele practici de arhitectura locala
care reusesc si transpund in forma construitd anumite nevoi practice si
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spirituale imediate ale unei comunitati. Prin urmare, identificarea practicilor
vernaculare vizeaza definirea unei structuri care sa reflecte spiritul local
romanesc si sd identifice geniul constructiv taranesc.

»E vorba intii de toate de o cunostintd reald a plasticei tiranesti. E
vorba de ciutarea unor teme si de priceperea unui spirit, dar nicidecum
de colectionarea si catalogarea unor elemente din plastica bisericeasca
neadaptate nevoilor contemporane.”

Pentru a intelege modul de asimilare a practicilor vernaculare in
arhitectura perioadei interbelice si pentru a facilita procesul de investigare,
trecerea in revista a caitorva elemente de vocabular, asa cum au fost acestea
identificate, si elaborarea unui aparat critic de analiza sunt absolut necesare.
Prima cercetare stiintificd a arhitecturii satesti, realizata in perioada
interbelici, intitulatd ,Case si gospodadrii la tard”(1927), se pare ci apartine
arhitectului Florea Stinculescu. Acesta contribuie la dezvoltarea cunoasterii
prin identificarea unor elemente de vocabular comune arhitecturii rurale
din Romania, insa, cel mai important aspect si care reprezinta noutatea
cercetarii sale de la acel moment, este prezentarea si comentarea critica a
relatiilor dintre spatiile construite, a relatiei interior-exterior, definitorii
pentru arhitectura si atmosfera locului. Prin astfel de contributii, arhitectura
rurald incepe si fie analizata si inteleasd pornindu-se de la valentele practice
si relatiile interspatiale esentiale, depasindu-se aspecte si utilizari formale,
precum motivele traditionale, adeseori utilizate in discursul de atunci cu
privire la afirmarea unui stil national.

ELEMENTE DE VOCABULAR VERNACULAR: PRISPA, VATRA, STREASINA.

Prispa reprezinta primul spatiu care atrage atentia, uneori chiar de la
nivelul strazii, este spatiul intermediar acoperit aflat in fata casei, deseori
prezent pe intreaga lungime sau desfisurandu-se pe mai multe laturi ale
acesteia. Pe langd o argumentare pur obiectiva a conceperii sale, ce are
legatura cu climatul local (ierni foarte reci si veri foarte calde), aceasta joaca
un rol esential in viata ocupantilor, Florea Stinculescu consemnand astfel:

"Prispa isi are un rol insemnat in casa romaneascd, formand o piesi
de componentd, de triire, ca si celelalte piese principale si poate si mai
valoroasi, deoarece oricat de redusi ar fi o casi, totusi prispa se impune
ca necesard”.!

Prispa nu reprezintd un spatiu intermediar menit si faca trecerea de
la public la privat, ci este mai degrabi o extindere a spatiului privat catre
exterior, functionand in doua directii (de la interior citre exterior si de
la exterior citre interior). In esenti aceasta fiind legata de activititile
gospodiresti orientate spre spatiul de afard, decoratia, initial, nu a avut
rol de reprezentare, ci de infrumusetare a spatiului locuit. Fiind practic
spatiul casei cel mai intens utilizat, prispa este si cea mai decorata, de multe
ori lemnul prezentind diverse motive florale.

Spatiul prispei trebuie insé inteles din punct de vedere al relatiilor spatiale
pe care le genereazi, si nevoilor cirora reuseste si le raspundi. In orasul
modern, in mod evident prispa nu ar putea capata o configuratie similara
caselor tiranesti, insd o altd conformare spatiald, potrivitd contextului, ar
putea genera un efect similar.
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Fig. 1
schemi proprie

< =
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Fig. 2
incéperea cu vatra: schema
proprie.

Vatra reprezinta nucleul casei si este amplasata in singura incapere care
se afld in directd legidtura cu prispa, conectind si asigurand distributia
interior - interior si interior — exterior. Aici, in aceastd incdpere cu vatrd,
au loc majoritatea activitatilor casnice. Particularitatea acestui spatiu consta
in caracterul polivalent, multifunctional. Poate fi considerat "holul” de acces
in casa, bucataria, locul de luat masa in families au locul in care familia isi
desfisoara activitatile ziua. Prispa si camera vetrei au o conexiune atat de
puternicd incit prezenta unui alt tip de spatiu premergator ar nega intreaga
tipologie spatiala.

Acoperisul in panta si implicit streasina fac parte din estetica arhitecturii
vernaculare. Reprezinta in primul rand o rezolvare functionald prin care
zidurile casei se protejeaza de ploi, inghet, iar casa este protejatd vara de
soare. Mai mult decat atit, este un gest arhitectural de reprezentare onesta
a logicii structurale - un principiu des intalnit in practicile vernaculare.
Florea Stanculescu, in studiul siu, constata dificultatea persistentei acestui
element in constructiile realizate in orase:

"Pentru ci si ordsenii ar fi foarte bucurosi sa-si faci streasind la case,
dar ei saracii, sunt asa de inghesuiti cu locurile lor in oras ci streasina ar
lua si putinul soare ce ar putea si le mai vina”. °

Mai ales in mediul urban, streasina este un element de vocabular rar
intalnit, fiind deseori asociat unei estetici pitoresti. Aceasta trebuie insa
consideratd in primul rind din perspectiva proportiilor, al registrului pe
care, in mod esential il reprezinta si semnaleaza la nivelul constructiei, si
nu in ultimul rand, din punct de vedere functional.
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EXEMPLE DE PRACTICI VERNACULARE IN ARHITECTURA
HENRIETTEI DELAVRANCEA-GIBORY

1. Vila Cantuniar

Situata in Bucuresti pe strada Pictor Mirea, Vila Cantuniar a fost
realizatd in 1937 si poate fi considerata unul dintre proiectele relevante ale
arhitectei Henriette Delavrancea, reprezentativ pentru modernul pitoresc
din Romania. Constructia are un spirit balcanic autentic, fiind totodata
bine ancorata in contextul urban existent al orasului Bucuresti si mai ales
in contextul istoric in care a fost construita.

Proiectul rispunde intr-o manierd moderna nevoilor momentului in
care a fost realizata, prin integrarea ingenioasd a unor functiuni noi la acea
vreme, precum garaj, oficiu de bucitirie sau aparatul de acces. Acesta din
urma, desi nu este specific arhitecturii vernaculare, reprezinta in contextul
urban, un spatiu indispensabil in generarea unui parcurs gradat de la spatiul
public al strazii, catre spatiul privat al locuintei. Din punct de vedere
stilistic, aceasta preia din limbajul arhitecturii moderniste, volumetria
curatd, ,alteratd” insd de prezenta unor tipologii volumetrice de inspiratie
vernaculara, la nivelul acoperisului in sarpantd, previazut cu o streasina
accentuata cu elemente decorative din lemn si portalul de acces, cu o tratare
formala diferita de restul casei, prin prezenta arcului in plin cintru.

Geometria casei este completatd de cipriorii aparenti din lemn
— elemente decorative apartinand limbajului arhitecturii vernaculare

— care exprima logica structurald a constructiei, generand totodata un
ritm armonios al fatadei.

Registrul orizontal este predominant in compozitia fatadelor, atat
prin prezenta registrelor decorative deja mentionate, ct si prin prezenta
ferestrelor in bandi, reprezentative pentru cautiarile moderne ale
momentului.

In proiectele arhitectei Henriette Delavrancea se regaseste adesea tema
casei populare prin prezenta parterului suprainaltat si a treptelor de acces
pozitionate in exteriorul cladirii.

Tipologia spatiala propusd se detaseaza de configuratia caselor
traditionale, cdutdrile arhitectei fiind orientate spre indeplinirea nevoilor
de locuire ale unui stil de viatd modern, nicidecum spre preluarea formala
a unor modele spatiale existente in cultura locald. Cu toate acestea, pot fi
sesizate in cadrul acestei configuratii spatiale, relatii interspatiale specifice
arhitecturii vernaculare. Este cazul spatiului denumit salon - hall, care
gazduieste activitdtile diurne si reprezinta totodata spatiul principal de
distributie, atat pe verticala cat si pe orizontald. Acesta poate fi considerat
ca reprezentand interpretarea moderna a spatiului vetrei identificat in
arhitectura vernaculara. Lipsa unui hol de distributie si dezvoltarea unui
parcurs fluid prin spatiile casei reprezinta un alt aspect reprezentativ pentru
practicile locale.

Circuitul spatiilor servante nu se intersecteaza cu zonele principale de
zi si de noapte, avand o zona de acces secundarai si o circulatie verticala
separatd. Este important de sesizat cd spatiile de zi, precum salonul (parter
si etaj) sau sufrageria (locul de luat masa), sunt intotdeauna acompaniate
de un spatiu exterior aferent.
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Astfel, configuratia propusa reuseste sa adapteze setul de nevoi functionale
moderne la principiile spatiale locale, generand un spatiu compatibil cu
tendintele momentului si in acelasi timp cu caracterul specific local.

2. CasaPrager

Din pacate demolata astizi, Casa Prager, construita in 1936, este un alt
exemplu de arhitectura in care se cautd perpetuarea practicilor vernaculare
intr-o constructie moderna.

Desi este de asemenea situata in Bucuresti, contextul oferit de Bulevardul
Aviatorilor nu presupune aceleasi constrangeri ale existentului ca in
exemplul anterior, alipirea la calcan aici nefiind necesari, astfel ca toate
fatadele raman vizibile.

Din punct de vedere urbanistic, Casa Prager respecta principiile de
asezare specifice constructiilor vernaculare, fiind retrasa de la limita de
proprietate pe toate laturile. Din punct de vedere volumetric, sunt usor
de sesizat principii ale curentului modernist, geometria curata facand loc
unui acoperis in sarpanta cu streasina puternic accentuata.

De data aceasta, absenta elementelor decorative din lemn contribuie
la nota mai accentuat modernista. Jocul volumetric diferit al celor doua
niveluri permite iesirea in consoli a etajului superior, oferind astfel o
protectie suplimentari ferestrelor din parter pe doua din cele patru laturi -
functie de obicei indeplinité de streasina sau de prispa casei. Fragmentarea

PLAN ETAJ

Fig.3

Vila Cantuniar, 1937.

Plan parter vectorizat si
simulare mobilare

1 — Vestibul acces; 2- Hall -
Salon; 3 - Sufragerie

Fig. 4

Vila Cantuniar, 1937.
Plan etaj vectorizat si
simulare mobilare
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Fatada principala.

Fig. 5 2 —
Vila Cantuniar,
Bucuresti, 1937. *,:, o
Fotografie de epoca (sursa:
atelieruldearhitectura. I. Vestiar, 7. Hallsalen, 3, Sulagarle, 4. Oficlu, 5. Bu- I-2. Dormitoars, 3. Hall, 4. Salonsy, 5. Bain-Wi,, &,
blogspot.com/) catdrin, b Camard, 7. WC,, 3. Garaj. Depozit, 7. Terasd.
Fig. 6

Casa Prager, Bucuresti 1936.
Fotografie de epoca

(sursa: atelieruldearhitectura.
blogspot.com/)
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volumetricd generatd de aparitia logiei pe colt reprezinta o caracteristici a
practicilor arhitecturii moderne, care este sustinuta la nivelul fatadelor de
dominanta registrului orizontal prin prezenta altor elemente de vocabular
modern, precum fereastra in banda si fereastra de colt.

Tema casei populare cu parter supraindltat se regaseste si in cazul casei
Prager, iar treptele de acces, pozitionate in exteriorul cliddirii, confirma
preocuparea pentru pastrarea principiilor sesizate in arhitectura vernaculara.

Din punctul de vedere al materialelor utilizate, este usor de sesizat
contrastul intre tencuiala alba a fatadei, neteda si lipsita de textura, specificd
tendintelor moderniste, si materialitatea puternica a olanelor alese pentru
acoperis.

3. Casa Mosescu

Daca proiectele realizate in Bucuresti datorita contextului urban in care
sunt plasate au o estetici moderna usor de recunoscut, proiectele realizate
de Henriette Delavrancea in zona Balcic sunt mult mai aproape de spiritul
si estetica arhitecturii vernaculare. Un exemplu relevant este Casa Mosescu
realizatd in 1934.

Din punct de vedere al relatiei la nivelul amplasament, casa respect
regula traditionala si este pozitionatd cu una din laturi pe aliniament,
fiind partial retrasa de la strada. Accesul se realizeaza printr-o succesiune
de spatii similare cu cele din proiectele deja mentionate: strada — curte
— spatiu acces exterior acoperit — vestibul acces — salon principal. Astfel,
gradarea succesiva din zona publici catre zona privata a casei rimane o
tematica atent rezolvatd, in pofida amplasarii cladirii intr-un mediu mai
putin urbanizat, cu un grad mai mare de intimitate.

Volumetric, casa este compusa dintr-o succesiune de retrageri, care
genereazd o forma dinamica si diferite relatii spatiale intre interior si
exterior, departandu-se astfel de estetica arhitecturii moderne, caracterizata
de volumele simple, indiferente fatd de context. Volumetria generald a
cladirii capatd o nota si mai pitoreasca prin alegerea unui acoperis in
sarpanta cu streasind accentuatd, care este, insa, lipsita de decoratiuni.

Relatia plin-gol este abordatd in mod diferit la nivelul fatadelor in functie
de natura spatiului exterior. In cazul fatadei dinspre strada se observi
golurile de ferestre care deservesc intotdeauna punctual un spatiu al casei
si nu cauta sa stabileasca relatii directe cu spatiul public al strazii.

Drept urmare, raprtul plin-gol este net in favoarea plinului. Fatadele
orientate spre curte genereazd, in schimb, relatii directe cu spatiul exterior
prin prezenta unor ferestre de colt ample - specifice limbajului modern,
principiului de eliberare a coltului. In acest sens, interpretarea propusi de
Henriette Delavrancea pentru tratarea ferestrei de colt este interesanta,
adaptata la tehnica constructiva care impunea prezenta unui element vertical
de rezistenta situat pe colt. In pofida acestui neajuns, efectul de deschidere
citre exterior, relatiile interspatiale urmarite este resimtit, amplificate
si de conexiunea puternici intre spatiile interioare principale ale casei
si spatiul exterior acoperit din spatele acesteia, care trimite la atmosfera
prispei vernaculare.

Materialitatea casei este puternic influentata de practicile si materialele
locale. Daca in cazul acoperisului putem observa folosirea aceluiasi material
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Fig. 7

Casa Mosescu,

Balcic, 1934.

Desen perspectiva din curtea
interioari(sus)

si plan parter (jos)

(sursa: www.identitate-
archi.ro)

Fig. 8

Plan parter vectorizat cu
simularea mobilarii

1 - Salon; 2 — Dormitor ; 3
— Spatiu exterior acoperit —
terasd; 4 — Vestibul acces
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Practici vernaculare in arhitectura romaneasca

in toate cele trei exemple, tema casei traditionale cu parter suprainaltat
este evidentiatd in acest caz prin tratarea diferitd a soclului cu o placare de
piatra naturala locala

Spatialitatea interioara prezintd o configuratie similara exemplelor deja
analizate, lucru care denota preocuparea arhitectei pentru adaptarea spatiilor
la nevoile vietii moderne, in detrimentul preluérii unor tipologii existente
incompatibile cu exigentele momentului. Functiunile nou propuse sunt bine
integrate in planimetria generald, mentinandu-se relatiile esentiale intre
spatii. Spatiul salonului, spre exemplu, interpreteaza tipologia incaperii
cu vatra: principalul spatiu in care se desfisoara activitatile diurne fiind in
acelasi timp spatiul de distributie al locuintei si singura incipere aflatd in
relatie directd cu spatiul exterior acoperit, din spatele casei.

In conditiile unui context mai putin urbanizat, asimilarea practicilor
vernaculare a cdpatat nuante diferite in cazul proiectelor realizate la Balcic.
Proiectul Casei Mosescu recurge mai putin la elemente ale limbajului
modernist si se apropie mai mult de o estetica pitoreascd, adecvata mediului
in care este amplasata, fard a neglija sd raspunda activ cerintelor functionale
ale vietii moderne. Acest lucru demonstreaza preocuparea arhitectei, in
egala masurd, pentru respectarea naturii si cerintele amplasamentului, si
pentru exigentele sociale ale perioadei. Astfel, proiectele sale, prin diferite
abordari ale aceleasi tematici — asimilarea practicilor arhitecturii vernaculare
in proiectarea de arhitectura moderna — pot fi considerate o lectie cu privire
la posibiltatile de hibridarea dintre arhitectura vernaculara si arhitectura
moderna.

IN Loc DE coNcLuzZn

Elementele de vocabular, prispa, incdperea cu vatri, streasina, s-au
dovedit, in contextul proiectelor analizate, ca servesc nu doar in completarea
unui limbaj vizual, ci aduc un omagiu trecutului, stimuland atat un sentiment
de continuitate, cat si de apartenenti la prezent. Incercand si sondeze
valori culturale adanc inrddicinate in mentalul colectiv, sensibilitatea de
care aceastd arhitecturd dd dovada in relatie cu spatiul construit existent,
contextul local, nevoile umane, reprezinta una dintre cele mai semnificative
calitati.

Lectia modernismului roméanesc are nevoie sa fie in continuare analizata
si inteleasa in profunzime, fiind un reper important pentru asimilarea
savantd a practicilor arhitecturii vernaculare.
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