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“Arhitectura este arta de a face sa coincida
formele unei civilizatii si continutul sau.”

William Edmond Lescaze






CUPRINS

Cuprins 3
Multumiri 5
Principalele Acronime si Abrevieri 6
Aparat 7
Cuvint inainte 8
Introducere 13
I. Latinitate occidentala si Latinitate orientala 18
L.1. Trunchiul comun al rationalismului si radacinile ex toto orbe 18
1.2. Italia si Romania 24
L.3. Romania si Portugalia 26
L4. Portugalia si Italia 35
L5. Doua biografii importante 48
I1. Despre rationalism in arhitectura portugheza 64
IL.1. Ce intelegem prin rationalism 64
I1.2. Limbajul rationalismului portughez. 82
IIIL. inceputurile 90
II.1.  Situatia invatdmantului in zorii rationalismului 90
II.2.  Maestrii 91
II.3.  Viata asociativa 95
Il1.4.  Premiul Valmor 96
IV. Organizarea profesiunii de arhitect 99
IV.l. Invatimantul de arhitectura 99
IV.2.  Institutiile Statului Nou 100
IV.3.  Sindicatul National al Arhitectilor 105
IV.4.  Concursurile 108
IV.5.  Receptarea de citre public. Reviste si alte publicatii 113
IV.6.  Cercetare si abordari teoretice 122
IV.7.  Interactiuni cu societatea si cu mediul economic si politic 129
IV.8.  Marile programe ale Statului Nou 134
IV.8.1. Instrumentalizarea profesiunii de arhitect 136
IV.8.2. Gari, géri maritime si fluviale, aerogari si capitanii portuare 138
IV.8.3. Oficii postale si telefonice 142
IV.8.4. Scoli 147



IV.8.5.
Iv.8.6.
IV.8.7.
IV.8.8.
Iv.8.9.

IV.8.10.
IV.8.11.
IV.8.12.
Iv.8.13.

Iv.8.14.
IV.8.15.
Iv.8.16.
Iv.8.17.
IV.8.18.
IV.8.19.
IV.8.20.
IV.8.21.
IV.8.22.
Iv.8.23.

IvV.9.
296V.

Licee

Institutii de Invatdmant superior $i campusuri universitare
Hoteluri, pousade si alte dotari turistice

Spitale si infrastructurd pentru sanatate

Sali de cinema si de spectacol

Sedii bancare

Instalatii sportive

Biserici si monumente (padrdo) comemorative

Piete, antrepozite, cladiri pentru comert, servicii, industrie,
birouri

Sedii de institutii cu caracter national si local

Tribunale si alte echipamente pentru justitie

Instalatii de uz militar

Cladiri ale administratiei fiscale, vamii, puncte de frontiera
Agentia Autonoma a Soselelor

Restaurari de monumente istorice si de arhitectura
Echipamente de sprijin pentru agricultura

Cladiri de locuit. Operatiuni urbanistice

Marile expozitii. Arhitectura efemera

Edicule si alte obiecte de arhitectura in peisaj urban

O pleiada de mari arhitecti

Flux si reflux in rationalismul portughez

V.1 Primul Congres National de Arhitectura
V.2. Al ITI-lea Congres al UIA (Lisabona, 1953)
V3. Reactiunea: portugués suave
V4. Arhitectii creatori versus slujitorii regimului 332
V.S, Mostenirea rationalista
V.6. Cunoasterea reciproca a rationalismelor din Portugalia
si Romania
Concluzie
Resumo

Racionalismos do sul europeu. O caso de Portugal
Bibliografie

152
156
165
173
178
186
189
192

202
220
225
227
229
233
233
234
236
273
294

326
326
330
330
332
333
339

342
344



Multumiri

Domnului Profesor Doctor Arhitect Sorin Vasilescu pentru incurajari,
rabdare, umor, indrumare, pentru tot ce m-a invatat in cei peste treizeci si
cinci de ani de cand I-am intélnit si, mai presus de toate, pentru generozitatea
fara egal pe care mi-a ardtat-o mie (si stiu ca si tuturor celor din jurul sau) in
toti acesti ani.

Profesoarelor Doctor Arhitect Ana Maria Zahariade, Beatrice Joger si
Francgoise Pamfil, care au adus — fiecare la timpul sdu — aer proaspat in
existenta mea.

Profesorilor Doctor Arhitect Jodo Pardal Monteiro si Antdénio Castelbranco
pentru incredere si inspiratie.

Lui Dinu Flamand si Mafaldei Ferro pentru orele pline de miez pe care mi le-
au daruit intru descifrarea spiritului clasic portughez.

Lui Cristea Raiciu, pietrarul de subtire de la Ohrida, pentru cd nu inceteaza
sd ma provoace cu arcele de piatra alba de la Florica si calatoria lui.

Mamei mele, conf. univ. dr. loana Anghel, pentru perseverenta.

Tatélui meu, pictorul Vasile Savonea, de la care am aflat ca numai prin creatie
poti sd ramai In inima celor care conteaza.

Lui Mihai, pentru muzica lui care continua sa vina de dincolo de orizont.

Fundatiei Calouste Gulbenkian

Fundatiei Anténio Quadros

Fundatiei Mario Soares

Jurnalistului Mihai Melinescu, Sidoniei Marin si arhitectei Dana Anamaria
Voicu, inspirati fotografi si calatori

Cristinei Dascalescu

Teresei Leitao



Principalele Acronime si Abrevieri

AML - Arquivo Municipal de Lisboa
CIAM - Congresele Internationale de Arhitectura Moderna
CTT — Correios, Telegrafos, Telefones (Posta, Telegraf, Telefoane)

CNECTT — Comissdo para o Estudo dos Novos Edificios dos CTT
CSOP  — Conselho Superior das Obras Publicas

DGESBA - Direc¢do Geral do Ensino Superior e Belas Artes
DGEMN - Direc¢ao-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais
EBAL  — Escola de Belas-Artes de Lisboa

EBAP  — Escola de Belas-Artes do Porto

EMP — Exposicdo du Mundo Portugués

ENSBAP — Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts de Paris
ESBAL - Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa

ESBAP  — Escola Superior de Belas-Artes do Porto

EGAP — Exposic¢des Gerais de Artes Plasticas

FAQ — Fundagdo Antonio Quadros

FAUL — Faculdade de Arquitetura da Universidade de Lisboa
FCG — Fundagdo Calouste Gulbenkian

I.C.A.T. —Iniciativas Culturais de Arte e Técnica

INE — Instituto Nacional de Estatistica

IST — Instituto Superior Técnico

MEN — Ministério (Ministro) da Educacao Nacional

MOPC  — Ministério (Ministro) das Obras Publicas e Construgdes

MRAR  —Movimento Renovagao da Arquitectura Religiosa
ODAM  — Organizagio dos Arquitectos Modernos

RIA — Réunions Internationales des Architectes

SIPA — Sistema de Informagédo para o Patrimoénio Arquitectonico
SNA — Sindicato Nacional dos Arquitectos

UIA — Union Internationale des Architectes



Aparat

Datele asociate, intre paranteze, cladirilor mentionate se referd la
data inaugurarii; exceptie face situatia in care, datoritd intervalului lung de
timp dintre inceperea proiectdrii si finalizarea ei, exista riscul denaturarii
perceptiei asupra cladirii. In acest caz, intre paranteze este mentionati — prima
— data nceperii proiectarii. Ex.: Standard Eléctrica (1948); Eden Teatro
(1929-1937)

Céand numele unui arhitect, autor etc., mentionat in lucrare este
transcris 1n Intregime, sunt transcrise cu caractere bold acele nume ale
acestuia cu care el este cunoscut/ mentionat in mod obisnuit. in restul
cazurilor este folosit numai numele mentionat In mod obisnuit, pentru
celeritatea exprimdrii. Ex.: Luis Ribeiro Carvalhosa Cristino da Silva
mentionat apoi Luis Cristino da Silva sau pur si simplu Cristino da Silva.
Numele institutiilor portugheze sunt date in original, cu italice, urmate, in
paranteza sau dupa ,,/”” de traducerea romaneasca.

De asemenea, se vor regasi In italice notiunile pe care le introducem

(sau definim) 1n studiu pentru sustinerea argumentatiei.
Unele sintagme, precum portugués suave, odata explicitate vor fi folosite in
continuare 1n text in original (limba portughezd), in italice si fara a mai fi
traduse. In general, expresiile si sintagmele in portugheza vor fi scrise in
italice, traduse apoi sau nu, dupa cum traducerea lor in limba roména este
socotitd de noi evidenta sau nu.

Toate fotografiile al caror autor nu este specificat, sau a caror
provenienta nu este mentionata apartin autorului lucrarii. De asemenea, cand
nu este mentionata localitatea in care se gaseste o cladire/ un ansamblu, este
vorba de Lisabona.

Webografia este amplasatd impreuna cu notele, la sférsitul
capitolului sau subcapitolului pentru care a fost utilizata, in caz contrar ar fi
fost mult mai greu de precizat la ce se referd decat in cazul bibliografiei
conventionale.



CUVANT INAINTE

Acest studiu intitulat: ,,Rationalisme ale sudului european. Cazul
Portugaliei” al arhitectului Gelu Savonea este o noutate absoluta in literatura
noastrd de specialitate. La prima vedere, el pare a fi unul de istorie a
arhitecturii. Dar, prin modul in care este abordat momentul de modernism al
arhitecturii portugheze, prin modul in care el este integrat in cultura nationala
si internationald, este un act de cultura tratat de catre autor In mod personal,
incercand a da un raspuns la complexa intrebare daca istoria de arhitectura
trebuie facutd de un istoric sau de cétre un arhitect. Parerea noastra este ca ea
nu poate fi facutda decat de un arhitect, dupa cum istoria de ,,istorie” nu ar
trebui facuta decat de citre istorici... ne supra crepidam sutor iudicaret...

Daca acest studiu este un studiu de istorie, atunci istoria nu ar mai
trebui a fi consideratd doar expresie a ,,cunoasterii obiective a faptelor” ci
poate o ,,stiintd a structurilor mentale totale inchise, nereductibile unele fata
de celelalte”. Dar acest studiu este si unul de istorie a culturii, urmarind
cunoasterea diverselor ei acte si fapte, iar pentru a-i intelege intima devenire
si raportare la dimensiunea ei temporald trebuie sd meditam la afirmatia lui
Hitler privitoare la faptul ca ,,0 cultura si o civilizatie trdiesc cat monumentele
lor”.

Acest studiu 1incearcd a extrage din arhitectura portugheza
elementele capabile a defini complexul ei drum spre rationalism, de a media
problema asemanarilor si diferentierilor dintre demersurile, metodele,
termenii i conceptele care privesc rationalismul atat in limbajul, caracterizat
de coerenta logica i formala al filosofilor, cit si in cel al arhitectilor, adeseori
necoerent, nelogic si deficitar formal. Ceea ce intelege filosoful prin
conceptul fundamental de ,rationalism” este aseméanator, dar nici pe departe
identic, cu ceea ce intelege arhitectul.

Autorul studiului poate fi caracterizat, pe de-o parte, relativ usor,
deoarece am avut privilegiul de a-i fi fost profesor de la inceputul studiilor
sale si i-am urmarit apoi cu interes devenirea intelectuala si evolutia
profesionald. Cunoscandu-i inceputurile, 1i putem certifica prezentul si banui
viitorul. Dar, pe de alta parte, este greu de caracterizat, deoarece orice astfel
de demers este pandit permanent de pericolul formalismului si
superficialitatii, fiind dificil ca anii de devotata si competenta daruire pentru
cultura nationald, cu incursiuni 1n intimitatile filosofiei culturii arhitecturale,
sd poatd fi cuantificat. Ne intrebam dupa citirea acestui studiu daca,
parafrazéndu-1 pe Scarpa, colegul nostru ,,gandeste spre a vedea” sau vede
spre a gandi? Urmarind ceea ce banuim a crede ca reprezintd ,,Crezul” lui



formativ, apreciem cautarile si explorarea unor probleme ce sunt dincolo de
aria curentd de cunoastere avand drept finalitate aspiratia spre o noud
intelegere a expresiei unei civilizatii care sd ,,anagrameze” cultura si
arhitectura.

Parcurgerea unui astfel de text este pentru mine un prilej de a
rememora $i a medita asupra unor subiecte particulare, care nu intotdeauna
ne sunt prezente in preocuparile cotidiene. Dar, aceasta lucrare are un caracter
special, ea fiind expresia unei remarcabile cunoasteri a arhitecturii lusitane, a
unei arhitecturi realizate la extrema vestica a latinitatii, si stiindu-se relatia
dintre extreme, ea are o deosebita importanta in explorarea unor neasteptate
similitudini cu arhitectura din Romania, tara latina aflata la limita esticad a
latinitatii.

Temporar, Rationalismul portughez coincide cu regimul autoritar al
lui Salazar, pentru unii un dictator, pentru altii salvator patriae, cel ce
stabilizeaza statul portughez dupa perioada de marasm politico-economic ce
a urmat dupa abolirea monarhiei. Daca s-a afirmat ca arhitectura romaneasca
este la est de vest si la vest de est, arhitectura portugheza si cea din fostul ei
imperiu colonial, este la vest de vest.

Pozitiile distincte ale culturii roméane si portugheze in arealul lumii
latine, unele similitudini intre regimurile autoritare si nu totalitare, un parcurs
spre modernitate si o atitudine similard fata de traditie si modernitate in cele
doud tari sunt elemente care sunt enuntate si clarificate in acest studiu.
Trebuie amintitd prezenta si interesul pentru cultura portugheza a unor
personalititi marcante ale culturii roménesti precum Lucian Blaga si Mircea
Eliade si mai ales importanta acordata in lumea lusofona operei economice a
lui Mihai Manoilescu, considerat, pe bund dreptate, prin teoria sa a
corporatismului, piatrd de temelie a miracolului economic al acelei foste
Portugalii de peste mari care este Brazilia.

Am fost prezent de la bun inceput la fazele de formare ca student a
celui care, ca matur arhitect, dupa o lunga gestatie, a dat nastere acestei lucrari
care, in faza finala, mi-a pus o serie de legitime Intrebari la care am incercat
a-mi raspunde fara a urmari cumva a completa lucrarea, ci doar a medita
asupra constientizarii globale a fenomenului de rationalism, spre a-mi
clarifica si a-mi redefini care este locul si rolul rationalismului in modernitate,
iar randurile acestea sunt mai de graba reflectari ale acestui studiu decat o
simpla si rece analiza a unui text care din punct de vedere pur formal este
elaborat cu acuta atentie spre a avea tot ce o astfel de lucrare trebuie sa aiba:



de la introducere la cuprins si concluzii, spre a se incheia cu o consistenta
bibliografie.

Aceasta lucrare este rezultatul unui temeinic studiu facut in lungii
ani 1n care a servit interesele culturale romanesti in Portugalia. Lucrarea ofera
posibilitatea de a parcurge o serie de pretioase informatii sistematizate,
valabile prin ele insele si generatoare de stiri meditative prin intrebarile si
raspunsurile date in ceea ce priveste intelegerea acelui fenomen de cultura ce
se numeste Arhitectura, fenomen spiritual si material pe de-o parte
independent si pe de alta parte angrenat organic si implicat in mod corelat si
conjugat cu realitatea socio-politica, fapt ce pretinde intelegerea unui
fenomen dublu - o corectura profunda a modernismului, si in acelasi timp o
noua confirmare a curentului - ca o legaturd complexa istorica.

Un astfel de studiu cred ca poate fi considerat cu adevarat valoros
atunci cand, 1n afara informatiilor structurate si ordonate pe care le prezinta,
este capabila sa trezeasca 1n cititor o binevenita neliniste intelectuala, in care
interesul subiectului tratat trebuie sd dea nastere unei stari de meditatie a
cititorului, generatoare nu de completari a textului ci de comentarii provocate
de lucrarea in sine. Astfel intelegem cu claritate ca realitatea rationalismului
portughez este mai mult decit doar un ansamblu de edificii care pentru
particulara lor valoare istorica, estetica si culturald sunt de interes public si
constituie bogatia unui loc si poate al intregii lumi. Aceasta afirmatie mai de
graba decat concluzie este destul de relativa si nu in totalitate cuprinzatoare,
dar contine suficiente elemente pentru clarificarea unor probleme de ordin
filosofic, etic, moral, estetic si chiar cu caracter juridico-legislativ.

Rationalismul portughez este abordat ca o realitate dinamica, ca un
intreg deschis, nu definitiv, dar in expansiune constantd, conformandu-se
parerii lui Edmond Lescaze care considera ca ,,Arhitectura este arta de a face
sa coincida formele unei civilizatii cu continutul ei”.

La fel ca in restul Europei, Portugalia a parcurs in mod propriu, dupa
Revolutia Industriala, etapele drumului spre modernitate. Aceasta Revolutie
a fost unul dintre motivele majore ale profundelor schimbari care au avut loc
in arta de a construi, adica 1n arhitectura, odata cu schimbarile socio-politice
si de mentalitate aduse de iluminism, enciclopedism si epopeea napoleoniana
ce avea sa dea lovitura de moarte lumii feudale, cu calitatile si defectele ei,
generand lumea capitalista, si ea tot cu calitati si defecte, dar de altd natura si
de alt grad. Revolutiile tehnico-materiale si cele socio-politice au creat
premisele unei schimbari sensibile de ,,ideologie arhitecturald” care au
permis abandonarea clasicismului, a singurului limbaj coerent al arhitecturii,
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cum spunea Bruno Zevi, fapt generator al crizei generale a artelor, in mod
particular a celor vizuale, deci si a arhitecturii. Calea de iesire din aceasta
criza, in care singura certitudine este incertitudinea, este modernismul despre
care Baudelaire spunea ca este: ,,... le fugitif, le transitoire, le contingent, la
moitié de l'art, dont l'autre moitié est l'éternel et l'immuable”. (Fugitivul,
tranzitoriul, contingentul, adica jumatate din artd, in timp ce cealaltd jumatate
este eternul si imuabilul).

Pornind de la aceste premise, acest studiu, trateaza in premiera in
literatura noastra de specialitate un capitol al arhitecturii portugheze,
rationalismul, fiind o demonstratie a lungului demers intru cautarea de
raspunsuri la unele dintre cele mai dificile probleme ale gandirii arhitecturale
contemporane, probleme pe care jocul ideilor si activitatea profesionala le
ridica constant in fata noastra. Aceste probleme, care nu necesita obligatoriu
un raspuns, sunt intim conexe concretei lor validitati si apartin esentialmente
la acea categorie de transcendente formale in care se configureaza creatiunea
si stapanirea spatiului arhitectonic. Ele sunt expresie ale unei sfere metafizice
a gandirii la care este asimilat §i continutul operei care este esenta insasi a
oricarui organism arhitectural care, In mod mai mult sau mai putin clar,
evidentiaza geneza insasi a creatiei.

In lumea portugheza s-a pus, la fel ca in cea roméaneasca, problema

relatiei dintre modernitate si traditie ca parte a unui sistem cultural complex
care este conceptul de patrimoniu, si acest studiu este mai mult decat o
pledoarie pentru recunoasterea valorii complexe a modernitatii, susceptibild
de fluctuatii extreme, de oscilatii si depinzand de infinite variabile.
Acest studiu nu este doar o competentd incursiune in cultura moderna
portugheza nici o simpla lista de edificii, care in sdlbatica societate de consum
au existenta periclitata si care trebuie protejate si este bine stiut ca nu se poate
proteja ceea ce nu stii.

Prezentarea celor mai importante opere ale rationalismului
portughez si includerea lor in patrimoniul cultural mondial este o marturie a
pozitiei intelectuale a autorului pentru valorile majore ale arhitecturii,
considerate drept acte de civilizatie, istorie si culturd cu valoare artistica
nationald si universala, fiind marturii nereproductibile si nerepetabile. Aceste
opere sunt un ,,unicum” si nu replici ale rationalismului german, francez,
scandinav sau italian, iar din punct de vedere formal, au puternice conotatii
simbolice, estetice si expresive cu nuantata valoare in sine.

Autorul migreaza uneori in mod admirabil, cu pas ponderat dar ferm,

spre o zond care nu mai apartine formatiunii sale initiale, ci spre o zond de
tangenta si de posibile confluente Intre arhitectura si culturd, similara, Intr-o
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oarecare masura cu zona ambigud a prispei, ce nu delimiteaza nici un spatiu
interior §i nici unul exterior. Nimic mai propice pentru speculatie, mai mult
sau mai putin filosofica, decat acest teren de maxima fertilitate.

Lucrarea de fatd este un demers de cunoastere in care
multidisciplinaritatea $i interculturalitatea sunt cuvintele de ordine,
definitorii si obligatorii. Si cu cat sunt mai pregnante aceste necesitati de
explorare, cu cat sunt mai complexe teoriile contemporane realizam cé, in
esentd, acestea nu aduc nimic nou fatd De Architectura libri decem a lui
Vitruvius in care gasim ,, in nuce ”, mult mai concis si mai clar ,,totul si inca
ceva pe deasupra” privitor la conditia arhitecturii si a arhitectului. Ca ,, Nihil
novum sub sole” este deja ceva redundant, dar plin de adevar.

Autorul ne ofera un text original, coerent, fluent, tratdnd un subiect
care poate fi receptionat, cum spunea Terentianus Maurus: Pro captu lectoris
habent sua fata libelli (in functie de capacitatea cititorului cartile au destinul
lor).

Putem si noi spune despre Gelu Savonea, precum René Huyghe, in
discursul de primire a lui Roger Caillois la Academia franceza: ,,Sunteti unul
dintre cele mai curioase spirite ale scolii noastre, unul dintre cele mai
autonome si care si-a dedicat intreaga curiozitate si independenta
intelectuald... decriptarii universului arhitecturii”. S$i din punct de vedere
stilistic demersul lui Gelu Savonea este facut cu metodd si robustete
intelectuald in spiritul lui Sartre care spunea cd , La caresse recrée ['étre
qu'elle caresse” (mangiierea recreeaza ceea ce mangaie).

Dat fiind nivelul stiintific remarcabil al acestei lucrari, originalitatea
si valabilitatea ei, expresie a preocupdrilor pline de tenacitate ale autorului,
ne reconvingem de faptul ca unele pagini ar trebui permanent scrise si
rescrise, dar un astfel de demers nu poate fi facut decat cu pasiune si cu o
daruire intelectuald particulara. Si arhitectul Gelu Savonea a avut aceasta
devotiune.

Prof. Em. Dr. arh. Sorin Vasilescu

Bucuresti, august 2023

12



Introducere

,»Rationalisme ale sudului european. Cazul Portugaliei” exploreaza
o epoca de majora inflorire a arhitecturii in Portugalia, epoca ce s-a suprapus
cu prima etapd a regimului Statului Nou. Ne aflam in fata primei lucrari
originale de asemenea amploare, cu caracter de sinteza, scrise in romaneste
si care exploreaza in context european unul dintre momentele de varf din
istoria arhitecturii portugheze. Sinteza de fata a fost posibila dupa consultarea
extinsa a bibliografiei portugheze recente dar si, mai ales, a celei aparute in
Portugalia chiar in perioada studiata, fapt posibil in multe cazuri doar la fata
locului; de asemenea, sinteza a beneficiat de o ampla actiune de documentare
fotografica, desfasuratd pe parcursul a aproape noud ani pe tot intinsul
Portugaliei, cu o mentiune aparte pentru expeditia realizatd in anul 2017
impreuna cu profesorul doctor arhitect Sorin Vasilescu la Coimbra, Porto,
Lisabona si imprejurimi, cand a si inceput s se contureze proiectul prezentei
lucrari. Cercetarea bibliografiei si documentarea fotografica (circa 20000 de
imagini) au fost completate, acolo unde am considerat necesar, cu observatii
si comentarii proprii, menite sd sublinieze originalitatea, importanta si
calitatile unora dintre opere ori corespondentele cu alte rationalisme din
lumea latina, de pe malul nordic al bazinului mediteranean. Din sublinierea
corespondentelor si originalitatii operei rationalistilor portughezi se distileaza
si relevanta lucrarii, inclusiv pentru mediul academic roméanesc, care ia astfel
pentru prima datd contact, In profunzime, cu o arhitecturda cu care cea
romaneasca are, in fond, atatea legaturi de substrat.

Cercetarea noastra a fost efectuatd preponderent dupd metoda
istorica si criticd, in incercarea de a deslusi resorturile diferitelor procese care
au avut loc in arhitectura portugheza a perioadei studiate, si de a sublinia
apropierile formale si cele de esentd dintre cele trei principale rationalisme
ale lumii latine: cel italian, cel romanesc si, desigur, cel portughez. in
definitiv, principala cale de contaminare de la o arie culturald la alta, in
domeniul arhitecturii, este cea a adoptarii (critice) a formelor de expresie din
ariile apropiate/ inrudite cultural si istoric.

Informatiile despre arhitectura portugheza a anilor 20 - "60 ai
secolului trecut, aduse in premierd in Romaénia de aceastd lucrare, pot
constitui parte din baza unei noi perspective asupra arhitecturii anilor "20 -
*40 din Romania, de dinaintea cezurii cauzate de impunerea comunismului in
tara noastrd. Mai mult, cunoasterea (reciprocd) a momentelor semnificative
din arhitectura tarilor noastre, cum este cel al rationalismului, poate fi in viitor
baza unor cercetdri comune romano-portugheze cu infinite ramificatii/ teme
din domeniul arhitecturii: arhitectura cu valente sociale si de calitate a vietii,
urbanismul etc. Alte filoane demne de urmarit pot fi in viitor paralelismul
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dintre conceptul ,,casei portugheze” care a inflorit In Portugalia si stilul
neoromanesc din Romania moderna (amintit in lucrare), studiul in paralel al
revivalismelor din cele doua tari din jumatatea de secol ce a precedat Al II-
lea Razboi Mondial, manifestdndu-se si in Portugalia un curent similar celui
asa zis ,,mauro-florentin” adoptat de noii imbogatiti din Roméania dupa 1900,
precum si arhitectura de interior (domesticd si comerciald — magazine,
birouri) ori designul de obiect (mobilier si nu numai) realizat de arhitecti.
Poate cel mai ofertant teren pentru o cercetare viitoare este cel al arhitecturii
portugheze coloniale din anii rationalismului, in Goa, Timorul de Est, Macao,
Guineea Bissau si Capul Verde, dar mai ales in Angola si Mozambic, pentru
cantitatea de obiective de arhitectura de calitate notabild executate acolo de
arhitecti precum Cassiano Branco (géri, porturi etc), Joao de Aguiar (institutii
de Invatamant, planuri de urbanism), Paolo Gadini (Radio Mogambique) etc.
Cinematografele si bisericile — de exemplu — construite in perioada de
referintd in cele doud — pe atunci — colonii sunt de asemenea subiecte pline
de miez. Stransele contacte interbelice: culturale, ideologice si — 1n ceea ce
ne priveste — din domeniul arhitecturii intre tarile-surori Portugalia si Brazilia
vor justifica de asemenea elaborarea unei ample investigatii.

Nu in ultimul rand, prin cantitatea de date de ordin istoric si prin
numarul de lucrdri de arhitectura spectaculoase pe care le prezintd, lucrarea
de fatd se adreseaza nu doar profesionistilor ci si publicului larg, astfel incat
sa apropie cele doua natiuni.

*

Dintre toate curentele avangardei si modernismului care s-au
manifestat In Portugalia 1n perioada aleasd, atentia noastra 1i este dedicata
celui rationalist, de departe cel mai fertil din punct de vedere intelectual. Pana
spre sfarsitul anilor 40 dezvoltarea acestui curent a fost incurajata chiar de
catre decidentii regimului; ulterior, pana la dizolvarea sa, el a ramas cel mai
proeminent dintre modernisme, in ciuda orientarilor oficiale tot mai sever
impuse.

Pentru cd in text a fost folosit in umeroase randuri termenul de
rationalism cu referire la cazul Portugaliei, acceptiunea datd de noi acestuia
este lamurita intr-o sectiune dedicata.

Odata definiti termenii, intrebarea primordiald este dacad se poate
vorbi de rationalism 1n arhitectura portugheza si in ce mod s-a manifestat
acesta in perioada ascensiunii lui Antonio de Oliveira Salazar si apoi a
regimului sdu, odatd cu proclamarea Constitutiei din 1933 (Estado Novo). In
acest scop, Intr-o prima etapa vom cauta sursele rationalismului portughez

14



si care a fost reteaua de dialog a acestuia cu celelalte modernisme si
rationalisme europene, in principal cu cele din Italia si, de ce nu, din
Romania.

Cercetarea noastrd continud cu observatii care individualizeaza
principalele propuneri estetice (limbaj, sintaxd), practice (programe,
compozitie, abordare) — si de idei in general — ale rationalismului portughez.
Ele nu pot fi, desigur, decat inrudite cu cele ale rationalismului italian, ale
celui romanesc, sau ale celorlalte rationalisme europene. Pornind de la
provocari, rationamente si un corpus de idei provenite din aceeasi tulpina cu
cele care se manifestau in Europa vremii, raspunsul la principalele probleme
pe care si le-a pus rationalismul portughez, nu poate fi decat similar
raspunsurilor date in celelalte arii majore de manifestare ale acestui curent.
Situatia se repetd si In cazul urbanismului si a politicilor urbane si de
amenajarea teritoriului (si a celor sociale asociate) pe care Statul Nou
portughez le-a promovat.

O provocare majora a fost stabilirea principalelor repere temporale
ale parcursului rationalismului portughez in arhitectura, de la aparitia
primilor germeni teoretici ori formali, din avangarda reprezentata de futurism
si art deco, si Inscrierea acestuia pe fundalul reprezentat de societate si de
mediul institutional. O lucrare de acest tip nu poate neglija intocmirea
argumentata a unei periodizari, desigur, cu grija de a nu trasa frontiere prea
nete ori prea putin permeabile. Astfel, in capitolul dedicat legaturilor
culturale portugheze cu térile surori Italia si Roméania, vom evidentia si fapte
petrecute in cele aproximativ doua decenii anterioare anului 1926, ca o etapa
de naturalizare si de germinatie a radacinilor rationalismului in Portugalia;
anii 1926 — 1933 ca fiind perioada de afirmare a acestuia; anii 1933 — 1950
ca cei de deplina afirmare si manifestare; anii 1950 — 1961 fiind cei ai inertiei
si disolutiei, cei In care portugués suave substituie treptat fertilul rationalism
portughez 1n discursul oficial.

In urma ascensiunii ce a avut loc incepand cu 1926, rationalismul a
dominat dezbaterea de idei intre 1933 si 1949 — 1950, fiind fermentul
evolutiei a doud generatii de arhitecti. Este importantd in acest sens
cunoasterea rolurilor jucate de doud puternice personalitati: seful
Secretariatului National al Propagandei (SNP) Antonio Ferro (1895-1956)
si Ministrul Lucrarilor Publice si Comunicatiilor Duarte Pacheco (1900-
1943). Vom vorbi in special de Anténio Ferro, un personaj marcant la nivel
european, cu origini intelectuale in miscarea futurista, promotor si mentor al
avangardei din tara sa. Prieten cu Mircea Eliade, Ferro a intretinut contacte
cu Eugen Lovinescu si Pamfil Seicaru, pe care i-a cunoscut probabil in cursul
vizitei sale la Bucuresti din 1929, cand a participat ca jurnalist la al III-lea
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Congres International al Criticii Dramatice si Muzicale (pe plan european,
unul dintre corespondentii séi este Insusi F.T. Marinetti).

Studiul ne permite sa facem cunostinta cu principalii reprezentanti
ai rationalismului portughez 1in arhitecturd, cativa dintre ei (practic
necunoscuti la noi) fiind reprezentativi la nivel european. Din aceastd
perspectiva vom prezenta principalele opere ale lui Porfirio Pardal Monteiro,
Jodo Cotinelli Telmo, Jorge Segurado, Francisco Keil de Amaral, Luis
Cristino da Silva, Adelino Nunes, Carlos Ramos, Raul Rodrigues Lima,
Cassiano Branco, Januario Godinho sau ale urbanistului Jodo Faria da Costa,
intre altii.

in argumentarea pozitiei noastre ca rationalismul portughez a fost
un pol major al rationalismului european un reper important este constatarea
ca el a avut o importanta arie de influenta (iradiere) proprie.

Fara a intra 1n detalii, vom arita cd metropola a exportat
rationalismul (in principal) in fostele colonii — Angola, Capul Verde, Guineea
Bissau, Mozambic etc., curent care apoi a evoluat in strnsa legaturd cu
evolutiile de pe malurile Tejo-ului. Studierea in detaliu a evolutiei
rationalismului portughez in colonii ar trebui sd implice 1nsd studierea
conditiilor particulare de acolo (institutionale, sociale, demografice,
economice, climatice, culturale etc.), dar si amploarea dezvoltdrilor din
respectivele arii, fapt care ne indeamna sa credem ca acesta trebuie sa fie, mai
degraba, obiectul studiului amanuntit al unei lucrari separate. in ceea ce ne
priveste, ne vom limita doar la cateva exemplificdri menite sa deschida unele
perspective si sa confirme capacitatea de iradiere a rafionalismului
portughez, in sine o proba a valorii si vitalitatii sale.

Vom vorbi si despre ,,descendentii” rationalismului portughez.
Ultima ampla lucrare valoroasa a rationalismului portughez (Domus Justitiae,
arh. Raul Rodrigues Lima) si prima lucrare ce anunta scoala care domina
astazi arhitectura portugheza (Facultatea de Economie a Universitatii din
Porto, proiectatd de Alfredo Viana de Lima) sunt construite ambele la Porto
in 1961. Nimic surprinzitor dacd avem in vedere ceea ce ulterior avea sa se
numeasci Scoala de la Porto a lui Fernando Tavora, Alvaro Siza Vieira si
Eduardo Souto de Moura...

Imaginea rationalismului portughez nu poate fi completd fara
investigarea impactului social al acestuia. Sub influenta lui Anténio Ferro se
formeaza un adevérat cerc al artistilor de avangarda, cerc care domina viata
culturala a Portugaliei; intre acestia, arhitectii par sa aiba un rol central in
perioada de maxima influentd a amintitului cerc. Un aspect frapant al
societatii lusitane de ieri si de azi este multitudinea personalitatilor cu
manifestari culturale si intelectuale multidisciplinare, iar multe dintre acestea

16



se regasesc si in cinul arhitectilor. Arhitectii perioadei — de toate orientarile —
nu ezitd sa ia In mana condeiul si sd 1si sustina opiniile in coloanele presei
(fie ea de specialitate sau generaliste), ilustrdnd o diversitate de opinii
remarcabila pentru o societate aflatd sub un regim autoritar. Astfel, nu ni se
pare hazardat sa spunem ca nu se poate aborda arta si cultura portugheza din
secolul XX fard a vorbi despre grupul coagulat in jurul lui Antonio Ferro, si
in care un rol central este jucat de arhitecti.

Neindoios, in Portugalia au existat curente cu adevarat servile
regimului politic si birocratiei sale (in arhitectura acestea s-au manifestat in
special sub forma asa-zisului portugués suave). Arhitectii reactionari sau
chiar cei rationalisti care s-au lasat sedusi In timp de retorica regimului nu
doar resping estetica si lemele avangardei rationaliste, ci se inhama de bon
gré in directia politica a regimului. Este de altfel simptomatic cd aceste
evolutii se petrec in general in anii marcati de inasprirea regimului din
perioada postbelica. Vom vedea pe parcursul lucrarii ca nu a fost o
coincidentd ca politicul incepe sd prevaleze efectiv dupd indepartarea lui
Antoénio Ferro (1950) de la conducerea SNI — Secretariatul National al
Informatiei — (Duarte Pacheco murise deja in 1943), iar actorii culturali,
artistii in general (arhitectii fiind cei mai expusi dintre ei intrucat realizarea
unei opere de arhitecturd presupune atat un tip de comanda sociala aparte, cat
si mobilizéri economice importante, de multe ori accesibile doar institutiilor
statului) pierd protectia pe care le-o asigurau cei doi oameni de stat.

Indrazneala de a numi rationalism portughez curentul pe care il vom
circumscrie in lucrarea noastra (rationalism fiind un termen putin folosit de
arhitectii lusitani ai vremii pentru a-si descrie opera, lui fiindu-i preferat
termenul de modernism intrucat, integrator, sporea coeziunea cercului amintit
mai sus), nu vine din dorinta de a da cu orice pret un nume, o sentinta, ci din
cea de a corobora elementele de care am avut cunostinta din perspectiva pe
care am considerat-o cea mai justd pentru a pune in valoare o pagina
remarcabila (desi mai putin cunoscuta in Romania) din arhitectura europeana
a secolului XX.

17



Partea I | Latinitate occidentala si Latinitate orientala

¢ v Jw e e

I.1.  Trunchiul comun al rationalismului si radacinile sale

ex toto orbe

Rationalismul, ca etapa in evolutia gandirii umane, s-a nascut concomitent in
mai multe arii culturale europene. Din Portugalia si Tarile de Jos, spre
exemplu, Spinoza — un iluminist — a influentat gandirea filosoficd europeana
pana la adancimi imposibil de ignorat. Precum un fenomen fizic, asa si
fenomenele intelectuale se manifestd in mod diferit in functie de mediul in
care se desfasoara. Rationalismul portughez nu a fost un curent dezvoltat in
laborator, izolat de efervescenta din Europa vremii sale, ci a fost supus
influentelor acesteia si a interactionat pe diferite cai cu ea, 1asdndu-si la randul
sau urma indelebila.

Fig. 1. Praga do Comercio dupa o gravura din sec. XIX (carte postala)

Un fenomen social, artistic, natural sau stilistic nu se naste atunci
cand strapunge la suprafata lumii in care se manifesta. El are propriul sau
metabolism, propriile etape, de geneza, crestere, instalare si declin, care fac
parte din Insdsi natura sa.

In cazul rationalismului, si in mod aplicat la Portugalia, germenii
care au dus la aparitia sa provin deopotrivd din interior si exterior si sunt
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strans legati, am spune ca se afla in interdependenta, cu cele ce se petreceau
in Intreaga Europa la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX. Este
Europa Iui Klimt, Olbricht si Otto Wagner, a lui Viollet-le-Duc, Auguste
Choisy, Victor Laloux si Anatole de Baudot; de ce nu, este Europa lui José
Luis Monteiro si a lui Ion Mincu, dar mai ales este Europa lui Antonio
Sant'Elia, Filippo Tommaso Marinetti si a lui Antoni Gaudi. Vorbim despre
Europa atentatelor politice, a revolutiilor (nu doar artistice), a exaltarilor, a
anatemelor si manifestelor, a avangardelor si reactiunilor.

Aodbidiidaninsbisndds

sy,

Fig. 2. Portes de Ville de guerre. Gravura de arh. Louis Etienne Boulée; sursa:
internet

Este o Europa care fierbe intelectual si artistic, care fierbe aproape
la propriu din punct de vedere social, in care se pregateste traversarea unui
”secol scurt” (1914 — 1991) si care se apropie de climaxul relevantei sale din
punct de vedere intelectual si artistic. In plan politic, este epoca disolutiei
celor trei imperii care dominasera centrul si estul continentului si a
emergentei statelor nationale.

Mai aproape de subiectul lucrarii noastre, o abordare rationala sta la
baza conceperii cartierului Baixa din Lisabona, practic o reconstructie a
centrului Lisabonei dupa catastrofalul cutremur din 1755 (urmat de un
incendiu si un tsunami). Realizatd, in esenta, intre 1759 si 1775 de arhitectii
Eugénio dos Santos, Carlos Mardel si Elias Sebastido Pop sub indrumarea
marchizului de Pombal, cu contributia inginerului militar Manuel da Maia si
a sculptorului Luis Machado de Castro (si completata in secolul XIX, sub
influenta restauratiei franceze, cu Arco da Luz ce marcheaza intrarea in Praca
do Comeércio dinspre Rua Augusta, proiectat de Verissimo José da Costa),
Baixa (centrul pombalian) al Lisabonei constituie un document estetic si
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politic de cea mai mare importantd in contextul Europei luminilor.
Reconstructia cartierului Baixa s-a facut avand ca prioritate preocupari
privind ierarhizarea circulatiei, dimensionarea profilului strazilor conform
cerintelor de trafic ale vremii, (doud sensuri pentru atelaje, traficul pietonal)
si ludnd iIn calcul cunostintele despre igiend, insorire etc. ale epocii,

HUBAVDDISSAVIDS

LISBOA
1960

Fig. 3. Eugénio dos Santos de Carvalho (1711-1760), portret cu autor neidentificat;
sursa: Wikipedia

Fig. 4. Coperta lucrarii Eugenio dos Santos, Precursor al Urbanismului si al
Arhitecturii Moderne

Operatiunea din Lisabona este replicata putin mai tarziu, cand este
construit de la zero dupd aceleasi principii, orasul Vila Real de Santo
Antonio, la varsarea raului Guadiana in Atlantic, deci pe granita cu Spania.
Despre contributia lui Eugénio dos Santos, autorul Praca do Comércio,
arhitect a carui valoare e prea putin recunoscutd in afara Portugaliei,
rationalistul Porfirio Pardal Monteiro a publicat in 1950 o scurtd lucrare
deveniti de referintd', in care exaltd tocmai virtutile abordarii rationale pe
care le regasim in opera de capatai a lui dos Santos.

Era Etienne-Louis Boullée la curent cu opera lui Eugénio dos
Santos? Nu avem datele pentru a putea sustine acest lucru cu certitudine.
Totusi, operatiunea /isboetd este una dintre operatiunile de remodelare urbana
dupa conceptii iluministe care aveau loc in Europa vremii, avand poate
meritul de a fi cea realizata la cea mai mare scara dintre acestea (circa 255 de
hectare plus cele circa 4 hectare ale ansamblului construit din Praca do
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Comércio). Acest fapt ne determind sa credem ca la Lisabona s-a prins una
dintre radacinile cele mai puternice ale rationalismului. Asa cum si in celilalt
capat al latinitatii europene, caci nasc §i la Moldova oameni, tot niste
iluministi, si mentiondm doar pe Inochentie Micu, Petru Maior, Luca Stroici,
Dimitrie Cantemir, Udriste Nasturel, Constantin Brancoveanu sau chiar
moscopolenii Daniil, Daniel Ucuta si Theodor Anastase Cavaliotti, ingrijeau
o alta radacina, sapau un alt filon.

Fig. 5. La Barriere de Chartres, azi Rotonda din Parcul Monceau, arh. Claude
Nicolas Ledoux (1785)

in secolul ce a urmat, operele teoretice si construite ale lui Eugéne
Viollet-le-Duc erau si ele cunoscute in Portugalia, in special prin prisma
studiilor facute la Paris de maestrii pionierilor rationalismului portughez, José
Luis Monteiro, Marques da Silva si ceilalti. Alegerea sa de a da un rol major
aspectului formal al cladirii in cadrul procesului de proiectare, recomandarile
pe care le facea elevilor sdi intru studiul formelor naturale, apetenta pentru
noile materiale (otel etc.) si pentru utilizarea lor aparentd, straduinta de a
scoate la lumina si revitaliza monumentele epocilor trecute (chiar creatia sa
originald Intretinand un dialog raisonné cu acestea), precum si abordarea sa
criticd, originala, a domeniului restaurdrilor expusd in FEntretiens sur
I"Architecture (1863), cu toate criticile care i-au fost aduse de atunci, ne
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indreptatesc sa il consideram pe Viollet-le-Duc intre precursorii
rationalismului.

Ajungand la secolul XX, si diferiti versanti de arhitectura rationala,
cu ramificatii 1n toatd Europa occidentald, se disting in mijlocul unui masiv
al modernismului. Prin ,arterele” intelectuale ale Europei circula in toate
directiile ideile avangardei si, in mod natural, se formeaza noduri mai
importante (focare de iradiere) dar si extremititi (nu neaparat geografice)
unde ideile, seva, ajung cu o oarecare intarziere.

Fig. 6. Desen de Antonio Sant'Elia; sursa: internet

O ilustrare a modului in care sunt irigate ,,arterele” evocate mai sus
sunt conexiunile indirecte, prezente in general in lumea intelectuald, nu doar
in ceea ce i priveste pe rationalisti. O astfel de conexiune indirectd este
prezenta, ce-i drept la interval de aproximativ o decada, a doi dintre arhitectii
cei mai prestigiosi, ambii excelenti desenatori, din Romania (Duiliu Marcu)
si Portugalia (Luis Cristino da Silva), in atelierul marelui profesor si arhitect
Victor Laloux de la Ecole Nationale des Beaux-Arts din Paris. Alti arhitecti
portughezi (1i vom mentiona pe unii dintre ei) au trecut la randul lor prin
atelierul lui Laloux. Este acesta un exemplu (dintre multele posibile) despre
cum o personalitate remarcabild séme a tout vent, catre toate zarile
continentului, marile si durabilele principii creatoare pe care geniul uman le
urmeaza oricare ar fi figasul pe care alearga. In continuare vom incerca sa
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urmam tocmai traseele unor astfel de artere, exemplificand prin contacte
bilaterale si trilaterale, nu doar din domeniul artelor ci si al politicii sau al
economiei, congtienti fiind cd acestea sunt adesea vectori purtitori de
concepte din aria culturii.

Fig. 7. Palais de la Ville de Paris, Exposition Internationale de Paris (azi Musée
d’Art Moderne de la Ville de Paris), arh. Jean-Claude Dondel (1937); sursa: internet

Dupa 1918, beneficiind si de statutul de tari invingdtoare in prima
conflagratie mondiala (ba chiar, Romania, si de statutul castigat de mare fara
europeand, conform Atlasului Larousse din 1924), Italia, Romania si
Portugalia intra in randul celor mai importanti poli de creativitate intelectuala
alaturi de Franta, Spania, Marea Britanie si Germania.

in special Franta este important a fi amintita aici desi nu se afla in
prim-planul miscarii rationaliste din arhitectura, pentru cd de multe ori ideile
nascute pe alte taramuri isi gaseau aici teren fertil inainte de a se transmite
mai departe; futurismul, ca unul dintre precursorii rationalismului, este unul
dintre beneficiarii majori ai acestui fenomen. Desi, asa cum spuneam, Franta
nu se afld in prim-planul rationalismului, meritd semnalatd existenta aici a
unui numar de cladiri, precum si monumente comemorative ale primului
razboi mondial, care se incadreaza in cea ce in Franta se numeste
,,1 architecture d’etat” si pe care sunt inscrise coduri aflate intre cele pe care

23



le enumeram la capitolul ,,Limbajul rationalismului” din aceasta lucrare. Cel
mai elocvent exemplu de astfel de arhitectura de calitate
este Palais de Tokyo (arh. Jean-Claude Dondel).

Nucleul principal al rationalismului se va afla desigur, incepand cu
1926 (Gruppo 7, MIAR...), 1n Italia. De aceea credem cé este important sa
evidentiem nu atat legaturile intelectuale ale Portugaliei cu intreaga Europa
ci, mai ales pe cele cu Italia si — In egald masurd, ca al treilea dintre polii
majori ai rationalismului din arhitectura — pe cele, chiar daca mai putin
pregnante, cu Romania.

Unul dintre fenomenele convergente cele mai evidente ale
rationalismului a fost realizarea in Portugalia si (la o scard mai redusd) in
Romania a programelor de lucrari publice vizand modernizarea tarii in
teritoriu, urmand modelul italian care a presupus ordonarea pe categorii:
oficii postale, gari (in Portugalia si gari maritime si fluviale), tribunale,
institutii de Invatamant, sedii de institutii administrative nationale si locale
etc., uneori mergand pana la citarea de elemente de detaliu si vocabular din
rationalismul italian.

Mai putin cunoscute in Roménia sunt contactele si schimburile
dintre intelighentia portugheza si cea italiana, care beneficiaza insa de o mult
mai veche traditie, incd mai veche decat Didlogos de Roma (1538) ale
tanarului (pe atunci) Francisco de Holanda cu Michelangelo, Vittoria
Colonna si Lactancio Tolomei.

Vom incerca sd scoatem la lumind céteva dintre aceste conexiuni
bilaterale intr-o sectiune dedicata.

I.2.  Italia si Roménia

Despre legaturile interbelice ale rationalistilor romani cu Italia, mult
mai bine cunoscute in Romania si deja documentate de autori mai bine
plasati, ne marginim a le mentiona totusi pe cele mai semnificative: circulatia
in Romania a revistelor Domus a lui Gio Ponti si Casabella a lui Pagano si
Persico, ambele fondate in 1928. Semnificativ, in 1938, Gio Ponti
construieste o magnifica resedinta pentru familia Tataru de la Cluj, aldturi de
arhitecta Elise Lazar?.

Langa Domus si Casabella asezam si parizianul Le Figaro, unde isi
publica italianul Marinetti manifestul futurist in 1909, cu siguranta citit cu
nesat In cosmopolitul Bucuresti (la fel ca, asa cum se va vedea mai departe,
in agitata Lisabonad).

Nu trebuie uitate repetatele calatorii ale lui Duiliu Marcu in Italia, cu aparatul
defotografiat in mana, calatorii care au schimbat cursul operei sale (D.M. a
absolvit in 1912 arhitectura la Paris — DPLG —, in clasa profesorului de
orientare academistd Victor Laloux). Ca o patda de culoare, pentru cladirea
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actualului sediu al guvernului, Duiliu Marcu a comandat pana si corpurile de
iluminat — pe care le-a desenat el insusi — la Murano. Duiliu Marcu participa
in 1933 la RIA (Réunions Internationales des Architectes) de la Roma, unde
stim cd a fost prezent si Porfirio Pardal Monteiro. Oare a existat un dialog
intre cei doi corifei?

e

Fig. 8. Villa Tataru; Sursa: https://ofhouses.com/post/151781904959/358-¢lsie-
elzy-lazar-gio-ponti-villa

Sunt de notorietate originea italiana a fratilor arhitecti Ricci si
legaturile lor cu distanta patrie, dar si studiile urmate in Italia de Grigore
Tonescu (1931-33), Richard Bordenache (1931-33), Nicolae Cucu (1935-37)
si Stefan Bals (1928-29) etc. George Matei Cantacuzino, desi DPLG la
Beaux-Arts la Paris, calatoreste de multe ori in Italia, iar in 1928 scrie un
consistent studiu despre Palladio. in fine, futurismul si avangarda italiana de
la Marinetti la Carra, de Chirico si Boccioni sunt atat de bine cunoscute in
Romaénia interbelicd. Mircea Eliade calatoreste si el de mai multe ori in Italia
unde, In 1929, 1l cunoaste pe Giovanni Papini si pe istoricul Vittorio
Macchioro.

in fine, vom vorbi putin mai jos de marele economist Mihail
Manoilescu, care il cunoaste personal in 1926 pe Mussolini in cursul unei
misiuni economice in Italia.
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Fig. 9. Duiliu Marcu la Venetia, probabil 1933; sursa: Revista Astra no. 1-2/ 2012
Fig. 10. Panou cu imagini de la Villa Téataru, Cluj, Arh. Gio Ponti si Elise Lazar
(1938); Foto: Arh. Sorin Vasilescu

I.3. Romania si Portugalia

Cand, in 1906 viitorul mare pictor Amadeo de Souza Cardoso ajunge
la Paris, Constantin Brancusi — ajuns cu doi ani mai devreme —, isi incheiase
deja scurta trecere prin atelierul lui Rodin. intre cei doi se leagi o fritie in
care Brancusi joacd si rolul de mentor al mai tandrului sdu confrate.
Efervescenta pariziand joacd pentru triunghiul Brancusi — Modigliani —
Cardoso rolul de catalizator al creativitatii lor debordante. in 1909, cand
Marinetti isi publicd manifestul, Cardoso isi gaseste calea si, in 1915, se
alatura grupului lisboet de la Orfeu devenind, aldturi de Antonio Ferro, Mario
de Sa-Carneiro, Fernando Pessoa si altii, unul dintre pionierii avangardei in
Portugalia. Desi indeobste socotit ca primul contact direct intre reprezentantii
culturii romane si omologii portughezi, vizita lui Nicolae lorga in Portugalia
dateaza abia din februarie 1922. lorga cerceteaza bibliotecile portugheze in
ciutarea unor documente despre istoria romanilor’. Consemneaza in amanunt
trecerea sa cu trenul prin Portugalia in jurnalul* de care nu se despartea
nicicand, tine doua conferinte despre Romania la Sociedade de Geografia de
Lishoa al carei membru devine (una dintre ele se numeste As vias de
penetracdo da latinidade no sudeste da Europa e em especial na Romenia/
Ciile de patrundere a latinitatii in Sudestul Europei si in special in Romania).
La intoarcerea la Bucuresti, tine la Universitate un ciclu de patru conferinte
despre arta si civilizatia surorii latine din celalalt capat al Europei. In urma
acestora, publica, ani mai tarziu, Portugalia: tara latina cea mai indepartata
in Europa. Note de drum si conferinfe (Editura Casei Scoalelor, Bucuresti,
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1928). Iorga publicase si in 1917 studiul Relations latines de la famille royale
roumaine — quelques notes généalogiques (Jassy, Imprimerie de I’Etat), in
care a consemnat, intre altele, si legaturile de sange intre familia de
Hohenzollern i Casa de Braganga — Casa Regala a Portugaliei.

In 1929 Antonio Ferro participa la Bucuresti la A/ IlI-lea Congres al
Criticii Dramatice si Muzicale. i cunoaste aici pe Eugen Lovinescu, pe
Pamfil Seicaru si, cel mai probabil, si pe Mircea Eliade (la Fundatia Ant6nio
Quadros din Rio Maior se pastreaza o parte din corespondenta dintre Seicaru
si Ferro din perioada cand Seicaru era director al Teatrului National din
Bucuresti iar Mircea Eliade a tradus in limba roméana piesa A Pedra no Lago
(Destin) a poetei Fernanda de Castro, sotia lui Antonio Ferro, ce a fost apoi
pusé 1n scend de prolificul Soare Z. Soare). Faptul ca Ferro il cunostea pe
Eliade dinainte de sosirea acestuia la Lisabona este cea mai probabilad
explicatie pentru prietenia strnsd care se dezvoltd intre cei doi odatd ce
romanul aterizeaza in capitala lusitand in iarna/ primavara lui 1941, cand
dimensiunea personalitatii sale era deja evidenta in toata Europa.

Fig. 11. Notatie a lui Anténio Ferro in agenda resedintei sale: ,Pranz intim Eliade,
atasat de presa la Legatia Romaniei. 6.7.942" (Cu autograful lui Mircea Eliade);
sursa: Fundatia Antonio Quadros

Eliade este, intre 1941 si 1945, un oaspete frecvent al familiei Ferro,
participand cu regularitate la tertuliile organizate de scriitoarea Fernanda de
Castro. In cartea de oaspeti a resedintei familiei Ferro mentiunile vizitelor lui
Eliade se regasesc aproape lunar, confirmate aproape intotdeauna de
semndtura omului de culturd roman. Eliade, de altfel un participant activ la
viata culturald a capitalei portugheze (conferinte, articole, cursuri, aparitii
editoriale), fascina cu relatérile despre experientele sale initiatice din India,
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iar nivelul intelectual de exceptie al acestor Intalniri a avut un puternic impact
asupra cercurilor concentrice de intelectuali din jurul lui Antonio Ferro. Nu
putem trece mai departe fard a mentiona volumul ,,Salazar si revolutia in
Portugalia” pe care Eliade 1l publica la Bucuresti in 1942 la Editura Gorjan,
o lucrare care are nevoie azi de o lectura critica.

DIRECTIUNEA
ZIARULUL cuRENTUL

/f", ’J/y(?o l(,lw

Ohdre Madase,

Excusez-moi 84 j'ose vous rappeler votre pro-

R <,
rAUNL 29 wiGs 1942

ORA 8% SEARA PRECIY

J'al pris toutes 1 la
pidoe soit traduite immédiatement, pour qu'elle
puiose Stre representée le plus t0% possivle.
En rencuvelant ma pridre et en sttendant le 1
texte, perzettes-moi de vous offrir un petit présent:| "
une blouse travaillée d la roumaine, pour vous < Tue

de nous envoyer votre pidce de ¢

rémémorer ma patrie. Plesii 1a 3 acte de d-n. FERNANDA de 1ANTRA
Avec les plus respectueux hommages, DISTR {uu
) A
7

Fig. 12. Scrisoare a lui Pamfil Seicaru catre Fernanda de Castro; sursa: Arhiva
Fundatiei Antonio Quadros

Fig. 13. Afisul piesei A Pedra no Lago/ Destin, in traducerea lui Mircea Eliade,
reprezentatd la Teatrul National; sursa: Arhiva Fundatiei Antonio Quadros

Lucian Blaga este Ministru Plenipotentiar al legatiei romanesti (sef
de misiune) la Lisabona intre 1938 si 1939, sederea sa in Portugalia fiind
evocata pe larg mai tarziu, 1n anii exilului in propria tara, in romanul Luntrea
Iui Caron, scris in secret si publicat abia dupa 1990. In aceastd perioada si
mai tarziu, pand in ultimii ani ai vietii, Blaga scrie poeme care evoca solar
taramurile de pe marginea Oceanului Atlantic: Arabida, Alean, Estoril,
Vanzatorul de greieri etc. Contactul sdu cu societatea portugheza este insa
ceva mai restrans: pe de o parte sederea sa este doar cu putin mai lungéd de un
an, iar pe de alta Blaga — un contemplativ — nu agreeaza mondenitatile. Stim
insd ca a avut contacte cu compozitorul impresionist Jos¢ Viana da Motta
(autor al multor piese inspirate de lumea rurald: Cinco Rapsodias
Portuguesas, Cenas portuguesas, Cangbes portuguesas etc.), cu care
impartasea preocuparea pentru mostenirea culturald purtata de lumea rurald
(cu tot cu arhitectura ei), de a carei supravietuire in modernitate sunt in egala
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masurd preocupati. Asa cum am subliniat si in altd parte, gasim aceastd
preocupare pentru salvgardarea propriei mosteniri culturale 1n ton cu viziunea
rationalistilor din arhitectura.

Fig. 14. Coperta volumului Romaénii, latinii Orientului de Mircea Eliade (editia
princeps)

Fig. 15. Lucian Blaga alaturi de Antonio de Oliveira Salazar la inaugurarea
Fortaretei Almourol; sursa: colectia familiei Blaga

George Enescu viziteaza Portugalia in cel putin doua randuri, lasand
impresii puternice in randul melomanilor lusitani. in1927 ajunge la Porto
pentru doua concerte la sala Orpheon impreuna cu pianistul Luiz Costa. Se
intoarce in 1931 cénd, la Teatro Tivoli din Lisabona de aceasti data, incanta
din nou critica si publicul cu vioara sa.

Tot un compozitor, Fernando Lopes Graga (Suite Rustica, Os cinco
Velhos Romances Portugueses, Nove Cangées Populares Portuguesas,
Natais Portugueses, Melodias Rusticas Portuguesas etc), autorul celor mai
importante cercetari si studii etnografice din domeniul muzical din Portugalia
primei jumatati a secolului XX, se afla intr-un strans contact cu omologul sau
roman Constantin Brdiloiu (autorul fundamentalei Esquisse d 'une méthode
de folklore musical). Nu schimba doar partituri, ci discutd metodologii,
cronologii, influente etc., iar din acest dialog abia incetinit de distanta
geografica rezultd importante studii de ambele parti®. Briiloiu este, de altfel,
des citat pand astazi in muzicologia portugheza (si internationald).
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Tot in cursul celui de-al doilea razboi mondial sosesc in Portugalia,
pregatindu-se cel mai probabil de exil, numeroase personalitati romanesti
reprezentative. Poetul Aron Cotrus, secretar de presa in cadrul legatiei romane
de la Madrid, dar care a avut pentru o vreme aceastd insarcinare si pentru
Lisabona (vizitele sale sunt consemnate in Jurnalul Portughez al lui Eliade),
dupa o tentativa nereusita de a-si aranja o situatie stabila In Portugalia paraseste
aceastd tard. Radman insd in Lisabona marele arheolog si epigrafist Scarlat
Lambrino si filologul comparatist Victor Buescu. Scarlat Lambrino, fost
director al Accademia di Romania de la Roma dar mai ales conducatorul unora
dintre cele mai fructuoase sapaturi arheologice de la Histria (publicate in
volume salutate in cele mai prestigioase publicatii internationale ale vremii),
are o activitate extrem de intensa la Universitatea din Lisabona si in cadrul
Muzeului National de Arheologie. Contribuie (prin descoperirile la care
participa, dar mai ales prin identificarea semnificatiei a numeroase inscriptii
latine al céror sens era inca un mister la sosirea sa in Portugalia, unele deja
descoperite cu o generatie 1nainte de fondatorul arheologiei moderne
portugheze, José Leite de Vasconcelos) la relansarea epigrafiei lusitane. Victor
Buescu se stabileste in Portugalia dupa ce castiga, la concurentd cu Mircea
Eliade, titularizarea ca lector de limba si civilizatie romaneasca in cadrul
Facultatii de Literaturd a Universitétii din Lisabona. El este, pana la moartea
sa, in plina putere creatoare (1971), un prolific traducator din limba roméana in
cea portugheza si invers, fiind in acelasi timp considerat unul dintre fondatorii
scolii moderne de literatura comparata din Portugalia; am enumerat doar doua
aspecte dintr-o activitate profesionala si sociald mult mai ampla,activitate care
ne Indreptateste sa socotim ca este, ca si Scarlat Lambrino, unul dintre vectorii
principali ai schimburilor culturale intre mediile intelectuale romane si
portugheze din perioada noastra de referinta.

Literatura portugheza incepe sa fie tradusa in romaneste inainte de
primul razboi mondial, Incepand cu marele roman al literaturii portugheze,
Os Maias (Familia Maia) al lui Eca de Queiroz si continuand cu Amor de
Perdicdo (Iubirea care te pierde) de Camilo Castelo Branco, Scrisorile de
dragoste ale calugaritei portugheze Mariana Alcoforado etc. In 1927,
Alexandru Telega publica la Craiova, la Tiparul ,,Prietenii stiintei”, lucrarea
Asemanari si analogii in folclorul roman si iberic, apoi la Ramuri, tot la
Craiova, Lirica Portughezd de azi. in 1939 la Casa Scoalelor publica Lecturi
romanice. Studii din literaturile neolatine (cu ample articole dedicate celei
portugheze).

De partea cealalta, pand la sosirea lui Victor Buescu, evocatd mai
sus, literatura romana intarzie sd fie cunoscutd cu adevarat in Portugalia.
Eliade este primul intelectual roman care se impune durabil in constiinta
publica portugheza.
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Fig. 16. Pagina din Jurnalul lui Fernando Lara Reis cu autograful Reginei Maria;
sursa: Arquivo Distrital de Leiria

Fig. 17. Tablou reprezentand intalnirea dintre infantele Dom Pedro | (viitor regent)
al Portugaliei si domnitorul Dan al ll-lea al Tarii Romanesti, expus la EMP 1940.
Autori: pictorul Manuel Lapa si arh. Frederico George; sursa: albumul Mundo
Portugués. Imagens de uma exposigcao histérica (SNP, 1940)

Celebra poveste de dragoste dintre tanarul print mostenitor Pedro si
aristocrata spaniold Inés de Castro este evocata de Mircea Eliade in romanul
Noaptea de Sanziene, scris partial in perioada sederii sale la Lisabona (alter
ego-ul autorului, personajul principal Stefan Viziru, petrece cateva saptamani
simbolice la Lisabona) si publicat in 1955. Mai mult decat Blaga, Eliade
dedici o buna parte din sederea sa de mai bine de patru ani in Portugalia
propagandei in folosul tirii sale. Publici numeroase articole (O Século,
Acc¢do, A voz, Diario de Lisboa etc.) traduceri si studii (despre Camoes,
Eminescu, sau Balada Mesterului Manole), precum si volumul Os Romenos,
Latinos do Oriente (Romanii, Latinii Orientului), prima sinteza care a adus
in atentia publicului portughez provocérile infruntate de romani in cursul
istoriei. in acest mic volum, ca si Blaga in alte ocazii, el subliniazi
comunitatea spirituald rezultata din apartenenta celor doua popoare la ginta
latina, insufletitd chiar de conditia lor marginala si din situarea la fruntariile
opuse ale latinitatii®.

Personajul Pantazi al lui Mateiu Caragiale pare a-l1 avea drept
prototip pe primul ambasador portughez in Romaénia, Martinho de Brederode,
personaj care nici nu s-a mai intors in tara natala. Interesant este ca Brederode
a publicat in 1894 romanul 4 Morte do Amor’ care, ca si Craii de Curtea-
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Veche, este o scriere scurtd, cu patru personaje masculine ce-si trdiesc
spleenul 1intr-o atmosferda de dandism si de boema tipic fin-de-siécle.
Fernando Lara Reis (1892 — 1950), fost aviator militar in Primul Rézboi
Mondial pe frontul francez, profesor la Macao, calator, colectionar, fotograf
si filantrop nascut In Leiria, considerat cel mai important calator portughez
din secolul XX, este autorul unui foarte bogat “Jurnal de Calatorie” (sase
groase caiete aflate Inca in manuscris, la arhivele municipale din Leiria) in
cuprinsul céruia relateaza si trecerea sa prin Romania, in decembrie 1932.
Noteaza Fernando Lara Reis: ,,(...) intrai la Cartea Romaneasca, o librarie
foarte moderna (...). Acolo se pregatea deschiderea unei exporzitii de arta
fotografica la care asista si Maiestatea Sa Regina Maria. Mi s-a implinit
visul: sa o zaresc pe cea mai frumoasd regind a tuturor timpurilor!” Este
ulterior primit de regind in audientd la Palatul Cotroceni, inainte de a-si
continua calatoria trecand in Iugoslavia.

Asadar sotia regelui Ferdinand al romanilor, jumaétate portughez, era
o personalitate binecunoscuta publicului lusitan... In plina crizi economici
mondiala, Lara Reis zugraveste imaginea unui Bucuresti animat, orbitor de
luxos, al carui centru este intesat de cladiri (numeste Ateneul Roman,
Athénée Palace, Banca Nationald) si gradini (Cismigiu intre altele)
,,magnifice”, cu o bogata viata culturala si artistica.

Ca si Lara Reis, Mihail Manoilescu pe care l-am amintit deja mai
sus, face parte dintr-o alta categorie a intelighentiei decat arhitectii ori artistii
in general. Opera sa economica a influentat insa poate chiar mai mult decat
legaturile din domeniul literar si artistic viata societdtii portugheze, pentru ca
aplicarea teoriilor sale in politica economicad a lui Salazar (pana in 1928
profesor de economie la Universitatea din Coimbra) s-a tradus prin
stabilizarea si modernizarea acceleratd a economiei portugheze si apoi in
cresterea nivelului de trai. in 1926 Manoilescu giseste o Italie a carei
puternica economie depasise criza economica postbelicd, in care teoriile sale
erau folositoare pentru gestionarea unei situatii de avant economic; situatia
Portugaliei in acelasi an (cel al loviturii de stat in urma careia, intr-un final
Salazar devine ministru de finante si apoi, de facto, sef al guvernului) este
insd dezastruoasa. in 1926 Portugalia se afla in cel de-al 16-lea an de anarhie
extremd de dupa rasturnarea monarhiei: lipsa sigurantei publice, deldsarea
activitatilor economice, hiperinflatie, paralizarea institutiilor samd. Salazar,
care cunoste scrierile lui Manoilescu®, incepe prin asanarea finantelor,
reorganizarea functiondrii economiei si instaurarea ordinii publice (fapt care
ii si aduce 1n aceastd prima fazd adeziunea populatiei; sa nu uitdm nici ca ne
aflim in plind epocd a ascensiunii regimurilor autoritare). Manoilescu
viziteaza Portugalia Tn 1936, prilej de intens dialog la nivelul conducerii
Statului Nou (din 1930 era si consilierul economic al Regelui Carol al I1-1ea).
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Ideile sale economice aveau o imensa influentd asadar in Portugalia ca si, de
altfel, in Italia, Spania si Brazilia presedintelui Getulio Vargas, pentru care
scrierile economice ale lui Manoilescu sunt fundamentale. Manoilescu a
sustinut trei conferinte cu ecou mediatic important la Lisabona. La ultima
dintre ele, tinuta la sediul Secretariatului National al Propagandei, a participat
Marcello Caetano, unul dintre autorii Constitutiei Statului Nou si, desigur, in
calitate de gazda, Anténio Ferro. La Intoarcerea in tard, Manoilescu publica
brosura Portugalia lui Salazar®, un raport sintetic al redresarii economice si
financiare operate in aceastd tard de regimul Statului Nou!°.

In iunie 1929 Nicolae Titulescu (ministru de externe in functie la acea dat)
viziteazd Lisabona si, desi vizita are un caracter particular, evenimentul
suscitd ecouri deosebite in presa portugheza, careia 1i acordd mai multe
interviuri si care il compara fard rezerve cu Briand si Chamberlain. Se
intalneste cu ministrul de externe Manuel Carlos Quintdo Meirelles si creaza
emotie prin vizita la resedinta lui Salazar, aflat la pat de circa doua luni in
urma unui accident. Titulescu declara in Didrio de Noticias ca ,, Am venit in
mod special la Lisabona pentru a plati tributul meu de admiratie si de
prietenie tarii dumneavoastrd, acestei Portugalii, gentilomul Europei, pe
care o admir si o stimez. Nimic altceva nu m-a adus aici. Am venit (...), pentru
a saluta prin prezenta mea o natiune care este legata de Romania prin mari
afinitati spirituale (...). Sunt delegat la Societatea Natiunilor de la crearea
acesteia. Ei, bine! Pot sa afirm ca Romdnia a fost dintotdeauna alaturi de
Portugalia (...)”. Mai departe, Titulescu spune ca ,, Portugalia progreseaza,
sporeste in prestigiu. Opera dr. Oliveira Salazar, ministrul de Finante, este
remarcabild. In timpul calatoriei mele cu avionul, am citit o brosura (...),
care rezumad toate eforturile sale. Am fost surprins. Acolo se afla in mod
evident un om, un foarte mare om. Un limbaj clar, simplu; formule fericite
ale unei sinteze perfecte. Se observa ca existd un program si cd acest
program a inceput sd fie aplicat... Nu pot sa plec fara sa-I vizitez pe dr.
Oliveira Salazar, care mi se pare a fi, in momentul actual, sufletul vietii
politice portugheze; si pare sa aiba dimensiunea unui mare reformator*.
Ziarului O Século 1i declara ca ,, Am cea mai vie dorinta sa cunosc personal
pe dr. Oliveira Salazar pe care sper sa-l vad chiar in cursul zilei de astazi,
dacd sandtatea ii va permite si md primeascd. Il admir profund si mad
mdndresc, citind rapoartele sale, sa vad in opera sa cateva din principiile de
ordin practic adoptate de mine atunci cand eram ministru de Finante in tara
mea. ‘!

Aceasta trecere 1n revista a contactelor dintre Romania si Portugalia
nu ar avea consistenta doritd dacd nu am aminti de prezenta Romaniei la
Expozitia Lumii Portugheze — momentul astral al rationalismului din
arhitectura lusitana. In cadrul acestei expozitii (pe care o putem privi ca pe
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Fig. 18. Mihail Manoilescu sustinand o conferinta la sediul SNP din Lisabona, in
prezenta lui Marcel Caetano (primul de la dreapta la stanga), autor al constitutiei
Statului Nou si viitor Presedinte al Portugaliei; sursa foto: internet

un pandant portughez al EUR 1942 din Italia sau al Lunii Bucurestilor),
Romania este prezentata (conform raportului Iui Eliade din 2 aprilie 1941
citre ministrul de externe Mihai Antonescu'?) intr-un punct de ,.trecere
obligatd” din Pavilhdo dos Portugueses no Mundo (proiectat de Cotinelli
Telmo, care a fost si arhitectul sef al expozitiei), ,,astfel incat anevoie putea
fi trecut cu vederea”. Raportul integral se gaseste in editia romaneasca a
,Jurnalului Portughez” al lui Mircea Eliade. Romania era de altfel singura
tard din afara ariei ,,primului imperiu global” (cum numesc cu justificat
orgoliu portughezii intinderile puse de ei pentru prima oard pe hartile
redactate de cartografii europeni) prezenta in Exposicdo do Mundo
Portugués. Prezenta Romaéniei, semn al interesului regimului dar si al
societatii portugheze pentru sora departata (irmd distante) se mai regaseste —
prestigios pozitionat — si in Pavilhdo de Honra e de Lisboa (arh. Luis Cristino
da Silva) unde, la intrare, se afla un mare panou ce ilustra Inrudirile familiei
regale a Portugaliei cu casele regale ale Europei. Blazonul Casei de Bragancga
este astfel pus 1anga cel al Casei Regale Romane, cunoscuta fiind descendenta
Regelui Ferdinand, pe linie materna, din Casa de Braganga, ca fiu al Donei
Antonia de Braganga si prin ea nepot al Regelui Dom Fernando 1II si al marii
Regine Dona Maria II a Portugaliei.
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Fig. 19. Regina Dona Maria Il a Portugaliei; sursa: ROMANIA-PORTUGALIA: 100
de ani de la stabilirea relatiilor diplomatice romano-portugheze

Fig. 20. Infanta Dona Antonia de Braganca, fiica Reginei Dona Maria Il si mama
Regelui Ferdinand | al Romaniei; sursa: idem

in ceea ce priveste contactele directe dintre arhitectii romani si
portughezi nu avem date certe. Cu sigurantd insa ei se ,,intdlneau” in paginile
Domus, Casabella, sau Architecture d Aujourd hui unde operele lor erau
prezentate si comentate, sau in care — cu regularitate — semnau articole (doar
doud exemple: biserica Nossa Senhora de Fatima a lui Pardal Monteiro este
prezentatd in numarul din mai 1939 al revistei In care se regidseau si
corespondentele lui George Matei Cantacuzino).

1.4.  Portugalia si Italia

Asa cum am aratat mai sus, legaturile — nu doar culturale — dintre
cele doud tari dateaza incd din vremea marelui rege fondator al regatului,
Dom Afonso Henriques. Dincolo de Dialogurile de la Roma (1538-1540) ale
arhitectului, pictorului, desenatorului si — iatd — intaiului cronicar de arta din
istorie, Francisco de Hollanda (1517-1585), bogata curte a regilor Portugaliei
atrdgea artisti si arhitecti din toatd Europa catolica si in special din Italia.
Destoinici arhitecti italieni lucreaza la Lisabona (Andrea Sansovino, Andrea
Pozzo, Vincenzo Bacherelli, Filippo Terzi, Filippo Juvarra, Fortunato Lodi,
Camillo-Guarino Guarini), Porto (Nicolau Nasoni) si nu numai. Marele
arhitect baroc portughez Jodo Antunes (autorul bisericii Santa Engrdcia — azi
Panteonul republican portughez — si al bijuteriei Nossa Senhora do Cabo de
langa Sesimbra, intre altele) este discipol al lui Terzi, prin intermediul caruia
cunoaste operele lui Bernini si Borromini.
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Fig. 21, Fig. 22. Personalitati romanesti in vizitd in Portugalia (fise de cazare la

Hotel Palacio Estoril): Elena Vacarescu, Horia Hulubei; sursa: Arquivo Municipal

de Cascais

Cel din urma, homo universalis, realizase blazonul pontifical (ca si,

probabil, statuile Sfintilor Petru si Paul) de pe fatada Bisericii Italiene din
Lisabona (Nossa Senhora do Loreto). Pictorul Lourenco da Cunha, care
realizeza pe plafonul amintitei biserici Nossa Senhora do Cabo o remarcabild
frescd in trompe ['oeil In care integreaza raccourci-uri demne de marii
maestri ai artei occidentale, a studiat in Italia inainte de 1740; din pacate toate
celelalte lucrari majore ale sale din Portugalia s-au pierdut la cutremurul din
1755). Exemple de legaturi precum cele de mai sus pot continua pe multe
pagini. Una dintre practicile Statului Nou, promovatd de Duarte Pacheco
(ministru al lucrarilor publice intre 1932 si 1936 si din nou intre 1938 si
1940), celalalt mentor — cel pragmatic — al rationalistilor portughezi, era aceea
de a trimite arhitectii Insarcinati cu lucrari publice sa efectueze calatorii de
documentare in strainatate, calatorii in cursul carora sa ia cunostinta de cele
mai recente evolutii din arhitectura europeand, orientate desigur pe
programele cu care erau insdrcinati. Evident, destinatiile predilecte erau
Italia, Franta, Germania si Olanda. Avem informatii despre astfel de calatorii
in ceea ce ii priveste pe Jorge Segurado, Antonio Lino, Cotinelli Telmo,
Pardal Monteiro, Francisco Keil do Amaral etc.. Cassiano Branco viziteaza
si el, pe cont propriu, Expozitia Internationald de Arte Decorative din 1925.
Se cunoaste cu certitudine cd@ Pardal Monteiro (autor al campusului
Universitatii din Lisabona, 1934-1961) si Cotinelli Telmo (conducatorul
proiectului Cidade Universitaria din Coimbra, anii "40) au vizitat Roma si
Citta Universitaria (1932-1935) a lui Piacentini in cadrul enuntat.
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Fig. 23, Fig. 24. Personalitati romanesti in vizitd in Portugalia (fise de cazare la
Hotel Palacio Estoril): Constantin Antoniade, Victor Radulescu Pogoneanu (Picky);
sursa: Arquivo Municipal de Cascais

Desigur cd revistele deja amintite, dar si Architettura Italiana,
Edilizia Moderna, si Architettura circulau in Portugalia, ca in toatd Europa.
Plinio Marconi, colaborator al lui Marcello Piacentini, era corespondentul
italian al revistei Arquitectos editata de Sindicato Nacional dos Arquitectos
(SNA — Sindicatul National al Arhitectilor portughezi). in 1939 se infiinteaza
de catre Istituto Italiano di Cultura din Lisabona si se publicd Impreund cu
Universitatea din Coimbra Anuarul Estudos Italianos em Portugal care a
aparut pana in 1993, si a fost reluat cu o noua serie Incepand cu 2005.

Porfirio Pardal Monteiro se numard intre personalititile care
fondeaza UIA 1n 1946, calitate in care se intalneste cu colegii sai italieni dar,
pe de o parte, la acel moment nu mai putem vorbi de pionierat in ceea ce
priveste rationalismul (in Portugalia era treptat inlocuit de curentul oficial,
Portugués Suave, iar 1n Italia postbelica aveam de a face cu un moment de
cumpana si de reconsiderare a rationalismului, perioada din care, ce e drept,
curentul iese reinnoit), iar pe de altd parte romanii nu participa, Intrucat se
pregateau sa infrunte anii negri ai dictaturii proletariatului...

Anténio Ferro calatoreste prima oard la Roma 1n 1920 cénd il si
cunoaste pe Marinetti, dar si pe Gabriele d" Annunzio, pe care il intervieveaza
pentru O Século®. Imediat, in 1921, inspirat de Marinetti, scrie un prim text
in format de ,,manifest literar” Nos (Noi), in care exaltd o schimbare in
directia teatrului portughez. Avem de a face cu un text din prima fazi a
creatiei lui Ferro, cea ireverenta, combativa si Intesata cu fraze bombastice.
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Este de altfel epoca in care Ferro se afirma ca purtator de stindard al ,,primului
modernism” portughez, implicandu-se ca editor al efemerelor reviste
,,Orpheu” (1915) si ,,Portugal Futurista” (1917). Aceasta din urma este, de
altfel, unul dintre difuzorii principali ai futurismului italian in Portugalia. Tot
din cercul de la Orpheu, Guilherme de Santa-Rita (1889-1918; cunoscut si
sub pseudonimul Santa Rita Pintor) asistd la conferintele lui Marinetti de la
Galerie Berheim-Jeune de la Paris. Impactul asupra lui creste in intensitate
cand, In 1912, in aceeasi galerie, viziteazd expozitia pictorilor futuristi
italieni. In acelasi an, la Salonul Independentilor, expune el insusi tabloul
Ruido num Quarto sem Méveis (Zgomot intr-o Camera ne Mobilatd)'4. Ca o
remarca personald, pe de alta parte, privind lucrarea Cabega (Cap) datata intre
1910 si 1912, si cunoscand apropierea acestuia de grupul lui Amadeo de
Sousa Cardoso, ne Intrebam cat de intamplatoare poate fi asemanarea acestei
figuri cu cea a Mademoisellei Pogany, care i-a pozat lui Brancusi in 1910-
1911.

OVATRO DIALOGOS

SF DA PNTVEA ANTIGVA

Fig. 25. Coperta lucrarii Quatro Dialogos da Pintura Antigua de Francisco de
Holanda (sursa: internet)

Fig. 26. Coperta lucrarii Viagem & Volta das Ditaduras de Anténio Ferro (sursa:
Diario de Noticias); sursa: internet
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Fig. 27. Anténio de Oliveira la biroul sau, cu portretul lui Benito Mussolini;
sursa: internet

in 1923 si 1926 Ferro realizeazi doud interviuri cu Mussolini pe care
le publica in 1927 in volumul Viagem a Volta das Ditaduras/ Célatorie printre
Dictaturi. In 1932 publica in Didrio de Noticias articolul O ditador e a
multiddo/ Dictatorul si multimea, in care lauda propaganda lui Mussolini, cu
ale carei practici era la curent, si folosind exemplul acestuia pentru a legitima
propriile sale demersuri in favoarea regimului (Statul Nou urmand a fi
proclamat odatd cu intrarea in vigoare a Constitutiei din 1933), prin care
antrena creatia artistica, inclusiv de arhitectura... oferindu-i astfel, In mod
subtil, ocazia de a se manifesta in loc de a o ingradi. In fapt, Ferro profita de
apetenta lui Salazar de a folosi monumentele (antice cat si recente), asemenea
lui Mussolini in Italia, ca instrumente de putere si de influentd asupra
societatii, reusind sa il convinga sa construiasca noi monumente in lipsa celor
antice (abundente in Italia, nu si in Portugalia). Ca si iIn Romania, ideea de
romanitate — elementul central al ideologiei si discursului fascist mussolinian
— este nuantatd in Portugalia, unde este preferat in mod logic termenul de
latinitate pentru a legitima actiunea de relnnoire nationald (un stat nou, cu
alte cuvinte) in opozitie cu secolele de decadere si influente straine.

Atunci cand Mussolini 11 acorda un al treilea interviu lui Ferro, in
1934 si tot la Roma, dictatorul subliniazd importanta lucrarilor urbanistice
realizate in Orasul Etern in anii precedenti (deschiderea Via dei Fori Imperiali
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etc.). Sesizand interesul lui Ferro pentru urbanism si arhitectura
(L architettura e l'arma piu forte...) Mussolini ia initiativa in cadrul
interviului si 1i cere parerea lui Ferro despre nuova Roma pe care jurnalistul
o descoperise.

Fig. 28. Cabega (Cap), ulei pe panza, Santa Rita Pintor (Paris, 1912); sursa:
internet

Fig. 29. Domnisoara Pogany, bronz, Constantin Brancusi (Paris, 1910-1911);
sursa: internet

Incantat, Ferro rispunde ci in sfarsit, datoriti modernizarii ce
avusese loc, a putut contempla ,,un alt oras”, un ,,miracol”, a carui realizare
deosebita facuse cu siguranti ,,active, dinamice, ruinele Romei”. Ferro mai
spune cd nu cunostea ,,altd strada in lume unde trecutul sa se infrateasca mai
bine cu prezentul”, si ca ,,totul pare de ieri, dar de asemenea, totul pare de
azi... Ruine, sau pietre de temelie?”. Ferro laudd parada covérsitoare a
forurilor imperiale si lucrarile de curatire a Circului Roman ,,altddata ascuns,
minimalizat printre numeroase fundaturi si stradute care ingreuiau accesul,
iar azi este complet expus vederii, langa o sobra apoteoza a bulevardului
nemuritor (...) strabatut de automobile, cu arbori si gradini dispuse
geometric”!>16

in lipsa unor monumente romane de o amploare comparabild in
Portugalia, Salazar (care, in 1940, pozeaza pentru revista Life cu o fotografie
a lui Mussolini pe birou) declanseazd o operatiune de punere in valoare a
monumentelor medievale din perioada reconquistei, adicd a recuperarii de
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catre portughezi a latinitatii si odata cu ea ,,a onoarei”. Prezenta in teritoriu,
monumentald, a fortificatiilor si palatelor medievale restaurate va constitui
baza palpabila a discursului sdu propagandistic triumfalist.

OSIZIONE ITALIA
ITETTYRA nulo

Fig. 30. Plan General al Esposizione Universale di Roma 1942/ EUR 42, arh.
Marcelo Piacentini; sursa: internet

Fig. 31. Coperta Catalogului Esposizione Italiana di Architettura Razionale (1928);
sursa: https://www.cacciatoredilibri.com/prima-esposizione-italiana-di-architettura-
razionale-1928-in-asta-fondamentale/

Asemanarea mijloacelor folosite de Ferro in propaganda in favoarea
regimului salazarist cu cele folosite de Mussolini este evidenta. Modelul
Mussolinian de altfel nu este preluat de portughezi numai in ceea ce priveste
propaganda, ci si in numeroase chestiuni privind organizarea statului si cea
sociald. Astfel, decretul numit ,,Statutul National al Muncii” (Estatuto do
Trabalho Nacional, ETN, 1933) urmeaza indeaproape modelul ,,Carta del
Lavoro” din Italia iar ,,Bataglia del grano” a inspirat copios ,,Batalha do
Trigo” din Portugalia... si lista de ,,ijmprumuturi”, daca ar fi sa ne referim
doar la constructia institutionala si legislativa care promova corporativismul
in ambele téri, nu se opreste aici.

in acord cu Salazar, desi cultivand elementele comune, Ferro voia
sa pastreze identitatea portugheza inclusiv in raport cu Italia. Din perspectiva
sa era necesar a fi reafirmat ,,specificul portughez”, prin redescoperirea in
trecutul propriei tari a unui destin comun (cu al Italiei) si sa se forjeze un
prezent si un viitor in care cele doua tari si fie asociate. In octombrie 1938
guvernul italian invitd Portugalia s participe la EUR 1942. Entuziasmului lui
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Ferro (invitatia venea in Intampinarea programului expozitional pregatit de
Ferro), Salazar 1i raspunde cu prudentd in martie 1939 ca participarea la EUR
1942 este ,,probabila, dar nu hotarata”. Salazar era preocupat ca eforturile
indreptate spre realizarea Expozitiei Lumii Portugheze (anuntatd deja cu un
an Tnainte) sa nu se disipeze incontrolabil. Preparativele pentru o eventuala
participare avansasera totusi semnificativ din moment ce atelierul arhitectilor
Dagoberto Ortensi si Carlo de Maria (discipoli ai lui Piacentini) trimite
ministerului de externe portughez, tot in octombrie 1938, o scrisoare prin care
se punea la dispozitia acestuia pentru a colabora la pregédtirea proiectului,
gestionarea lucrarilor de constructie si decorarea interioarelor pavilionului
portughez. Dupa banditescul atac nazisto-sovietic asupra Poloniei din
septembrie 1939 si Inceputul celui de-al doilea rdzboi mondial, participarea
Portugaliei la EUR 1942 nu mai raméne in actualitate, in ciuda faptului ca in
martie 1940 comisariatul italian al expozitiei reinnoieste invitatia facuta
Portugaliei.

:";g;‘FERENCIA FUTURISTA pORTUGAL

Jose de ALMADA-NEGREIROS
TEA A
FUTURISTA
e

Santa Rita Pintor Jusé e
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Fig. 32. Afisul Primei Conferinte Futuriste organizate de Almada Negreiros la
Lisabona (14.04.1917, Teatro da Republica), cu o alocutiune despre Marinetti
rostita de pictorul portughez imbracat in costum ,futurist”.

Fig 33. Coperta primului numar al revistei Portugal Futurista (1917)

Momentul astral al al tuturor Avangardelor din Portugalia ar fi
trebuit sa fie seara de 23 noiembrie 1932 cand Marinetti, invitat la Lisabona
de Antonio Ferro, a sustinut o conferintd la Sociedade Nacional de Belas
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Artes. Cei doi sunt 1nsa acuzati intr-un articol al lui Almada Negreiros din
Diario de Lishoa (A margem duma conferéncia. Um ponto no i do Futurismo/
Pe marginea unei conferinte. Un punct pe i-ul Futurismului) ca i-au uitat pe
camarazii de la Portugal Futurista cu care fuseserd candva in atat de strans
contact; in plus, Almada il acuza pe Ferro si cd urmareste o agenda
personala... De partea lui, Fernando Pessoa se margineste sa observe ironic
academizarea ,liderului” futurist'”:

"ORPHEU”

REVISTA TRIMESTRAL Q,E LITERATURA

\
! ) | ! PORTUGAL E BRAZIL
i ﬂ‘ “ 2. " Prprvada do: (RPEED, L@ Bitar: ANTONID FERRO
\v AN N
{ ER @ DIRECGAO
} : asy ! PORTUGAL
W \ i Ve Laiz de Montalvir — 17, Gaminks do Foro o Tl — LISBOA
& Py i BRAZIL
f (Ve . g | L .
= — Rouald de Carvalbo — 104, Rua Humayti — RI0 DE JANEIRO
)
AND | — 1815 [ KR} Janeiro-Fevereiro-Margo
SUMARIO
/ Luiz ox MoxTaLYOR Introducedo
/ ; Masio b Si-Carneixo Para os “Indicios de Oiro" (posmas)
(A A / RoNaLD DE CARVALHO Poemas
(G )/ Feaxanoo Pessoa O Marinheiro (drama estdtico)
R, { Aureno Peoro Guisavo Trege sonetos
I Jost pe ALsaoa-Neceeios Frizos (prosas)
[ Céxres-Rovricues Poemas
! Awvaro pe Cawros Opidrio ¢ Ode Triunfal

Capa desenhada por José Pacheco

Oficinas: Tipografia do Coméreio — 10, Rua da Oliveira, a0 Carmo

Fig. 34, Fig 35. Revista Orpheu, coperta si prima pagina (no. I, 1915); editor:
Antonio Ferro. Desen de José Pacheco, texte de Fernando Pessoa, Almada
Negreiros, Mario de Sa-Carneiro, Alvaro de Campos (Fernando Pessoa) etc.

MARINETTI, ACADEMICIAN

Asa ajung cu totii, asa ajung cu totii...

La urma urmei, de nu ma insel, asa §i eu...

Daca ne nastem, la urma urmei, pentru asa ceva..
N-am alta varianta, decdt sa mor inainte,

Nu-i nimic de facut decdt sa escaladez Marele Zid...

Cdci de raman aici, sunt ingfdacat sd devin un individ social...

Asa ajung cu totii, cdci s-au ndscut pentru Asta,
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Si se ajunge la Asta intrucdt te-ai ndscut...
La asta ajung cu totii...
Marinetti, academician...

Muzele s-au razbunat pe tine, batrane, cu proiectoare electrice,
Si au sfarsit impingdndu-te pe scena cu vechea groapd,
Cu dinamica ta cu tot, cam prea italiand, f-f~f-f-f-f-f... ...

La intalnirea anuala cu corpul diplomatic din Portugalia (27 iunie
1938) desfasurata la Almourol (prima din seria de fortarete restaurate prin
programul initiat in 1931), cu ocazia deschiderii pentru public a fortaretei,
Salazar spune cd ,,Aceste ruine evocd, elocvent, curajul si perseverenta
acestor eroi indrazneti din Evul Mediu, aparatori ai taramurilor Patriei si ai
Civilizatiei Crestine(...). Noi de asemenea trebuie s aparam patriile noastre
si mostenirile noastre teritoriale si spirituale”'®!°. Recunoastem acest tip de
discurs triumfalist. Va fi utilizat si de Carol al II-lea, la cea vreme proaspat
autoproclamat dictator (8 iunie 1938), 1l utiliza si Mussolini. Si am vazut deja
ca cel putin 1n privinta actiunilor propagandistice, Mussolini constituia un
reper important pentru Ferro si Salazar.

Meritd reamintit cd la aceastd intdlnire cu ambasadorii (un
eveniment de traditie, care continua sa fie organizat anual pana azi) a fost
prezent si ministrul roméan la Lisabona, Lucian Blaga.

incheiem aceasti sectiune evocind doud proiecte rimase pe
plansetd. La concursul pentru realizarea Stadionului National de la Jamor
(langa Lisabona, realizat intre 1940 si 1944 cu ambitia de a gizdui o
Olimpiadd), Luis Cristino da Silva a participat impreuna cu italianul
Costantino Costantini (care trecuse si prin atelierul lui Pagano). In final,
proiectul i-a fost atribuit lui Francisco Caldeira Cabral, care a desenat un
stadion inspirat tot din Stadio dei Marmi al lui Costantini din Foro Mussolini
(azi Foro Italico). Al doilea proiect este cel cerut de Duarte Pacheco lui
Marcello Piacentini In 1938, anume elaborarea un plan general al orasului
Porto?. Piacentini este ocupat insd cu lucrdrile de la EUR, astfel incat
proiectul ii este incredintat in 1940 lui Giovanni Muzio. Acesta elaboreaza
un plan cuprinzator, cu indicatii de zonare si reglementari, acorddnd un
interes special retelei stradale si dezvoltarii orasului catre Oceanul Atlantic si
varsarea in acesta a Fluviului Douro. Propune si legarea spectaculosului pod
Dom Luis cu Avenida dos Aliados (in fapt piata centrald a orasului), dar o
slaba adaptare a proiectului la configuratia formelor de relief ale sitului,
caracterizat prin importante diferente de nivel, duc in cele din urma la
abandonarea sa.
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Cateva dintre liniile directoare privitoare la dezvoltarea ulterioara a
oragului preconizate de Muzio, s-au regasit totusi in dezvoltarile urbanistice
ulterioare ale orasului, unele fiind astfel preluate in Plano Director Municipal
do Porto(1993 — Planul Director Municipal al orasului Porto) elaborat de un
colectiv condus de arhitectul urbanist Duarte de Castro Ataide Castelbranco
(1927-2015), unul dintre fondatorii Associac¢do dos Urbanistas Portugueses
(AUP — Asociatia Urbanistilor Portughezi) si reputat pedagog, de asemenea
cu studii n Italia. Se poate spune asadar, fara teama de a gresi, cd Giovanni
Muzio si-a lasat in acest fel amprenta asupra orasului.

*

Vedem asadar cum rationalismele din Italia, Romania si Portugalia
au o raportare comuna la romanitate/ latinitate, raportare ce le unea si le
individualiza in rdndul modernismelor europene. Pentru a-1 intelege, este
necesar a privi rationalismul din arhitectura din perspectiva mai ampla a vietii
culturale europene, ludnd in calcul ansamblul manifestérilor intelectuale,
astfel Incat sa reusim sa-1 situdm corect in cadrul general al modernismului,
paradigma epocii.

Rationalismul poate fi cu greu considerat un apanaj al ,,regimurilor
fasciste” intrucat Statul Nou, desi tot de natura autoritara, era fascist mai mult
la nivel declarativ (Miguel de Unamuno, de altfel, chiar numeste regimul lui
Salazar drept un ,,fascismo de sacristia” sau ,,fascismo de catedra” in lucrarea
sa neterminata El resentimiento tragico de la vida. Notas sobre la revolucion
v la guerra civil espariola)... iar in Romaénia, a functionat pana in 1938
(asadar in perioada coagularii si maturitatii rationalismului dunarean) un stat
care Indeplinea standardele democratice ale epocii si posesor al tuturor
institutiilor aferente. Roger Griffin numeste ,,para-fascism™! regimul politic
portughez. Ernst Nolte in ,Fascismul si epoca sa” (1963) spune cé
ingredientele politice de baza ale fascismului lipsesc din alcatuirea Statului
Nou. ,,in esentd, Estado Novo nu a fost altceva decat o dictaturd militara
norocoasa, avand sansa de a fi gésit o personalitate civild importanta care a
consolidat-o, intelegand, totodata, sa o si transforme (...). Atat partidul unic
de stat Unido Nacional cét si corporativismul, au fost si sunt doar mijloace
ale acestei consolidari si transformiri?2. Cu alte cuvinte, ceea ceea ce a fost
initial o dictatura militard (instauratd de grupul de militari condus de
Maresalul Carmona, care a dat lovitura de stat din 1926) a predat treptat
puterea, incepand cu 1928, catre Salazar si grupul de personalitati civile —
tehnocrati, cum am zice astdzi — din jurul sdu (intre care: profesori
universitari, avocati, ingineri etc.). Maresalul Carmona si militarii au ramas
o verigd importanta dar nu determinanta a regimului.
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Mai mult, in Italia, rationalismul se regenereazd dupa al doilea
razboi mondial in conditiile cladirii unei democratii durabile.
Cele trei tari sunt polii principali ai unui fenomen cu o vigoare aparte, care a
inspirat si dialogat de-a lungul si de-a latul intregului spatiu european ba
chiar, implicit, prin iradierea spre coloniile portugheze si italiene, In Africa si
si pana in America Latina.

NOTE

!Pardal Monteiro, Porfirio, Eugénio dos Santos, Precursor do Urbanismo e Arquitetura Moderna,
Lisboa, Publica¢des Culturais da Camara Municipal de Lisboa, 1950

2 https://ofhouses.com/post/151781904959/358-¢lsie-elzy-lazar-gio-ponti-villa

3 Jorga documenteazi sederea in Valahia, intre 1425 si 1428, a principelui Dom Pedro al
Portugaliei (Duce de Coimbra, fiul regelui Dom Jodo I al Portugaliei), unde il intalneste pe
voievodul Dan al Il-lea al Tarii Romanesti si, trimis de Sigismund al Ungariei, il sprijina in
luptele dinastice pe care le purta, in lucrarea Un print portughez cruciat in Tara Romdneascad a
secolului al XV-lea (Cultura Nationala, Bucuresti, 1925). Vezi si:
https://books.google.pt/books?id=RFbckOuKA7QC&pg=PT128&lpg=PT128&dq=dom-+pedro
+principe+dan+valachia&source=bl&ots=9PINDvrsmt&sig=ACfU3U2EkLPdziMKI2NDpS8
BH9KnvMYHpw&hl=ro&sa=X&ved=2ahUKEwjE1cSA1dvzAhXm0eAKHVLyCuMQ6AF6
BAgOEAM#v=onepage&q=dom%20pedro%20principe%20dan%20valachia&f=false vazut in
22.10.2021

*Torga, Nicolae, Caldtorii peste hotare, vol 11, Bucuresti, Editura Minerva, 1980

> Weffort Branco, Alexandre, Constantin Brailoiu e a musica folclérica portuguesa, in: A4
cangdo popular portuguesa em Fernando Lopes-Graga, Alfragide (Lisboa), Editorial Caminho,
2006

¢, Nascut in Carpatii Transilvaniei, in citadela orientald a lumii latine, ma consider deosebit de
fericit de marea onoare ce-mi revine de a reprezenta Romania in Portugalia, care este cealaltd
citadeld, occidentald, in Europa, a acestei latinitati, al carei miracol de civilizatie si de glorie va
straluci de-a pururea in viata umanitatii.” (extras din discursul tinut de Lucian Blaga cu ocazia
prezentarii scrisorilor de acreditare ca ministru plenipotentiar al Romaniei in Portugalia).
7Sponti, Mario (pseudonim), 4 Morte do Amor, Lisboa, Livraria Ferin, 1894

81n 1929 apare la Paris Théorie du protectionnisme et de [ échange international, tradusa in 1931
in portugheza in Brazilia, iar in 1934, tot la Paris, apare lucrarea sa fundamentala Le siécle du
corporatisme. Doctrine du corporatisme intégral et pur.

Manoilescu, Mihail, Portugalia lui Salazar, Bucuresti, Tipografia Modernd, 1936

10 imagine mai ampld, nu doar a conexiunilor culturale dintre Portugalia si Romania ci si a
celor diplomatice si economice, precum si o bibliografie extinsa se poate gasi in volumul bilingv
ROMANIA-PORTUGALIA, 100 de ani de la stabilirea relatiilor diplomatice romdno-portugheze
(1917-2017) apérut sub coordonarea lui Dan Caragea la Bucuresti, Dynasty Books, 2017 (ISBN
978-606-94434-2-2)

! Nastase, Adrian; Potra G. George, Titulescu, Ziditor de mari idealuri, Bucuresti, Editura
Fundatia Europeana Titulescu, 2008, p. 106

12 Eliade, Mircea, Jurnalul Portughez i alte scrieri, Bucuresti, Humanitas, 2006

13 Borges Baptista, Helena, Antonio Ferro Vanguardista (masterat), Universidade de Coimbra,
2003

14 Pentru mai multe detalii despre biografia lui Santa Rita Pintor a se vedea: https:/www.e-
chiado.pt/historia/figuras-do-chiado/santa-rita-pintor-2/.

15 outra rua no mundo onde o passado fizesse menos ceriménia com o presente (...) tudo pare
de ontem, mais ainda, tudo pare de hoje! (...) Ruinas ou primeiras pedras? (...) a parada
esmagadora de foros imperiais”
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16 Correia, Luis Miguel, Il Duce a secretdria de Salazar. Li¢do sobre o lugar da histéria no
Nuovo Stato, in Istituto Italiano di Cultura, Estudos Italianos em Portugal, Lisboa, nova serie —
12:2017 pp. 69-82

17 Pessoa, Fernando, Poesias de Alvaro de Campos, Lisboa, Atica, 1944; traducere in romaneste:
Pessoa, Fernando, Opera Poetica, trad: Dinu Flamand, Bucuresti, Humanitas, 2012, p. 439;
traducerea in romana este reprodusa cu gentila aproare a domnului Dinu Flaménd.

MARINETTI, ACADEMICO

La chegam todos, la chegam todos...
Qualquer dia, salvo venda, chego eu também...
Se nascem, afinal, todos para isso...

Nao tenho remédio sendo morrer antes,
Nao tenho remédio sendo escalar o Grande Muro...
Se fico ca, prendem-me para ser social...

La chegam todos, porque nasceram para Isso,
E 56 se chega ao Isso para que se nasceu...

La chegam todos...
Marinetti, académico...

As Musas vingaram-se com focos eléctricos, meu velho,
Puseram-te por fim na ribalta da cave velha,
E a tua dindmica, sempre um bocado italiana, f~f-f-f~ff-f-f......

8 Evocam estas ruinas, com efeito, a coragem e a perseveran¢a desses vardes esforgados da
Idade Média, defensores do territorio da Patria e da Civilizagdo cristd (...). Também nos temos
de defender as nossas patrias e as nossas herangas territoriais e espirituais” .

1 Correia, Luis Miguel, op. cit, p. 80

2 Seco, Rui, Conceitos e experimentagio de desenho urbano em Portugal. Do modernismo d
revisdo dos modelos (masterat), Coimbra, Universidade de Coimbra, 2006

2! Griffin, Roger, Modernism and Fascism. The Sense of a Beginning under Mussolini and Hitler,
New York, Houndmills, 2007

22 Nolte, Ernst, Fascismul si epoca sa, Bucuresti, Editura Vivaldi, 2009, p. 235
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I.5S.  Doua biografii importante: Antonio Ferro si Duarte
Pacheco

Vom evoca in aceste pagini — in mod firesc — multiple date
biografice privitoare la arhitectii protagonisti ai rationalismului portughez, ca
si necesarele repere temporale ale carierei profesionale a acestora. Chiar si in
literatura portugheza dedicatd subiectului, s-a vorbit insd putin despre
legaturile interpersonale, informale, responsabile Tn bund masura de succesul
rationalismului portughez. Aici intervine necesitatea de a vorbi despre doua
personalitdti exceptionale ale perioadei, ambii posesori ai unei combinatii
rare de insusiri, fiind intelectuali vizionari si oameni de stat 1n acelasi timp.

Jurnalistul, scriitorul, criticul dramatic, poetul, animatorul cultural,
omul de stat si diplomatul Antonio Ferro, director al Secretariatului National
al Propagandei (SNP, apoi SNI) intre 1933 si 1949, ,,inventatorul” lui Salazar
din punctul de vedere al propagandei puse in slujba regimului, este si,
paradoxal, mentorul intregului modernism si al avangardei portugheze, nu
doar al arhitectilor rationalisti care gi-au ldsat amprenta asupra imaginii
Statului Nou.

Profesorul si rectorul, inginerul si omul de stat Duarte Pacheco (in
mai multe randuri ministru al lucrarilor publice precum si primar al
Lisabonei), prieten si rival cordial al lui Antonio Ferro, a fost la randul sau
protector al cercului de insemnati arhitecti despre care am vorbit mai sus,
carora le-a asigurat prestigioase contracte pentru proiectarea de edificii si alte
lucrari publice.

*

Antonio Joaquim Tavares Afonso Ferro se naste pe 17 august 1895
in Lisabona, Rua da Madalena la numarul 237, al treilea fiu al unei familii de
comercianti: tatdl, Anténio Joaquim Ferro, este ndscut la Beja (Alentejo), iar
mama, Maria Helena Tavares Afonso la Tavira (Algarve). in 1922 se
casatoreste cu poeta si scriitoarea Fernanda de Castro, sora prietenului sau,
scriitorul Augusto Cunha, pe care o cunoscuse cu un an inainte. Cuplul va
avea doi fii, pe viitorul filozof Antoénio Gabriel de Castro e Quadros Ferro
(Anténio Quadros, 1923-1993) si Fernando Manuel de Castro e Quadros
Ferro (1927-2004).

Perioada fecunda a vietii lui Antonio Ferro incepe foarte devreme,
odata cu intrarea la Liceul Camdes, un liceu frecventat de copiii clasei medii
instarite din Lisabona, unde il cunoaste pe Mario de Sa-Carneiro, precocele
scriitor, poet si traducator iconic al modernismului, futurismului si
avangardei literare portugheze (il traduce pe Victor Hugo la 15 ani, apoi pe
Goethe si pe Schiller la 16). Patruns in grupul lui Mario de Sa-Carneiro,

48



Ferro 1i cunoaste pe Fernando Pessoa, Almada Negreiros, Santa Rita Pintor
si altii, intre care si pe poetul Alfredo Guisado, al carui tatd era proprietarul
restaurantului “Irmaos Unidos” din Rossio (kilometrul zero al Lisabonei),
locul de intdlnire al entuziastilor membri ai grupului ,,Orpheu”, in care se
integreaza rapid. Incurajat de cAstigarea aceastei apartenente, publicd
impreund cu Augusto Cunha in 1912, la 17 ani, volumul Missal de Trovas
(Rozariu de catrene), o colectie de catrene pe gustul marelui public... pe
alocuri indraznete, alteori doar ireverentioase.

Colegii de la ,,Orpheu”, in frunte cu Fernando Pessoa il desemneaza
editorul revistei omonime care, si din cauza cenzurii, isi va opri aparitiile
dupa numai doud numere (1915). Aceste doud editii sunt insa suficiente
pentru ca revista sa isi castige renumele de stindard al avangardei portugheze.

Fig. 36. Antdnio Ferro si Fernanda de Castro fotografiati la sosirea in Polonia;
sursa: Arhiva Fundatiei Anténio Quadros (FAQ)

intre 1913 si 1918 urmeaza cursurile Facultitii de Drept a
Universitatii din Lisabona fara a obtine Insa diploma. Se inroleaza jandarm
(miliciano) in grad de ofiter, plecdnd imediat spre Luanda unde este promovat
Prim Adjutant al Guvernatorului General si apoi secretar general al
guvernului provinciei Angola (1919).

In 1920 intra in redactia Diério de Noticias, in care rimane pana in
1932. Ca jurnalist de anvergurd internationald calatoreste in multe tari
europene (Austria, Cehoslovacia, Franta, Italia, Tugoslavia, Polonia, Spania,
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Turcia etc.) si in ambele Americi (Brazilia — unde este primit ca un corifeu al
modernismului — si Statele Unite). Antonio Ferro participa la Bucuresti si
Sinaia, in 1929, la Al Ill-lea Congres al Criticii Dramatice si Muzicale. 1i
cunoaste aici — foarte probabil — pe Eugen Lovinescu, pe Pamfil Seicaru si,
credem, si pe Mircea Eliade. Aceasta ar fi cea mai la indemana explicatie
pentru prietenia stransa care se dezvoltd intre cei doi la sosirea lui Eliade la
Lisabona in iarna/ primavara lui 1941. Eliade este, Intre 1941 si 1945, un
oaspete frecvent al familiei Ferro, participand cu regularitate la tertuliile
organizate de Fernanda de Castro. In cartea de oaspeti a resedintei familiei
Ferro mentiunile vizitelor lui Eliade se regasesc aproape lunar, confirmate
deseori de semnatura omului de culturd roman. Prietenia lui Ferro cu Eliade
este ,,mostenitd” dupa moartea portughezului de fiul acestuia, marele filozof
Anténio Quadros Ferro, marturie in acest sens stand un numar important de
scrisori schimbate dupa 1956 si pana la moartea lui Eliade, in 1986.

In cei 12 ani petrecuti la Didrio de Noticias, Ferro publica reportaje
din tarile pe care le viziteaza, dar si interviuri cu personaje marcante ale
epocii, precum Gabriele d'Annunzio — reunite si in volumul Gabriel
d’Annunzio e Eu (Gabriele d° Annunzio si Eu), Clemenceau, Jean Cocteau,
Mussolini, Primo de Rivera, Miguel de Unamuno, Gomez de la Serna, Ortega
y Gasset si altii.

Din consistenta sa opera literara (de fictiune) mentionam aici doar
lucrari precum romanul de dragoste Leviana (Usurateca, 1921), volumul de
povestiri Batalha de Flores (Bataia cu Flori, 1923) si piesa de teatru in trei
acte Mar Alto (in largul marii, 1924) iar in cea eseistica 4 idade do Jazz Band
(Epoca Jazz Band-ului, 1923), Viagem a Volta das Ditaduras (Calatorie
printre Dictaturi, 1927) Homens e Multidées (Oameni si Multimi, 1941).
Impreund cu Fernanda de Castro realizeazi scenariul documentarului
cinematografic Rapsddia Portuguesa (Rapsodia Portughezd) aparut dupa
moartea sa, in 1959 (r: Joao Mendes).

In 1922 se afla intre principalii initiatori ai miscarii ,,Teatrul Nou”,
principala miscare de innoire a teatrului portughez al acelor ani, modelata de
Antonio Ferro dupa celebra ,,boite” pariziene Vieux Colombier. Nu lipseste
nici ideea constructiei unui sediu adecvat teatrului de avangarda, iar schitele
redactate de arhitectul si graficianul José Pacheco (Pacheko) pentru acesta
sunt prezentate la Salonul de Toamna din acel an. Numele miscarii este mai
tarziu Imprumutat si efemerei trupe teatrale pe care Ferro o fondeaza
impreuna cu cineastul si dramaturgul José Leitdo de Barros (pionier al
genului docufiction) si cu Pacheko, si el membru al grupului de la Orpheu si
autor al copertii primului numar al revistei (la scenografia uneia dintre cele
doud piese montate in foyerul Teatrului Tivoli din Lisabona a colaborat si
José de Almada Negreiros).
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Ferro organizeaza la Lisabona al V-lea Congres al Criticii
Dramatice si Muzicale in 1931, ca fondator si conducator al Sindicatului
National al Criticii (muzicale si de teatru).

Fig. 37. Anténio Ferro si Antonio de Oliveira Salazar la sediul SNP; sursa: Arhiva
Fundatiei Antonio Quadros

In decembrie 1932 publica in Diario de Noticias o serie de cinci
interviuri cu Anténio de Oliveira Salazar, deja conducatorul de facto al
guvernului, desi formal era incd doar ministru de finante; ulterior acestea vor
fi reunite Intr-un volum. Daca interviurile aveau misiunea sa i intdreasca lui
Salazar imaginea de personalitate providentiala (altfel, spun contemporanii,
Salazar fiind un conducator lipsit de carismd), se pare ca ele au reusit si sa i
atragd atentia lui Salazar in privinta beneficiilor unei propagande bine
conduse si orientate. in mod natural, seful guvernului intelege ci cel mai bun
organizator al unei astfel de propagande se impune a fi tocmai Antonio Ferro.
De aceea, in octombrie 1933 Ferro este insarcinat sa creeze, cu sprijinul lui
Salazar, Secretariatul Propagandei Nationale (SPN; din 1944: Secretariatul
National de Informatii, Culturd Populara si Turism — SNI), pe care il va
conduce pand in 1949. SPN/ SNI va promova ceea ce se va numi Politica
Spiritului, conceptul umbreld creat de Ferro si prietenii de la Orpheu si folosit
apoi de Statul Nou pentru a ghida parcursul cultural al societatii portugheze.
Ferro va dezvolta acest concept in volumul Dez Anos de Politica do Espirito
1933-1943 (10 ani de politica a spiritului 1933-1943). SNP va fi responsabil
pentru nenumarabile initiative culturale pe toate nivelurile de accesibilitate
intelectuald; enumeram aici doar cédteva proiecte de pionierat precum:
Premiile Literare si Artistice, Pousadas de Portugal (reteaua de hoteluri cu
caracter traditional-istoric amenajate In monumente istorice si de arhitectura
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salvate astfel de la ruind), Muzeul de Arta Populara, Teatrul Poporului (1934)
si Cinematografele Itinerante (1935), Bibliotecile Itinerante (1945), primul
ansamblu portughez de balet, Verde-Gaio (1940), reviste precum Panorama,
Revista Portuguesa de Arte e Turismo (1941) si Atldantico (1942; revista
editatd de Sectia Braziliand a SNP si promotoare a conceptului de Estados
Unidos da Saudade/ Statele Unite ale Dorului, menit sa reapropie cele doua
natiuni surori). Inaugureazd Saloanele de Arta Moderna ale SPN/ SNI cu
scopul de a sprijini mai ales artistii de avangarda. Anténio Ferro semneaza
din partea Portugaliei Primul Acord Cultural Luso-Brazilian (1941). SPN
realizeaza expozitii precum cea a Lumii Portugheze din 1940 si pavilioanele
portugheze de la Expozitiile Internationale de la Paris (1937), San Francisco
(1935) si New York (1939), calitate In care Ferro selecteaza proiectele
castigatoare pentru pavilioanele Portugaliei. Inaugureaza la Vilar Formoso
(localitate aflata pe traseul caii ferate care leaga Lisabona de Madrid) primul
oficiu frontalier de turism (in 1939).

Fig. 38. Antonio Ferro in biroul sau din sediul SNP; sursa: Arhiva Fundatiei Anténio
Quadros (FAQ)
Fig. 39. Coperta volumului Missal de Trovas de Augusto Cunha si Anténio Ferro

In 1940 Ferro fondeaza societatea literara (institutie de utilitate
publicd, echivalentd a Uniunii Scriitorilor din Roméania) Circulo E¢a de
Queiroz al carei prim presedinte va fi.
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in 1944 SNI integreaza Serviciile de Turism, Serviciile de Presa,
Inspectia Spectacolelor (care includea si activitatile presupuse de cenzurd),
Serviciul Expozitiilor Nationale precum si Serviciul de Radiodifuziune aflat,
pana la moartea acestuia in 1943, sub controlul lui Duarte Pacheco.

Ultimele sale infaptuiri majore in calitate de presedinte al SNI sunt
infiintarea Cinematecii Nationale (ca sectie a SNI; azi Cinemateca
Portughezd) impreuna cu organismul destinat colectarii de fonduri (Fondul
National pentru Cinema 1948), pentru ca aceasta sd isi poatd indeplini
misiunea de a aduna si conserva considerabilul patrimoniu cinematografic
creat de SPN/ SNI (documentare, filme artistice etc.); creeaza in aceeasi
perioada si Fondul National pentru Teatru (1950). Ulterior, misiunea
Cinematecii avea sa se extinda la identificarea, colectarea, conservarea,
restaurarea si promovarea Intregului patrimoniu cinematografic portughez.

Fig. 40. Participanti la Congresul International al Criticilor Dramatici si Muzicali,
Bucuresti, 1929; sursa: Facebook Muzeul Nottara, Bucuresti

In aceeasi perioada, Casele Portugaliei din striinitate (aflate pana
atunci in cadrul Ministerului de Externe) trec sub tutela SNI, devenind practic
reprezentantele sale turistice peste hotare. in 1948 se implica, impreuna cu
Cotinelli Telmo in organizarea primului congres al arhitectilor portughezi.
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in 1949-1950, pe fundalul noilor aranjamente ideologice postbelice,
Ferro este indepartat din functie cu ,,ajutorul pretios” al birocratilor versatili,
anonimi i etern supravietuitori aflati in culisele unui regim care dorea sa
arate aliatilor occidentali o noua fata, asa zis mai ,,respectabila”.

Marginalizarea lui Anténio Ferro nu este, ce-i drept, totald, ca in alte
cazuri. Dacd, din pacate, nu va mai juca un rol de prim plan, el este totusi
numit Ministru Plenipotentiar la Berna (1950) si apoi la Roma (1954),
capitala Italiei pe care atdt de mult o admira. Ultima sa opera literara (volumul
de versuri Saudades de Mim/ Dor de mine Insumi) este scrisa in timpul sederii
in Cetatea Eternda. Tot in timpul misiunii la Roma este ales Membru
Corespondent (Académico Correspondente Nacional) de catre Sectia de
Litere a Academiei de Stiinte din Lisabona, (30 iunie 1955).

Dintre distinctiile primite de-a lungul vietii ne marginim sd o
mentiondm pe cea primitd (probabil la initiativa lui Eliade) de la statul
Roman, Ordinul ,,Coroana Romaniei” in grad de Mare Cruce (4 noiembrie
1941).

Moare pe neasteptate in 11 noiembrie 1956 la spitalul Sao José din
Lisabona, In urma complicatiilor ivite dupd o operatie de rutina, si inainte de
a primi acreditivele de ambasador, cuvenite dupa recenta ridicare a Legatiei
portugheze de la Roma la rangul de Ambasada.

Agenda SPN/ SNI, articulatd de Antonio Ferro, este cea care
deseneazd profilul sdu de om de stat (creator de institutii si reformator).
Institutia fondata de el, programul acesteia, au fost — gratie lui! — mai mult
decdt un instrument de propagandd al unui regim (trecator, ca toate
regimurile). Institutia si programul sau ar fi fost valoroase indiferent de
orientarea politicd a regimului sub care ar fi fost implementate si fac parte din
tesutul institutional al oricarei natiuni moderne. Propaganda, controlul
informatiilor si a fluxurilor acestora, joacd un rol fundamental in
administrarea oricarui stat contemporan. Dar cu sigurantd mai poetic, si deci
mai adevarat §i mai concis, evoca personalitatea lui Antonio Ferro Insusi fiul
acestuia, filozoful Anténio Quadros Ferro, in Prefata culegerii de texte
,»Antonio Ferro” publicata de editura lisboeta ,,Panorama” in 1963:

,incheindu-se ciclul unei vieti omenesti, se incheie si destinul
acesteia? Prin asta se distinge creatorul de omul comun: moartea nu este
sfarsitul iradierii sale spirituale, iar prezenta sa scapa legilor timpului. Astfel,
Antoénio Ferro, la cativa ani dupa moartea sa, este inca viu, viu in felul in care
cuvintele sale de ordine raméan nealterate de putreziciunea trupului si trecerea
timpului.
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De ce triieste incd Anténio Ferro? Dacd reusim sd descifram
aparentele paradoxuri ale gandirii sale si ale actiunii sale, daca reusim sa
cuprindem armonia multiplelor manifestari ale extrem de bogatei sale
personalitéti, vom intelege ca in el si prin el s-a produs o rara alchimie: a fost
un om care si-a asumat in intregime (...) reprezentarea timpului si a epocii
sale; a fost un om care si-a asumat simultan reprezentarea spatiului (in sensul
de personalitate, n.m.) propriu si a patriei sale.

Alegand, eroic, sa sustina aceasta dubla reprezentare, Antonio Ferro
s-a pus in situatia de a face o alegere dramatica. Detestand echilibrele,
compromisurile, a ajuns cu repeziciune la dilema: creatie pura sau actiune?
(..)

Va fi fost poate apostolul, misionarul, omul care a dezvaluit
poporului adevarul (in sensul de adevdrata sa misiune, n.m.), pe care l-a
raspandit, 1-a transmis, l-a predicat de-a lungul si de-a latul tarii si in
strainatate, reusind sa il impuna in cercurile politice, facandu-1 cunoscut in
mediile europene, institutionalizdndu-l, traducandu-l in actiune, adicd in

2]

viatd”'.

*

Duarte Pacheco s-a nascut la Loulé pe 19 aprilie 1900, in familia
lui José Azevedo Pacheco si al Mariei do Carmo Pacheco, mezin al unui
cuplu cu 11 copii. Dupa moartea prematura a mamei, tatal e transferat la
Horta, in insula Faial din Azore, si fratele cel mai in varsta — care i-a fost si
profesor la liceu — preia rolul de sef al familiei.

La 17 ani — precocitatea si extraordinara sa capacitate de munca erau
deja evidente — se Inscrie la cursurile Institutului Superior Tehnic (IST) din
Lisabona. Abilitatile sale intelectuale neobisnuite 1l fac rapid remarcat in
institutia de invitiméant mai sus numita. In aceasta perioada se inroleaza (ca
si Porfirio Pardal Monteiro) in ,,Batalionul Academic” constituit de studentii
din Lisabona pentru a combate tentativa de contrarevolutie monarhica de la
Porto a lui Henrique de Paiva Couceiro. Absolva in 1923 Facultatea de
Inginerie Electrotehnica a IST, in acea vreme disciplind de varf, fiind numit
profesor asociat in 1925, la doar 25 de ani. Din acest moment ascensiunea sa
se accelereaza, astfel Incat, urcand toate treptele carierei academice ale unei
societdti conservatoare, deja in 1927 este numit Director al IST. in aceastd
calitate, la prima reuniune a corpului docent de dupd instalare, anuntd
planurile de realizare a actualului campus al IST din viitorul cartier Alameda,
devenit intre timp iconic pentru rationalismul portughez. in 1928 este numit
ministru al Instructiunii Publice In guvernul generalului José Vicente de
Freitas. Urmare a prestigiului de care deja se bucura in cercurile puterii dar si
ale societatii portugheze aflate in convalescentd dupa cei 16 ani de anarhie
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(1910-1926) de dupa rasturnarea monarhiei, Duarte Pacheco este desemnat
sa se deplaseze la Coimbra pentru a-1 convinge pe profesorul de economie
Antonio de Oliveira Salazar, viitorul sef al statului, sa se aldture guvernului
in calitate de Ministru de Finante, in ciuda deziluziei traite cu doi ani Tnainte,
cand ocupase efemer acelasi post In guvernul lui José Mendes Cabecadas.
Primul mandat de ministru al lui Duarte Pacheco se incheie dupd numai
cateva luni, dar reuseste totusi sd promoveze legislatia aferentd noii
organizari a invatdmantului secundar si a celui artistic, precum si remodelarea
organizarii nvdtamantului universitar. Revine ca Director al IST pand in
1932 cand este numit la conducerea nou creatului Minister al Lucrarilor
Publice si al Comunicatiilor (de fapt o reconfigurare a acestuia prin
recompunerea unor structuri apartinand unor ministere anterior existente, la
initiativa sa). Jocul politic il determina sa renunte la mandat in 1936, pentru
a se Intoarce 1n functia de Director al IST. Din | ianuarie 1938 este numit
Primar al Lisabonei, functie pe care va continua sa o Indeplineasca si dupa
ce, in data de 25 mai a aceluiasi an, este din nou numit Ministru al Lucrarilor
Publice si Comunicatiilor. In aceasti calitate se distinge, dupa 15 februarie
1940, 1n cursul actiunii de indepartare a consecintelor catastrofale ale
ciclonului care a afectat Portugalia continentald in acea zi; in anul urmator,
pentru actiunile sale din acele zile (dincolo de inaltele decoratii acordate cu
acest prilej dar si cu alte ocazii, o adevarata obsesie a demnitarilor portughezi
din epocd) i se aduce un omagiu national.

Totusi, nu insiruirea de fapte de om politic sau functiile publice pe
care le-a detinut (notabile de altfel, inclusiv prin precocitatea cu care a acces
la ele) dau caracterul extraordinar al destinului lui Duarte Pacheco, ci faptul
ca el si-a pus inteligenta si viziunea, precum si pozitia detinuta in stat in slujba
modernizarii Portugaliei, prin initierea si ducerea la bun sférsgit a unor mari
proiecte de infrastructura, dintre care mentiondm in acest capitol doar céteva,
definitorii.

Asa cum am mai aratat, In 1927 initiazd procesul realizarii noului
campus al IST ale cdrui pavilioane sunt proiectate de Porfirio Pardal
Monteiro. Proiectul propus de el (si indeplinit in mare masurd) a fost insa
mult mai amplu, incluzand exproprieri extinse de terenuri pentru a face loc
amplei esplanade (alameda) din fata campusului si a cartierului adiacent
conform unui proiect al urbanistului pionier Jodo Faria si ducand la realizarea
primului cartier modern al Lisabonei. In apropiere se afld si cartierul
structurat in jurul Avenidei Roma, a cérui constructie e initiatd/ proiectata tot
de el.

56



in timpul primului sdu mandat de ministru (1928) se inaugureazi
prima legaturd telefonicd (terestrd) intre Portugalia si Spania, ceea ce
echivaleaza cu legarea retelei telefonice a Portugliei cu Europa si cu restul
lumii.

In 1933, aflat deja la al doilea mandat de ministru, initiaza
restructurarea i modernizarea serviciilor de postd si telecomunicatii
portugheze, incluzand in aceasta demararea programului de constructie a unei
retele moderne de oficii si instalatii postale (Estagées CTT) pe care, de
asemenea, le incredinteaza unor arhitecti promitatori. Pana in 1948, cele mai
reprezentative astfel de oficii postale sunt incredintate spre realizare lui
Adelino Nunes (1903-1948): Estoril (posta si statia telefonica), Guarda, Faial,
Leiria, Setubal, Santarem, Centrala Telegrafica si Telefonica din Lisabona,
Aveiro etc.

Fig. 41. Duarte Pacheco; foto: Mario Novais, sursa: FCG

In 1935 infiinteaza Emissora Nacional (postul national de radio),
prilej cu care se ratifica de catre Portugalia si Statutul Uniunii Internationale
de Radiodifuziune.

Obsesia lui Duarte Pacheco pentru infrastructurd este probabil
motorul adevaratei intrari a Portugaliei in secolul XX, ea atingdnd aproape
toate aspectele vietii cotidiene din Portugalia vremii sale. A fost, astfel,
catalizatorul extinderii si modernizarii retelei rutiere a Portugaliei, ceea ce a
permis extinderea traficului de pasageri si de marfa in intreaga tard, scotand
intinse regiuni din interiorul tarii din izolare si subdezvoltare. Una dintre cele
mai frumoase sosele din Europa, Estrada Marginal sau Avenida Marginal
(cu patru benzi), care leagd Lisabona de Cascais de-a lungul tarmului
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Oceanului Atlantic, a fost construita la initiativa sa (1937-1940), de-a lungul
caii ferate (deja construite in 1895). Tronsonul 1 (Lisabona — Estadio
Nacional, 15 km) din prima portiune de autostrada construita in Portugalia
(care leagd astdzi Lisabona de Cascais) precum si strapungerea dinspre
aceasta spre centrul Lisabonei (incluzand viaductul care astdzi ii si poarta
numele), i se datoreaza tot lui Duarte Pacheco (1940-1941), la fel ca si iesirea
spre viitoarea Autostrada a Nordului (Lisabona — Porto). Intre 1939-1940 lui
Duarte Pacheco si Cottinelli Telmo li se Incredinteaza realizarea in teren a
marii Expozitii a Lumii Portugheze (Exposi¢do do Mundo Portugués).

Fig. 42. Una dintre strapungerile realizate pentru accesul in Lisabona (1941) in
cadrul marii campanii de lucrari publice din anii *30 - "40, azi Ponte Duarte Pacheco

Acelasi rol ca in telecomunicatii si infrastructura rutiera l-a jucat
Duarte Pacheco si in modernizarea sistemului cailor ferate, unde
incredintarea de contracte cétre tanarul arhitect Cottinelli Telmo a condus la
realizarea de notabile statii de calatori precum cele de la Campolide
(Lisabona), Pinhal Novo, Vila Real de Santo Antonio etc.

Promovat de Duarte Pacheco, tot Cottinelli Telmo a realizat statii de
pasageri si pentru transportul pe apa (ex. Tereiro do Pago din Lisabona s.a.)
dar in acest domeniu se distinge iar Porfirio Pardal Monteiro prin iconicele
sale gari maritime de la Alcantara si Rocha de Obidos (Lisabona). Raiméanand
in domeniul infrastructurii fluviale si maritime, lucrdri mai putin
spectaculoase dar nu mai putin importante, a initiat Duarte Pacheco pentru
porturile din Lisabona, Leixdes, Viana do Castelo, Pdvoa de Varzim, Aveiro,
Figueira da Foz, Peniche, Setubal, Vila Real de Santo Anténio, Funchal si
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Ponta Delgada, cu un impact major asupra dezvoltarii activitatilor portuare si
a celor industriale si de pescuit legate la acestea.

Nu e locul aici sa epuizam lista de obiective edilitare in realizarea
carora s-a implicat Duarte Pacheco. Mai mentiondm insa cateva sedii de
institutii de interes national si unele obiective care prezinta interes imediat in
plan local, dar care au o semnificatie politicd (in sensul ei de fondatoare a
cetatii) nationald, vizionara.

Fig. 43. Alaturi de Anténio Ferro (margine dreapta), in ordine, de la dreapta la
stanga: Duarte Pacheco si Anténio de Oliveira Salazar; sursa: FCG

Intre ele se numara Casa da Moeda (Jorge Segurado, prima aripa; a
doua, proiectata tot de Jorge Segurado, e construitd dupd al doilea razboi
mondial), Instituto Nacional de Estatistica si Cidade Universitdiria din
Lisabona (Porfirio Pardal Monteiro), Aeroportul din Lisabona (arh. Keil do
Amaral; e cel spre care se indreaptd Victor Laszlo la plecarea din
Casablanca) s.a. De interes local poate parea la prima vedere constructia
Noilor Cartiere Sociale (Novos Bairros Sociais), dar scara la care acest tip de
lucrari au fost Intreprinse arata ca ele sunt urmare a constituirii cu sprijinul
sau major a unei politici cu bataie lunga a Statului Nou: Bairro do Caramdo
da Ajuda si Bairro da Madre de Deus (arh. Luis Benavente), Bairro do Alvito
si Bairro da Encarnag¢do (arh. Paulino Montés), Bairro da Quinta da
Calcada (arh. Couto Martins), Bairro da GNR (arh. Vasco Regaleira), Bairro
da Quinta do Jacinto, Bairro do Alto da Serafina, Bairro de Campolide,
Bairro dos Actores, Bairro de Belem, Bairro do Alto da Boavista, etc. Toate
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acestea se afla In Lisabona dar de aici practica s-a extins in toatd Portugalia
continentald si in colonii. De mentionat ca, desi toate au fost construite sub
titulatura de ,,cartiere sociale”, in fapt ele se diferentiaza sensibil in functie
de categoria sociald vizatd. Daca Bairro dos Actores este un cartier chic,
Alvito este un cartier pentru mica burghezie, iar Boa Vista este construit
pentru rezolvarea situatiei locative a paturilor cele mai defavorizate. Desi
cartiere sociale se construisera deja in Portugalia (ex: iconicul Bairro dos
Pescadores din Olhdo, arh. Carlos Ramos, 1925) din fonduri private sau
municipale, constructia acestor asambluri devine politicd de stat de catre
Duarte Pacheco, cea mai buna dovada in acest sens fiind tocmai numarul
cartierelor a cdror construire a initiat-o In calitate de primar si/ sau de
ministru.

In plus fata de cele evocate pani aici, programele de constructii de
institutii de invatamant, spitale, piete agroalimentare, retele de alimentare cu
apa, echipamente sportive, restaurari si extinderi de echipamente pentru
turism, culturale si religioase, Incurajarea investitiilor pentru realizarea de
echipamente industriale (chimie, materiale de constructii, medicamente,
echipamente electrice, tot ceea ce putea contribui la constructia unei téri in
proces de reinnoire), chiar si constructia de inchisori moderne, sunt toate
pornite de Duarte Pacheco. Nu a uitat nici constructia de sisteme de irigatii,
de hidrocentrale electrice si infrastructurd de transport de energie, nici
programele de Impaduriri... (un exemplu de amploare relativ mai redusa dar
cu valoare de manifest prin caracterul de /oisir care i-a fost imprimat, este
Parcul Monsanto de la iesirea din Lisabona (realizat dupa planurile lui Keil
do Amaral, probabil dupd modelul Casa de Campo din Madrid). Monsanto
este azi plamanul verde al Lisabonei.

De-a lungul timpului, in calitate de primar al Lisabonei (Presidente
da Camara Municipal de Lisboa), Duarte Pacheco isi argumenteaza actiunile
de modernizare a orasului in Revista Municipal pe care primaria a editat-o,
tot la initiativa sa, Intre 1939 si 1973.

La fintoarcerea de la o inspectie in teren la Vila Vigosa (langa
frontiera cu Spania), in data de 16 noiembrie 1943, masina in care se afla este
implicata intr-un accident de circulatie in localitatea Vendas Novas. Duarte
Pacheco moare a doua zi intr-un spital din Setiibal.Nu putem sa ne reprimam
gandul ca activitatea febrilad pe care Duarte Pacheco a dus-o in cei doar 43 de
ani de viata, febra lui fondatoare, au fost reflexul unei urgente pe care nimeni
nu o putea banui dar care a fost atdt de presanta. Nu ar fi singura personalitate
din istoria umanitatii care ,,arde” prea repede.
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Duarte Pacheco si Antonio Ferro au fost doud personalitati
contrastante. Desi in moduri diferite, ambii au sustinut politica de
modernizare a Statului Nou din pozitiile de secunzi ai lui Salazar, pozitii pe
care le castigasera prin consistenta activitatii lor si cu care il impresionasera
pe seful statului. Dacd Ferro este strategul, ganditorul, comunicatorul
regimului, Pacheco este omul de actiune al acestuia. Rivalizdnd ocazional (de
exemplu in cazul Emissora Nacional, pe care ambii l-au dorit — argumentat —
sub controlul propriu), cei doi au fost pe fond aliati de cursa lungd, ambii
fiind vizionari pasionati de progresul Portugaliei, sustindndu-se reciproc in
reuniunile guvernului dar si in afara lor, pe teren, la punerea in practicd a
marilor proiecte pe care le preconizau.

Ferro isi dorea controlul Emissora Nacional datorita rolului pe care
i-1 atribuia in cadrul propagandei puse in slujba regimului, iar Pacheco, caruia
institutia i-a si fost subordonatd pand la moartea sa, justifica aceastd
subordonare prin pozitia cheie pe care o detinea postul de radio in ansamblul
infrastructurii critice a statului (sosele, cdi ferate, retele electrice si de
comunicatii electronice etc.), infrastructurd al cérei inspirator si creator era.

In fapt, ambii doreau crearea unui puternic post de radio national,
care sa includa si o mare orchestra simfonica. Astfel, sfatuit de Ferro, Pacheco
il invita pe dirijorul Pedro de Freitas Branco (cu o cariera internationala aflata
la apogeu in acel moment, aclamat la Paris si in marile capitale) sa se intoarca
la Lisabona pentru a crea numita orchestra. Dirijorul cere sa fie realizat pentru
aceastd orchestrd un sediu pe masura ambitiilor celor doi. Proiectul atat de
drag lui Ferro, al Paldcio Nacional da Musica, este sustinut de Duarte
Pacheco intr-o sedintd de guvern la putina vreme dupa ce Ferro 1i smulsese
lui Salazar intr-un interviu formula ,,Cultura este fatada unei Natiuni, este
ceea ce se vede dinafara ei” («A Cultura ¢ a fachada de uma Nagdo, ¢ o que
se v€ de 1a de foray).

Un alt exemplu de colaborare intre cei doi si institutiile pe care le
conduceau este programul de constructie de Pousadas (hoteluri si hanuri cu
caracter istoric, in multe cazuri amenajate in vechi palate nobiliare raspandite
in toatad Portuglia, mai ales in mediul rural, restaurate in acest scop si
concesionate unor intreprinzatori locali) intreprins de Ministerul Lucrarilor
Publice, si de a caror decorare, mobilare si promovare era responsabil SPN.

La randul sdu, Antonio Ferro il numeste pe Duarte Pacheco Mare
Visator si Visatorul Marilor Fapte (Sonhador de Grandes Coisas),
caracterizdndu-1 ca ,.forta creatoare si imaginatia care reusesc sa transforme
neviabilul in posibil” (forna vidvel o inviavel). Tot referindu-se la Duarte
Pacheco, Ferro spune ci ,,sa visezi e o mare (...) rard virtute, inalta virtute pe
care 0 posedd doar marii poeti si marii oameni de actiune”.? Ferro mai spune
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ca Pacheco a trdit o ,,viata cinematografica” dar, dincolo de elogiile directe,
seria de filme promovate de el in anii *30 si "40 prin SNP (intre care filmul
de fictiune Revolutia din Mai din 1937, regia Antonio Lopes Ribeiro) sunt o
ilustrare plina de forta a felului in care lucrarile publice initiate de Pacheco si
reflectate de SNP-ul lui Ferro se constituie in imaginea futuristica pe care si-
o construia Statul Nou (notam, in trecere, ca intre aceste lucrari, in filmul citat
sunt prezentate — intre altele — IST si Institutul National de Statistica, opere
ale prietenului comun Porfirio Pardal Monteiro, dar si lucrari ale altor
rationalisti).

Cotinelli Telmo spune la randul sdu ca Duarte Pacheco ,,se afla
intotdeauna, peste tot, desteptandu-i pe lenesi, grabindu-i pe cei activi,
panicandu-i pe intarziati, incununandu-i cu lauri pe colaboratorii care reusesc
(...) fara nici cea mai mica grija pentru oboseala celorlalti (...) privindu-si
ceasul, facandu-i un simpatic semn cu méana pietrarului care si-a scos
palaria...”

Si Francisco Keil do Amaral 1i deseneaza un portret elogios: ,,Eram
incd niste bdieti mari, cu mai multd ireverentd decat experientd; dar nu inceta
sd ne cheme sa ne consulte In problemele orasului, sa ne asculte (...) Ne-a
umplut de griji existenta — sd spun asa! Pentru cd niciodatd, pand cand
moartea nu ni l-a luat pe o sosea din sud, nu am avut o duminica liberd, o
seard calma la cinema sau la teatru, o dupa amiaza cu cafea si taclale, fara
teama (de atatea ori confirmatd) cd o sa ne cheme sa lucram cu el. Nopti
intregi le-am petrecut treji, impartind cu el sarcini sau vizitand lucrari... Avea
o capacitate de munca prodigioasa si isi impunea agenda si ritmul de lucru.”

Istoricul de arta si arhitecturda José Augusto Franga, in fond un critic
al regimului, scrie si el ca era ,,Exigent cu el insusi si cu colaboratorii sai,
obsedat de munca, autoritar, ambitios, om de incontestabild onestitate”. in
celalalt capat al esichierului politic, unul dintre autorii constitutiei Statului
Nou si ultim presedinte al acestuia, Marcelo Caetano, spunea si el ca ,,Tuturor
le transmitea disciplina muncii sale si ardoarea cu care actiona”.

In fine, Salazar insusi, spune emotionat in discursul tinut cu ocazia
inaugurarii monumentului ridicat (1953) in memoria lui Duarte Pacheco (arh.
Luis Cristino da Silva), cel caruia ii datora in buna masura ascensiunea sa
politica: ,,facea in fortd trecerea de la idee la actiune si aceasta 1i parea
naturald ca si cum ar fi fost una, sau complemente naturale una alteia. (...)
Duarte Pacheco nu era un om politic In acceptiunea curentd a termenului, ci
un strateg avantat (governo estreme) asa cum (_..) este posibil intr-o guvernare
care poate fi aproape totul si politica mica aproape nimic. (...) in zile si nopti
de munca grea, epuizanta, in ciuda bucuriei spirituale pe care mi-o trezea,
aplecati asupra planurilor (...) ceea ce surprindea la el in fiecare moment in
eforturile lui era preocuparea de a insimanta progresul...” Intre multiplele
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trimiteri din acest discurs (de exemplu la politica spiritului inspirata de Ferro)
o distingem si pe aceea — la dorinta ardenta a lui Salazar — de a face mai putin
politica si mai mult opera (lucrari publice in cazul lui Duarte Pacheco), si care
a constituit cheia succesului regimului Salazarist pentru foarte multi ani.

O datd cu moartea lui Pacheco si indepartarea lui Ferro, regimul
pierde doi piloni de baza, daca privim nu prin prisma obedientei ci prin cea a
vizionarismului, dedicatiei si competentei. Nu Intdmplator, dupa iesirea din
scena a celor doi, derapajele se vor accentua in 1943, vor deveni vizibile dupa
1950, iar decaderea regimului in excese nu va intarzia sa il duca pe drumul
ruinei chiar dacd, tot mai anchilozat, acesta va reusi sd 1i supravietuiasca
fondatorului sau (Salazar moare in 1970, urmare a unui accident cerebral din
1968) pana in 25 aprilie 1974.

NOTE

! QUADROS, Anténio (coord), Anténio Ferro, Lisboa, Edigdes Panorama, 1963

2 FERRO, Anténio, O Engenheiro Duarte Pacheco. A sua alma continuard a viver na marcha
triunfal da sua obra, Lisboa, Revista Panorama, s. p. 1943
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Partea II | Despre rationalism in arhitectura portugheza

II.1. Ce intelegem prin rationalism

Dintre toate curentele avangardei si modernismului care s-au
manifestat in Portugalia in perioada pe care o acoperim in prezenta lucrare,
ne aplecam asupra celui rationalist, ca jucand rolul cel mai proeminent si mai
fertil din punct de vedere cultural. In cursul sdu urmeaza, ca si pana acum, si
fie folosit cu recurenta termenul de ,,rationalism” fie cand — in mod natural —
se va face referire la polul italian de coagulare a practicii si gandirii
arhitecturale din perioada interbelica (dar si In cea postbelicd), fie cand ne
vom referi la cea mai consistentd miscare din arhitectura primei etape a
devenirii arhitecturii moderniste portugheze ori cand vor aparea trimiteri la
arhitectura-sora din Romania aceleiasi perioade istorice.

Probabil cd putem vorbi de abordari ,rationale” inca din zorii
profesiunii, atunci cand constructorii orientau dupa soare, din ratiuni fie
practice fie spirituale, cladirile pe care le ridicau... si putem vorbi si de alti
factori pe care ii treceau tot prin filtrul ratiunii pentru a ajunge la rezultatele
pe care le cunoastem azi gratie arheologiei.

Putem vorbi despre rationalism ca doctrina (filozofica) incepand cu
Descartes (,,Cartezianismul inseamnd sa dai prioritate ratiunii pentru a
construi un adevar” — Michel Onfray) si Spinoza in secolul XVII.

Daca vorbim de conceptul de rationalism in arhitecturd, cel mai
probabil el isi are radacinile in secolul XVIIL, in vremea lui Louis Etienne
Boulée.

Miscarea rationalistd portugheza s-a inspirat insa (poate mai mult
decat din enunturile teoretice) din admiratia pentru volumele solare si
compozitiile indrdznete imaginate de un Adalberto Libera, un Terragni, un
Figgini etc. Adica de acea arhitecturd nascuta pe bancile Politecnico din
Milano, nasitd de Gruppo 7 si MIAR, si care a contabilizat numeroase opere
valoroase, inconfundabile, arhitecturd circumscrisa de sintagma
Razionalismo Italiano. Giorgio Ciucci dedicd un subcapitol nasterii
termenului de ,arhitecturad rationald” unde spune ca in chiar lunile
concursului pentru proiectul de idee pentru planul regulator al orasului
Milano, se infiripa, construit de tineri absolventi si viitori absolventi in
arhitectura, Gruppo 7” (Grupul celor 7, n.m.).

Cu articolul semnat de grup, aparut in numarul din decembrie 1926
al «Rassegna Italianay, dezbaterea 1n arhitecturd se imbogateste cu o noua
contributie care amplificd temele in discutie introducand o noud viziune
despre rationalitatea arhitecturii si urbanisticii™’.

Asemanarile dintre discursul arhitectural al arhitectilor portughezi
pionieri din perioada Statului Nou (Porfirio Pardal Monteiro, Cotinelli
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Fig. 44. llustratie din lucrarea Iui Boethius De
Topicis Differentiis, Paris, Henri Estienne, 1511;
sursa:

https://www.britishmuseum.org/collection/object/P

Se va observa apoi — dincolo de fondul comun, latin si cultural, al
celor trei natiuni — ca asemanarea dintre vocabularele formale alese/ create
de arhitectii din cele trei tari este frapanta.

Altfel spus, ne punem intrebarea dacd, in cadrul modernismului,
putem vorbi de o arhitectura rationalistd de sine statatoare, distincta, si ce
intelegem prin acest termen. Spunem dintru inceput cd nu credem ca
“rationalist” este doar unul dintre atributele arhitecturii moderniste, precum
functionalismul (de altfel, doar o metoda de a gandi si a construi, In viziunea
lui G.M. Cantacuzino sau, cum spune mai tarziu Aldo Rossi in L ‘architettura
della citta, ,,Functiunea nu e decat un instrument de lucru in experienta
arhitecturii (la funzione non é che uno strumento di fronte all’experienza
dell’architettura)”.?

in literatura de specialitate acceptiunile atribuite notiunii de
»rationalism” 1n arhitecturd sunt multiple, precum si confuziile (voite sau nu),
care se perpetueazd prin intermediul acesteia. Una dintre aprecierile
neadecvate care se fac frecvent este, de exemplu, asocierea (abuzivd) a
rationalismului cu regimuri si ideologii politice?, ideologii in uz in perioada
de coagulare a rationalismului, uitdndu-se cd acesta le-a supravietuit,
probandu-si astfel autonomia In raport cu ele (si In pofida realei dorinte a
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acestora de a-l acapara si instrumentaliza, asa cum s-a Intdmplat si in
Portugalia).

Pentru motivele de mai sus, si pentru cd Inainte de a aborda cu
adevarat un subiect de studiu este necesar sa ne definim termenii, precum si
pentru a incerca sa evitdm sa cddem 1in ,,pacatul” lui Louis Leroy, tinem sa
lamurim intelesul pe care il ddm noi Insine termenului de rationalism.
Indrazneala de a numi rationalism portughez curentul pe care il vom
circumscrie mai departe in lucrarea noastra nu vine din dorinta de a da cu
orice pret un nume, o sentintd; dorim in schimb sa corobordm elementele de
care am avut cunostintd, din perspectiva pe care am considerat-o cea mai justa
pentru a pune in valoare o pagind remarcabild din arhitectura europeana a
secolului XX.

Fig. 45. Piazza d'ltalia, Giorgio de Chirico; sursa:
https://www.iltascabile.com/letterature/giorgio-chirico-poesia/

Rationalismul portughez se inscrie astfel in migcarea mai ampla
nascutd in anii "20 pe malul nordic al bazinului mediteranean. Poate ca cel
mai frumos program al rationalismului ne este dat de Alberto Sartoris, unul
dintre cei mai importanti reprezentanti ai sai din cea de a doua generatie.
Alberto Sartoris spune in articolul La casa liberata (Casa eliberatd) publicat
in Casabella in numarul 26 din 1930 ca ,arhitectura rationala... tinde sa
ajungd la o noud clasicitate”™. Peste ani, intr-o conferintd din 1986 va preciza
ca rationalismul ,,este intotdeauna terenul de actiune al fanteziei [inteleasa ca
operda a imaginatiei], a constructiei fundamentate (in textul original:
raisonnée) [care se bazeazd de asemenea pe intuitie], al inventiunii
[configuratia exactd a lucrarii originale]. De fapt, astazi ca si ieri, miscarea
rationalistd urmareste neobosit cercetarea functionala a arhitecturii, adica a
arhitecturii pur si simplu, a unei arhitecturi fara adjectiv, a unei arhitecturi
corecte in substanta ei.
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Aceasta arhitectura, desigur, trebuie analizata, remodelatd, sintetizata,
integratd urbanismului si perfectionatd in permanenta. Desi ea se adreseaza
in primul rand colectivitatii, ea implica totusi personalitatea si originalitatea
angajamentului sau (al arhitectului, n.m.). In aceste conditii [si asa trebuie sa
fie], remarcam existenta divergentelor si paralelismelor, ce oferd o gama de
tendinte complementare si diversificate. Tocmai aceste paralelisme si aceste
divergente constituie identitatile arhitecturii rationale™.

La randul sdu, In Romania, Duiliu Marcu vorbeste despre propria
preocupare ,,de a gasi solutii originale (...), de a lua din arhitectura clasica
numai  claritatea,  simplitatea, — ponderea,  euritmia,  proportiile,
meticulozitatea studiilor de detaliu, precizia executiei”, subordonandu-le
,,conceptiei de ansamblu, astfel incdt sa duca la armonie, iar nu la o cautare
in sine a frumosului pentru frumos”. Acestea au constituit pentru el ,, o linie
de conduitd, un crez care mi-a servit ca indreptar in intreaga mea
activitate®. lar intr-un alt volum dedicat propriei opere, in limba francezi,
spune chiar mai clar ca ,,Din Clasicism, aceasta arhitecturda moderna poate
retine apoi claritatea, simplicitatea, disciplina, rationalismul, tendinta catre
perfectiune, euritmia liniilor ori armonia elementelor™”. Mergdnd mai
departe, Sorin Vasilescu vorbeste despre ,, Clasicitatea ca formd a dramei
absolutului, fiind aspiratia legitimd a oricarui proces de creatie” si care
caracterizeaza arhitectura rationalista.

Inaintea Iui Duiliu Marcu, Ernesto Rogers spusese, in apirarea
rationalismului in arhitectura, ci ,,traditia nu e asadar nici arcada nici
capitelul, nici orizontala nici verticala, ci modul de a intelege toate aceste
mijloace in semnificatia lor cea mai addanca, anume perfecta coerentd a
formelor lor cu nevoile care le-au generat. Aceasta coerentd e un act de
moralitate”’

Vittorio Gregotti, unul dintre exponentii rationalismului postbelic,
intreprinde o reflectie personald asupra acestuia, pe care o zugraveste in
principala sa lucrare teoretica, ,,I1 territorio dell'architettura” (Feltrinelli,
1966) si este autorul conceptului de rationalism critic. Analiza sa criticd
asupra rationalismului este insd extrem de intinsd, ne este imposibil sd o
rezumam aici. Suficient sd spunem ca abordeaza recurent subiectul de-a
lungul operei sale, daca nu ar fi sd amintim decat numeroasele articole
publicate in Casabella, incepand cu , 11 filo rosso del razionalismo italiano”.!0

Pentru Ignazio Gardella, rationalismul (italian) are meritul ,,de a nu
fi limitat limbajul arhitectonic la intelegerea unei elite restranse ci ca l-a
extins si l-a facut comunicabil tuturor oamenilor. Este actuala si azi aceasta
implicita criticd adusa arhitecturii postbelice (in prefata cartii lui Enrico
Mantero!!) despre care el considera ca s-a indepartat, ca si celelalte arte, de
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principala sa ratiune de a fi, publicul ciruia ar trebui si i se adreseze. In
preambulul cartii, Mantero marturiseste cd, scriind volumul I/ Razionalismo
italiano, ,jinteresul a fost intotdeauna indreptat spre completarea acelui
mozaic de puncte de vedere asupra orasului si arhitecturii sale care cred ca
constituie linia originald a rationalismului italian in cadrul miscarii
moderne” (pag. 8).

Cu alte cuvinte, autorul cauta trasaturile care disting Rationalismul
in cadrul miscarii moderne. Le si gaseste? Intre altele, la Argan care di la
randul sau o definitie a termenului de rationalism si a caracteristicilor sale.
Spune Argan, referindu-se la Frank Lloyd Wright (pag. 13): ,,S-a numit
rationald acea arhitecturd europeand care a parcurs experienta figurativa a
Cubismului (...). Fara indoiala, rationalismul arhitectural etaleazd si o
atitudine distinct anti-traditionalista: in sensul ca in forma geometrica el cauta
o valoare absoluta, dincolo de istorie. (...) Prin urmare, nu se doreste a elimina
naturalismul formelor vazute (il naturalistico delle apparenze), ci sa fie
reformat dupd regulile fundamentale ale ratiunii (...). Putem asadar sa
consideram numitul rationalism arhitectonic drept o analiza atenta sau critica
a traditiei, orientata spre redesenarea valorilor esentiale: prin urmare, duce,
contrar clasicismului academic, la un clasicism ideal. Mantero observa mai
departe cum ,,caracteristicile stilistice ale primei etape a Rationalismului,
(sunt) in stransd legatura cu ereditatile culturale ale fiecarei arii geografico-
culturale”, ereditati culturale care au unit (dar au si diferentiat in nuante)
Rationalismele din diversele arii culturale unde curentul a prins radacini.

Este Rationalismul un stil? Mantero crede ca da, facand referire la
polemicile purtate de Pagano si ulterior de Bottoni, spundnd ca in ceea ce
priveste Rationalismul italian (dar si orice Rationalism veritabil, addugiam
noi) stilul e inteles ca o exercitare a proiectarii (pratica del progetto) si, In
acest sens, ca un scop de atins printr-un parcurs original si de constientizare
interioara (risultato da raggiungere attraverso un percorso originale e di
presa di coscienza interiore).

Am amintit mai sus sentinta lui G.M. Cantacuzino in privinta
functionalismului, datd in articolul ,,Despre o arhitectura romaneasca” aparut
in Simetria no. 1, din toamna anului 1939. El explica in acest articol ca
arhitectura romaneasca a vremii sale trebuie sa-si gaseasca esenta, la fel ca
intreaga artd romaneasca, ,,in tematica artelor populare”. Generatia sa de
arhitecti trebuie sa plece insa ,, de la cadentele planului pentru a ajunge la o
plastica in armonie cu climatul romdnesc”... abandonand ,,caligrafia
ornamentala”.

Intr-o exprimare nuantati, a unei personalititi care purta pe umeri o
mie de ani de istorie, vedem efortul de a distila spiritul in care trebuie
abordata arhitectura de avangarda a vremii sale. Pentru cd, asa cum se vede
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si in Portugalia epocii, rationalismul este insasi avangarda in arhitectura
acelor ani. El vorbeste de tematica artei populare, si nu de ornamentele
acesteia. La fel ca arhitectii italieni si portughezi, intelege ca noul poate veni
doar din explorarea sinelui iar nu din copierea modelor ,,din Vest”. Armonia
cu climatul roménesc nu semnifica doar adaptarea la climat, la meteorologie
ci, mai degraba la mediu in sensul sdu larg, environnement, fie el urbanistic,
cultural, etnic, istoric, material... nu ne putem imagina o abordare mai
rationalista, chiar daca in articolul la care ne referim cuvantul propriu-zis nu
se regdseste. Se regaseste insa in ,,Orasele romanesti de maine”, o conferinta
tinuta in studioul Radio, in 10 august 1933: , Arhitectura modernd,
Arhitectura de azi si de mdine, Arhitectura creatoare de orase noi este
izbanda ratiunei si a luminii. Ea nu este o piedica pentru estetica, ea este din
contra punctul de plecare al multor estetici, dar inainte de toate ea este, din
cauza cerintelor spiritului de azi, o disciplina care pune individualitatile la
adevaratul lor plan”.

in ,lendinte in arhitectura romaneasca a zilelor noastre”, articol
publicat in prestigioasa Architecture d Aujourd hui din iunie 1934, G.M.
Cantacuzino trece in revistd principalele opere de arhitectura moderna
edificate In Roménia pana la acel moment (precum si aspecte ale industriei
constructiilor de la noi), nu doar cele apartindnd arhitectilor consecvent
rationalisti. Si ne da si un diagnostic al proceselor ce se petreceau atunci in
arhitectura romaneasca: ,, Pe cdnd unii arhitecti se straduiau sa adapteze
formele traditionale noilor cerinte, altii incercau — intr-un spirit clasic — sd
impuna o disciplind a compozitiei si o sobrietate ornamentald a cdror
armonie s nu contravina gustului national (...). Nici un fel de rezerva nu
s-a fdcut auzitd inaintea unei asemenea arhitecturi simple si logice,
dusmand oricdror false preocupdri estetice si a talmes-balmesului
arheologic (subl. ns.)”. Din punct de vedere al abordarilor teoretice
constatdm asadar ca George Matei Cantacuzino se afla pe acelasi palier nu
doar cu Duiliu Marcu, ci si cu Gruppo 7, Pardal Monteiro si Anténio Ferro.
Incd o data, in textul siu, gisim enumerate principalele caracteristici ale
rationalismului (fara sa-1 numeascd; se adresa unei Frante obnubilate de
corbusianismul degraba de anateme azvarlitoriu), valabile oriunde acesta se
manifestd. Si pledoarii de acest tip abundd in opera scrisa a lui G.M.
Cantacuzino, ele trebuie doar recitite.

Lucian Blaga nu este un apostol al modernismului, si cu atat mai
putin al avangardei. In plus, arhitectura nu s-a aflat decét trecitor intre
preocuparile sale. Blaga este mai degraba un expresionist decat un rationalist.
Rareori referirile sale la arhitecturd sunt mai mult decat sugestii poetice
(despre arhitectura portugheza a ldsat foarte putine referinte — doar
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despre cea veche —, in ciuda sederii sale timp de mai bine de un an la
Lisabona). Totusi, in ,,Zari si etape”, in articolul ,,Case romanesti”!? gdsim
cateva — putine — randuri care aratd ca nu a fost strdin de preocuparile
arhitectilor epocii sale. Mai mult, gasim ca perspectiva sa este surprinzator
de apropiati de cea a lui G.M. Cantacuzino, cand spune ci , /n casa
romdneascd intrezarim elementele latente ale unui viitor stil arhitectonic de
mare linie. Desigur ca in arhitectura de oras acest stil nu are decdt reusite
vagi si aproximative. La anume cladiri urbane (...) romdnesc e numai
decorul, dar prea putin esentialul arhitectonic. Cutiile de chibrituri nu devin
romdnesti, aplicandu-le un «chenary de catrinta taraneasca”.

k

in Portugalia, Porfirio Pardal Monteiro — principalul exponent al
rationalismului in arhitectura lusitand — a publicat (in revista Sudoeste n°3 din
noiembrie 1935) o parte a unei conferinte sustinute la Sociedade Nacional de
Belas Artes (SNBA) cu titlul ,,Espirito Classico” in titlul caruia preluase,
desigur, indemnul celor din Gruppo 7 de a se trece de la formele clasice la
spiritul clasic. In ea denunti ca gresita ,, interpretarea a ceea ce e cu adevirat
clasic confundandu-I aproape intotdeauna, daca nu intotdeauna, cu ceea ce
este numit academic. Spiritul clasic, cel care izvordste din esenta solutiilor
din antichitate, este rau inteles (...) Se vorbeste in schimb, in mod gresit,
despre ceva ce respecta mai mult forma, adica despre expresia materiala si
decorativa a stilului. In loc de analiza diverselor stiluri, de interpretarea
filozofica a celor doua solutii, de observarea caracteristicilor tehnice si
artistice (...) s-a comis la un moment dat greseala de a duce Arhitectura intr-
o directie care deja nu mai era cea a Artei, fiind impusda cunoasterea —
aproape pe de rost — a unui limitat alfabet ale carui litere erau coloanele,
antablamentele, frontoanele, porticele, absidele — pe scurt, imagini (...) care
constituiau baza intregii compozitii arhitectonice”.

Dupa aceasta analizd a greselilor facute de contemporanii sai, Pardal
Monteiro cauta sa defineasca ceea ce intelege prin ,,spiritul clasic” care, n
., intelesul sau corect”, este ,, ratiunea de a fi, justificarea motivelor sau a
elementelor, clarificarea formei, a functiei si a sentimentului arhitectonic”,
pentru ca, ceva mai departe, sa spuna ca spiritul clasic rezida ,,in esenta
compozitiei, in echilibrul sau real, in rationalismul si in logica partiului sau
in concordanta dintre elementele sale”. , Sensibilitatea artisticai” spune
Pardal Monteiro — si zugraveste o realitate prezenta si azi — ,, pentru acesti
arhitecti nu consista in meritul real, acela al conceptiei in ansamblul sau, in
buna ordonare a ansamblului, in concordanta tuturor elementelor, in
caracterul arhitectonic al compozitiei, in cadrul veritabilei sale functii
structurale, adica in spiritul sau clasic si etern. (...) Stranie aberatie a
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culturii care, prin ea insdsi explicd pana la ce nivel s-a cobordt in infelegerea
a ceea ce este Arhitectura”. Desigur ca pe langd preocuparile polemice si
cele estetice (acestea din urma fiind esentiale, de altfel, in mediul profesional
al arhitectilor) regasim si preocuparile menite a asigura suportul ideologic al
curentului rationalist. Dovada std urmatorul pasaj din aceeasi conferinta:
,,avem, asadar datoria sd tragem, in urma celor spuse mai sus, o concluzie
de ordin ideologic, care se poate rezuma intr-o regula simpla si eternd:
«cand arhitectura subordoneaza spiritul operei luxului formei si detaliului,
Inceteaza sa isi mai indeplineasca adevaratul sau rol cultural»”. Pardal
Monteiro nu este un om al cuvantului, ci unul de actiune; a scris destul de
putin insi a ldsat in urma o opera construitd de dimensiuni impresionante. in
momentele importante totusi, cum a fost conferinta de la SNBA, a luat
condeiul si a scris, In apararea operei sale (tocmai finaliza campusul
Institutului Superior Tehnic — IST — din Lisabona, o lucrare care, prin
caracterul sdu novator a iscat destule polemici in epocd); a scris si din datorie
de profesor, pentru a-si sustine demersul pedagogic.

Despre Pardal Monteiro, Ana Tostdes'? spune cd in ciuda virajului
ideologic al regimului lui Salazar, inceput dupd moartea lui Duarte Pacheco
(1943) si desavarsit dupa indepartarea lui Antonio Ferro de la Secretariatul
National al Propagandei (1950) ,, va rezista schimbarilor stilistice, mentindnd
o pozitie sobrd, fara sa fie deturnat de la convingerile sale rationaliste
utilitare orientate catre o arhitectura sobra si monumentald (...) Fiind pentru
o vreme arhitectul de incredere al lui Duarte Pacheco, Pardal Monteiro a
fost unul dintre protagonistii primei etape a lucrarilor publice ale regimului,
inscrisd pe intersectia intre modernitate si monumentalitate, intr-o eleganta
si austerd simbioza care penduleaza intre jocul volumelor clare si pure si
frecventul recurs la compozitia simetrica si intrari marcate cu mari pilastri,
scalinate (escadarias) monumentale, hall-uri pe mai multe niveluri, placari
cu marmurda si dispunerea de mari panouri pictate”.

Descriind acelasi ansamblu al IST, José-Augusto Franga (1922 —
1921), ilustrul istoric si profesor, patriarh al criticii de arta si arhitectura
portugheze, scrie: ,, Seria de edificii catre care da acces o ampla scalinata, se
constituie intr-o acropold ce se inlantuie de la intrarea principald la cea de
apus armonizandu-si volumele rationaliste ce se profileaza rectilinear sub
acoperisurile in terasa, posibile datorita tehnicilor betonului armat, pana
atunci neexplorate in Portugalia”. Trecem peste inexactitatea datarii
introducerii betonului armat in Portugalia si gasim cateva randuri mai departe
cum Franga descrie ansamblul Spitalului de Oncologie din Lisabona drept
,,un notabil complex arhitectonic ale carui planuri de ansamblu au fost
redactate de Carlos Ramos, unicul edificiu din cadrul ansamblului realizat
de el fiind Pavilionul de Radiologie, una dintre referintele unei noi
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arhitecturi rationaliste (...) datand cel mai probabil din 1928”. Pasaje din
lucrarea citatd sunt dedicate apoi arhitecturii rationaliste a lui Ramos si altor
arhitecti precum Luis Cristino da Silva, Pardal Monteiro, Cassiano Branco,
dar si evolutiei Lisabonei, ansamblurilor de felul Expozitiei Lumii Portugheze
ori Alcantara (garile maritime). Capitole speciale sunt dedicate in aceeasi
lucrare pictorului Almada Negreiros (colaborator apropiat al arhitectilor, in
special al lui Pardal Monteiro, in cadrul proiectelor acestuia) precum si
sculptorilor perioadei moderniste, Canto da Maia si in special marelui
Leopoldo de Almeida, a cérui cea mai cunoscutd lucrare ramane ansamblul
statuar de pe Monumentul Descoperirilor din cadrul Expozitiei Lumii
Portugheze din 1940.

e

Fig. 46. Coperta volumului A Moderna Arquitectura Holandesa de Francisco Keil
do Amaral (1943);

Fig. 47. Coperta revistei Domus (sept. 1935); sursa:
http://www.casadellarchitettura.eu/collezioni/riviste/domus/

Mult mai mult decat Porfirio Pardal Monteiro scrie Francisco Keil
do Amaral. Acesta Incepe ultima parte a lucrarii A Moderna Arquitectura
Holandesa cu referiri la Berlage, de Klerk si Dudok, putin cunoscuti pana
atunci in Portugalia, pentru a incerca sa zugraveasca peisajul arhitectural care
se contura in Tarile de Jos: In Olanda se practica o arhitecturd rationald,
dar de un rationalism fdrd duritate, fara uscdciune, un rationalism care
merge la brat cu poezia. Se elaboreazd proiectele pornind de la interior catre
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exterior, asa cum trebuie facut, dar distributia corecta a functiunilor nu e
considerata suficienta. Utilitatea si frumusetea isi fac concesii reciproce
pentru a ajunge la o mai inaltd armonie a ansamblului”. Nu e poate fara
interes a aminti aici ¢a in 1936, chiar anul in care Francisco Keil do Amaral
a vizitat orasul, a fost finalizat complexul Hotel Theater Gooiland din
Hilversum; 1n acelasi an a fost inaugurat si cinematograful Cineac din
Amsterdam, realizat tot dupa proiectul lui Jan Duiker. !

Pubblicazions mcosile Conta corente posiale
Aso I - Swem 111 - Manso 1929 (4, VI - Ve XXUI - Fase, CXXX

RASSEGNA ITALIANA

POLITICA. LETTERARIA a-ARTISTICA
Dicerta oy TOMASO SILLANI

PARTE T

PARTE 1

Fig. 48. Coperta a revistei Rassegna ltaliana, in care a aparut manifestul Gruppo

sursa: https://www.oltre.eu/wp-content/uploads/speciali/Wm8f3Tbg/Guido-Frett

Oltre-168-2017.pdf;

Fig. 49. Logo-ul Gruppo 7; sursa: wikipedia

Keil do Amaral, arhitect din a doua generatie a rationalismului

portughez (autor al pavilionului portughez de la Expozitia Universala de la
Paris din 1937, aflat pe malul Senei — nu departe de pavilionul roménesc —,
dar si, surprinzator, al unui spectaculos stadion de fotbal la Bagdad in 1967)
si influentat de Wright, este unul dintre cei mai prolifici teoreticieni ai
rationalismului portughez. Pe langa un mare numar de articole si conferinte,
publica sase volume pe diverse teme de arhitectura (Arquitectura e a Vida in
1942, A Moderna Arquitectura Holandesa in 1943, O Problema da
Habitagdo in 1945, Historias a Margem de um Século de Historia si Lisboa,
uma Cidade em Transformagdo — ambele In 1970 — si Quero Entender o
Mundo in 1974) care, toate, subintind temele rationalismului. Tot in lucrarea
citata, Keil do Amaral exhortd arhitectura (rationalistd) ca pe un ,,reflex al
vietii insdsi”, ,, traducere armonioasa a necesitatilor materiale si spirituale
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care caracterizeaza epocile, regiunile si popoarele”, intrucat , adevarata
expresie regionala” ar trebui sa reiasa din cunoasterea cauzelor profunde care
se afla la originea formei. El cautd ,, continuitatea vie si profunda, nu doar
farmecul decorativ” si proclama ,, suprematia ansamblurilor”.

*

Desigur, o notiune nu se coaguleaza numai prin trasaturile pe care le
insumeaza, ci si, In secundar, prin delimitarea de ceea ce ea nu e. Astfel, asa
cum explica Giulio Carlo Argan'®, rationalismul (datoritd propensiunii sale
pentru creatia de edificii individualizate, recognoscibile) nu admite ca
., Industria va furniza societatii arta pe care mestesugarii nu o vor mai putea
produce; dar nu se va putea limita la multiplicarea in serie a modelelor
create de artizanat, va trebui sa creeze modele speciale pentru productia
mecanicad in serie. Dar obiectele facute de magini «sunt produse in functie
de natura economicad a epocii noastrey, §i ele vor determina un nou stil, asa
numitul Maschinenstil”. Mai departe Argan spune chiar ca “Bauhaus-ul,
inrigida sa rationalitate, vrea sd creeze conditiile unei arte farad inspiratie,
care sd nu deformeze poetic realitatea notiunii”... lucru de neconceput pentru
arhitectii rationalisti. Tot in articolul deja citat al lui Lucian Blaga, ca si in
cele ale lui George Matei Cantacuzino, gasim limitele care, odata depasite,
ne scot din aria arhitecturii rationale.

k

Sigur ca dupa aceasta revista a sustinerilor teoretice, uneori chiar
divergente, care privesc rationalismul suntem incd departe de a epuiza
subiectul. Mai mult, privind, in ansamblu, catre operele de arhitectura cu care
exemplificam rationalismul, constatam ca diversitatea referirilor teoretice la
rationalism este dublata de o diversitate formala, morfologica, a operelor de
arhitectura pe care le socotim a se revendica de la acest curent. Nu ne vom
margini a spune ca diversitatea este o caracteristicd a naturii umane.
Diversitatea abordarilor rationale ne conduce in mod evident la o infinitate
de adevaruri, fiecare corespunzand unei realitdti preexistente sau in curs de
formare. Si atunci, care este elementul comun care circumscrie toate aceste
lucrari, toate aceste abordari?

Adevarul in arhitectura — si pe noi ne intereseaza aici adevarul
rationalistilor — are de-a face cu fondul construit si mediul (in general cel
urban) in care se Incadreaza nu doar stilistic lucrarea cea noua (la randul lui
acesta ingloband istoria locului, mentalititile, modul de viati, memoria
colectiva...); cu abordarea economica eficientd (folosirea cu precadere a
materialelor, savoir-faire-ului si tehnologiilor locale, care au trecut proba
timpului, lucruri care au dus nu de putine ori la rezolvari sustenabile avant-
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la-lettre); cu felul — individualizat — in care arhitectul raspunde exigentelor
comanditarului (uneori autoritati statale sau locale, alteori entitati economice,
entitati ale societatii civile sau persoane private etc.); cu Inscrierea in sit astfel
incat sa 1l imbogateasca iar nu sa il contrarieze si cu atat mai putin sa il nege;
cu adaptarea la conditiile climatice (o anticipare a sustenabilitatii atdt de
actuale azi); cu folosirea principiilor clasice de compozitie arhitecturald (in
plan, fatada, volumetrie...) pe care altoieste, desigur, vocabularul,
materialele si tehnicile de executie contemporane, precum si dezvoltarea
acestor principii astfel incat sa raspunda noilor programe ori concepte ale
epocii. Ambitia rationalismului de a distila traditiile locale, regionale si
nationale si de a le impleti cu cea clasica este una dintre resursele vitalitatii
sale. in fiecare tard in care s-a manifestat reationalismul a avut propria
personalitate si totusi, de la o tard la alta, ramane In mod magnific
recognoscibil.

La toate acestea se adaugd conceptia despre lume si viatd proprie
fiecarui individ, viziunea sa asupra propriei profesiuni, apartenenta sa
ideologica, (de ce nu) paradigma epocii in care a evoluat, aspecte proprii
oricarui individ, nu doar arhitect si nu doar rationalist.

Am expus mai sus cateva din multitudinea de conditionari estetice,
tehnice, conceptuale, teoretice si practice care il influenteaza pe arhitectul
rationalist In alegerea uneia sau alteia dintre manierele de exprimare plastica
sau compozitionald. Din aceasta multitudine de conditionari, de factori care
intervin in conceptia unei lucrari de arhitecturd rationalista, rezultd si
diversitatea formald despre care vorbeam. Daca din perspectiva strict
morfologica, a vocabularului adoptat, unele lucrari de arhitectura rationalista
(chiar si din Italia, patria acestui curent) par a se apropia de estetica
Bauhausului, asta este, pe de o parte un lucru firesc, natural in ceea ce priveste
vocabularul oricarei arte (si reamintim ca puritatea estetica e un deziderat
utopic, in realitate stilurile unei epoci se intrepatrund permanent — vorbim
despre ['air du temps), pe de altd parte este mai degraba o chestiune
epidermicd. Pentru a se inscrie in rationalism, opera de arhitectura nu e
obligatoriu sia aibd fatadd simetricd precum Portalul de la intrarea in
Universitatea Sapienza sau Rectoratul acesteia (Piacentini), sau coloane
precum Gara Regald de la Baneasa ori cele trei cladiri emblematice ale
Universitatii din Lisabona (Rectoratul, Facultatea de Drept si cea de Litere)...
De altfel, coloanele (pilastrii) de la Hotel Avenida Palace din Lisabona (Luis
Cristino da Silva) nu 1l circumscriu pe acesta rationalismului ci (in ciuda unei
oarecari distinctii a ansamblului) stilului Littorio sau viziunilor mai degraba
distopice ale lui Speer, de care arhitectul este influentat dupa 1941. Daca vom
analiza obiectul de arhitecturad rationalistdi vom vedea cd el raspunde
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conditiondrilor enumerate in paragraful precedent, iar celor de tip
functionalist ale Bauhaus-ului le raspunde Intr-un mod mult mai flexibil.

Este corect sa notdm aici ca si resorturile arhitecturii rationaliste si
cele ale Bauhaus-ului se intrepatrund de multe ori, dupa acelasi mecanism al
intrepatrunderii stilurilor coexistente intr-o epoca determinata. De multe ori,
diferenta reala dintre rationalism si Bauhaus (si a sa rationalitate rigida, cum
spune Argan, care nu il integreaza rationalismului) este datd de perspectiva
asupra profesiunii si a realizdrii unei lucrdri, de aspectele considerate
prioritare atunci cind se porneste conceperea acesteia, mai mult decat de
conditiondrile pe care arhitectul le ia in calcul in procesul de creatie —
aceleasi, in fond, pentru arhitectul matur.

Astfel, vedem arhitecti ca Horia Creangd sau Cassiano Branco
penduland intre Bauhaus si rationalism (socotim blocul ARO de pe Calea
Victoriei din Bucuresti sau blocul de pe Rua Nova de Sdo Mamede no.7 din
Lisabona, dar si alte lucrari ale lor, ca pe stralucite exemple de rationalism).
La fel, lucrari apartinand fara dubii curentului rationalist, cum ar fi Casa dell
Fascio de la Como a lui Terragni sau Turnul de Control al nodului feroviar
de la Pinhal Novo al lui Cotinelli Telmo, pot parea, la o privire sumara a
fatadelor sau volumetriei — una care nu ia in calcul codurile clasice inscrise
pe acestea —, ¢a se Inscriu in siajul Bauhausului si al lui Le Corbusier.

Se cuvine sda mentionam inca din acest capitol desele intretdieri ale
rationalismului portughez cu art deco-ul, mai pronuntate decat la
consangvinele sale din Italia si Romania. Am mai semnalat de altfel si in alte
ocazii opinia noastra ca rationalismul are radacini (pe langa specificitatile
nationale) in futurismul lui Sant’Elia si in art deco. .. radacini vizibile de altfel
— de exemplu — la sediul CAM din Bucuresti (Duiliu Marcu), la cineteatrul
Cinearte din Lisabona (Raul Rodrigues Lima), sediul Diario de Noticias din
Lisabona (Porfirio Pardal Monteiro), Monumentul Descoperirilor (José
Cotinelli Telmo) sau, de ce nu, la Museu de Arte Popular de la Lisabona
(initial Pavilionul Vietii Rurale de la Expozitia Lumii Portugheze din 1940)
al lui Jodo Simdes si Anténio Veloso Reis Camelo.

Am mentionat coloanele si colonadele, in varianta ,,actualizata”, ca
importante elemente de vocabular ale rationalismului. Si nu este intamplator
ca este asa, intrucét ele sunt o mostenire esentiald a clasicitatii. Aspiratia spre
clasicitate (frumoasa formulad circumscriitorie a profesorului Sorin
Vasilescu) este de altfel al treilea ingredient (pe langa futurism si art deco),
cel care da suflet, vigoare si contur rationalismului, care il face inconfundabil.
Avem astfel, In rationalism, contemplarea traditiei, a prezentului si privirea
spre viitor, cele mai frumoase ipostaze ale omului constient de sine. Probabil
ca tot aspiratia catre clasicitate (cea latind, comuna celor trei natiuni) este si
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elementul care explica trasaturile comune ale rationalismelor italian,
portughez si roméanesc, trasaturi pe care le vom sublinia si cu alte ocazii.

*

Ceea ce a inteles intelighentia portugheza, din care proveneau
mentorii ei Antoénio Ferro, Duarte Pacheco dar si pletora de arhitecti a caror
opera este subiectul prezentei lucrari, este ca nu-ti poti sterge istoria, cultura
— asadar traditiile — fara ca acestea sa se razbune. Si, intr-adevar, in banlieu-
urile marilor orase, dar si acolo unde centrele urbane au fost inldturate pentru
a se crea entitdti depersonalizate, peste tot unde s-a aplicat formula de tabula
rasa a lui Le Corbusier si a Bauhaus-ului, vedem astézi alienarea unor grupuri
tot mai mari de populatie, marginalizarea crescanda a unor categorii sociale
tot mai diverse, infractionalitatea pe cale sd subintinda tesutul social... si
acesta este numai unul — cel mai evident — dintre efectele experimentului
functionalist (cel care tinea cont — in opinia noastrd — doar de nevoile, nu si
de aspiratiile umane). Ceea ce au inteles rationalistii portughezi este ca o
cladire care hraneste aspiratiile unei comunitdti va fi mereu pretuitd si
intretinutd de comunitate. O astfel de cladire, atunci cand comunitatea este
dislocata, sfarseste poate in ruina. In schimb, clidirea care ii hraneste doar
nevoile (inevitabil, doar pe termen scurt, pentru c¢d nevoile se schimba in
timp) va ajunge inevitabil moloz.

In concluzie, a intelege sd raspunzi provocarilor ridicate de
conceptia unui obiect de arhitectura sau urbanism (precum si conditionarilor
inerente) de maniera adecvata, echilibrata (cu masura, dupa cum spunea lon
I.C. Bratianu), atat conceptual cat si stilistic, tine de ratiune (deci si de o
abordare pe termen lung, in perspectiva temporald) si de aici reiese si
continutul pe care il atribuim noi sintagmei de arhitectura rationalistd sau
rationalism (razionalismo, arquitettura razionale).

Ramaéne de lamurit confuzia, deja semnalata, care a dus deseori la
asocierea rationalismului (fie el italian sau nu) cu ideologia si regimurile
fasciste. O face odata pentru totdeauna Sorin Vasilescu in lucrarea deja citata,
apeland la date istorice, la elemente de substantd din compozitia celor doua
notiuni si nu 1n ultimul rand evidentiind contradictiile ce se ivesc atunci cand
se Incearca suprapunerea acestora. Am mai aratat ca regimul Statului Nou nu
era fascist decat la nivel declarativ, dovada peremptorie (daca mai era nevoie)
fiind numarul de refugiati in primul rand evrei carora acesta le-a facilitat fuga
din fata tavalugului nazist (si Inca e nevoie sa facem distinctia Intre fascism
si nazism).

Asadar, este arhitectura rationalistd apanajul unui tip de regim
politic? Intr-o prima fazi, iatdi mai jos situatia politici din tarile latine
(consideram rationalismul drept un fenomen circumscris latinitatii):
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Italia - regim totalitar fascist

Spania - regim dictatorial nationalist/ militar/ traditionalist
Portugalia - regim autoritar nationalist/ traditionalist/ colonialist
Romaénia - regim constitutional democratic (pana in 1938, apoi
regim autoritar si In final dictaturd militard)

Franta - regim constitutional democratic (pana la caderea sa din
iunie 1940)

Mergéand mai departe, Ana-Maria Zahariade, transeaza definitiv
chestiunea din punct de vedere al arhitectului, disecand chirurgical subiectul:

”(...) expresia stilistica/ formala a unei arhitecturi prevalente intr-
un anumit regim politic (deci incarcat cu o anume ideologie politica) sa
capete in limbajul curent (inevitabil prescurtat si/ sau eliptic) eticheta
regimului, deci o eticheta politica. Este cazul - pus in discutie in timpul
dezbaterii - a arhitecturii asa zise «fascistey, care denumeste o arhitectura
monumentala foarte simpla, derivata din epurarea de ornament a unei
ordonante clasice de coloane desfasurate pe mai multe niveluri (ceea ce noi
numim «ordinul colossaly), care creeaza edificii impozante de mare
sobrietate si care a fost stilul prevalent al constructiilor publice ale perioadei
anilor 1930-40 peste tot in lume.

(...) Multe dintre constructiile de vaza ale perioadei au fost
«institutiiy naziste sau fasciste, altele au fost doar targuri internationale (un
program frecvent al epocii). Peste tot apar exercitii in aceastd gamd, atdt in
Italia lui Mussolini i Germania lui Hitler, cdt si in tari cu politica liberala
(chiar daca deja marcata de felurite autoritarisme). Pdana la urmd, e vorba
de dorinfa de reprezentare a fortei unor regimuri - printre care i dictaturile
perioadei (cele mai doritoare sa se imortalizeze «in piatra») - care
construiesc mult si in special edificii publice, deci «monumentaley,
amestecand, de obicei foarte abil, traditia compozitiei in limbajul clasic cu
elemente de arhitectura modernista.

De aceea, atributul «fascisty devine doar o metafora a unui
monumental auster si, de fapt, mistifica. (...) Dar nu cred ca putem cu
adevarat vorbi de un program stilistic total scris in cheie politica al acestei
arhitecturi, indiferent daca arhitectii regimurilor respective aderau la
ideologia oficiala sau nu.” (Ana Maria Zahariade, ,,Cat poate fi
arhitectura o «oglinda ideologica»?”)

Punctul de vedere al Anei Maria Zahariade completeaza afirmatia
lui Sartoris (in conferinta deja citatd in aceasta lucrare): ,, Unul singur dintre
punctele, interogatiile si supozitiile care au alcdtuit tema principald a
congresului (primul congres CIAM, din 1928, n.m.) — cel al raporturilor
dintre Stat §i arhitecturd, in care ne-am pus toate sperantele — a condus

78



rationalismul la un esec rasundtor, la o rdasturnare totald a situatiei. (...) am
admis — ca ipoteza — ca daca toate Statele ar fi promovat opusul atitudinilor
lor paseiste, s-ar fi produs peste tot o veritabila renastere arhitecturald. Nu
s-a intamplat nimic. Noi am confundat sprijinul Statului cu un mecenat al
statului. A fost o iluzie. (...) Crude experiente ne-au demonstrat in ce sclavie,
in ce abisuri ale incoerentei a putut sa se afunde arhitectura zisa oficiala”.

Fig. 50, Fig. 51. Copertile a doua lucrari ale lui Alberto Sartoris in care arhitectul a
abordat problematica rationalismului.

Iluzia mecenatului de stat a functionat, vedem in aceste pagini, si in
Portugalia. Mecenatul a functionat cu adevarat o vreme, anume atat timp cat
Antonio Ferro si Duarte Pacheco l-au administrat. Dar din acest fapt se si
poate observa ca aici decisivi au fost oamenii, iar nu sistemul.

In fine, cand ratiunile ideologice au sfarsit prin a prevala in fata celor
ale Arhitecturii, stim — astdzi — ce s-a intamplat: abisurile din Uniunea
Sovietica, Germania Nazista, statele sovietizate in perioada postbelica si, de
ce nu, in Portugalia victoriei portugués suave in fata Arhitecturii. Sa nu ne
miram asadar de ,,unitatea stilistica” manifestata transversal in aceste tari, fie
cd dictatura era de dreapta sau de stanga (adica indiferent de resortul
ideologic, nationalist sau, opus, internationalist, abjectia — in cazul nostru cea
vizuala — a fost aceeasi).

in fine, dacd avem arhitecturd rationalistd, cum identificam o cladire
realizatd dupa principiile sale?
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Ne intoarcem astfel la rationalismul italian: dincolo de elementele
formale care pot fi in oarecare masurd diferite pentru ca difera ,,culoarea
locala”, daca punctele cardinale ale acestuia (invariantii) se regisesc la o
cladire ridicata in Portugalia (sau, de ce nu, in Romania), atunci avem de-a
face cu o opera apartinand curentului rationalist.

JOSE-AUGUSTO FRANCA

SORIN VASILESCU
ARHITECTURA

ITALIEI
FASCISTE

HISTORIA DA ARTE
EM PORTUGAL

O MODERNISMO

Fig. 52. Coperta lucrarii Arhitectura ltaliei Fasciste, arh. Sorin Vasilescu;
Fig. 53. Coperta lucrarii Histéria da Arte em Portugal: o modernismo de José-
Augusto Franga

Asadar, 1n viziunea celor din Gruppo 7, o cladire este rationalista
daca utilizeaza tehnici de constructie si materiale noi pentru structura, precum
betonul armat si otelul; daca planurile, fatadele si volumetria sa exprima
functia sa (si destinatia); daca arhitectul utilizeaza volume simple,
geometrizante, fara decoratie in exces ori fara justificare. Tot Gruppo 7
proclama necesitatea ca noua arhitectura sa se revendice de la logica si ratiune
(razionalita) dar, in acelasi timp trebuie sa probeze o continuitate cu traditia,
dar fard a accepta excesele. lata ce spun rationalistii din Gruppo 7 in Rassegna
Italiana: ,, Nu exista nici o incompatibilitate intre trecutul nostru si prezentul
nostru. Nu vrem sa ne rupem de traditie: traditia este cea care se transformd,
capatd aspecte noi, sub care putini o recunosc.”’

Intrand mai in profunzime cu analiza trasaturilor teoretice si practice
ale rationalismului am excede obiectul acestor randuri ceea ce ar insemna sa
reiterdm o parte din problematica, tezele si argumentatia pe care istoricul de
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artd Joana Brites deja le-a expus'® in 2016. Chiar mai in profunzimea
resorturilor teoretice si ideologice (dincolo de ideologiile politice) ale
rationalismului a mers profesorul arhitect Sorin Vasilescu in analiza pe care
o face rationalismului italian in lucrarea sa ,,Arhitectura Italiei Fasciste”.!”
Chiar daca analiza sa este aplicata rationalismului italian, se poate observa
cd, aplicand rationamentul sau la invarianti ori la aspiratiile intime, de creatie,
ale arhitectilor ce s-au inscris in curentul rationalist, ea se potriveste fara
aproximari si celorlalte doua rationalisme latine, sa le spunem din bazinu/
circummediteranean, cel portughez si cel romanesc.

NOTE
! Ciucci, Giorgio, Gli architetti e il fascismo, Torino, Einaudi, 1989, p. 69
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Fig. 54. Charles Jencks, Evolutionary Tree; sursa:
https://archidose.blogspot.com/2015/03/charles-jenckss-evolving-
evolutionary.html

% Figueira, Jorge, Fragmentos rossianos na arquitectura portuguesa, in Istituto Italiano di
Cultura, Estudos Italianos em Portugal, Lisboa, nova serie — 12:2017 p. 45

3 Un exemplu de astfel de asociere prea putin sustinuti faptic este tabloul asa-zis al ,,arborelui
evolutionist” (Evolutionary Tree) al lui Charles Jencks, in care (de altfel) termenul de
rationalism (nomina odiosa) nici macar nu este pomenit; diferite componente ale sale,
reprezentate prin arhitectii reprezentativi pentru ele sunt insa raspandite in alte ,,arii”. Astfel,
(Nogl) Le Maresquier si de Finetti (un notoriu apropiat de antifascistul Edoardo Persico si de al
sau Gruppo dei Sei din Torino) sunt amplasati in apropierea cuvantului ,,rasism”, Adalberto
Libera este asezat in aria ,,modernismului reactionar” (,,modernism reactionar” nu este oare o
contradictie in termeni?) iar Terragni si Sartoris (unul dintre cei mai consistenti teoreticieni ai
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rationalismului) sunt pusi cu mana, alaturi, in ,,Perioada Eroica” s.a.m.d. Exemplele de greseli
flagrante din acest tablou — caruia nu ii contestdm meritele — pot continua...

*Vasilescu, Sorin, Arhitectura Italiei Fasciste, Bucuresti, Editura Fundatiei Arhitext Design,
2011, p. 49

3 Sartoris, Alberto, L'actualité du rationalisme, Paris-Lausanne, Bibliothéque des Arts, 1986

¢ Marcu, Duiliu, Arhitectura 1912-1960, Bucuresti, Editura Tehnica, 1960, p. 22

7 Marcu, Duiliu, Architecture 1930-1940, Bucarest, Ed. Bucovina I.E. Toroutiu, 1946, p. 17

8 Vasilescu, Sorin, Arhitectura Italiei Fasciste, Bucuresti, Editura Fundatiei Arhitext Design,
2011, p. 13

° Rogers, Eresto, Un architetto di quasi trent’anni [1938], in Esperienza dell architettura,
Torino, Giulio Einaudi, 1958, pp.58-59

10 Gregotti, Vittorio, I filo rosso del razionalismo italiano, in: Casabella, XLII 440-441: 1978,
pp. 31-34
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12 Blaga, Lucian, Zdri §i etape, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1978, p. 319
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I1.2. Limbajul Rationalismului portughez.
Vocabular, sintaxa, compozitie, programe, viziune.

In acest capitol vom regisi criteriile de limbaj plastic dupa care am
selectionat cladirile pe care le consideram ca apartindnd rationalismului
portughez — dintre curentele ce s-au manifestat in Portugalia vremii — si, pe
cale de consecinta, cu care vom ilustra prezenta lucrare. Vom explora pe rand
diversele paliere ale limbajului: vocabular, sintaxd, compozitie, program...
fara pretentia exhaustivitatii si nici a definirii riguroase a unei ,,gramatici” in
sens filologic.

In arhitectura (si in artele vizuale in general), primele elemente care
asigurd recognoscibilitatea unui stil, a unei maniere sau chiar a unui autor,
sunt cele de vocabular (cum ar fi arcele ogivale pentru gotic, prezenta si
inlantuirea curbelor si a contracurbelor pentru baroc, etc.).

Este deci firesc sa incepem explorarea limbajului rationalismului
portughez cu elementele de vocabular, nu insa inainte de a avertiza ca
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limbajul rationalismului portughez, desi cu elemente indubitabile de
originalitate, are numeroase asemandri cu cel al rationalismului si romanesc;
ambele, de altfel, practicad evidente imprumuturi din cel italian... dupa un
model foarte asemanator cu cel prin care cele trei limbi au ,,comunicat” intre
ele ori cu limba-mama, limba latina.

Poate cé cele mai vizibile elemente arhitecturale de pe fatada unui
cladiri rationaliste, In special dacd este una publica, sunt coloanele, cu
declinarea lor, pilastrii. Coloanele folosite de arhitectii rationalisti au in
aproape toate cazurile sectiune dreptunghiulard (mai rar circulard) si, in
secolul in care tehnologia si eficientizarea productiei industriale au intrat in
preocuparile umane, sunt epurate in general de atribute ale coloanelor clasice
precum baza, capitel ori galb. Cel mult pe muchiile coloanelor sunt realizate
tesituri sau reborduri care, prin umbrele pe care le arunca, reduc vizual din
masivitatea elementului vertical. Desigur ca nici dimensionarea lor nu se mai
facea pornind de la modulele epocii clasice. Toate aceste lucruri le fac sa se
distingd de ordinele clasice, greco-romane. in general in secolul XX s-a
renuntat la modularea de tip clasic, ce are in vedere raporturi geometrice; daca
scoala rationalistd sau cea de la Bauhaus o mai folosesc, este din ratiuni mai
degraba de simplificarea calculului de rezistentd decat din ratiuni estetice
sau... transcendente.

De asemenea, arhitrava — ca element de expresie arhitecturala —
lipseste la rationalisti sau, mai precis, inlocuita fiind de grinda de beton armat,
este inglobata in parament.

Ceea ce intalnim deseori, pe coronamentul cladirilor rationaliste,
sunt cornisele, tot cu un desen epurat, simplificat, pe care — din ratiuni tehnice
— se afla cel mult un lacrimar.

Marile suprafete vitrate au devenit posibile prin avansul
tehnologic caracteristic perioadei. Arhitecti precum Luis Cristino da Silva,
Cassiano Branco sau Cotinelli Telmo folosesc sticla si pentru adaugarea de
efecte scenografice pe fatade, inspirate din desenele avangardiste ale lui
Sant'Elia. Adevarate faruri urbane sunt vizibile pe timp de noapte la
Cineteatro Capitolio din Parcul Meyer din Lisabona (da Silva), la Teatro
Eden (Cassiano Branco) sau la gara fluviala de la Terreiro do Pago (Cotinelli
Telmo), care le transforma in tot atitea repere pe harta orasului. lar lista
cladirilor pe fatada cérora este prezent acest tip de elemente luminoase este,
desigur, mult mai lunga.

Ancadramentele, 1n special din piatra, ale golurilor de pe fatada si
din spatiile interioare sunt elemente importante care innobileaza aspectul
cladirilor rationaliste portugheze, prin utilizarea lor ca accente (uneori si ca
elemente de compozitie). In plus, piatra din care sunt realizate, in combinatie
cu suprafetele ample de tencuiald, albd sau coloratd, participa la interesante
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jocuri cromatice specifice arhitecturii portugheze din toate epocile. incepand
cu anii ‘40 insd, ancadramentele vor fi folosite si in portugués suave, prin
includerea de elemente ,,baroce” in incercarea de deturnare a modernismului
in scopuri propagandistice.

Traforul este de asemenea un element des intalnit. Uneori, cand este
de mari dimensiuni, ca la biserica Nossa Senhora de Fatima din Lisabona a
lui Porfirio Pardal Monteiro (unde protejeaza dinspre exterior vitraliile) este
executat din beton armat si aduce aminte de bisericile Notre Dame de la
Raincy si Saint Joseph de la Le Havre ale lui Auguste Perret. De cele mai
multe ori insd, este realizat din caramida (inspirat din arhitectura traditionala,
ceea ce va face ca, ulterior, sa fie preluat si de portugués suave) si se regaseste
pe coronamentul cladirilor. Gasim si elemente de trafor metalic (ori grilaje
decorative), cu compozitii amintind de cele de pe panourile decorative ale lui
F.L. Wright, fie pe fatade (porti etc.) fie in interiorul cladirilor, la parapeti sau
folosite pentru protejarea suprafetelor vitrate.

inchiderile verticale de tip ,,Nevada” (uneori pe suprafete cu
curburd), din cardmidd de sticla (material de constructii nou aparut in
Portugalia vremii, asadar un atribut al modernitatii), Inrudite vizual cu
traforul de beton armat de la Nossa Senhora de Fatima amintitd mai sus, si
care de multe ori semnaleaza existenta 1n locul respectiv a unor scari, sunt de
asemenea elemente plastice de impact, atit pe timp de zi, cat si pe timp de
noapte (iluminate din interior), ca de exemplu la Cineteatro Cinearte din
Lisabona al lui Raul Rodrigues Lima (1934).

Balcoanele, atunci cand prin configuratia lor aduc si o contributie la
estetica imobilului sunt de asemenea un pretext plastic rationalist notabil.
Cassiano Branco in special deseneaza balcoane cu elegante curburi pentru a
»completa” ori inchide vizual si compozitional imobilele proiectate, cum ar
fi Hotel ,,Victoria” (1936) de pe Avenida da Liberdade (compozitie
asimetrica a fatadei) sau imobilul de locuit de pe Rua Nova de Sdo Mamede
3-9 (cu fatada simetricd), din 1938.

In fine, un element definitoriu, rezultat al progresului tehnic — si de
aceea simbolic pentru rationalism (e drept, si pentru arhitectura modernista
in general) — este acoperisul in terasa, ce elimina conditionarea volumetrica
a acoperisului in ape. Cu un acoperis in terasa, cladirea proiectatd de un
rationalist va avea volumetria (,,cubista”) pe care arhitectul a dorit-o, eliberata
de zgura vizuald a unei invelitori cu aer vetust.

Elementele structurale, lasate vizibile mai ales in marile spatii
libere din interiorul cladirilor (ca de exemplu arcele ce sustin acoperisul, tot
la Nossa Senhora de Fatima) sunt de asemenea de naturd sa mareasca
expresivitatea spatiilor in care se regasesc.

84



Scirile, monumentale (la cladiri publice) sau nu (la cladiri cu
functiuni diverse) sunt iardsi elemente care dau o personalitate
inconfundabila unei cladiri rationaliste. In interioare, spiralele sau volutele
atent desenate ale scarilor sunt subliniate cu balustrade si maini curente
ingrijit executate din metal sau lemn.

Rationalistii portughezi folosesc de multe ori, si cu indemanare,
rebordurile orizontale succesive (inspirate din limbajul art deco) prin care
reduc masivitatea volumelor principale ale cladirilor. Astfel de grupuri de trei
reborduri succesive sunt deseori folosite pand in anii 2000 in arhitectura
lisboeta.

Asizele orizontale, deseori folosite pe fatade sau pe elementele de
semnal arhitectural datorita efectului de vibrato pe care il sugereaza, sunt de
asemenea elemente distinctive ale rationalismului portughez.

Placarea cu piatra a fatadelor (integral sau partial), si utilizarea
stereotomiei nu se limiteazd s deseneze o geometrie mentita sa rezolve o
problema tehnica, ci pune deseori in opera tuse tectonice, menite sd dea o
expresivitate aparte (sd inspire autoritate), forta, cladirilor rationaliste din
Portugalia.

Panourile decorative cu basoreliefuri si/ sau sculptura (cu
elemente figurative sau abstracte) care apar deseori pe fatadele rationaliste,
spre deosebire de arhitectura art deco, nu ocupa liniile de forta ale compozitiei
acestora. Acest element de vocabular (intalnit si in Italia si Romania, dar cu
individualitate proprie n Portugalia), prolifereaza pe de o parte datorita unei
obligatii legale din perioada studiata (care prevedea ca un anumit procent din
investitia In construirea unui imobil nou sa fie alocat realizarii unei opere de
artd integrate acestuia), iar pe de alta parte existentei unor stimulente de ordin
legal acordate in acest sens investitorului.

In acea perioadi, odatd cu democratizarea accesului la iluminatul
electric, arhitectii din toatd lumea au descoperit valentele utilizarii
iluminatului nocturn al fatadelor cladirilor, Incepand sa le proiecteze astfel
incdt sa poatd fi puse in valoare si dupa apusul soarelui. Rationalistii
portughezi incep asadar sd utilizeze cu madiestrie corpurile de iluminat
destinate fatadelor cladirilor, de multe ori piese unicat, aparente sau mascate
si proiectate in consecinta (a se vedea oficiul CTT de la Estoril al lui Adelino
Nunes, ori biserica Nossa Senhora de Fatima de Pardal Monteiro).

Inscriptiile de pe fatadele cladirilor, de multe ori cu caractere tip art
deco, atat de caracteristice epocii, apar in general pe antablamentele sau
coronamentele cladirilor apartinand institutiilor publice locale sau nationale,
fie chiar ale unor cladiri cu uz comercial civil: service-uri auto,
supermagazine etc. Nu rareori intdlnim si blazoane oficiale (ale statului, ale
localitatii sau private).
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Oglindirea si jocurile de apa au fost folosite mai ales pentru
sugerarea unui aer festiv acolo unde s-a considerat necesar. Intrucat realizarea
lor era costisitoare, nu au fost realizate totusi multe astfel de elemente, sau au
fost utilizate suprafete acvatice naturale. Keil de Amaral foloseste luciul
natural al Senei pentru a profita de efectul de oglindire al apei (Pavilionul
Portugaliei de la Expozitia Internationald de la Paris, 1937), iar un luciu
artificial de apa este realizat pentru Pavilionul Sporturilor Nautice (arh.
Adriano Lino, modificat si adaugit ulterior de Cotinelli Telmo) la Expozitia
Lumii Portugheze din 1940. Astazi locul este numit in mod curent si sugestiv
chiar Espelho de Agua (Oglinda de api) de catre locuitorii capitalei.

Golurile plasate pe muchiile volumelor constructiilor apar si in
Portugalia ,,importate” tot de rationalisti. Spectaculoase si reducand din
masivitatea volumelor, dau o nota de elegantd branchée (folosim termenul
pentru a ne mentine in nota francofond a epocii), fiind de asemenea un
element de vocabular caracteristic epocii.

Prima inventie/ descoperire a clasicitatii, in materie de exprimare
plastica, jocurile de lumini si umbre se regasesc si pe fatadele rationaliste
din Portugalia. Sub soarele puternic al Portugaliei, forta de expresie a
acestora, datoratd poate si imaterialitatii umbrei si a luminii, da desenului
fatadelor transcendentd si o poezie aparte, tocmai din acest motiv.

in orice demers de proiectare/ construire, elementele de vocabular
se articuleaza conform unei sintaxe sau pur si simplu unei logici care le
leaga.

De altfel, in elementele de sintaxa si de compozitie consideram ca
se poate gasi delimitarea de art deco, relativ mai liber si mai variat decat
rationalismul in ceea ce priveste desenul propriu-zis. In schimb, prin
utilizarea mai indrdzneatd a verticalelor, a accentelor si a tensiunii In
compozitie, rationalismul raméane (in ceea ce priveste compozitia in special)
mai aproape de radacinile sale futuriste.

Daca in ceea ce priveste ordinele am vazut deja cd rationalistii
renuntaserd la ele ca necorespunzitoare epocii pe care o inaugurau,
ordonantarea ramane 1n continuare de actualitate, chiar daca regulile ei sunt
de acum alterate in diferite grade in raport cu cea clasicd. Ceea ce se
pastreaza, cu siguranta, ca regula in aceasta privinta, este faptul ca volumele
sunt din ce in ce mai putin masive pe masurd ce privim spre nivelurile
superioare ale cladirilor si, desigur, golurile devin tot mai ample. De
asemenea, avem socluri masive si de multe ori cladirile, in special cele care
reprezintd autoritatea statului, au o cornisd (uneori supradimensionatd) in
compunerea coronamentului.
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Alte elemente de sintaxd ale clasicitatii pe care rationalismul le
perpetueaza (nu doar in desenul fatadelor, ci si — mai ales — in compunerea
planimetricd) sunt repetitia, simetria, antisimetria, euritmia etc. Anfiladele de
coloane sau de deschideri (alternante plin/ gol) sunt o caracteristici a
rationalismului.

Tot un element de sintaxa consideram a fi faptul ca in covarsitoarea
majoritate a cazurilor fatada rationalista este desenata (in planul sdu vertical)
doar cu linii verticale ori orizontale. Observam céd panourile cu caracter
decorativ despre care vorbeam mai sus, atunci cand existd, se insereaza in
,»ochiurile” caroiajului astfel rezultat.

in compozitia fatadelor, a volumelor si in cea planimetrici gisim
aspectele cele mai inovatoare din arhitectura rationalistd din tarile unde 1si
face simtita prezenta, iar Portugalia nu face exceptie.

Daca in ceea ce priveste arhitectura ,,de stat” simetria (fie ea in raport
cu medianal unei fatade — ca la clddirea rectoratului IST-ului lui Pardal
Monteiro —, fie cu coltul unei cladiri aflat intr-o intersectie — cum vedem la
Casa da Moeda — etapa a doua — a lui Jorge Segurado) este cea care da nota
caracteristicd ,,de reprezentare” a cladirii, in ceea ce priveste cladirile
realizate de antreprenori privati ea are un caracter mai estompat, fiind folosita
doar pentru a imprima personalitate constructiei. Desigur regasim simetria si
in alcatuirea volumetriilor, si astfel ajungem la simetria dupda care se
organizeaza numeroase ansambluri (campusul IST, dar si campusul
Universitatii din Lisabona, Bairro/ cartierul do Alvito din Monsanto etc.)

Daca in fatade libertatea de exprimare a rationalismului este 1n parte
restrictionatd de cautarea monumentalititii $i a expresiei futuriste, in
planimetrie si volumetrie (unde complexitatea problemelor incepe sa creasca)
lucrurile stau cu totul altfel.

Elementele de sintaxd amintite mai sus (simetrie, repetitie...) se
regasesc astfel si In desenul efectiv al planurilor propuse de arhitectii
rationalisti. La fel si In volumetrii, fapt vizibil in felul in care o cladire aflata
intr-o intersectie se balanseaza intre doud strdzi cu caracteristici diferite
(front, 1naltimea cornisei etc), sau in modul in care o verticald Indrazneata
este contrapusa corpului cu dominantd orizontald care i este juxtapus (ex:
Coliseu do Porto, arh. Cassiano Branco, 1941).

In desenarea planimetriei si in conturarea volumetriei, rationalismul
se ghideaza, creeaza chiar ca program — am putea spune — abordari intalnite
mai mult intdmplator pana la el (sau care se datorau geniului unor mari
arhitecti). Ne referim la adaptarea la configuratia terenului, la desenul tramei
stradale etc. In cazul IST si Alameda, de exemplu, trama stradald nou creata
nu este desenatd arbitrar (in acest caz pe un teren liber de constructii) ci se
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racordeaza la cea existentd 1n vecinatati, dupa care cladirile nou propuse se
inscriu In aceasta in mod unitar. Aflatd in apropiere, Casa da Moeda (arh.
Jorge Segurado) ocupa integral (ce-i drept, in doud etape) o insuld aflata pe
limita dintre zona nou configuratd de la Alameda si cea existentd (Avenidas
Novas) la momentul realizarii operatiunii urbanistice. Dar de cele mai multe
ori, cladirile arhitectilor rationalisti se inscriu In tesutul urban existent
exploatand din punct de vedere plastic o intersectie de strdzi, completarea
unui front stradal, concretizeaza un cap de perspectiva etc.

Un alt element de program cu caracter de noutate pe care il detectam
la rationalisti in Portugalia este constituit de imobilele cu destinatie mixta.
Desigur, se cunoaste existenta in antichitate, evul mediu si mai tarziu (nu doar
in Portugalia, desigur) a unei multitudini de exemple de cladiri cu depozit/
pravalie la parter si locuintd la etaj (etaje), dar acestea erau realizate pe
misura proprietarului-beneficiar. in cazul rationalistilor insa, imobilele cu
destinatie comerciala la parter si locuinte/ birouri la etaje (sau, ca In cazul
Garagem Lis al lui Veloso Reis, garaj/ service auto la etaj si spatii comerciale
la parter) apar ca urmare a dorintei antreprenorului de a trata imobilele ca
investitii de capital, fiind puse pe piata imobiliard si administrate in sens
capitalist, ca modalitati de diversificare a tipului de venit (inchiriere/ vanzare
de spatii comerciale ori Inchiriere/ vanzare/ administrare de spatii de locuit)
in vederea maximizarii profitului (vedem aici si o integrare mai stransa intre
piatd si productia de arhitecturd... consecintd a consolidarii relatiilor de
productie capitaliste). Nu vom caddea in pacatul lui Hichcock si Johnson!
mergand pana la a redacta o listd de bifat intru clasarea lucrarilor care au
inspirat acest studiu drept rationaliste. Unele elemente de vocabular, de
sintaxd ori de compozitie se vor regasi iar altele nu, in diversele opere
analizate, asa cum elemente provenite din alte orizonturi stilistice vor putea
fi, eventual identificate. Ceea ce este important, in opinia noastrd este
viziunea conform careia sunt asamblate elementele din care se compune o
cladire rationalistd. Desi nu face neaparat parte, in sens strict, dintre
elementele de limbaj ale rationalismului, viziunea autorilor obiectelor de
arhitectura merita a fi evocata in acest capitol, pentru ca asa cum o limba nu
este doar o suma de cuvinte si de reguli gramaticale ci, mai ales, o coagulare
de sensuri si de experiente care exprimd mentalul colectivitdtii care o
vorbeste, asa si limbajul arhitectural al rationalistilor marturiseste despre felul
in care arhitectii si comanditarii lor proiectau Portugalia viitorului. Pentru ca
ei lucrau pentru viitorime (in sensul lui Dinicu Golescu, am zice noi).
Viziunea lor este cea a unui imperiu al spiritului (Fernando Pessoa) a carui
metropold sa fie Portugalia, ajunsd in aceastd pozitie prin ducerea
consecventd a unei politici a spiritului (Paul Valéry, Anténio Ferro). Daca
mijloacele sunt discutabile, nu vedem totusi un scop mai maret si mai nobil
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pe care sa il atribui propriei tari... Este poate una dintre cheile transcendentei
si poeziei ce se Intrevede 1n conceptia celor mai frumoase si mai
reprezentative cladiri ale rationalismului portughez. Acestea sunt marturii ale
persistentei ,,spiritului clasic” (Espirito Classico, dupd formula lui Pardal
Monteiro si a Gruppo 7) in arhitectura rationalista portugheza.

Transcendenta si poezia sunt tocmai atributele care se pierd in mare
masurd in arhitectura portugheza de dupa iesirea din scend a lui Duarte
Pacheco si Antonio Ferro. Din toate documentele si textele pe care le-am
putut consulta, reiese cd atdt mentorii aici numiti, cat si protejatii lor —
arhitecti, artisti plastici, scriitori etc. — erau constienti de ceea ce incercau sa
cladeasca si, poate si de aceea, miscarea lor — avangarda si rationalismul — a
fost atat de bine coagulata, atat de vitala si de combativa.

NOTE
! Hitchcock, Henry-Russell & Johnson, Philip, The International Style.
Architecture since 1922, New York, W. W. Norton & Co., 1932
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Partea III | inceputurile

IIL.1. Situatia invatimantului in zorii rationalismului

Despre Inceputurile rationalimului portughez am mai vorbit, din
diverse perspective, in capitolele precedente, inclusiv subliniind legaturile
acestuia cu mediile culturale europene (in special din Italia si Franta dar si
din Romania, si in mai micd masura cu Spania) si rolul acestora de ferment
in formarea unei generatii exceptionale.

in Portugalia inceputului de secol XX, alfabetizarea populatiei era
intr-un stadiu destul de intarziat; la recensimantul din 1911' se constati ci
indicele de analfabetism al populatiei in varsta de peste 7 ani este de 69,7%
(alfabetizarea in diverse grade fiind, in consecintd, de doar 30,3%). Prin
comparatie, In 1912, alfabetizarea In Romania Vechiului Regat, un stat
national cu o istorie mult mai recenta si mai complicatd, rata de alfabetizare
era de 39,3%! Astfel, accesul la cultura si iIndeosebi la educatie academica in
Portugalia era apanajul elitelor. Totusi, traditia Invatamantului portughez — a
celui academic in special — este una foarte indelungatd, si amintim aici ca in
tara de pe malul Atlanticului functioneazd doua dintre cele mai vechi
universitati din Europa, cele de la Coimbra si Evora. Prima institutie de
invatamant superior de arhitecturd din Portugalia, numitd Aula do Risco/
Cursul de Desen (cu caracter predominant militar), a fost creata de arhitectul
italian Leonardo Torriano (sau Torriani) la 1594 sub autoritatea regelui Filip
al II-lea al Spaniei (alias Filip I al Portugaliei) pe langa palatul regal Paco da
Ribeira din Tereiro do Pago (predecesoarea Praga do Comercio de azi),
cursurile erau sustinute de maestri arhitecti si ingineri italieni, francezi si
portughezi. In 1772 se infiinteaza Cursul de Desen si Arhitecturd Civila la
Real Colégio dos Nobres. In fine, la 1836 este infiintati Academia de Belas-
Artes, unde va functiona si o sectie de arhitecturd. Sectia de Arhitectura se va
desprinde de Academie (devenita intre timp Escola Superior de Belas-Artes)
in 1979, urmare a unei reforme a invatamantului superior artistic, cele doua
entitati fiind astazi facultati independente in cadrul Universitdtii din
Lisabona.

In ciuda vechimii institutiilor sale de invitimant, la sfarsitul
secolului XIX arhitectura portugheza (ca si societatea portugheza in general)
era totusi tributara modelor venite mai ales din Franta (iar un mare romancier
precum Ec¢a de Queiroz evoca in acelasi timp cu umor si amaraciune aceasta
stare de lucruri In opera sa).

Totusi, in ciuda functionarii Institutiei lisaboneze evocate mai sus,
precum si a omoloagei din Porto si a sistemului de burse pentru studii la Paris
a celor mai talentati dintre viitorii profesionisti, inainte de Primul Rézboi
Mondial activau in Portugalia mai putin de 100 de arhitecti
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diplomati. Majoritatea covarsitoare a cladirilor erau realizate de proprietarii
insisi sau de antreprenori de ocazie, in aceastd situatie doar in cazurile fericite
ele fiind proiectate de ingineri civili, sau de ”poduri si sosele”.

II1.2. Maestrii

Pe acest fond, tanarul José Luis Monteiro (1848-1942), admis la cursurile
Academia de Belas-Artes inca de la varsta de 12 ani (!) castiga o bursa pentru
studii in strainatate si intrd la Ecole des Beaux-Arts de la Paris in 1873 in
atelierul lui Jean-Louis Pascal (intre altele: profesor si al lui Henri Sauvage,
colaborator al lui Toni Garnier si succesor al lui Henri Labrouste ca arhitect
al Bibliotecii Nationale a Frantei la moartea acestuia).

Fig. 55. Arh. José Luis Monteiro; sursa: Wikipedia;
Fig. 56. Hotel Avenida Palace, Lisabona, Arh. José Luis Monteiro (1892): sursa:
Wikipedia

De altfel, un numar considerabil de arhitecti portughezi importanti
din generatia sa au urmat cursuri la Paris, fapt ce si-a pus amprenta asupra
arhitecturii portugheze de la sfarsitul secolului XIX: Miguel Ventura Terra,
José Marques da Silva (ambii din Porto si discipoli ai lui Victor Laloux, ca si
mai tarziu Duiliu Marcu si Luis Cristino da Silva), Arnaldo Adaes Bermudes
(la Paul Blondel), Manuel Joaquim Norte Junior (Jean-Louis Pascal), José
Antonio Gaspar si Tomas Soller (Charles Questel), Luis Caetano Pedro
d’Avila, Joaquim Possidonio da Silva, José Geraldo da Silva Sardinha, José
Alexandre Soares (si, din generatiile urmatoare: Luis Cristino da Silva,
Cassiano Branco, José Pacheco-Pacheko, David Moreira da Silva) si altii.

Dacd adaugam ca numerosi dintre acesti bursieri au devenit ulterior
profesori la Lisabona si Porto, putem intelege cum a crescut calitatea
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invatdamantului superior de arhitectura din Portugalia spre sfarsitul secolului
XIX.

José Luis Monteiro absolvi Ecole des Beaux-Arts in 1878 si se
intoarce la Lisabona unde, in 1881, este numit profesor de Arhitectura Civila
la Scoala de Arte Frumoase, unde raméane 40 de ani (din 1912 va fi chiar
director al acesteia). Numirea sa coincide cu reforma din acelasi an a
invatdmantului artistic portughez, care va avea de aici inainte ca model
organizarea Scolii de Belle-Arte pariziene.

Fig. 57. Palacete dos Condes de Monte Real, Lisabona, Arh. José Luis Monteiro,
(1916-1918)

Ca arhitect, a fost autorul a numeroase proiecte de arhitectura
romantica si revivalistd, reprezentative pentru Lisabona sfarsitului de secol
XIX: Gara Rossio (la acea vreme principala gara a capitalei), Hotel Avenida
(azi Avenida Palace), Palatul Contelui de Monte Real, dar si al primei
formule a Parcului Eduado VII. José Luis Monteiro se distinge ca profesor al
marii generatii de arhitecti portughezi interbelici, membri ai avangardei,
prima generatie a rationalismului portughez, astfel incat in epoca i se atribuie
cu delicatete supranumele de Mestre José Luis Monteiro, si, mai ales, cel de
mestre dos mestres (,,maestrul maestrilor”). Astfel, i-au fost elevi Porfirio
Pardal Monteiro, José Angelo Cotinelli Telmo, Carlos Ramos, Luis Cristino
da Silva si Cassiano Branco (ambii inainte de episoadele pariziene
respective), Paulino Montez (Montés), Jorge Segurado, Raul Tojal, Luis
Benavente, Antonio do Couto Martins etc.

José Luis Monteiro a fost sef al catedrei de Arhitectura a ESBAL
timp de 48 de ani, pregatind trei mari generatii de arhitecti, fiind in ultima
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perioadd a vietii Director Onorific al ESBAL si Presedinte Onorific al
Sindicatului National al Arhitectilor.

Fig. 58. Imobil din Rua Alexandre Herculano 59, Lisabona, Arh. Miguel Ventura
Terra (Prémio Valmor 1903); foto: Mario Novais, sursa: FCG

Cealalta personalitate care marcheaza perioada de cristalizare a
principalelor directii intelectuale pe care le va explora arhitectura portugheza
din prima jumatate a secolului XX este arhitectul si teoreticianul Raul Lino
da Silva, (1879-1974) isi face studiile In Marea Britanie si mai ales in
Germania (1893-1897), unde lucreaza o vreme si in atelierul arhitectului
revivalist Albrecht Haupt. A fost si el profesor la Escola Superior de Belas-
Artes, apoi si Director General al Monumentelor Nationale incepand cu 1949.
Desi are si cateva incercari de a se apropia de rationalism (Cinema Avis din
Lisabona, 1930, demolat in 1988; Pavilionul Braziliei de la Expozitia Lumii
Portugheze, 1940, Lar-Escola de Enfermeiras/ Scoala-Camin de Infirmiere
din Lisabona, 1937), sau de academism (Teatro Tivoli, Lisabona, 1925), Raul
Lino 1isi dedicd majoritatea timpului studiului arhitecturii portugheze
traditionale, ale carei filoane valoroase le integreaza dupa un examen sever
in plamada operelor sale cele mai reprezentative (ex: Casa dos Patudos,
Alpiarga, 1905; Casa dos Penedos, Sintra, 1920; Casa din Rua Castilho,
Lisabona, 1930 etc.). Raul Lino este cel mai prolific autor de studii istorice si
de teorie a arhitecturii dintre arhitectii portughezi.
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A nossa casa (1918) si articole publicate in Diario de Noticias,
Diario de Lisboa si alte periodice, precum si cateva titluri publicate 1n anii
primei republici portugheze, ilustreaza orientarea lui Raul Lino spre studiul
arhitecturii populare, deja vizibild in operele deja construite, si care sunt
apropiate stilistic de cele ale lui José Luis Monteiro.

Lucrarea sa teoretica fundamentala, L Evolution de [ Architecture
Domestique au Portugal, (Editura Institutului Francez de la Lisabona, 1937,
in limba franceza), In care promoveaza imaginea unei arhitecturi integrate
traditionale?, este cea care il plaseaza printre precursorii regionalismului
critic.

Fig. 59. Arh. Raul Lino (1879-1974); sursa: internet;
Fig. 60. Arh. José Marques da Silva (1869-1947); sursa: internet

In 1941, recunoscand virtutile rationalismului, Radl Lino spune
despre arhitectura italiand din vremea sa: ,,unii dintre artistii italieni —cu
sigurantd cei mai interesanti dintre ei - stiu cum sa deseneze noua arhitecturd
a vechii Rome, nu asa cum ar fi fost, oferind o interpretare scolareascad, ci de
0 manierd impresionanta (...); inspiratda din ruinele mdcinate eliberate de
invelisul de opulenta; ei au surprins esenta monumentalitatii si intelesul
addnc al acestor ramasite, extragand astfel esenta unei arhitecturi noi,
impregnatda cu o nobila sobrietate, eliberata de artificialitate, reflectand o
vointa de otel si, in acelasi timp liniile epurate care caracterizeaza arta
contemporand, ramandnd cu toate acestea in esenta sa o arta romand (...).
Arhitectii italieni au invatat astfel sa distileze cu mandrie mostenirea imensa
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a unui trecut de maretie coplesitoare si, modeldnd cu propriile pricepute
mdini aceasta mostenire magnificd, (...) au proiectat din nou vocea Romei
catre generatiile viitoare. Astfel, acesti artisti sunt capabili sa ne ofere una
dintre rafinatele pldaceri cu care arta ne poate rdsfata (...): sentimentul
continuitatii in timp”.>

Prin alte studii dedicate arhitecturii populare portugheze si
promovarii ei (4 casa Portuguesa, 1929; Casas Portuguesas, 1933), in care
merge pana la a propune locuinte model pe care ii incurajeaza pe promotori
sa le adopte, Isi atrage criticile rationalistilor care, pana atunci, vazusera in el
un aliat In fundamentarea avangardei si pe abordarea critica a radacinilor
latine si nationale.

in schimb, mai mult decit proiectele realizate, si care au un
incontestabil farmec (in ele integreaza azulejo, portelanuri si mobilier
desenate tot de el) ori propunerile lui de case populare (simplu de proiectat si
de realizat, destinate nu elitelor luminate ci unei largi difuzari in randul
maselor ce trebuie ridicate), ultimele doua lucrari teoretice mentionate vor fi
folosite ca pretext de birocratii servili si pentru fundamentarea si impunerea
asa zisului ,,stil national” portugués suave.

Precum Seccesion-ul pentru imperiul Austro-Ungar, aceastd
generatie de arhitecti iesiti din Scoala de Belle-Arte de la Lisabona a lui
Monteiro si Lino arata, din perspectiva operei lor, ca un cantec de lebada
pentru monarhia portugheza (rasturnata la 1910). Transforrnarile sociale si de
mentalitate din perioada de anarhie care a urmat caderii monarhiei, in ciuda
razboiului si a gripei ,,spaniole” (Amedeo de Souza-Cardoso moare de gripa
in octombrie 1918), au forjat perspective si abordari noi (nu doar) in
arhitectura lusitana... careia, cu alte cuvinte, i-au schimbat paradigma.

II1.3. Viata asociativa

Prima asociere a arhitectilor din Portugalia dateaza din 1602 cand se
infiinteaza ,,Fratia™* Sfantului Luca, ce reunea arhitecti si membri ai altor
profesiuni artistice. In 1863 se infiinteaza, la initiativa lui Joaquim Possidonio
da Silva (pe atunci arhitectul casei Regale de Braganga) Associagdo dos
Arquitectos Civis Portugueses, care curand va include si arheologii si va fi
redenumitd Real Associagcdo dos Arquitectos Civis e Arquedlogos
Portugueses. In 11 februarie 1902, aceasta din urma este inlocuitd de
Asociatia Arhitectilor Portughezi (Associa¢do de Classe), care Incepe sa
editeze un Anuar (1905-1910: prima publicatie portugheza de specialitate) la
care colaboreaza arhitecti precum José Luis Monteiro, Miguel Ventura Terra,
José Marques da Silva, Arnaldo Adaes Bermudes, Joaquim Possidonio da
Silva, José¢ Alexandre Soares (personalititi care se numdard si printre
presedintii consecutivi ai Asociatiei) si altii.
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in 1933, Asociatiei Arhitectilor Portughezi i se substituie Sindicatul
National al Arhitectilor, sub tutela Ministerului Muncii si al Corporatiilor,
fapt care in sine submineaza independenta breslei. Lupta pentru independenta
ideologica va continua sub presedintia Iui Pardal Monteiro (mai complezent
cu puterea, inclusiv prin prisma legéturilor cu Duarte Pacheco si Antonio
Ferro care protejau profesiunea) si, dupd Primul Congres National de
Arhitectura (1948), sub presedintia lui Keil do Amaral (demis de regim dupa
indepartarea lui Ferro, tocmai din motive politice). In 1988 Asociatia se
reorganizeaza ca Ordinul Arhitectilor (OA) formula sub care functioneaza
pana azi.

II1.4. Premiul Valmor

In fine, tot aici trebuie mentionata si o alta institutie, privata, care a
avut un rol insemnat 1n perioada de Inceput a rationalismului portughez, fiind
pana azi una dintre principalele referinte in ceea ce priveste arhitectura
portugheza.

Fig. 61. Fausto de Queirés, 2° Conte de Valmor (1840-1898), portret de José
Malhoa (detaliu); sursa: internet
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Premiul Valmor a fost instituit in 1897 prin dispozitiile testamentare
ale lui Fausto de Queirds Guedes, al doilea Conte de Valmor si a fost acordat
pentru prima oara in 1902 (Palatului Lima Mayer de pe Avenida da Liberdade
— azi consulatul general al Spaniei — construit de arhitectul italian Nicola
Bigaglia, activ in Portugalia in acea perioadd). Este un premiu anual care,
potrivit statutului, se atribuie ,,cu conditia (...) ca noua constructie, sau
restaurarea unui edificiu vechi, sd se inscrie intr-un stil Clasic, Grec sau
Roman, Romanic-Gotic, sau al Renasterii ori un tip artistic Portughez, sau in
orice caz un stil demn de un oras civilizat™ (sic!) si a cdrui componenta
pecuniard se mpartea in mod egal intre arhitect si beneficiarul cladirii
finalizate.

Fig. 62. Locuinta in Rua da Infantaria no. 16, arh. Veloso Reis Carmelo si Miguel
Jacobety Rosa (1931). Foto: Matos Sequeira (cca 1952); sursa: Helena Caria &
al., Prémio Valmor;

Fig. 63. Locuinta din Rua da Infantaria no. 16 dupa alterare, situatia din 2020

Meritul principal al acestui premiu a fost catalizarea dezbaterilor in
jurul subiectelor din domeniul arhitecturii, pornind de la cladirile supuse
jurizarii, aducerea in prim plan a calitatilor estetice ale acestora si implicit a
calitatii vietii din urbea de pe malul Atlanticului (si, prin contaminare, din
intreaga Portugalie).

Prima lucrare de arhitectura moderna care a primit Premiul Valmor
este cladirea de pe Rua da Infantaria no. 16, realizata de Veloso Reis Carmelo
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si Miguel Jacobety Rosa in 1931, dupa un proiect cu evidente valente
rationaliste.

Primaria Lisabonei creazia in 1943 un premiu paralel, Prémio
Municipal de Arquitectura. In 1982 cele doua premii fuzioneaza (premiul
Valmor, un monument in sine, intrand astfel sub protectia primariei), iar
numele se modificd in consecintd, In Prémio Valmor e Municipal de
Arquitectura, formula in care functioneaza pana astazi.

NOTE

! Gracio, Rui, Ensino Primdrio e Analfabetismo, in: Diciondrio de Histéria de Portugal (coord.
Joel Serrdo), Lisboa, vol. II, 1971, p. 51

2 Recunoastem aici preocupdri din Romania aceleiasi perioade, cele legate de studiile grupului
din jurul lui Dimitrie Gusti si, pe teritoriul arhitecturii, in special de demersurile lui Florea
Stanculescu si experimentul de la Diosti.

*Lino, Ratl, dinda as casas portuguesas in: Panorama, 4, Lisabona, 1941, pp. 9-10

* O hermandade (fritie) este o asociatie de laici uniti de sentimentele lor religioase si dedicati
sprijinirii/ administrarii unei parohii sau a unui monument religios. Aceasta forma de ONG
continua sa existe si astazi in Portugalia.

SMenezes e Telles, José, O Prémio Valmor e Municipal de Arquitectura, in: Helena Caria & al.,
Prémio Valmor, Camara Municipal de Lisboa, Lisboa, 2004, p. 19

WEBOGRAFIE

https://arquitectos.pt/index.htm?no=101068,215 (16.03.2022)
http://arquesoc.gep.msess.gov.pt/Sociedade%20dos%20Arquitectos%20Portugueses.pdf
https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/15174.pdf (16.03.2022)
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Partea IV | Organizarea profesiunii de arhitect

IV.1. invitimantul de Arhitecturi

Dupa ce in capitolul anterior am amintit Inceputurile invatamantului
de arhitectura in Portugalia, este timpul sa vorbim despre organizarea
invatdamantului de specialitate din perioada studiata.

Curand dupa infiintarea (1772) a Cursului de Desen si Arhitectura
Civila la Real Colégio dos Nobres de la Lisabona, in 1779 se infiinteaza, prin
decret al reginei Dona Maria I si Aula Publica de Debuxo e Desenho (Cursul
de Proiecte si Desen) din Porto. Prin reforma invatamantului de la 1836 (de
dupa victoria din acelasi an a ,,Revolutiei Liberale™), atat institutia lisboeta,
cat si cea din Porto se transforma in ,,Academii”. Academia Portuense de
Belas-Artes organiza cursuri academice de picturd, sculptura si arhitectura.
Din ea se desprinde, la reforma din 1881, Escola de Belas Artes do Porto, iar
in 1911 Academia (rdmasa doar cu atributiuni in domeniul promovarii artei,
al arheologiei si conservarii patrimoniului muzeologic) este desfiintatd prin
reforma republicand a invatamantului, ce a avut loc in urma rasturnarii, cu un
an inainte, a monarhiei. Aceeasi separare a activitatii didactice de cea general-
culturald se petrece in acel an si la ESBAL. Escola de Belas Artes do Porto
functioneaza in aceasta formula de la 1881 pand in 1950 cand isi schimba si
numele in Escola Superior de Belas Artes do Porto (ESBAP). Intre profesorii
institutiei 1i regasim pe arhitectii Tomas Augusto Soller, Addes Bermudes,
José Geraldo da Silva Sardinha si pe José Marques da Silva (1867-1947).
Acesta din urma este maestrul rationalistilor din Porto si un caz special in
arhitectura portugheza. Intors in Portugalia din atelierul academist al lui
Victor Laloux si practicant al stilului deprins de la maestru (Teatrul National
Sdo Jodo si Gara Sdo Bento, ambele din Porto), poate si urmare a relatiei
colegiale cu Carlos Ramos si a mai tinerilor lor elevi (Godinho, Losa, de Lima
etc.), se reinventeaza la inceputul anilor “30, in jurul varstei de 60 de ani. In
urma acestor prefaceri, rezulta cateva lucrari rationaliste remarcabile, dintre
care amintim Casa si Grddinile de la Serralves ale vicontelui de Vizela
(construite intre 1925-1943, actualmente Muzeul de artd moderna al
Fundatiei Serralves) si Santudrio de Nossa Senhora do Carmo da Penha
(1930-1947) din Guimaraes.

Urmatoarea modificare majord a structurii invatdmantului de
arhitectura din Porto va avea loc abia la reforma invatdmantului din 1979
(dupa Revolutia Garoafelor din aprilie 1974), cand se organizeaza o Facultate
de Arhitectura distincta integrata in Universitatea din Porto (ESBAP va fi si
ea integratd Universitatii incepand din 1994). Dar aceasta reorganizare e si
urmare a afirmarii, inca din anii 60 ai secolului trecut, a Scolii de la Porto
prin activitatea didactica si nu numai a profesorilor arhitecti Fernando Téavora
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si Alfredo Viana de Lima (aflati intre fondatorii ODAM, mai tineri colegi de
generatie ai lui Francisco Keil do Amaral).

Ulterior se infiinteazd si Departamentul de Arhitectura al
Universitatii din Coimbra (DARQ) din cadrul Facultitii de Stiinte si
Tehnologie a Universitatii (FCTUC), precum si departamente de arhitectura
in centre universitare mai mici.

intre elevii ESBAP care s-au regdsit in miscarea rationalistd ii
regasim pe Carlos Ramos, pe versatilul Rogério de Azevedo (elev al lui
Marques da Silva), la randul sau profesori in cadrul institutiei, ca si pe
Januario Godinho, Arménio Losa si Viana de Lima din a doua generatie
rationalista.

in 1931, cénd se concretizeazi reforma preconizati de Duarte
Pacheco prin propunerea din 1928, si la ESBAL si la ESBAP se instituie
cerinta absolvirii in prealabil a cursurilor secundare (liceale), examenul de
admitere in institutie, precum si o curicula distincta (cu alte cuvinte si cursuri
speciale) pentru fiecare dintre cele trei arte: Arhitectura, Pictura si Sculptura.

Din punct de vedere metodologic, transformarea invatamantului de
tip beaux-arts intr-un invatimant mai avansat, prin reforma de la 1931, are
douda componente: una cu caracter politico-cultural care, pe langa
componenta ideologici presupune si dezbateri asupra modelelor
(internationale) de Invatamant care trebuie adoptate si/ sau adaptate si asupra
rolului arhitectului/ arhitecturii in societate; a doua componenta are caracter
educativ. Astfel, se face simtita In ambele scoli preocuparea pentru
consolidarea calitatii Invatamantului prin ameliorarea conducerii scolilor, a
activitatii pedagogice, a activitatii asociative, a celei culturale si chiar si a
spatiilor de invataimant.

WEBOGRAFIE

https://sigarra.up.pt/up/pt/noticias_geral.ver noticia?p nr=121

https://centenario.up.pt/ver momento96e5.html?id_momento=9
https://sigarra.up.pt/reitoria/pt/conteudos_service.conteudos_cont?pct_id=2538&pv_cod=32Sz
InnHabGa

https://estudogeral.sib.uc.pt/bitstream/10316/18438/1/GCM-V1-20120301.pdf

IV.2. Institutiile Statului Nou

Pana in 1932, cand Salazar si Caetano dau publicitatii proiectul noii
Constitutii, care va asigura fundamentele Statului Nou, incé nu fusese abolita
formal prima Constitutie republicana (1911) a Portugaliei. Noua Constitutie,
supusa initial dezbaterii publice ,,libere si deschise” (sa ludm avec un grain
de sel aceasta formula care a circulat in presa vremii) se coagula in jurul unor
principii de-a dreptul opuse celor declarat democratice de la 1911: respingea
democratia liberala, instituia un stat puternic, ca si interventionismul
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social si cultural, promova nationalismul corporativ si imperialismul
colonial, deja fundamentat prin Actul Colonial (Acto Colonial) de la 1930 si
apoi prin Carta Organica a Imperiului Colonial Portughez (Carta Orgdnica
do Império Colonial Portugués — noiembrie 1933). Totul era completat de
Programul Uniunii Nationale (Unido Nacional), adica a ceea ce am numi
astazi ,,partidul unic” menit a sprijini din punct de vedere politic regimul
autoritar! pe care Antonio de Oliveira Salazar si Marcelo Caetano (autorul
textului constitutional) il instituie odata cu promulgarea Constitutiei Statului
Nou la 11 aprilie 1933.

o L‘- - -
| Wh ol |

S rae] A,

Fig. 64. Real Colégio dos Nobres, (1619-1759), Arh. Baltasar Alvares (1560-1630);
ulterior Sediu al Escola Polytechnica, azi — dupa multiple transformari — Museu de
Historia Natural e da Ciéncia. Gravura de Coelho J. (nedatatd); sursa:
https://lisboadeantigamente.blogspot.com/2016/05/casa-do-noviciado-da-cotovia-
1619-1759_7.html

Cum am mai spus, regimul cauta sa isi proiecteze o imagine de
promotor al modernizarii, al progresului si prosperitatii, prin demonstrarea
stabilitatii financiare/ economice si a ordinii publice, in contrast cu anarhia si
slabiciunea care domnisera in timpul primei republici. Reforma s-a produs in
toate domeniile: In administratie, ITnvatdmant, In domeniul agrar, industrial
etc, nu doar in cel al constructiilor si infrastructurii. Aici Insa ea era cel mai
vizibila si deci, mai pretabild a fi utilizatd in scopuri propagandistice. Si
aceasta pentru ca de infrastructurd, de exemplu, beneficia orice individ,
indiferent de clasa sociala careia ii apartinea.
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Scoaterea din izolare, prin constructia de sosele de exemplu, a
regiunilor celor mai indepartate si mai defavorizate era vizibild nu doar pentru
beneficiarii regimului cit mai ales, si la modul imediat, pentru locuitorii
respectivelor regiuni. Mai mult decat atat, la fel ca in cazul ,,New Deal” din
Statele Unite, inceperea de mari lucrari publice a inviorat activitatea
economicd, a dat de lucru unor categorii largi de populatie activd si a
multiplicat in consecinta incasarile statului din impozite, potentand astfel
continuarea, la scard mereu mai ampla, a activitdtii economice in general. Din
acest punct de vedere, politica pe care regimul, prin Duarte Pacheco in
special, a antamat-o, este un caz ,,de manual”. Planificarea, conducerea si
urmarirea acestor operatiuni s-a realizat de cétre o elitd tehnocrata grupata in
jurul catorva personalitati dintre care s-a distins, asa cum am mai subliniat si
pana acum, Duarte Pacheco. Ca si in celelalte domenii analizate in acest
capitol, un rol important I-a avut caracterul voluntarist al regimului si raportul
centralizare-descentralizare (delegare) pe care acest caracter l-a impus.

Fig. 65. Facultatea de Economie a Universitétii din Porto, Arh. Alfredo Viana de
Lima (1961); fotografia: Arh. Dana Anamaria Voicu

Asadar, in lumina noii Constitutii a fost creat (1933) un minister
unic, pe masura lui Pacheco, Ministério das Obras Publicas e Comunicagdes
(MOPC — Ministerul Lucrarilor Publice si al Comunicatiilor), care a
centralizat si coordonat marile santiere de modernizare a tarii. Pe de alta
parte, Intrucat volumul de munca acumulat era considerabil, iar specializarile
necesare erau foarte diverse, au fost create si plasate in subordinea MOPC
mai multe organisme specializate, dintre care citim doar cateva dintre cele
care au legdtura cu arhitectura si constructiile: Conselho Superior das Obras
Publicas (CSOP, Consiliul Superior al Lucrarilor Publice, reorganizat de
Pacheco de asemenea in 1933); Delegacdo das Novas Instalagdes para os
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Fig. 66. Fascicol cu proiectul Constitutiei Statului Nou (1932); sursa: internet;

Fig. 67. Diario de Lisboa, exemplar cu reportaje si aspecte din ziua votarii
plebiscitului pentru noua Constitutie (19.03.1933); in foto: Maresalul Carmona
(margine, stanga) si Salazar (margine dreapta); sursa: internet.

Servigos Publicos (DNISP — Delegatia pentru Noile Cladiri pentru Serviciile
Publice), care va administra construirea sediilor institutiilor centrale;
Conselho Superior das Belas Artes (CSBA, Consiliul Superior al Artelor
Frumoase); Junta das Construgdes para o Ensino Técnico e Secunddrio
(JCETS, Agentia pentru Constructii pentru Invatimantul Tehnic si
Secundar); Comissdo Administrativa das Novas Instalagées para o Exército
(CANIE, Comisia Administrativa a Noilor Facilitati Militare); Comissdo das
Construgoes Hospitalares (CCH, Comisia Constructiilor Spitalicesti);
Delegacdo para as Obras de Edificios de Cadeias, das Guardas
Republicanas e Fiscal e das Alfandegas (Delegatia pentru Lucrari pentru
Edificii Carcerale, pentru Jandarmerie, Organe Fiscale si Vami); Delegagdo
para as Obras de Construgdo de Escolas Primarias (DOCEP — Delegatia
pentru Lucrari de Constructie de Scoli Primare); Comissdo dos Novos
Edificios para os Correios, Telégrafos e Telefones (CNECTT — Comisia
pentru Noi Cladiri pentru Posta, Telegraf si Telefoane, transformata ulterior
in Comisia pentru Elaborarea Planului General de Constructii si Retele
Telefonice si Telegrafice); Comissdo Administrativa das Obras da Caixa
Geral de Depositos, Crédito e Previdéncia (CAOCGD - Comisia
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Administrativa a Lucrarilor Cassei Generale de Economii si Prevederi) etc.
S-au constituit, separat, comisii dedicate unui singur obiectiv de mare
amploare, precum Comissdo Administrativa do Plano de Obras da Cidade
Universitaria de Coimbra. Acestora li se adaugd, intre altele, Junta
Autonoma de Estradas (JAE, Agentia Autonoma a Soselelor), insarcinata cu
constructia, exploatarea si mentenanta cailor de comunicatie rutiera, infiintata
in 1927 si integratd in MOPC la crearea lui de catre Duarte Pacheco. Tot in
MOPC este integrata la crearea sa si Emissora Nacional (postul public de
Radiodifuziune), asa cum am mai aratat, pe considerentul ca facea parte din
infrastructura critica a statului.

s
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, O Estado Novo
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Fig. 68. Coperta Actului Colonial; sursa: internet;
Fig. 69. Statutul partidului Unido Nacional, redactat de Anténio de Oliveira Salazar;
sursa: internet

Atunci cand era cazul, aceste organisme aveau dubla subordonare,
la MOPC si la ministerul sau agentia de resort: Ministerul Educatiei,
Direc¢do-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN — Directia
Generala a Cladirilor si Monumentelor Nationale din cadrul MEPAT —
Ministerul Echipamentelor, Planificarii si Administrarii Teritoriului),
Ministerul Sanatatii, CTT (Posta) etc..
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Duarte Pacheco 1i sprijind pe arhitectii, urbanistii (Jodo Faria da
Costa si altii) si pe inginerii din generatia sa pentru a accede in posturile de
decizie din organismele enumerate mai sus.

Un alt program, pe care astazi l-am putea numi ,,de formare continua”
— caz In care l-am fi integrat in subcapitolul ,Invatdmant” ca o forma
postuniversitara a acestuia — este sistemul de burse de documentare in care erau
integrati arhitectii carora li se atribuise un proiect pentru sediul unei institutii a
statului. Acestora li se facilitau astfel célatorii in Europa pentru a se informa cu
privire la cele mai recente si avansate solutii in domeniul in care fusesera
contractati (spitale, instalatii sportive, invatdmant etc.), fapt care a grabit
semnificativ modernizarea arhitecturii portugheze, a statului si a imaginii sale.

NOTE:

! Spunem autoritar si nu totalitar pentru cd, spre deosebire de regimurile nazist, comunist si chiar
(un pic mai tarziu) franchist, Statul Nou admitea in buna masura (ca si cel musolinian) dezbaterea
de idei, diferenta de opinii, cdile alternative. in cazul arhitectilor, cum ar fi Cassiano Branco
(simpatizant notoriu al partidului comunist aflat in ilegalitate) sau Keil do Amaral (un promotor
al independentei ideologice si de creatie a tagmei arhitectilor), desi ei au primit un numar foarte
limitat comenzi de stat, in general mai putin vizibile (Keil do Amaral dupa 1949), nu li s-a
interzis dreptul de practica si au putut sa-si exercite cu succes profesiunea, ba chiar sa publice
volume de specialitate si articole in organele de presa oficiale, inclusiv datorita solidaritatii
colegilor de breasla, manifestata in numeroase randuri. Inutil s reamintim ca in Uniunea
Sovietica si Germania Nazista aceste lucruri erau de neconceput.

IV.3. Sindicatul National al Arhitectilor

Am evocat Iintr-un subcapitol anterior originile organizarii
asociative a arhitectilor portughezi, care la aparitia rationalismului portughez
din arhitectura avea deja o traditie de trei secole. Totusi, in 1932, in pregatirea
instituirii regimului Statului Nou, se simtea nevoia actualizarii organizarii
profesiunii de arhitect, conform cu noile realitdti sociale, economice si
politice, in conformitate cu viziunea corporativistd promovata de Salazar in
ceea ce priveste aceste domenii.

Dintr-un Club in care aveau loc preponderent schimburi de idei si
profesionale, organizatia care 1i grupa pe arhitecti trebuia sa devind un
Sindicat care sa 1i apere pe acestia, drepturile lor de autor, precum si statutul
social al profesiunii. SNA trebuia sa fie un partener al guvernului in ceea ce
priveste elaborarea de strategii de dezvoltare edilitara si sociald, precum si sa
ii furnizeze expertizd si cadre. Astfel, ia fiintd Sindicatul National al
Arhitectilor (Sindicato Nacional dos Arquitectos), care il are ca prim
presedinte pe Tertuliano de Lacerda Marques (deja presedinte al SAP din
1932). Lacerda Marques a functionat In continuare ca presedinte dupa
reorganizarea SNA, pana in 1934 la alegerea lui Vasco Regaleira. Sindicatul
si-a asumat inca de la Infiintare misiunea de a cere institutiilor statului sa
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accelereze industrializarea tarii si implicit a sectorului constructiilor, sa 1i
implice pe arhitecti 1n politica urbana si a amenajdrii teritoriului. Din pacate,
ca si in cazul altor organisme profesionale, Sindicatul National al Arhitectilor
(SNA) devine tot mai mult, pe masura trecerii timpului si a iesirii din scena a
protectorilor sdi, o curea de transmisie, inclusiv ideologica, a orientarilor
dorite de factorul politic (prea adeseori incompetent).

gog IEDADE
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Fig. 70. Anuarul Sociedade dos Arquitectos Portuguezes, a ll-a editie (1905); sursa:
internet;

Fig. 71. Revista dos Centenarios, coperta (1940); sursa:
http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/RevistadosCentenarios/RevistadosCentenarios.htm

(cu posibilitatea de a consulta continutul tuturor numerelor)

In 1938 a fost infiintata la Porto Sectia Regionald nordicia a SNA
(Sec¢dio Distrital do Porto do Sindicato Nacional dos Arquitectos prima de
acest fel si vizand o binevenitd descentralizare a competentelor in contextul
sporirii volumului activititii profesionale in plan teritorial). Infiintarea
Sectiei Regionale din Porto a SNA a fost anuntata in revista Arquitectos no.3
(aprilie 1938) a Sindicatului.

Primii presedintii ai SNA, dupa Vasco Regaleira (1934-1935) au
fost Porfirio Pardal Monteiro (patru mandate consecutive, 1936-1944), José
Angelo Cottinelli Telmo (doui mandate, 1945-1948), Francisco Keil do
Amaral (ales la Primul Congres al Arhitectilor in 1948, demis imediat de
regim si inlocuit in 1949 de Inacio Peres Fernandes, membru al echipe sale,
si care a continuat mandatul pana in 1950), Inacio Peres Fernandes (1951-
1959, trei mandate consecutive).
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SNA este cel care organizeaza Primul Congres National de
Arhitecturd In 1948 (dupa o idee a lui Pardal Monteiro care data inca din
1939) si al Ill-lea Congres International al Arhitectilor de la Lisabona din
1953. Asa cum am mai aratat, perioada care a urmat primului congres al
arhitectilor a consfintit instituirea prevalentei politicului (asadar a
ideologicului) asupra intereselor profesiunii, o datd cu inlaturarea de la
conducerea sindicatului a presedintelui acestuia, democratic ales de corpul
arhitectilor, Keil do Amaral, si inlocuirea sa cu un personaj, bun arhitect de
asemenea, dar mai dispus la compromisuri.

INDICATO
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Fig. 72. Logo-ul SNA (1933); sursa:
https://oasrs.org/media/uploads/Revista%20Arq_0.pdf;

Fig. 73. Coperta primului numar al revistei Seara Nova (1921); sursa:
https://www.e-cultura.pt/efemeride/149

Dupa Revolutia Garoafelor din 1974, adica rasturnarea Statului Nou,
Sindicatul National al Arhitectilor se transforma, in 1978, in Associagdo dos
Arquitectos Portugueses (AAP — Asociatia Arhitectilor Portughezi), care se
va revendica de la tezele din 1948 ale primului congres al arhitectilor
portughezi. AAP se va transforma 1n 1998, cu un nou statut si un nou proiect
asociativ.

WEBOGRAFIE
https://arquitectos.pt/index.htm?no=101068,215
https://arquitectos.pt/index.htm?no=101068,295
https://run.unl.pt/bitstream/10362/26757/1/T%201565_1.pdf
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IV.4. Concursurile

Sprijinul acordat de Statul Nou profesiunii de arhitect a venit intre
altele prin comenzile acordate, si uneori prin concursurile organizate, care
ajutau la afirmarea celor mai buni profesionisti si ridicarii statutului
profesiunii prin reflectarea pozitiva in presa.

Concursurile ar fi putut fi un program in sine (din cele multe pe care
le-a antamat Statul Nou) sau, incd si mai mult, o institutie, daca ar fi existat
consecventa necesara din partea regimului intru organizarea lor. Din pacate,
nici chiar personaje exceptionale precum Ferro si Pacheco (decedat, altfel, si
prea devreme) nu au reusit sa impuna, poate si din considerente personale,
aceastd bund practica.

Concursurile, cel putin cele pentru obiectivele majore, care se
derulau ,,la centru”, au fost organizate si cu implicarea SNA, care a militat
pentru ca aceastd practicd sd devind reguld si pentru instituirea unui
regulament cadru. Drept urmare, in Arquitectos no. 3 (aprilie 1938) se publica
o propunere pentru concursurile publice de arhitecturd (Regulamento dos
Concursos Publicos de Arquitectura), pe langa anuntarea organizarii catorva
astfel de competitii profesionale.

Desi in anii "30 s-au facut multe concursuri, acestea au fost departe
de a fi regula in contractarea de catre stat a proiectarii si realizarii obiectivelor
pe care le promova, asa cum Keil de Amaral se si plange' in revista oficiald
a SNA. La nivel central, in special pentru proiectele pilot (de exemplu cand
s-a dorit realizarea de licee ,,model” sau pentru reprezentarea Portugaliei la
marile expozitii internationale, cele in care Ferro sau Pacheco puteau urmari
procesul si, la nevoie, se puteau impune), s-au organizat in general
concursuri, iar rezultatele au fost bune, in sensul ca erau alese si proiecte cu
arhitecturd moderna valoroasd. In teritoriu insa, concursurile erau rare iar
lucrurile variau de la caz la caz in ceea ce priveste selectia castigatorilor,
depinzand de pregatirea (sau nu) de specialitate a membrilor comisiei
organizatoare, de legaturile personale si, cu trecerea timpului, tot mai mult de
aderenta arhitectilor la ideologia oficiala.

Cel putin la nivel central, atunci cand nu organizau concursuri,
comisiile, asociatiile, agentiile (junta) sau delegatiile care administrau
realizarea respetivului obiectiv, invitau arhitecti cu experienta recunoscuta in
domeniul respectiv sd propuna solutii, urmand a fi aleasa solutia considerata
optima. Dezvoltarea proiectului si implementarea acestuia de catre arhitectul
ales era ulterior indeaproape urmarita, astfel incat sa ramana in liniile
directoare ale solutiei initiale. De multe ori, din cauza situatiei din teren sau
a unor exigente nou aparute, aveau loc totusi modificari substantiale ale
proiectelor, lucru de care Carlos Ramos (in cazul Liceului National Dr. Julio
Henriques din Coimbra) sau Adelino Nunes (pentru oficiile CTT) s-au plans
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oficial nu de putine ori ,,la forurile superioare”. Pe de alta parte, au existat si
situatii in care arhitectul fie se dovedea incapabil de a duce la capat proiectul
in bune conditii, fie nu era suficient de permeabil la ,,sugestiile” ideologico-
estetice; acest fapt putea determina renuntarea in mod discret la serviciile
respectivului profesionist. Inutil sa explicdm ce se putea intampla daca astfel
de renuntari se repetau si in cazul altor obiective.

In celemai multe situatii, lucrurile se petreceau cu rapiditate, asa
cum a fost cazul pavilionului Portugaliei la Expozitia Internationald de la
Paris din 1937. Atunci, pregatirea concursului a inceput in mai 1936, intr-o
intalnire la care au participat Ferro si Salazar, intalnire in care s-au evaluat
masurile ce urmau a fi luate. Intentia participarii la Expozitia din 1937 a fost
dezvaluita publicului in Didrio de Noticias din 23 noiembrie 1936. A fost
apoi lansat concursul, prin a cdrui tema Ferro (ca director al SNP) cerea ca
proiectul sa redea o versiune modernd, dinamica, a Portugaliei, dar care sa
fixeze in acelasi timp si identitatea sa. Se cerea proiectarea unui singur
pavilion de 1500 mp., care trebuia s fie gata pand la 25 mai 1937, data
deschiderii expozitiei (doar circa sase luni!). Juriul concursului a fost compus
din Anténio Ferro, arhitectii Paulino Montés si Adelino Nunes din partea
SNA, sculptorul Francisco Franco si arhitectul Jorge Segurado, fiind ales
excelentul proiect propus de Francisco Keil do Amaral (si care va fi detaliat
in capitolul din prezenta lucrare dedicat expozitiilor).

Din multitudinea de expozitii internationale la care Portugalia a
participat in perioada studiata, s-a organizat concurs in patru cazuri: Expozitia
Universala de la Rio de Janeiro din 1922, Expozitia Ibero-Americana de la
Sevilla din 1929, Expozitia Coloniald de la Paris din 1931 si Expozitia
Internationala de la Paris din 1937.

Cagtigatorii concursurilor pentru cele doud pavilioane ale
Portugaliei de la Rio au fost fratii Rebelo de Andrade pentru Pavilionul
Industriei si grupul compus din Cottinelli Telmo, Luis da Cunha si Carlos
Ramos pentru Pavilionul de Onoare al Portugaliei, ambele proiecte
revivaliste (mentiondm aceste proiecte intrucét desi nu sunt rationaliste, au
fost realizate intr-o perioada in care avangarda isi facuse deja simtita prezenta
in Portugalia, asa cum am aratat); concursul pentru Sevilla 1929 a fost
castigat tot de fratii Rebelo de Andrade si tot cu un proiect revivalist, ca si cel
de patru ani mai tarziu de la Expozitia Coloniald de la Paris al lui Raul Lino.
Doar pavilionul de la Paris din 1937 al lui Keil do Amaral este rationalist, ca
si cel de la New York (1939) al lui Jorge Segurado, care i-a fost insa
incredintat direct de Ferro, agsa cum se va vedea.

Privind la membrii juriilor acestor concursuri, vom putea vedea cum
orientarea membrilor acestora (in special la membrii arhitecti) a determinat
alegerea pavilioanelor in functie de estetica lor:
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Rio de Janeiro: Presedinte - Alfredo Augusto Lisboa de Lima; membru din
partea ESBAL - Jodo Antonio Piloto (ceilalti membri ne sunt necunoscuti)
Sevilla: Presedinte — Manuel Gongalves da Silveira Azevedo e Castro; din
partea ESBAL — José Alexandre Soares; din partea Consiliului pentru Arta si
Arheologie si a Consiliului Superior de Arte Frumoase al Ministerului
Educatiei — José¢ de Figuereido, Anténio Augusto da Costa Mota, José
Alexandre Soares; din partea SNA — Luis da Cunha, José Urbano de Castro
Paris 1931: Presedinte — Manuel Gongalves da Silveira Azevedo e Castro;
din partea ESBAL — José Alexandre Soares; din partea Consiliului pentru
Arta si Arheologie si Consiliul Superior de Arte Frumoase al Ministerului
Educatiei — Antonio do Couto Abreu, Luciano Freire, José de Figuereido,
Jose Simoes de Almeida; din partea SNBA — Adolfo Marques da Costa,
Antonio de Brito; din partea SNA — José Urbano de Castro.

Paris 1937: Presedinte — Antonio Ferro; din partea ESBAL — Luis Cristino
da Silva; din partea Consiliului pentru Artd si Arheologie; din prtea
Consiliului Superior de Arte Frumoase al Ministerului Educatiei — Paulino
Montéz; din partea SNBA — Antonio do Couto Abreu; din partea SNA —
Pardal Monteiro, Adelino Nunes; Altii — Jorge Segurado, Francisco Franco
(sculptor).

Cu exceptia juriului pentru Paris 1937, membrii juriului, in
majoritate covarsitoare fie erau arhitecti revivalisti ori ,traditionalisti”, fie
nici méacar nu erau arhitecti (o parte fiind artisti plastici).

Arhitectii/ proiectele pavilioanelor destinate celorlalte participari ale
Portugaliei la Expozitiile Internationale sau Universale au fost ,,alesi” prin
adjudecare: Antonio do Couto (Expozitia Internationald Panama-Pacific,
1915), San Francisco si New York (Jorge Segurado, 1939).

Cel mai important concurs pentru proiectarea si construirea de licee
a fost cel din 1930, pentru liceele de la Coimbra, Beja si Lamego despre care
vom vorbi mai jos. Proiecte rationaliste au fost alese pentru Coimbra (Carlos
Ramos, Jorge Segurado, Adelino Nunes) si Beja (Luis Cristino da Silva). In
al doilea program pentru construirea de licee, implementat in perioada de
dupa rationalism, concursurile — atatea cate au fost — s-au tinut la nivelul
autoritatilor locale, doar sub supervizarea comisiilor centrale, iar rezultatele
au fost in sensul celor aratate mai sus.

in 1933 a fost deschis primul concurs pentru realizarea, la Sagres
(promontoriul din capatul Sud-Vestic al Portugaliei), a unui monument care
sa celebreze personalitatea Infantelui Dom Henrique (Henric Navigatorul),
eminent geograf, protector al exploratorilor si distins Principe al Portugaliei.
in localitatea omonimd din apropiere functionase si scoala de navigatie
infiintata de Principe, principalul motor al marilor descoperiri geografice ale
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navigatorilor portughezi din generatia care i-a urmat. Concursul a starnit o
deosebita emulatie, toti arhitectii portughezi importanti participand la el,
cooptand in echipele lor pe cei mai destoinici artisti plastici ai momentului,
iar unele dintre lucrarile propuse erau (asa cum se vede in ilustratiile atasate)
cu adevarat remarcabile. La concurs au participat si cateva echipe de arhitecti
din strainatate.

DILATANDO A FE E O IMPERIO

k-4 !

PROJECTO DO GRANDIOSO MONUMENTO, QUE EM SAGRES SERA LEVAN-
TADO A GLORIA DO INFANTE D. HEi

RomdaBo, -&9I38 Fepti t PR

Fig. 74. Coperta no. 3 (aprilie 1938) a revistei Arquitectos;

Fig. 75. Proiectul si macheta castigatoare ale Premiului | la prima editie a
Concursului pentru Monumentul Infantelui Dom Henrique, Arh. Carlos si Guilherme
Rebelo de Andrade, sculptor Rui Gameiro (1935); sursa: internet

Castigator al primei Incercari a fost declarat proiectul Dilatando a
Fé e o Império (Sporind Credinta si Imperiul), apartinand echipei formate din
fratii arhitecti Carlos si Guilherme Rebelo de Andrade impreuna cu sculptorul
Ruy Gameiro (1935), cu conditia expresa ca ,,sa se verifice, prin calculele ce
vor fi facute de specialisti, ca proiectul ales poate fi executat in conditii de
stabilitate, rezistenta si durabilitate, in conditiile bugetului de 9000 de contos,
autorizat prin decretul-lege no. 23.405 din 27 Decembrie 1933”2, Totusi,
concursul a fost anulat si, in 1938, la a doua editie, a fost selectat un nou
proiect castigator, cel al echipei formate de Carlos Ramos® cu sculptorul
Leopoldo de Almeida si pictorul Almada Negreiros. Nici de aceastd data nu
s-a trecut la executia monumentului astfel incat in 1954, cand ceremoniile de
comemorare a cinci secole de la moartea Principelui incepeau deja sa se
contureze, este lansatd o noud editie, finalizatd in 1956 cu acordarea

111



premiului unei noi echipe, formata din arhitectul Jodo Andresen, sculptorul
Barata Feyo si pictorul Julio Resende. Din pécate, nu s-a trecut nici la
executia celui de-al treilea proiect castigator. Din acest motiv, dupa anul 1960
(al comemorarii celor cinci secole de la moartea Principelui) ideea a fost
abandonata.

Fig. 76, Fig. 77. Proiectul si macheta castigatoare ale Premiului | la a |l-a editie a
Concursului pentru Monumentul Infantelui Dom Henrique, Arh. Carlos Ramos,
sculptor Leopoldo de Almeida (1938); sursa: internet

NOTE:

! Arquitectos, No. 1 (Fev. 1938)

2 Diario de Noticias, 1 mai 1935

3 Arquitetos, Lisboa, SNA, No.2, Mar. 1938, pp. 49-55

WEBOGRAFIE

https://docomomobrasil.com/wp-content/uploads/2016/01/034.pdf
http://tribop.pt/TPd/Monumento_Sagres
https://gulbenkian.pt/biblioteca-arte/chronology-block/primeiro-concurso-para-o-monumento-
ao-infante-d-henrique-em-sagres/
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IV.5. Receptarea de catre public. Reviste de arhitectura si
alte publicatii

La inceputurile modernismului, gustul predominant al publicului in
materie de arhitectura era reflectat de revista A Construgdo Moderna, atagata
“retetelor” traditionale despre care am vorbit. Ei i se adaugad in 1927
”Arquitectura: Revista de Arte e Construgdo”, care promoveaza ideile
contemporane, dar fara consistenta datd de o Intelegere a resorturilor intime
ale emergentei noii miscari, deci cu o explicabila timiditate, si cu o relativa
ignorare a contextului european. Prima ei serie 1si Inceteaza aparitia in 1939.
O adoua serie demareaza in 1946 si va fi exponenta ideilor lui Keil do Amaral
si a .C.A.T, schimbandu-si ulterior si numele in Arquitectura Portuguesa
(Arquitectura). in momentul aparitiei ei (februarie 1938), Revista cu pozitii
hotarat de avangarda este tocmai revista oficiala a SNA, (si a regimului),
Revista oficial do Sindicato Nacional dos Arquitectos (pe scurt, Arquitectos).
Lucrurile evolueaza in timp si se echilibreazd odatad cu patrunderea in
Portugalia a modelelor europene in materie de arhitecturd si cu evolutia
fireasca a gusturilor. in timp Arquitectos a devenit, prin selectia articolelor
admise la publicare si a lucrarilor de arhitectura publicate, un instrument de
presiune asupra breslei arhitectilor.

De altfel, primul semn ca revista avea sa urmeze o linie oficiald (in
acel moment aceasta era aceeasi cu cea a avangardei) este chiar mentiunea
Visado pela Comissdo de Censura (Vizat de Comisia de Cenzura) aflatd pe
pagina de sumar, concesie prin care Cotttinelli Telmo spera, din pozitia de
redactor sef, sa isi asigure linistea si sa publice conform cu exigentele
arhitectului. In primul numar, directiunea revistei traseaza un program care
viza tocmai apararea profesiunii, libertatea de expresie fiind unul dintre
piloni. Arquitectos promitea sd popularizeze activititile si lucrarile
arhitectilor membri ai SNA si 1i invitd sa colaboreze cu informari despre
activitatea lor si cu contributii teoretice, ca o conditie a perenitatii publicatiei.
Editorul acesteia a fost In perioada de inceput Adelino dos Santos, iar sef al
redactiei Cottinelli Telmo. Pe langa revista Arquitectos, SNA publica ACTA
ale diverselor reuniuni si conferinte pe care le organiza, intre acestea aflandu-
se, desigur, cele ale I Congresso Nacional de Arquitectura (SNA, 1948).

Primaria Lisabonei (Camara Municipal de Lisboa, CML) edita din
initiativa lui Duarte Pacehco Revista Municipal (1939-1973), o publicatie
care reflecta activitatea municipalitatii; astfel, in fiecare numar se regaseau
articole pe teme de constructii, arhitectura si urbanism, semnate de arhitectii
care colaborau cu primaria, intre care, desigur, si Keil do Amaral. Tot
Primaria Lisabonei, prin editura proprie, Publicagdes da Camara Municipal
de Lisboa, edita In 1950 lucrarea lui Pardal Monteiro Eugenio dos Santos. O
dezvoltare a acestui text, de fapt transcrierea unei conferinte tinute in 1948 in
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Salonul Nobil al Primariei Lisabonei, este ulterior (1949) publicata (cu
adaugiri constdnd In numeroase planuri si desene din epoca pombalina,
fotografii si iconografie diversd) de Editura Circulo Dr. José de Figuereido
din Porto, cu titlul Os Portugueses precursores da Arquitectura Moderna e
do Urbanismo.

Cele patru periodice mentionate mai sus (pe langa cele efemere si
din acest motiv cu impact mai redus) nu au fost insa singurele tribune ale
arhitectilor perioadei. Cu o frecventd mai mare sau mai mica, periodice
culturale sau generaliste publica texte cu problematica de arhitectura.

ANO XIX — 2+ SERIE e FEVEREIRO-1940

ARQUITECTURA

REVISTA DE ARTE E CONSTRUCAO

@NSTRCLAOMODE
i REV[E‘TAE USTRADA [ ==

ANNOIX D=

Director ¢ Eomor: F. PEREIRA DA COSTA

L 2 PUBLICAGAO MENSAL PRECO ESCUDOS: 7850

L SThi |

Fig. 78. Coperta A Constru¢do Moderna; sursa:

https://sigarra.up.pt/faup/en/noticias_geral.ver_noticia?p_nr=59342;

Fig. 79. Coperta numarului 1 al seriei a ll-a a revistei Arquitectura, perioada I.C.A.T.

(1946-1957); sursa: internet

Intr-una dintre aceste reviste de arti, Sudoeste, (aparuti sub redactia

lui Almada Negreiros in cursul anului 1935 la Lisabona, cu doar trei numere),
Pardal Monteiro publica in numarul al treilea, asa cum am mai amintit, eseul
O espirito classico (Spiritul clasic). In numarul 30 din 13 noiembrie 1941 al
jurnalului Ac¢do (al carui editorialist — colunista — de arta a fost intre 1941 si
1942), Cottinelli Telmo a publicat articolul 4 Exposicdo da Moderna
Arquitectura Alemd (Expozitia de Arhitecturda Moderna Germand), scris in
urma vizitarii expozitiei mentionate in titlu. in Gazeta Musical e de Todas as
Artes din Lisabona, publicau regulat Keil do Amaral si alti arhitecti. Intre
periodicele care publicau tribune ale arhitectilor, se numarau cotidianele O
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Seculo, Diario de Noticias, Diario de Lisboa, Jornal Ler $i O Diabo. inacesta
din urma apare in 1939 articolul Movimento de ideias, Le Corbusier e La ville
Radieuse al arhitectului Santos Fernando Piteira. In O comércio do Porto au
aparut cu o oarecare frecventa in anii ‘40 articole ale lui Jorge Segurado. Nu
de putine ori aceste texte erau polemice pe diverse niveluri si subiecte in
raport cu politica oficiala, centrald sau locala a Statului Nou, cu precadere (de
inteles!) pe chestiuni punctuale.

AL DO SINDICATO NA AL DOS

ARQUITECTOS

REVISTA MENSAL - FEVEREIRO DE 1938 - LISBOA - PORTUGAL

Fig. 80. Numarul 1 al revistei Arquitectos. Pe coperta: Pavilionul Portugaliei,
Expozitia Internationala, Paris 1937;
Fig. 81. Coperta numarului 3 din revista Sudoeste (1935); sursa: internet
Pardal Monteiro fondeaza si dirijeaza revista ,,iberoamericana”
Nuevas Formas (1940-1941; au fost imprimate trei numere) al carei editor a
fost jurnalistul si profesorul universitar Francisco Manuel Homem Cristo.
Ca si in Arquitectos, in Arquitectura erau publicate in fiecare numar
texte apartindnd unor autori strdini dintre cei mai prestigiosi sau articole
traduse din cele mai importante reviste de specialitate europene, braziliene si
nord-americane. Printre autorii se numadrau: Erich Mendelsohn (4
Arquitectura num mundo em transformagdo/ Arhitectura intr-o lume in
transformare, seria 2 no. 26, aug.-sep. 1948); Ernesto Rogers (4os estudantes
de Arquitectura/ Catre studentii la Arhitecturd, seria 2, no. 28, ian. 1949,
semn ca Rationalismul Italian ramasese la mare pret); Sebastido Formosinho
Sanchez (Arquitectura Moderna Brasileira — Arquitectura Moderna
Portuguesa, seria 2, no. 29, mar. 1949); Walter Gropius (Sobre a ideia de
Monumentalidade/ Despre ideea de Monumentalitate, seria 2 no. 30, apr.-
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mai. 1949); Auguste Perret (Contribuicoes para uma Teoria de Arquitectura/
Contributii la o Teorie a Arhitecturii, seria 2, no. 43, aug. 1953) s.a.m.d.

2. MMCCAOCARTES T LETRAT-NOUMCRO &
AT TR TV

A ARQUITECTURA
E A VIDA

por MANCISCO KER AMARAL

SuUMmArio
O et peries #e Aeqeiecten @ A Awes
-

-
- .

Fig. 82. Coperta lucrarii lui Keil do Amaral A Arquitectura e a Vida (1942), Edigcbes

Cosmos;

Fig. 83. Coperta lucrarii lui Fernando Tavora O problema da Casa Portuguesa

(1947), editura Cadernos de Arquitectura

La randul lor, arhitectii portughezi, care si In propria tara suplineau

in perioada studiata lipsa unor teoreticieni si critici specializati in domeniu,
au publicat destul de mult si in reviste stradine. Am mai mentionat articolele
lui Pardal Monteiro din Architecture d Aujourd hui; alti arhitecti scriau
pentru Arquitectura din Madrid (Jorge Segurado — 4 Arquitectura no 1 Saldo
dos Independentes, Lisboa/ Arhitectura la Intaiul Salon al Independentilor de
la Lisabona, in no. 136 din august 1930 la pag. 231-244), in Italia in Domus,
Casabella, Architettura s.a.m.d. Keil do Amaral publica in 1942 4
Arquitectura e a Vida la Edigdes Cosmos, iar in 1945, la editura Livraria
Latina din Porto, apare si importanta sa lucrare O problema da habitagdo.
Tot la Porto functiona in acei ani o editurd specializatd in cartea de
arhitecturd, Cadernos de Arquitectura/ Caietele de Arhitectura, la care
tandrul Fernando Téavora (unul dintre parintii Scolii de la Porto) publica in
1947 volumul O problema da casa Portuguesa (o pozitie polemicd fata de
teoriile Iui Raul Lino). Cu zece ani inainte, Rall Lino publicase Auriverde
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Jornada (1937) la Editura Valentim de Carvalho din acelasi oras. O altd
editura din Porto, Imprensa Portuguesa a publicat lucrarea lui Luis da Cunha
intitulatd Arquitectura Religiosa Moderna (1957). Cartile lui Rogério de
Azevedo (multe dintre ele tinand de istoria artei in general, aici vom mentiona
doar doua dintre cele de arhitecturd), activ ca arhitect in special in regiunea
oragului Porto, apar la editurile Livraria Fernando Machado & C* (Pago dos
Duques de Guimardes/ Palatul Ducilor de Guimardes, 1942) si Edicoes
Maranus (Casa do Infante/ Casa Infantelui, 1960).

[ IMAGENS DE UMAEXPOSIC \() MISTORICA

1940

Fig. 84. Coperta albumului comemorativ al EMP 1940 Mundo Portugués (1940),
Edigées SNI;
Fig. 85. Coperta lucrarii Arte Moderna de Antonio Ferro (1949), Edigées SNI

Editurile universitare ale ESBAL si ESBAP publica regulat lucrari
de arhitecturd precum Do Ensino de Belas Artes em Portugal Através dos
Séculos a lui Paulino Montés, manuale, lucrari ale corpului docent si ale
studentilor etc.

SNBA edita — prin Parceria Antonio Maria Pereira din Lisabona —
Conferintele tinute la sediul ei, cum a fost cazul cu 4As Belas Artes nas Festas
Publicas em Portugal/ Artele Frumoase 1n Serbarile Publice din Portugalia a
aceluiasi Paulino Montés (1931), dar au fost publicate conferintele tuturor
arhitectilor importanti ai epocii care s-au adresat publicului in Saloanele
SNBA. Unele erau doar prezentari ale unor lucrari recente, dar altele erau
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contributii teoretice notabile, care prin publicare puteau fi difuzate catre
publicul larg.

MOPC publica prin Editura Imprensa Nacional lucrarile pe care le
edita (normative, lucrdri cu caracter stiintific din domeniul constructiilor,
studii si proiecte etc.), precum si buletine periodice de informare ale
DGEMN, si ale celorlalte organisme din subordine ori ale Ordem dos
Ingenheiros. Tot prin Imprensa Nacional a fost publicatd in 1948 lucrarea
(Livro do Ouro) in douda volume ce consemna manifestarile din cadrul
expozitiei Quinze Anos De Obras Publicas. 1932-1947. Astfel de Livro do
Ouro aveau toate expozitiile notabile ale perioadei.

tiveania LATINA eoitora

Fig. 86. Coperta cartii O problema da Habitagdo de Keil do Amaral (1945), Livraria
Latina Editora;
Fig. 87. Coperta fascicolului Eugénio Dos Santos de Arh. Pardal Monteiro (1940)

SNP (ulterior succesorul sau, SNI) edita lucriri in toate domeniile
prin editura proprie; o aplecare deosebita avea, datorita lui Ferro, pentru artele
plastice si arhitectura, din perspectiva impactului lor major in societate. Multe
dintre aceste lucrari, mai ales cele programatice, erau scrise chiar de Antonio
Ferro. Intre lucrdrile publicate, relevante pentru arhitecturd mentionam:
Apuntamentos para uma Exposi¢do, Museu de Arte Popular, Arte Moderna,
Panorama dos Centenarios, Espirito na Politica, Exposi¢des Internacionais
etc. Tot SNP a editat si Livro do Ouro a EMP, cu o extinsa difuzare (desigur
si internationald).
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Fig. 88. Coperta lucrarii Pago dos Duques de Guimardes de Rogério de Azevedo
(1942), Livraria Fernando Machado & C?;
Fig. 89. Coperta fascicolului Estudos de Urbanismo em Portugal no. 2 (1938)

Prin Empresa Nacional de Publicidade au fost publicate lucrarile 4
Exposicao do Mundo Portugues e a sua Finalidade Nacional si Guia Oficial
da Exposi¢do do Mundo Portugues, scrise in 1940 de jurnalistul si diplomatul
Augusto de Castro, comisar al EMP. Tot o editurd de stat, Sociedade
Nacional de Tipografia publica lucrarile Iui Jorge Segurado Sinfonia do
Degrau (1940) si a lui Paulino Montés Estetica de Lisboa (1935).

Editurile private publicau nu doar lucrari ale arhitectilor portughezi ci si
ale unor autori straini iconici, precum cea a lui Walter Gropius Arquitectura e
Comunidade 1a Livros do Brasil (1955) sau Ernesto Rogers A arquitetura
moderna desde a geracdo dos mestres la Edi¢oes CIAM din Porto (1960) si altele.

O practica obisnuitd a acelor ani era publicarea unor fascicole separate
impreuna cu numarul curent al revistei respective, fie ea de arhitectura sau nu.
Astfel a fost publicata de catre revista Arquitectura seria Estudos de Urbanismo
em Portugal, in general pornind de la urbanizari efectuate in acea perioada:
Mafra. Um Plano de Regulariza¢do e Embelezamento da Vila (Paulino Montgs,
1933, no.1), LISBOA: Alcantara&Alvito (Paulino Montés 1938, no.2), Caldas
da Rainha. Um Plano de Extensdo, de Regularizacdo e de Embelezamento da
Cidade (Paulino Montés, 1941, no. 3) etc. in revistele culturale de alt profil
decat arhitectura apareau cu regularitate suplimente cu tematica arhitecturala.
Un caz notabil este cel aparut Impreund cu no. 45 (1949) al revistei Olisipo
(fondata in 1921 de Fernando Pessoa, cu aparitii discontinui dupd 1923).
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Acesta, intitulat A Cor De Lisboa, continea numeroase marturii (depoimentos)
ale membrilor societatii Amigos De Lisboa care gestiona publicatia mama:
Carlos Botelho, Cristino da Silva, Paulino Montés si multi altii.

Foarte interesantd ne apare tematica no. 3 din Arquitectos (apr.
1938). Pe langa articolele curente, precum cel care face bilantul activitatii
SNA din anul precedent (Sindicato Nacional dos Arquitectos - Relatorio da
Direcgdo de 1937. Um ano de geréncia) ori anuntul credrii Sectiei Regionale
a SNA din Porto (Cria¢do da Secgdo Distrital do Sindicato no Porto) si
editorialul redactiei (4 Direcgdo), partea cea mai consistentd a numarului este
dedicata chestiunilor de rutind, cele care guvernau activitatea de zi cu zi a
breslei: Reforma Statutului Sindical (Reforma do Estatuto Sindical),
Impozitul Profesional (Imposto Profissional), Regulamentul Exercitarii
Profesiunii (Regulamento do Exercicio da Profissdo), Protectia Titlului de
Arhitect (Protecgdo do Titulo de Arquitecto), Concursurile de Arhitectura si
Urbanizare (Concursos de Arquitectura e Urbanizagdo), Protectia
Drepturilor de Autor (Protec¢do dos Direitos de Autor), Regulamentul
Concursurilor Publice de Arhitectura (Regulamento dos Concursos Publicos
de Arquitectura), Sfaturi Juridice (Consultor Juridico), Activitatea
Profesionala (Acg¢do Profissional). Probabil ca o ironie la adresa acestei
adevdrate traversari a desertului, reprezentata de hatisul birocratic ce se
subintelegea din lectura ansamblului de articole amintite mai sus, la loc de
cinste in revistd este plasat articolul ,Martirologia Arhitectilor” (O
Martirologio dos Arquitectos) al rationalistului francez Albert Laprade (autor
— Intre altele — al Palais de la Porte-Dorée de la Expozitia Colonialad de la
Paris din 1931, actual Muzeu de Istorie al Imigratiei si al Garajului Citroen
din Rue Marbeuf din Paris etc.).

Infiintarea la Lisabona (1946) a grupului Iniciativas Culturais Arte
e Técnica (I.C.A.T. — Initiative Culturale Arte si Tehnica), la initiativa lui
Keil do Amaral si caruia i s-au aldturat arhitecti precum Adelino Nunes, Jodo
Simdes, Veloso Reis Camelo, Jacobetty Rosa, Raul Tojal ori Formosinho
Sanches, a marcat ,,0 atitudine polemica in raport cu arhitectura oficioasa™!
si inceputul unei miscari care denunta portugués suave drept o directie
gresitd, fara fundamentare estetica si culturala reald. .C.A.T. a cumparat si
editat din 1946-47 pana spre sfarsitul decadei anilor *50 revista Arquitectura:
Revista de Arte e Construgdo (care 1si intrerupsese aparitia in 1938),
actualizand nu doar imaginea grafica a acesteia ci si misiunea sa editoriala,
astfel Incat sa promoveze lucrarile noilor generatii de arhitecti si o arhitectura
nationald 1n concert cu tendintele miscarii moderne contemporane de pe plan
international. In paginile Arquitectura au fost publicate contributii teoretice
si pedagogice considerate azi inconturnabile, scrise de Keil do Amaral (Uma
Iniciativa Necessdria/ O Initiativda Necesard — care a anuntat lansarea
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Anchetei asupra Arhitecturii Regionale Portgheze — si Maleitas da
Arquitectura Nacional/ Blestemele Arhitecturii Nationale), si fost publicata
pentru prima oara in limba portugheza Charta de la Atena.

Prin membrii sdi, I.C.A.T. a participat la organizarea, in buna traditie
lisaboneza, a unor expozitii multidisciplinare (care includeau — pe langa
arhitecturd — picturd si sculpturd) precum Exposicoes Gerais de Artes
Plasticas (EGAP) Intre 1946 si 1956. Proiectele membrilor I.C.A.T., expuse
in 1947, faceau chiar referinte deschise la Movimento de Unidade
Democratica (MUD — Miscarea de opozitie la dictatura lui Salazar), drept
care au fost confiscate de PIDE (politia politica a regimului). In anul urmitor,
EGAP a fost de altfel supusa in intregul ei unei cenzuri prealabile inaugurarii.
[.C.A.T. a devenit astfel directorul de constiinta al participantilor la Ancheta
Asupra Arhitecturii Regionale Portugheze despre care vom vorbi mai jos.

Pandantul de la Porto al I.C.A.T. a fost Organizagcdo Dos Arquitectos
Modernos (ODAM — Organizatia Arhitectilor Moderni), care a functionat
organizat inte 1947 si 1952 cu acelasi scop ca .C.A.T., de a apéra profesiunea
de arhitect prin popularizarea activitatii si pozitiilor teoretice ale
profesionistilor din domeniu. intre membri ii regasim pe tinerii arhitecti Viana
de Lima, Arménio Losa, Fernando Tavora si Rui Pimentel, ultimii doi si
participanti la Ancheta initiatd de Keil do Amaral si I.C.A.T., cu care de altfel
ODAM a colaborat in multe privinte, inclusiv in organizarea Exposi¢oes Gerais
de Artes Plasticas, dar si coordonandu-se in cadrul primului Congres National
al Arhitectilor, unde au prezentat si propriile teze. ODAM a organizat doua
expozitii de arhitecturd majore la Porto, in 1949 (la sediul Primariei) si la
Ateneu Comercial do Porto (1951), o bund ocazie de a se promova in fata
mediului de afaceri din zond. Membrii ODAM au contribuit frecvent la
Arquitectura: Revista de Arte e Construgdo, revista celor de la I.C.A.T.
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acesteia; sursa: https://oliveirasalazar.org/imagem.asp?id=4428

IV.6. Cercetare si Abordari Teoretice

Ancheta Asupra Arhitecturii Regionale Portugheze (Inquérito a
Arquitectura Regional Portuguesa), realizata de SNA 1intre 1955 si 1960,
este primul studiu multicriterial (antropologic, arhitectural, social etc.)
efectuat asupra arhitecturii populare/ vernaculare din Portugalia, evident mai
amplu decét cel care putuse fi facut de Raul Lino la inceputul secolului si care
se limitase numai la criteriile profesionale ale arhitectului. Inquerito este si o
reflexie in arhitecturd a cercetarilor lui Fernando Lopes-Graga intreprinse cu
doui decenii mai devreme (evocate de noi mai sus), aparutd intr-un moment
in care studiile interbelice, de pionierat, lui Dimitrie Gusti erau bine
cunoscute in Europa (desi acasa ele fusesera deja puse la index), si la putina
vreme dupd EAR 1425 realizat de cercetatorii (Henri Riviére) de la Musée
National des Arts et Traditions Populaires (1941-1948).

La elaborarea studiului, realizat la initiativa si sub conducerea lui
Keil do Amaral, au participat 18 arhitecti (intre care Fernando Tévora, Nuno
Teoténio Pereira, Frederico George, Rui Pimentel, Francisco Silva Dias si
altii), impartiti In 6 echipe teritoriale corespunzétoare regiunilor Portugaliei
continentale, fird a se suprapune, din ratiuni etnografice, intrutotul cu
acestea: Minho, Tras-os-Montes si Alto Douro, Beira litoral, Estremadura si
Ribatejo, Alentejo si, desigur, Algarve.

In cadrul cercetirii au fost ficute mai mult de 10000 de fotografii
inscrise in 6000 de fise de catalog, sute de relevee, descrieri, note si crochiuri.
Pe baza lor s-a redactat o ampla sinteza a cérei macheta (ulterior publicata ca
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o lucrare de sine statitoare in doud volume) i-a fost prezentatd Iui Salazar si
ministrului lucrarilor publice in cadrul unei reuniuni tinute la SNBA in 23
aprilie 1958. La reuniune au mai fost prezenti Carlos Ramos si conducerea
SNA, institutie sub al carei patronaj fusese facutd cercetarea (Inacio Peres
Fernandes — presedinte —, Manuel Tainha, Formosinho Sanchez si José Rafael
Botelho).

Fig. 91. Imagine realizata in cursul Inquerito...; sursa:
https://journals.openedition.org/etnografica/10073

Era prima data cand erau luate in calcul, in arhitectura portugheza,
conditionarile de clima, organizare sociala, cele ale materialelor si tehnicilor
de constructie, a culturilor agricole dominante ca si cele rezultate din
mentalitatile locale. Astfel a fost posibil, datoritd unui arhitect vizionar (Keil
do Amaral), sé fie reconstituitd o imagine globala a spatiului locuit rural, al
unei Portugalii pe cale sd dispard, ai cérei locuitori se aflau inci (pe atunci)
intr-o relatie armonioasa si coerentd cu mediul si ambientul lor (in sensul
original francez, de environnement): exploatarea pamanturilor si a celorlalte
resurse, activitati economice, mijloace de locomotie, tehnici si materiale de
constructie, surse de energie etc.
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Alvaro Siza? a spus in 2012 ci studiul a produs un mare entuziasm
in epoca si a avut o influenta directad asupra arhitecturii portugheze, trezind o
»foame de modernitate” si reusind sa apropie cele doua scoli de gandire ale
vremii, cea modernistd si cea traditionalistd (prin colaborare la elaborarea
studiului — arhitectii implicati provenind din ambele, lucrand impreund si
avand aceleasi obiective si metode de lucru).
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Fig. 92. Dovada de membru al echipei Inquerito... apartinand arhitectului Carlos
Carvalho Dias, cu semnatura Presedintelui Ordinului Arhitectilor, Inacio Peres
Fernandes; sursa: idem documentul anterior.

Cu aceasi ocazie, a adaugat ca ,, Acest studiu, Inquerito, si ceea ce a
urmat dupa el a fost un «dribling» aplicat lui Salazar si MOPC, cel care
comandase lucrarea. Ceea ce se spera (de cdatre autoritati, n.m.) sd se faca,
era inca o Biblie a ceea ce ar fi urmat sa fie arhitectura portugheza in
diferitele provincii si ceea ce a rezultat a fost o marturie, cu personalitate,
despre teritoriul portughez, din interiorul atdt de putin cunoscut si de putin
accesibil. A fost, din aceastd cauzd, o adevaratd revelatie in ceea ce priveste
ceea ce era, atunci, adevarata Portugalie. lar aceastd revelatie nu a fost
deloc pldacuta pentru cei din guvern, pentru ca denunta o serie de lucruri.
Dincolo de asta a fost o revelare a frumusetii si varietdtii arhitecturii
portugheze din teritoriu”
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Acest studiu s-a adaugat, imbogatindu-l cu o viziune teoretica,
studiului cu scopuri practice/ preponderent economice (dar care trebuia sa
fundamenteze politica pe care Statul Nou dorea sa o aplice ulterior) intreprins
cu aproape doud decenii inainte de Junta de Colonizagdo Interna (JCI —
Agentia pentru Colonizare Internd) inaintea infiintérii Coloniilor Agricole de
tipul celor de la Pegdes (a se vedea mai jos subcapitolul dedicat), si s-a
desfasurat in paralel cu implementarea de citre Junta/ Agentia amintitd
(incepand cu 1952) a Coloniei Agricole Sdo Isidro de la Pegdes si a altor
colonii agricole similare. Arhitectii Eugenio Correia (nucleul coloniei)
Henrique Albino si Anténio de Trigo erau desigur la curent cu Ancheta
demarata la initiativa lui Keil do Amaral.

Fig. 93, Fig. 94. Imagini de la inaugurarea expozitiei discipolilor lui Marques da Silva
(1953);
Sursa: https://issuu.com/fundacaomarquesdasilva/docs/ebook_expo1953_vf1/15

Un studiu de facturd aseméandtoare, dar diferind prin amploare (se
limita la colina dominantd a orasului Coimbra), obiective (preceda
operatiunile urbanistice ce se prefigurau pentru polul universitar din Alta de
Coimbra) si prin tinta aleasd (se aplica unui environnement urban) se
realizase si la inceputul anilor "40, si ne vom referi la el mai pe larg in cadrul
subcapitolului referitor la urbanismul Statului Nou.

De asemenea, intre 1937 si 1963, ESBAL a desfasurat cu studentii
sdi (si conduse de profesori si cercetatori adusi inclusiv din strainatate, asa
cum a fost cazul istoricului de artd si academicianului Ghiorghii Lukomskii),
asa numitele Missoes Esteticas de Férias (Misiuni Estetice de Vacantd) ale
caror rezultate, publicate, contineau insd mai ales relevee si note/ fise
referitoare la arhitectura obiectivelor studiate. Aceste Misiuni au vizat mai
ales monumentele medievale ale Portugaliei. La una dintre editiile acesteia a
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participat si Frederico Jorge, care peste ani avea sa participe si la Ancheta
Asupra Arhitecturii Regionale Portugheze (in zona Alentejo).

in 1953, fosti studenti ai lui Marques da Silva (1869-1947) de la
ESBAP au organizat o expozitie omagiald cu operele maestrului si ale celor
mai reprezentativi dintre ei. Marques da Silva. Exposi¢do conjunta das
principais obras do Mestre e de alguns dos seus discipulos a fost deschisa la
sediul ESBAP, iar in comitetul director al expozitiei s-au aflat membri ai
corpului docent al Scolii precum Carlos Ramos, Rogério de Azevedo dar si
fiica maestrului, Maria José Marques da Silva (1914-1994), prima femeie
diplomatd in Arhitecturd (1943) la ESBAP si a doua din Portugalia®. Pe
simeze au fost puse lucrdrile a nu mai putin de 31 arhitecti din mai multe
generatii indrumate de maestru.
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Fig. 95. Misiunea Estetica de la Evora (1945). Imagine din arhiva pictorului Julio
Pomar; sursa:
https://alexandrepomar.typepad.com/alexandre_pomar/2020/04/1945-
miss%C3%A30.html

Dintre ei, ii mentionadm aici doar pe cei mai marcat rationalisti dintre
expozanti: Arménio Losa, grupul de la atelierul ARS Arquitetos (Mério de
Morais Soares, Fortunato Cabral si Cunha Ledo), Alfredo Duarte Leal
Machado, Celestino Pereira Leite, Ernesto Korodi, Fernando de Sa Santos
Ferreira, Francisco Fernandes de Silva Granja, Januario Godinho, Mario
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Augusto Ferreira de Abreu, Rogério de Azevedo si Maria José Marques da
Silva impreuna cu sotul ei, arhitectul David Moreira, trecut si el prin clasa si
atelierul lui Victor Laloux.* De subliniat i initiativa a fost destul de anevoios
de indeplinit, In conditiile in care vorbim despre un caz destul de rar de
omagiu adus in perioada postbelicd unei personalitati alta decat cea a lui
Salazar, al carui cult al personalitatii incepuse deja s ia amploare dincolo de
cadrele trasate de Ferro, care se limitasera, pana in 1950, la a-1 prezenta ca pe
un parinte al natiunii.
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Fig. 96, Fig. 97. Extrase din presa epocii despre Misiunile Estetice de Vacanta si
popularizarea rezultatelor acestora; sursa: internet, capturi de ecran

In 1958 a fost inaugurata la Palacio Foz (sediul central al SNI),
expozitia Arquitetura Portuguesa Contempordnea, organizatd in colaborare
cu SNA si ulterior itinerata in Marea Britanie (Building Centre, Londra) si
Statele Unite, la Smithsonian Institute din Washington DC. Avand in vedere
ca, probabil, expozitia a fost de la inceput gandita ca un produs de export, nu
este surprinzator ca, la apogeul Portugués Suave, César Henrique Moreira
Baptista, seful de atunci al SNI, a ales sda facd o selectie cu adevarat
contemporand, care sa fie inteleasa in SUA. Expozitia prezenta mai ales
arhitectura de locuit din decada anilor ‘50, apartinand arhitectilor Viana de
Lima, Francisco Concei¢do Silva, Fernando Tavora, Teotonio Pereira,
Manuel Tainha, Pedro Cid, Ruy d’Athouguia si Formosinho Sanches (intre
altii). Cu exceptia lui Viana de Lima si a lui Fernando Tavora, ceilalti arhitecti
mentionati (ulterior ajunsi printre cei mai respectati arhitecti portughezi
postbelici) se aflau in masurd mai mare sau mai mica in siajul arhitecturii lui
Le Corbusier, in acord cu tendintele cele mai pregnante din arhitectura
internationala a epocii. Expozitia este insa relevantd pentru eforturile depuse
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de tinerii arhitecti ai momentului in directia popularizarii si recunoasterii de
catre publicul larg a arhitecturii portugheze a vremii, precum si al rolului
social al profesionistilor din domeniu.

Prin prezenta constanta, cu contributii valoroase, in media scrisa si
in cataloagele editurilor, prin studiile desfasurate si colaborarea cu mediul
academic in general, asa cum se desprinde din acest subcapitol, dar si la radio,
in silile de expozitii si de conferinte, prin participari la congrese specializate
dar si interdisciplinare, la care se adauga conexiunile cu factorul politic (asa
cum vom vedea in subcapitolul urmator), arhitectii au jucat un rol important
si vizibil in societatea portughezd nu doar in perioada de afirmare a
rationalismului ci pe toata intinderea in timp a Statului Nou. in acest fel au
contribuit — spunem noi: consistent — nu doar la modelarea mediului construit
ci si a societatii si a mentalitatilor, bataia activitdtii lor avand intindere pana
in zilele noastre.
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Fig. 98. Catalogul Expozitiei de Lucrari a celei de-a XXVI-a Misiuni Estetice de
Vacanta, Funchal, 1963; sursa: internet, captura de ecran

Fig. 99. Coperta catalogului Contemporary Portuguese de la Smithsonian Institute
(1958); sursa: https://eu-ropa.ces.uc.pt/

NOTE:

! Lobo, Susana, Pousadas de Portugal. Reflexos da Arquitectura Portuguesa do Século XX,
Coimbra, Coimbra University Press, 2006, p. 57

2 A propésito do “Inquérito a Arquitectura Regional Portuguesa, Masa Rotunda cu arhitectii
Antonio Menéres, Alvaro Siza, Carlos Carvalho Dias, Francisco Silva Dias si Pedro Borges de
Aratjo, la Museu Nacional Soares dos Reis din Porto, 01.03.2012. Dintre acestia, Anténio
Menéres (Minho), Carlos Carvalho Dias (Tras-os-Montes) si Francisco Silva Dias (Estremadura)
facusera parte din echipa care a realizat Inquerito.

3 Reis de Carvalho, Filipa, Maria José Marques Da Silva. Uma Arquiteta Pioneira em Portugal
(dizertatie de Masterat), Coimbra, Universidade de Coimbra p. 8

4 https://issuu.com/fundacaomarquesdasilva/docs/ebook_expo1953 vfl/15
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https://modernismo.pt/index.php/s/826-sudoeste
http://www.oapix.org.pt/300000/1/index.htm
https://repositorio-aberto.up.pt/bitstream/10216/87676/2/159197.pdf
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https://eg.uc.pt/bitstream/10316/92537/1/Maria%20J0s%C3%A9%20Marques%20da%20Silva
.%20Uma%20Arquiteta%20Pioneira%20em%?20Portugal%20_%20Filipa%20Carvalho%20%?2
83%29.pdf

https://issuu.com/fundacaomarquesdasilva/docs/ebook expo1953 vfl

https://digitalis-
dsp.uc.pt/bitstream/10316.2/3193/6/Pousadas%20de%20Portugal%20%282006%29.preview.p
df

IV.7. Interactiuni cu intelighentia si cu mediul economic si
politic

Corpul arhitectilor interactioneaza intens cu artistii si intelectualii
din alte domenii ale artei, impreuna cu care activasera in cercurile avangardei
incd din timpul Primului Razboi Mondial. Cei doi monstri sacri ai avangardei
si ai literaturii portugheze, Mario de S& Carneiro si Fernando Pessoa, ca si
multi altii, fac parte din aceste cercuri. Pictorii Amadeo de Souza Cardoso,
Francisco Franco, Carlos Botelho si José de Almada Negreiros (in acelasi
timp si poet, romancier, dramaturg, coregraf...), sunt autori ai unor
impresionante (si numeroase) fresce si mozaicuri integrate in noile cladiri
construite de Statul Nou, la fel ca sculptorul Leopoldo de Almeida (implicat
si in realizarea de importante lucrari de for public, intre care amintim grupul
statuar amplasat pe Monumentul Descoperirilor — arh. Cotinelli Telmo si
grupul statuar dedicat presedintelui Anténio José de Almeida realizat
impreund cu Pardal Monteiro — ambele din Lisabona) ori fotograful Mario
Novais, care documenteaza prodigios febrila activitate a arhitectilor acelor
ani. Colaborarea lui Pardal Monteiro cu acesti artisti este de altfel extrem de
intensa si se Intinde pe toata perioada in care acest arhitect a fost activ. Cazul
sau nu este unul izolat. Unii dintre protagonistii rationalismului portughez se
implica activ si 1n politica, pro si contra regimului sau a unora dintre directiile
sale (Cristino da Silva si Pardal Monteiro au avut functii publice, iar Cassiano
Branco are, public, numeroase luari de pozitie critice — In multe randuri de-a
dreptul rebele — la adresa regimului, In presa scrisd $i nu numai).

In acest cerc devine familiar, dupa ce a fost introdus de Antonio
Ferro, si Mircea Eliade, dar si alti intelectuali strdini aflati din diverse motive
si in diverse perioade in Portugalia (pentru noi cel mai relevant fiind cazul lui
Etienne de Groer). Un impact mai mare din punct de vedere al prosperitatii
breslei, il aveau insi contactele cu mediul economic si politic. In acest sens,
sigur ca pentru arhitecti, care nu isi practicau profesiunea in intimitatea —
propice reflectiei — propriului atelier, interactiunile cu mediul de afaceri
(inclusiv din constructii) si profesiunile conexe acestora (avocati, ingineri,
functionari publici/ demnitari, economisti, medici si reprezentanti ai mediului
academic etc.) erau extrem de necesare si cresteau In intensitate pe masura ce
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complexitatea si talia obiectivelor proiectate si a propriilor ateliere crestea.
Interactiunile arhitectilor valorosi si ,,cu conexiuni” cu functionarii publici,
faceau parte din cotidian, datd fiind componenta comisiilor si a celorlalte
organisme de pe langd MOPC; acest fapt nu putea decat sa incurajeze
contactele dintre diversele profesiuni si institutii reprezentate. Nu mai
revenim aici asupra felului in care se alcatuia componenta unei comisii, cert
este ca un arhitect deja cooptat intr-o comisie, in cazul unei bune colaborari
in cadrul acesteia devenea, foarte probabil, beneficiarul a noi comenzi/
contracte atribuite 1n respectivul domeniu.

Pe masurd ce marimea si complexitatea constructiilor ce se realizau
in Portugalia crestea, iar tehnologia Incorporatd in acestea devenea tot mai
sofisticata, cantitatea de informatie pe care arhitectul trebuia sa o stdpaneasca
era si ea in crestere. In perioada revolutiei industriale arhitectul intrase intr-o
interdependentd din ce in ce mai strinsa cu proiectantii si specialistii din
domeniile conexe: structuri, rezistenta materialelor, hidraulica, electricitate
etc., dar si cu producatorii de materiale de constructii, a ciror permanenta
innoire si sofisticare favorizau, pana la urma, aparitia de noi mijloace de
expresie. Dacd noile materiale (otelul, betonul si betonul armat, sticla,
plasticul etc.) devenisera progresiv tot mai cunoscute incepand cu a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, ele raimaneau initial apanajul marilor lucrari
publice (poduri, gari, sali de spectacol, mari pavilioane etc.), promovate de
comanditarul cel mai potent din punct de vedere economic: statul. Noile
tehnologii de productie si punere in opera le facusera insa, incepand cu primii
ani ai secolului XX, tot mai accesibile economic si mai eficient prelucrabile
si de catre investitorii privati, de mai micd anvergura. Cand ,,monopolul”
asupra acestor noi materiale s-a destramat, a inceput si diversificarea si
innoirea formulelor estetice pe care aceste materiale si tehnologii le
permiteau. Nu e intamplator, asadar, cd modernismul si rationalismul au
inceput sa se afirme tot mai viguros in Portugalia odatad cu patrunderea si pe
piata portugheza a noilor materiale si tehnologii, a progresului tehnic in
general.

Aceastrd stransa si necesara colaborare trebuia sd ducd si la un
produs tot mai adaptat exigentelor de confort in permanenta crestere din
partea beneficiarilor. Care erau asadar materialele, tehnologiile cu care lucrau
arhitectii si constructorii in Portugalia rationalista si de unde proveneau ele?
Care erau exigentele cirora trebuiau si le raspunda? In ce masura erau ele
produse in Portugalia si care dintre ele erau importate? Avem raspunsul
aruncénd o privire rapida pe reclamele din presa de specialitate a vremii, din
anii "30 si "40.
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intre produsele indigene se aflau desigur cele ceramice (faiantd
simpla si azulejo: fabricile Viuva e filhos, Viuva Llamego si Ceramica de
Palenga etc.); cimentul (fabricile SECIL din Setubal, Maceira-Lys din Leiria
etc.); aglomeratele de plutd pentru placare si izolatii (Mundet & C?); fieraria
si sculele; lemnul; piatra (Marmores e Cantaria de Pero Pinheiro, Pardal
Monteiro Lda. — aceasta din urma apartindnd familiei lui Porfirio Pardal
Monteiro, care a si folosit extensiv piatra naturald din carierele familiei in
lucrarile sale); produsele din metal ductil (fire, cabluri, benzi metalice);
mobilierul si decoratiunile (Soares Barbosa & Irmao); feroneria si lacatuseria
(Serralharia Artistica Vicente, Sociedade Industrial Metalurgica etc.);
covoarele si tapetul; vopselurile si lacurile (CUF, Fabrica Lusitana de Tintas
e Vernizes Lda. — vopselurile ,,Atlantic”); sticla (Companhia Industrial
Portuguesa); vitraliile etc.

Sociedade Industrial Metalurgica (SIM) publica in no. 5/ iun.-iul.
1938 din Arquitectos o interesantd reclama' insotitd de un grafic al instalarii,
intr-un interval de numai opt zile ce a inclus proiectarea, a tribunei de onoare
a primariei Lisabonei de la parada din 28 mai 1938 (proiectata de arh. Miguel
Jacobetty Rosa si prezentatd si pe coperta numarului mentionat al revistei),
ca o garantie a savoir-faire-ului si seriozitatii firmei. Tot SIM fisi face
publicitate in media prin fotografii cu tuburi de otel cromat folosite pentru
balustrade, maini curente si alte elemente de detaliu la IST, INE sau Casa da
Moeda.

intre produsele de import gisim articole mai sofisticate,
presupunand procese de fabricatie mai complexe: produse din domeniul
electric erau aduse prin reprezentantele Siemens si Philips din Portugalia
(lampi dar si radio-uri, manifest al modernitatii si in casele portughezilor);
fibrociment prin Corporagdo Mercantil Portuguesa; se importa si ciment de
la Lafarge, sau mixuri produse de Ceresit etc.

Producatorii portughezi de ascensoare si monte-charge (precum
Fortis) importau de bund seama o parte importanta dintre componentele sau
materiile prime sensibile din strainatate. Pe acestea le prelucrau sau integrau
local in produse mai sofisticate: A Construtora de Ascensores e Montacargas.
Electro Reclame ori Julio Gomes Ferreira & C* produceau corpuri de
iluminat si instalatii sanitare etc..

Desigur erau activi in perioada studiatd si agenti economici care
furnizau servicii legate de activitatea de proiectare si constructii. Asemenea
altor firme de profil, societatea de tranzactii imobiliare 4 Confidente sau
Cooperativa Promotora Previdente mizau si pe publicitate stradald in
apropierea obiectivelor pe care le administrau. Servicii de multiplicare de
desene/ proiecte de arhitectura precum si alte reproduceri propunea Georges
Lachaud & C°prin reprezentanta sa din centrul Lisabonei (prin heliografie,
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tehnologie OCE), ca si reprezentanta Kodak aflata in apropiere, care oferea
si servicii fotografice.

Erau notorii (si noi le-am evocat 1n aceasta lucrare) legaturile dintre
arhitecti (luati individual sau ca breasld) si mediul politic. Astfel de stranse
legaturi functionau insa si intre arhitecti si oamenii de afaceri. Asa cum am
mentionat, Porfirio Pardal Monteiro provenea el insusi dintr-o familie care
exploata o importanta cariera de piatra de constructii la Pero Pinheiro (Sintra)
langa Lisabona, iar Luis Cristino da Silva era un apropiat sfatuitor al
industriasului Alfredo da Silva (intre ei existand doar o coincidenta de nume,
da Silva fiind unul relativ comun in Portugalia), creatorul grupului industrial
CUF - din domeniul metalo-chimic —, care activa si el in domeniul
materialelor de constructii.

Date fiind conexiunile politice ale arhitectilor, multi investitori
straini apelau de timpuriu la acestia in vederea elaborarii planurilor de afaceri
si a constructiilor incluse in investitiile pe care le preconizau (cum a fost cazul
Standard Eléctrica — Cottinelli Telmo). Alti investitori, dupa o prima
colaborare de succes, continuau sa apeleze la arhitectii respectivi, ca in cazul
O Comeércio din Porto — Rogerio de Azevedo sau Unido Eléctrica — Keil do
Amaral. Rodrigues Lima a proiectat si construit cateva remarcate obiective
pentru agenti economici (fabrici, laboratoare farmaceutice), iar altii au
construit ansambluri cu caracter social pentru marii industriagi. Datorita
conexiunilor cu lumea afacerilor (prin intermediul familiei din care
provenea), dar si datoritd proportiilor, expertizei si profesionalizarii
atelierului pe care il crease In timp, Pardal Monteiro a fost totusi arhitectul
care a proiectat cele mai multe si mai diverse (tipologic) instalatii industriale,
asa cum vom vedea in subcapitolul dedicat acestora

NOTE:
! Fernandes, Jose Manuel, Arquitectura Modernista em Portugal, Lisboa, Gradiva, 2005, pag. 94

IV.8. Marile programe ale Statului Nou

Prin infiintarea si activitatea organismelor statale enumerate In
capitolul dedicat institutiilor statului, si prin dirijarea catre acestea a unei
finantari consistente, Portugalia este literalmente Impanzitd cu gari, statii
postale si telefonice, tribunale, scoli (prin programul propagandistic Plano
dos Centenarios) licee si universitati, colonii balneare, monumente
comemorative, hoteluri, spitale, sdli de cinema si de spectacol, sedii de banc,
spitale, instalatii sportive, arhive, sedii ale unor institutii cu caracter local si
national, cladiri ale administratiei fiscale si vamei, puncte de trecere a
frontierei, instalatii de tip militar si chiar cladiri carcerale, biserici, piete,
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antrepozite, constructii pentru comert si servicii, operatiuni urbanistice,
baraje si amenajari hidrografice si de irigatii etc., intr-un cuvant o
infrastructura fizica reinnoita (si care in sfarsit se intinde si in profunzimea
teritoriului, fapt elocvent pentru viziunea pe care Statul Nou o promova in
ceea ce priveste modernizarea societatii. Proportia de cladiri in stil rationalist
in cadrul acestor programe variaza de la un program la altul (de exemplu: la
statiile postale mult mai mult decat la scoli); noi vom exemplifica doar cu
cele ce se incadreazi in tema noastra. In toate comisiile pomenite, erau numiti
arhitecti, ingineri constructori si specialisti din domeniul céruia i era dedicat
organismul respectiv, carora li se addugau cadre din administratie. Uneori,
conducerea comisiilor era chiar acordatd arhitectilor, alteori arhitectii erau
doar sefii subcomisiilor insircinate cu activitatea de construire efectiva. in
cele mai multe cazuri, acesti arhitecti erau insarcinati i cu proiecterea si
urmarirea/ realizarea obiectivelor. Notam ca Statul Nou integra proiectantul
in organismul care administra programul (executantul era si controlor), cu
alte cuvinte incompatibilitatea executant/ controlat era o preocupare
secundara, spre deosebire de practica actuala din tarile occidentale.

Panad la urma, independent de limbajul arhitectonic adoptat, prin
abordarea separata a marilor programe de constructii ale Statului Nou am
dorit sd evaludm modul 1n care regimul (dar si beneficiarul privat) se relationa
cu arhitectii, locul pe care politica guvernamentala il rezerva comenzilor pe
care le dadea si modul in care aparatul de stat se organiza/ mobiliza pentru a
duce la bun sfarsit proiecte atdt de complexe. Procedurile de realizare a
investitiilor implementate de Duarte Pacheco tineau de un tip de management
de ultima ord la acea vreme, in care dificultatile trebuiau pe cat posibil
anticipate iar lucrarile trebuiau urmadrite si controlate. El urméarea reducerea
complexitatii operatiunilor (de aici multitudinea de comisii si asociatii etc.
specializate pe domenii care au fost create). La fel, Pacheco a iIncurajat
arhitectii sa cunoasca realitatile pe baza cérora urmau a fi realizate temele de
proiectare, sa studieze modelele existente 1n alte tari (de aici si numeroasele
calatorii in strainatate ale acestora, stipendiate de MOPC, pentru cunoasterea
celor mai noi tendinte) si a uniformiza — la scara tarii — modelele de abordare
a investitiilor.

Astfel, creata in 1929, Direc¢do Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais (DGEMN - Directia Generald a Edificiilor si Monumentelor
Nationale) va crea Impreunad cu MOPC si ministerele de resort sau autoritatile
locale comisiile, consiliile, agentiile, asociatiile si delegatiile pe care le-am
insiruit mai sus. In acestea vor fi cooptati (asa cum am aritat) si reprezentanti
ai ministerelor si entitatilor in administrarea carora urmau sa intre edificiile
realizate de MOPC in acest mod.
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Echipele astfel constituite realizau un raport al situatiei existente
care justifica tipul de lucrari necesare (renovare, restaurare, extindere sau
construire de noi cladiri etc.). Urma analiza lucrarilor similare din alte téari (de
aici bursele de calitorie pentru arhitecti). in continuare se defineau temele
generale de proiectare, din care rezulta posibilitatea implementarii unor
proiecte tip (generatoare de economii prin aplicarea la scard mare) sau, dupa
analiza sitului, se redacta tema unui proiect personalizat.

IV.8.1. Instrumentalizarea profesiunii de arhitect de catre
Statul Nou

Marile programe, prin centralizarea comenzilor furnizate de stat
(comanda de stat), au fost instrumentele prin care institutiile statului au
condus, prin presiuni permanente, procesul de inregimentare a arhitectilor si
astfel, a profesiunii, dupa o tipologie evocata de Alberto Sartoris in textul
despre ,,Actualitatea rationalismului” din care am decupat in capitolul despre
intelesul termenului rationalism citeva pasaje elocvente. In Portugalia, cét
timp decidentul ultim a fost Duarte Pacheco, arhitectii si-au putut exercita
rolul social cu succesul asigurat de educatia si talentul lor, dar dupa 1943 si
mai ales dupd 1950 (indepartarea lui Ferro) acest lucru a devenit tot mai
dificil si mai rar. In Portugalia nu a fost emis niciodati un text cu caracter
normativ cu privire la modul in care trebuia alcatuitd (in viziune ideologica),
functional ori estetic, o cladire al carei comanditar era statul. Pe de alta parte
insd, propria intelegere a politicii/ problematicii ,,nationale” a factorilor de
decizie de pe multiplele niveluri ierarhice ale regimului, impreuna cu
ansamblul de norme legale de care acestia se puteau folosi pentru a-si impune
punctul de vedere, au creat in cele din urma un sistem de control ce nu putea
fi ocolit... decat prin relativizarea acestuia prin apelul (nu intotdeauna posibil
si nu la toate nivelurile) la un sistem de relatii personale, de rudenie ori chiar,
de multe ori, economice. Desigur, pe masura ce regimul trecea de la stadiul
de ,,autoritar” la cel dictatorial, si odata ce birocratia intelectualmente limitata
si-a intarit ampriza asupra aparatului de stat, acest ,,sistem” (cunoscut si in
Roménia comunistd) s-a ,perfectionat” tot mai mult pana a Iinlocuit
meritocratia.

Cercetatoarea Joana Brito de la Universitatea din Coimbra arata! ca
interventia birocratiei regimului asupra autonomiei profesiunii de arhitect se
facea initial la nivel tehnic, prin utilizarea procedurilor de avizare (de resortul
MOPC), iar ulterior, pe o filiera de avizare paralela, la nivel financiar (multe
modificdri si amputdri se puteau — desigur — justifica prin insuficienta
fondurilor), prin conditionarea de catre Ministerul Finantelor a participarii
financiare a statului sau a organismului respectiv din teritoriu. Dacd adagam
si suma celorlalti factori care puteau interveni in procesul realizarii unei
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cladiri (selectia arhitectului de catre organismul abilitat, redactarea
contractului de catre serviciile specializate etc.), putem Iintrevedea
paienjenisul de resorturi si conditionalitati pe care trebuia sa-1 infrunte un
arhitect in incercarea de a limita compromisurile profesionale la care era
constrans, si de a limita denaturarea proiectului sdu initial.

O altd metodad pe care o avea regimul in vederea ,,directionarii”
creatiei de arhitectura era selectia arhitectului cu care urma a fi semnat
contractul de proiectare si de urmarire a lucrarilor. Profitindu-se de portita
legala reprezentatd de invocarea ,,urgentei” unei anumite lucrdri (in fapt,
datorita complexului proces de avizare, care trebuia reluat de la zero in cazul
celor mai mici modificari), au fost foarte rare cazurile in care s-a recurs la
concursuri publice. In general, arhitectii erau invitati si isi asume o lucrare
sau alta, prin invocarea fie a meritului profesional al acestora, fie a
experientei In proiectarea respectivului tip de obiectiv, fie a ambelor. Primele
pe lantul de avizare erau autoritatile locale. Desi acestea erau abilitate doar
sa verifice incadrarea propunerii in planurile de urbanism, in practica acestea
erau primele care ridicau obiectii de naturd esteticd, cu un nivel de
fundamentare (variabil), corespunzand pregatirii lor in domeniu. Urmau pe
circuit DGEMN si, in functie de talia si specificul obiectivului, CSOP (elita
tehnica si politicd a ministerului) si alte organisme cu competenta in domeniu:
Directia Generala a Serviciilor de Urbanizare, Ministerul Educatiei
Nationale, Tribunalul (Curtea) de Conturi, Ministerul de Finante sau chiar
Cabinetul de Ministri, in fapt insusi Salazar. Interventia acestuia, chiar daca
nu era intotdeauna la vedere, era una subinteleasd in toate cazurile cand
obiectivele avute In vedere depaseau o anumitd insemnatate. Se desprinde de
aici ce importantd a avut puterea de interventie directd la Salazar de care
dispuneau Duarte Pacheco si Anténio Ferro, capacitatea lor de argumentare
in fata lui, si apoi disparitia/ indepartarea lor din cercul interior al puterii. in
practicd, nici un proiect dintre cele promovate de Statul Nou nu a fost aprobat
in varianta intial propusa de arhitect, ori in varianta rezultatd dupd prima
revizuire facutd dupd intrarea in circuitul de avizdri. Una dintre etapele
avizarii era si solicitarea unei opinii independente (parecer) din partea unui
arhitect si cu reputatie profesionala solida, care era invitat sa se pronunte
inclusiv asupra aspectelor ce tineau de estetica respectivei cladiri. Una dintre
personalitatile frecvent solicitate in acest sens era Raul Lino, un arhitect si
teoretician valoros, dar cu viziuni artistice pe care le putem numi in cel mai
bun caz traditionaliste/ conservatoare, si In cel mai rau, chiar reactionare.
Opiniile sale erau apoi exploatate de birocratia conservatoare pentru a
impiedica exprimarea libera a arhitectilor.

In cazurile in care se constatau trei refuzuri de modificare a unei
solutii respinse/ céreia i se aduceau obiectii majore, legislatia prevedea
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posibilitatea rezilierii contractului sau chiar si excluderea respectivului
arhitect de la contractarea unor lucrari viitoare din competenta aceluiasi
organism ordonator. De aici rezulta retinerea arhitectilor in a-si sustine
anumite propuneri/ solutii. Totusi, astfel de cazuri au fost rare. in general,
modificarea unui proiect, fie ea majora sau de detaliu, se facea prin
propuneri de remodelare facute de atitea ori cite era considerat necesar,
pana cand se ajungea la rezultatul dorit de factorul decizional si care depindea
de deschiderea si de nivelul de cunoastere in probleme de arhitectura al
acestuia.

Au existat cazuri in care s-au realizat pana la sapte (!) astfel de
revizuiri. Indiferent de stadiul in care avea loc o revizuire, procesul trebuia
reluat, ceea ce ne trimite la constatarea, a propos de conditiile legale invocate
mai sus, cd ,,urgenta” este Intotdeauna un lucru relativ.

Enumeram 1n subcapitolele urmadtoare, pentru principalele categorii/
programe de constructii dezvoltate de Statul Nou, cele mai semnificative
realizari si arhitectii carora li se datoreaza.

NOTE:

! Brites, Joana, Brites, J. C. (2017). ESTADO NOVO, ARQUITETURA E “RENASCIMENTO
NACIONAL”. Risco Revista De Pesquisa Em Arquitetura E Urbanismo (Online), 15(1), 100-
113.
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IV.8.2.Gari, gari maritime si fluviale, aerogari si capitanii
portuare

Dupa reorganizarea din 1927, Compania Cailor Ferate Portugheze a
intreprins constructia catorva linii noi si reabilitarea unui numar important de
facilitati degradate, crearea de scoli si a unui sanatoriu pentru angajati.
Statiile de calatori, fie ele feroviare, fluviale/ maritime ori rutiere, precum si
instalatiile asociate administrarii traficului erau, prin natura lor, extrem de
vizibile. Au jucat astfel, pe 1anga rolul efectiv, functional, de modernizare a
tarii si un rol propagandistic insemnat, ceea ce a si facut ca realizarea de astfel
de dotari sa ia o amploare deosebita.

Cottinelli Telmo, la numai 24 de ani, se angajeaza (1923) la
Companhia dos Caminhos de Ferro Portugueses, (numitd astfel dupa
reorganizarea din 1927) — pe atunci o companie privatd —, pentru care
proiecteaza statii noi sau remodelari si interventii asupra unora existente (de
ex.: statia Rossio din Lisabona a lui Jos¢ Luis Monteiro). Cele mai notabile
proiecte ale sale in acest context sunt statia de la Vila Real de Santo Antonio
(1936), turnul de control al statiei feroviare de la Pinhal Novo (1938) si turnul
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de control al statiei feroviare Campolide din Lisabona (1940). Pe langa
acestea, Compania va construi, pentru a-si sprijini social angajatii, scoli si
sanatorii, proiectate tot de Cottinelli Telmo si Luis da Cunha. Colaborarea lui
Cotinelli Telmo cu Compania cdilor ferate se incheie in 1944.

Fig. 110. Gara Maritima de la Alcantara, Lisabona, Arh. Porfirio Pardal Monteiro
(1943)

Tot Cotinelli Telmo proiecteaza si construieste si Statia Fluviald din
Terreiro do Pago (Lisabona), numita Estacdo Sul e Sueste (1931), de unde
pleaca si azi navele de pasageri catre polul urban si industrial de la Barreiro
(industriile chimice si experimentul social adiacent ale grupului CUF,despre
care vom vorbi In altd sectiune), de pe malul sudic al golfului din fata
Lisabonei.

—_—— ———

Fig. 111. Gara Maritima de la Rocha de Obidos, Lisabona, Arh. Pardal Monteiro
(1948)
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Fig. 112. Gara rutiera si garajul Capristanos, Caldas da Rainha, Arh. Camilo Korodi
(1949); sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2017/10/garagem-
capristanos-nas-caldas-da-rainha.html

Cu putina vreme inainte (1928) este inaugurata statia feroviara de la
Cais do Sodré (Lisabona; terminus al liniei catre Cascais), cu o arhitectura
Art Deco, proiectatd de Pardal Monteiro (Premiul Valmor in 1929). El este
insa si autorul a doud lucrari iconice ale rationalismului portughez, Gara
Maritima de la Alcantara (1943) si Gara Maritima de la Rocha do Conde de
Obidos (1948), aflate probabil si la originea racirii relatiilor sale cu Duarte
Pacheco, care facea dese comentarii si cerea permanent noi modificari. Cele
doua cladiri sunt aliniate aceluiasi front in fata oglinzii de apa, la cele doua
capete ale platformei care inchide/ protejeaza unul dintre docurile portului

Fig. 113. Capitania Horta (insula Faial, Azore), Arh. Antonio Veloso dos Reis
Camelo (finalul anilor “40)
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Fig. 114. Turnul de control/ semnalizare din Pinhal Novo (1938) Arh. Cottinelli
Telmo;

Fig. 115. Turnul de control/ semnalizare Campolide (1940), Arh. Cottinelli Telmo

maritim (de marfuri) al Lisabonei. Ele se afla dispuse intr-o subtila relatie de
simetrie a volumelor; din cauza depozitelor aflate in zona (ne aflam in zona
instalatiilor vamale, despre care vom mai vorbi in locul potrivit) ea nu poate
fi perceputa la simpla parcurgere cu pasul a zonei in care sunt amplasate, este
nevoie sa urci pe colina din spatele lor si sa gasesti o esplanada de unde sa le
cuprinzi pe amandoud cu privirea in acelasi timp.

Eleganta gara rutierd (autogara) Capristanos din Caldas da Rainha
(1949) de arh. Ernesto Korodi (fiul), dinamiza la vremea respectiva intreaga
localitate. Cladirea ampla adaposteste, pe langa functiunea de autogara cu sali

Fig. 116. Capitania portului Ponta Delgada, insula Sao Miguel Azore, Arh. Jo&do de
Aguiar (1957); sursa: http://www.icpd.pt/arquivo/ver.php?id=2497;

Fig. 117. Aeroportul Lisabona, Arh. Francisco Keil do Amaral (1942); sursa:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Keil_do_Amaral_Aeroporto_de_Lisboa, 1942
P9
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de asteptare si cea adiacentad de atelier de reparatii pentru autobuze si
camioane, un adevirat centru comercial, precum garile contemporane:
birouri, un restaurant de lux, cafenea, tutungerie, barbier, magazine etc.

in Ponta Delgada, pe insula Sio Miguel din Azore, Jodo Aguiar a
ridicat in 1957, integrata in planul de urbanism al Avenidei litorale a orasului,
sediul politiei maritime (Capitania portului). Cu o plasticd a fatadei
asemanatoare, si tot in arhipelagul Azore, a fost construita Capitania portului
Horta (insula Faial), la o data apropiata dar pe care nu ne-a fost posibil sa o
determinam, dupa planurile arhitectului Anténio Maria Veloso dos Reis
Camelo; ghidandu-ne dupa vocabularul folosit, o incadram totusi la inceputul
anilor "50. Observam un placut contrast intre tencuiala alba a cladirii si
ancadramentele golurilor, realizate din piatrd neagrd locala, de origine
vulcanica. Regasim acest aspect creator de culoare locala si cateva strazi mai
departe, la un oficiu CTT al lui Adelino Nunes pe care il vom mentiona mai
jos. Probabil proiectata tot de Veloso este si Capitania din Portimao (regiunea
Algarve), de inspiratie maritimd, ce evocd un avanpost al marilor
Descoperitori portughezi. Capitania portului Viana do Castelo este de
asemenea o lucrare remarcabild, finalizatd in 1936, operd a arhitectului
Rogério de Azevedo.

In fine, incheiem prin a mentiona aerogara primului aeroport modern
al Portugaliei, cel al Lisabonei. Aerogara, proiectata de Keil do Amaral si
inauguratd in 1942, se afla pe amplasamentul pe care se gaseste si azi
aeroportul, dar a fost demolata pentru a lasa loc unor cladiri mai incapatoare,
ignorandu-se caracterul ei istoric, eleganta si simbolistica ei de vestitor de
erd. De asemenea, tot lui Keil do Amaral, i se datoreaza statia de metrou
»Parque” din Lisabona (1959), aerogara aeroportului din Luanda (1954), pe
care ni se pare necesar cel putin s o mentionam chiar daca nu se afld in
metropold, cum nu se afld In metropola nici Statia Terminus de cale feratd de
la Benguela (tot in Angola), proiectatd de Cassiano Branco (1938).

IV.8.3. Oficii postale si telefonice

Prima convorbire telefonica din Portugalia a avut loc In 1877 intre
Rege si Primul Ministru, aflati fiecare in cabinetul respectiv. Exploatarea
comerciald a primei retele telefonice a inceput in 1882 urmare a concesionarii
realizarii retelelor din Lisabona si Porto cétre Edison Gower Bell Telephone
Co. of Europe, Limited; din 1887 cele doud retele sunt concesionate
firmei The Anglo Portuguese Telephone Company (APT). In restul tarii
operatiunile si reteaua — ce s-au dezvoltat in paralel — apartineau statului
portughez. Compania Postala a tarii (Correio Mor do Reino) era insa si mai
veche, primul serviciu postal fiind infiintat inca in 1520 de regele Dom
Manuel I. Din 1799 Serviciul Regal de Postd si Curierat va trece in
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administrarea statului. La integrarea In acesta a serviciilor telegrafice si
telefonice Serviciul Regal de Posta se va transforma in actuala CTT. Asadar,
aceasta institutie avea deja, la promulgarea Constitutiei Statului Nou, o istorie
de peste patru secole, fiind unul dintre pilonii de rezistenta ai statului, o
institutie cu o traditie si o soliditate aparte.

Fig. 118. Oficiul CTT din Horta (Insula Faial, Azore), Arh. Adelino Nunes (1941)

Creata in 1935, Comissdo para o Estudo dos Novos Edificios dos
CTT (Comisia pentru Dezvoltarea Noilor Cladiri CTT - CNECTT), a
functionat pana in 1952, ducand la capat nu mai putin de 87 de proiecte de
noi oficii CTT, fard a mai socoti amenajarile si remodeldrile de sedii
existente. Comisia a ajuns la concluzia cd, in ceea ce priveste localitatile mari,
elaborarea de planuri tip nu raspundea necesitatilor si realitatilor din teren. S-
a trecut astfel la elaborarea unor proiecte individualizate, rdméanand ca
proiectele tip sa fie utilizate in localitatile mici.

Modernizarea retelei (care numdra deja nu mai putin de 665 de
oficii, dar spatiile in care functionau erau numai intr-o mica masurd in
proprietatea companiei/ statului) presupunea atat constructia de oficii noi cat
si modernizarea celor existente. Amploarea acestui program se explica si prin
faptul ca CTT, prin natura sa, avea operatiuni comerciale care se constituiau
in surse proprii de bani, nedepinzand, precum institutiile de Invatamant de
exemplu, de finantarea guvernamentala (desi aceasta era acordata ca adjuvant
pentru noile constructii, dar si cu scopul de a facilita controlul statului).
Adelino Nunes a fost membru In comisia susamintitd in calitate de arhitect
sef al CTT, proiectand majoritatea oficiilor noi si elaborand o serie de planuri
tip pentru cele secundare.
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in 1937 este publicati legea no. 1959, care restructura finantele si
administrarea CTT, instituind Planul General de Constructic a Retelelor
Telefonice si Telegrafice) ce trebuia realizat in 15 ani, Planul General al
Constructiilor (de concretizat in 5 ani) si Planul de Achizitii de Materiale
(dotéri tehnice si mobilier) de asemenea un plan pe 5 ani.

Fig. 119. Oficiul CTT din Figueira da Foz, Arh. Adelino Nunes (1943); foto: Mario
Novais, sursa:
https://www.flickr.com/photos/biblarte/6011813830/in/photostream/(Fundagéo
Calouste Gulbenkian)

Pentru punerea in practica a acestora a fost creatd Delegacdo dos
Novos Edificios para os CTT (DNECTT — Delegatia pentru Noile Edificii ale
CTT), cu scopul de a pregdti doar cladirile noi, amenajarile si dotarile
ramanand in sarcina celorlalte organisme.

Desi Adelino Nunes se detaseaza ca autorul celor mai spectaculoase
si mai reusite dintre proiectele de oficii postale, au existat mai multi arhitecti
implicati in proiectele promovate de CTT: Rogério de Azevedo din Porto este
cel mai important dintre ei, remarcabil fiind oficiul CTT din Viana do
Castelo. Amilcar Pinto, colaborator al lui Adelino Nunes este si el unul dintre
acesti arhitecti, o lucrare a sa in stil rationalist fiind oficiul CTT din Ponte de
Lima, 1936.
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Enumeram mai jos cele mai importante oficii postale realizate de
Adelino Nunes, ca fiind definitorii pentru imaginea CTT pana azi: Oficiul
CTT din Santarém (1936, cu colaborarea lui Amilcar Pinto); Centrala
Telefonica din Estoril (1937); Oficiul CTT din Settibal (1941); Oficiul CTT
din Horta (Insula Faial, Arhipelagul Azore) cu inspirata imbinare a
arhitecturii de avangarda cu caracterul local conferit lucrarii prin utilizarea
pietrei vulcanice extrase de pe insuld (1941); Oficiul CTT din Estoril (1942),
cel mai spectaculos dintre toate, cu magnifice corpuri de iluminat special
concepute pentru a strajui intrarea; Oficiul CTT din Vila Franca de Xira
(1944); Oficiul CTT din Bragancga (1945), alterat grav prin addugarea unui
acoperis cu olane, probabil dupd moartea arhitectului, precum si prin
inchiderea — mai recenta — a porticului de la intrare cu panouri mari de sticla
(volumetria indrazneata reflectd insa cu claritate vederile rationaliste ale lui
Nunes); Oficiul CTT din Leiria (1946) cu o foarte reusita integrare in trama
stradald din zona modernista a orasului, in care mai regasim si lucrari ale
arhitectului rationalist local de surprinzatoare originalitate Camilo Korodi.

Fig. 120. Centrala Telefonica din Estoril, Arh. Adelino Nunes (1937)

Oficiul Postal din Torres Novas, 1951, este ultimul proiect
rationalist important al lui Adelino Nunes, fiind de altfel terminat dupa
moartea arhitectului. Astazi, fatada cladirii este alterata semnificativ fata de
imaginea de la inaugurare.

Ca si oficiile din Torres Novas si Figueira da Foz (1943; proiectul
exploateazd usoara declivitate a strazii pentru a accentua efectul siluetei
elegante inspirate din cea a transatlanticelor, si beneficiazd de detalii

145



ingrijite), Centrala Telegrafica si Telefonica din Lisabona (1953), si Oficiul
CTT din Funchal (Insula Madeira din Arhipelagul Madeira, 1950), si alte
cinci lucrdri ale lui Adelino Nunes sunt finalizate tot dupd moartea
arhitectului, pana la jumatatea anilor "50. Desi vocabularul fatadei Centralei
Telegrafice si Telefonice din Lisabona este cel de tip portugués suave, sunt
evidente in expresia volumetrica si in organizarea fatadelor liniile de forta ale
unei compozitii rationaliste si, desigur, sectorul de cilindru ce constituie o
adevarata semnatura lui Adelino Nunes pe edificiile pe care le-a realizat.

Fig. 121. Oficiul CTT din Estoril, Arh. Adelino Nunes (1942)

Unul dintre elementele notabile ale cladirilor pe care Adelino Nunes
le realizeaza pentru CTT este jocul cromatic subtil realizat prin juxtapunerea
suprafetelor tencuite albe cu ancadramentele si panourile placate cu piatra
naturala beige foarte deschis. Acest joc cromatic se transforma intr-un
contrast bine stapanit si care atribuie o binevenita culoare locala proiectului
de la Funchal unde, ca si la cel de la Horta, piatra folositd pentru placarea
fatadei este neagra, de provenienta vulcanica locala.

WEBOGRAFIE
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IV.8.4.Scoli

In 15 iulie 1941 se aproba in Consiliul de Ministri programul de
constructie de scoli Plano dos Centendrios!, dirijat in principal catre
constructia de scoli primare, dar nu numai. in plan vor fi implicati arhitecti
importanti (si de orientari diferite) precum Raul Lino si Rogério de Azevedo,
atat 1n partea de avizare cét si in cea de proiectare si constructie. Povara
constructiei scolilor urma sa fie impartita intre stat prin Delegagdo para as
Obras de Construgdo de Escolas Primarias (DOCEP — Delegatia pentru
Lucrari de Constructie de Scoli Primare) si comunitatile locale, carora le
revenea si sarcina de a stabili datele demografice de la care pornea proiectarea
unei scoli noi.

A
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Fig. 122. Scoala din Cartierul Pescarilor din Olhao, perspectiva dinspre strada, Arh.
Carlos Ramos; sursa: Google Streets, captura ecran
in principiu s-a dorit elaborarea de proiecte tip declinate in raport cu
amploarea cladirii si, desigur, cu tipologia arhitecturala a regiunii unde urmau
a fi realizate. Dar varietatea rezultatd din aceste conditionalitati, cat si din
configuratia amplasamentelor pe care au fost in cele din urméi realizate
scolile, au facut sa existe putine exemple de scoli identice. Mai degraba au
existat module tip asamblate dupa conditiile amplasamentului, pe care erau
aplicate elemente decorative (de vocabular) tipice unei regiuni sau alteia si
care se repetau de la o scoald la alta 1n regiunea respectivd. Cele mai multe
de astfel de scoli au fost realizate dupa canoane traditionaliste, dar exista si
cateva exemple, In orasele mari, de lucrari mai mult sau mai putin
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remarcabile din punct de vedere estetic, realizate in spirit rationalist.
Metionam si noi, mai jos, cateva exemple semnificative.

Desi gasim elemente de decor cu inspiratie istoricd, proiectele tip
(indicative) pentru regiunile A/fo Minho (Minho de sus; la Nord de Porto),
Tras-os-Montes, Douro, Beira Alta si Beira litoral, propuse in 1933-35 de
Rogério de Azevedo se revendica de la rationalism prin intentiile manifestate
in volumetrie si plan, dar si prin addugarea cu masurd a elementelor de
vocabular (care nu se limiteaza la a fi un decor pretins rural).

Un elocvent exemplu de scoald rationalistd, pentru paradigma
sociala si de mentalitate a Statului Nou, se gaseste in centrul actualului cartier
(bairro) de locuinte economice Bairro do Alvito (fost Dr. Anténio de Oliveira
Salazar) de pe dealul Monsanto din Lisabona, construit in 1937 dupa
planurile arhitectului Paulino Montés. Scoala ocupa centrul ansamblului cu
152 de locuinte individuale cu etaj, si este valorizata de o esplanada aliniata
aceleiasi axe de simetrie ca si ea. Astazi aici functioneaza teatrul Lanterna
Magica.

Sty

Fig. 123. Scoala din Cartierul Pescarilor din Olh&o, vedere a fatadei posterioare,
Arh. Carlos Ramos; foto: Mihai Melinescu

Punerea scolii in centrul de interes al planului urbanistic al Bairro
do Alvito este, desigur, un exercitiu retoric care dorea sa spuna in acest mod
ca regimul pune Scoala (si deci, nu-i asa..., ,ridicarea maselor”) in centrul
vietii sociale, dar este si un subtil si veritabil omagiu adus profesorului
Salazar. Grupul scolar (din cartierul) Arco do Cego din Lisabona, realizat de
arhitectul Dario Vieira da Silva la inceputul anilor "50 ca o completare la
Liceul Dona Filipa de Lencastre al lui Segurado, este de asemenea abordat in
viziune rationalistd; abordarea este cu sigurantd impusa de aglutinarea la
ansamblul liceului susnumit, dar si de imprejurimile acestuia, care erau (asa
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Fig. 124. Scoala pentru copii angajatilor SECIL (vedere), Setubal, Arh. Keil do
Amaral (1940); sursa:
http://www.docomomoiberico.com/index.php?option=com_k2&view=item&id=946:
escolas-para-a-fabrica-secil&lang=pt
cum am mai mentionat) o adevaratd rezervatie de arhitecturd
rationalistaultramodernd, cu functiuni variate (invatamant, comert si alte
servicii, administratie, locuire, cladiri de cult etc.). Grupul scolar, compus
dintr-o multitudine de pavilioane de dimensiuni moderate, a fost construit

PRLECTO DE LMA ESOILA QUE A FABCICA SECL PRETENDE CONSTRLR a1
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Fig. 125. Scoala pentru copii angajatilor SECIL (planuri fundatie si parter), Setubal,
Arh. Keil do Amaral (1940); sursa:
http://www.docomomoiberico.com/index.php?option=com_k2&view=item&id=946:
escolas-para-a-fabrica-secil&lang=pt
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Fig. 126. Scoala cartierului muncitoresc al societatii Maceira-Liz (Leiria), arh.
Vasco Regaleira (1942); sursa: Revista Panorama no.9/ 1942

datoritd nevoilor demografice dintr-un cartier nou constituit la vremea
respectiva,dar si ca o compensatie pentru faptul ca in clidirea ce 1i fusese
initial destinatd a fost instalat liceul. Volumele, simple, sunt dispuse astfel
incét s lase prim-planul compozitiei dezinvolte a ansamblului liceului Dona
Filipa de Lencastre (in a carui prelungire se si constituie, de altfel, din punct
de vedere al planimetriei si volumetriei).

Fig. 127. Scoala primara a Coloniei Agricole din Pegdes, Arh. Eugénio Correa
(1954)
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Trei exemple in mod particular reusite de arhitectura rationalista, pe
tendinte divergente stilistic, in domeniul scolar ne atrag atentia.

Primul este scoala proiectatd de Carlos Ramos pentru Cartierul
Pescarilor din Olhdo (cartier social, construit de primarie Incepand cu 1925),
cu o poezie rezultatd din inspiratia gdsitd de Ramos in satele de tip
mediteranean din regiunea Algarve. Regdsim la ea reminiscente maure,
transfigurate si trecute prin filtrul unui arhitect de calibru, ca intregul cartier
(pe care 1l vom analiza in subcapitolul dedicat operatiunilor urbanistice).

Al doilea exemplu este scoala construitd (1942) de patronii fabricii
de ciment Maceira-Liz de langa Leiria In ansamblul cartierului muncitoresc
atasat fabricii, al carei ingrijit proiect, cu unghiuri rotunjite, a fost realizat de
catre Vasco Regaleira. Se remarcd totusi o cezura intre traditionalismul
conventional al locuintelor individuale (proiectate tot de el) si modernitatea
decisa a cladirii scolii.

Al treilea exemplu, tot de scoald construitd din fonduri private si
orientat catre sincronizarea cu tendintele mai cosmopolite ale rationalismului,
este cel al scolii construite de Keil do Amaral la Setiibal. El primeste in 1938
comanda pentru proiectarea si construirea unui ansamblu scolar destinat
copiilor angajatilor fabricii de ciment Secil din imprejurimile orasului,
ansamblu a cdrui inaugurare are loc In 1940. Construirea de astfel de facilitati
pentru angajati era o practicd destul de comuna in acei ani, in care marii
oameni de afaceri, posesori ai unor instalatii industriale de mari dimensiuni,
construiau intregi cartiere muncitoresti (Bairros Operarios, spre deosebire de
Bairros Sociais, al caror promotor era statul). Keil do Amaral lucreaza la
aceastd scoala 1n perioada de maxima aderentd a sa la rationalism, si
realizeaza intr-adevar o lucrare unicat, Intrucat investitorii privilegiau in
cartierele muncitoresti — din ratiuni economice, desigur — o arhitectura fara
relief, mai degraba traditionalista, fara relevanta in cadrul rationalismului. Un
astfel de caz este, spre exemplu, noua scoald (1942) din cartierul muncitoresc
Barreiro (ridicata de intreprinderea CUF), ansamblu despre care vom vorbi la
capitolul dedicat. Intorcandu-ne la Scoala de la fabrica Secil, aceasta este una
dintre dovezile admiratiei lui Keil do Amaral pentru arhitectura olandeza din
acea perioada, vizibila in alternanta de planuri placate cu caramida cu cele
tencuite si in dinamismul sobru al compozitiei. Putem spune asadar cé aceasta
lucrare anunta orientarile lui ulterioare.

NOTE
! Brazdio Ferreira, Antonio Manuel, As escolas do centendrio, in: Patrimonio Cultural de Alter
do Chao, Alter do Chao, 2002
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IV.8.5.Licee

In scopul finantarii constructiei de noi licee fusese infiintata de catre
ministrul educatiei publice Duarte Pacheco, incd din 1928, Junta
Administrativa do Empréstimo para o Ensino Secundario (JAEES — Agentia
Administrativdi a Imprumuturilor pentru Invatimantul Secundar), un
organism care finanta constructia si lucrarile de extindere, remodelare si
reparatii ale unitatilor de Invatamant secundar.

Fig. 128. Liceul National Jacinto de Matos, Beja, Arh. Luis Cristino da Silva (1934)

Organismul era compus dintr-un arhitect, un inginer (constructor),
un medic, un reprezentant al finantelor publice, un profesor si un presedinte
desemnat de Consiliului de Inspectie al invatimantului Secundar. Finantarea
oferita de stat era asiguratd printr-un mare Imprumut acordat de banca de stat
Caixa Geral de Depositos (CGD) si asigura si mobilarea si dotarea cu material
didactic a noilor facilitati. in 1930 a fost deschis un concurs public pentru
proiectarea a trei licee nationale ,,model”: 1a Beja, Coimbra si Lamego. Pentru
acesta, nu s-a apelat intru colaborare la Societatea Arhitectilor Portughezi
(inlocuita abia in 1933, prin reorganizare, cu SNA). In august 1934, JAEES
este reorganizatd devenind Junta das Construgdes do Ensino Técnico e
Secunddrio (JCETS - Agentia Constructiilor pentru Invatimantul Tehnic si
Secundar) care a elaborat, inca din primele saptamani de functionare,
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Fig. 129. Liceul Dona Filipa de Lencastre, Lisabona, arh. Jorge Segurado (1938)

,Programul General pentru elaborarea de Proiecte pentru Licee”, 1n virtutea
caruia a fost pus ulterior in practica programul de constructie, extindere si
imbunatatire a edificiilor liceale, asa numitul ,,Plan din "38” prin care erau
stabilite inclusiv cerintele si caracteristicile spatiale pe care trebuiau si le
intruneasca lucrarile preconizate. Organizarea spatiala a cladirilor, conform
acestei strategii, trebuia sa reflecte noua organizare curiculara, prin diferitele
functiuni regrupate in noile cladiri: administrative (cancelarie, secretariat,
directiune), scolare (sdli de clasa, laboratoare, ateliere — inclusiv gradina
didactica), sportive (spatii interioare si exterioare, terenuri de sport si
piscind), sanitare, recreative (inclusiv spatiile exterioare precum alei, spatii
verzi, pergole si spatii acoperite) etc., ca si serviciile (de exemplu biblioteca,
sala de reuniuni, muzeul, cantina scolara, spatiile afectate pentru Mocidade
Portuguesa (Junimea Portugheza, organizatia de tineret a regimului), si
dependintele (circulatii orizontale si verticale, depozite de inventar, spatiile
tehnice — alimentare cu apa, canalizare, instalatii de incdlzire si tablouri
! 3 o ‘

Fig. 130. Liceul National Dr. Julio Henriques, Coimbra, Arh. Carlos Ramos, Adelino
Nunes si Jorge Segurado (1936)
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electrice —, Imprejmuirile) asociate fiecareia. Erau specificate pozitiile
relative dintre acestea, dimensiondrile si chiar materialele care trebuiau
folosite, iluminatul natural si artificial, accesibilitatea. Erau abordate si
distributia pe etaje, pe sexe si pe grupe de varstd, ca si exploatarea
configuratiei terenului. ”Planul din *38” a promovat 1nsa constructia de licee
dupa planuri tip (in special module asamblate dupa cerintele demografice si
configuratia terenului) pana in 1969. Desi intre timp a inceput elaborarea si
implementarea asa-zisului ,,Plan din "58”, cu o arhitectura ,,internationalad”,
similara celei din celelalte tari din vestul Europei, liceele planului din '38 au
continuat dupa planificarea initiald pana la finalizare. Aceasta viziune, mai
eficientd economic (obsesia lui Salazar) va duce la proliferarea unor edificii
interesante sub aspect documentar, corecte si chiar avansate din punct de
vedere educational, dar va pune capat creativitatii In domeniu.

Fig. 131. Seminarul Patriarhal din Olivais, Arh. Porfirio Pardal Monteiro (1932-
1951); sursa: curtezie Atelier PPM;
Fig. 132. Seminarul Patriarhal din Olivais, Arh. Porfirio Pardal Monteiro (1932-
1951); sursa: curtezie Atelier PMA

Intorcandu-ne la rationalism, ne vom limita asadar la doar doua
dintre liceele castigatoare ale concursului din 1930: Liceu Nacional Dr. Julio
Henriques din Coimbra (arh. Carlos Ramos, Adelino Nunes si Jorge
Segurado) si Liceu Nacional Jacinto de Matos din Beja (Arh. Luis Cristino
da Silva) ca exemple de arhitectura rationalista (al treilea fiind Liceul Latino
Coelho din Lamego, al lui Cottinelli Telmo, cu o atitudine stilistica
nehotarata).

Astfel, in prezentarea facuta in numarul din august-septembrie 1931
celor trei proiecte castigatoare, revista Arquitectura le apreciaza drept
»~magnifice edificii de arhitectura moderna, cu o imagine cat se poate de
corecta si care aratad ci tara noastra insoteste progresul arhitectural in toate
aspectele sale”. Adaugam noi, astazi, ca liceele din Beja si Coimbra (dar si
Liceu Dona Filipa de Lencastre din Lisabona, care — desi contemporan — nu
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este rezultatul concursului mentionat) sunt piese de referintd in estetica
avangardei rationaliste portugheze, propun o volumetrie spectaculoasa, sunt
inovatoare si sub aspect tehnic si conceptual, fiind reprezentative pentru
aspiratiile partii dinamice a societatii portugheze a vremii lor.

Primul dintre liceele (azi ,,Scoli Secundare”) mentionate care a fost
finalizat, In 1934, este Liceu Nacional Jacinto de Matos din Beja, proiectat
de Luis Cristino da Silva. In revista Arquitectos din februarie 1938
prezentarea se limiteaza la mentiunea ca proiectul a fost castigatorul unui
concurs si la prezentarea (ce-i drept, extinsd) a temei de proiectare, la care se
adauga planurile cladirii si numeroase fotografii. Desi tema de proiectare este
redactata Tnainte de activarea Planului din "38, aceasta corespunde in foarte
mare masura cu prescriptiile acestuia, atestdnd o continuitate semnificativa
(si fireasca, data fiind situatia) cu preconizarile lui Duarte Pacheco din 1928.

Mult mai mult a durat constructia Liceu Nacional Dr. Julio
Henriques (azi Escola Secundaria José Falcdo) din Coimbra proiectat de
echipa arhitectilor Carlos Chambers Ramos, Jorge Segurado si Adelino
Nunes, finalizat abia in 1936. in volumetria acestuia notdm, in volumul care
marcheaza intersectia dintre Avenida Dom Afonso Henriques cu o strada
secundara (si care da caracterul notabil al lucrarii), sectorul de tambur
specific proiectelor de statii CTT ale Iui Adelino Nunes. Totusi, cel care pare
sa fi condus proiectul cétre bunul sau sfarsit este Carlos Ramos, intrucat el
este cel care semneaza numeroasele adrese catre JCETS, documente in care
se plange de numeroasele alterari de plan care i se cer de catre diversele
entitati interveniente, precum si de inlocuirile de materiale ce urmau a fi
folosite etc.

Liceu Dona Filipa de Lencastre, inaugurat la Lisabona in 1938 si
proiectat de Jorge Segurado cu concursul lui Antonio Varela, tot la comanda
MOPC, este al patrulea liceu portughez pentru fete (al doilea din Lisabona).
Pentru a profita de lumind, in ciuda organizarii simetrice a volumetriei
ansamblului, circulatiile au fost astfel dispuse iIncat toate spatiile de
invatamant sd fie orientate spre sud. Dispunerea simetrici a volumelor
ansamblului, precum si numeroase rezolvari functionale si de detaliu,
prefigureaza intrucatva celdlalt proiect major al lui Jorge Segurado, Casa da
Moeda (Monetaria statului), proiectul finalizat in 1941 si aflat nu departe de
cartierul Arco do Cego in care se afla liceul. invecinarea acestuia cu IST si
INE ale lui Pardal Monteiro, dar si cu numeroase imobile cu destinatie de
locuinte — colective sau individuale — construite in acea perioada in cartier,
face sd avem azi de-a face cu o rezervatie rationalistd — de anii "30-'40 — de
exceptionald valoare. Si Profirio Pardal Monteiro construieste o cladire
pentru invatamantul secundar, Seminarul Patriarhal de la Olivais (suburbie a
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Lisabonei) intre 1932 si 1951, In mai multe etape; este o cladire de amploare,
adaptata vietii in conditii de autosuficientd specifice destinatiei. Capela
seminarului a fost ultimul corp Inaltat.

In aceeasi perioadi, in nordul Portugaliei, Januirio Godinho
realizeaza (1945) Liceu Nacional de Viana do Castelo (Liceu de Gongalo
Velho). Tot lui 1i este atribuit si Liceu Carolina Michaélis din Porto (1946).
Si acesta are evidente trasaturi rationaliste derivate din orientdrile trasate de
autoritati si enumerate in debutul acestei sectiuni. Din pacate, la ambele a fost
nevoit sa foloseasca acoperisuri in ape, fapt ce distrage atentia de la estetica
rationalista a fatadelor.

NOTE:
! "Liceus Modernos", in ARQUITECTURA, Lisboa, n° 20, Ago.-Set. 1931, p. 74
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IV.8.6.Institutii de invatamant superior si campusuri
universitare

Institutul Superior Tehnic (IST)

IST a luat fiinta in 1910 prin desprinderea din Institutul Industrial si
Comercial din Lisabona, iar in 1930 este integrat in Universidade Técnica de
Lisboa (UTL — Universitatea Tehnica din Lisabona). Cu toate acestea, pentru
ca decizia construirii campusului proiectat de Porfirio Pardal Monteiro s-a
luat, asa cum am aratat in capitolul dedicat biografiei lui Duarte Pacheco,
inainte de integrarea In UTL (ba, mai mult, UTL a fost ulterior integrat in
Universitatea din Lisabona), numele campusului a pastrat pana azi numele
Institutului.

Ansamblul se compune din sapte pavilioane distincte organizate in
jurul unei axe (pe care se afla doar fostul Rectorat, azi Pavilionul Central).
Axa se prelungeste cu scalinata monumentala de-a lungul céreia s-a organizat
si Esplanada (Alameda) care a dat ulterior si numele cartierului dezvoltat in
jurul ei si al IST. Duarte Pacheco este cel care propune, in calitate de Director
al IST construirea noului campus, iar in anul urmator, deja din postura de
Ministru al Instructiunii Publice, sustine aprobarea proiectului in fata unui
Salazar deja atotputernic ministru de finante si conducdtor de facto al
guvernului. Tot el a avut un rol determinant in alegerea rapida a unui arhitect
— Porfirio Pardal Monteiro —, care a reusit sd finalizeze in timp record
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Fig. 133. Perspectiva de Ansamblu a IST, Arh. Pardal Monteiro (1931); sursa:
curtezie Atelier PMA

proiectul (cu colaborarea lui Luis Benavente), astfel incat lucrarile de
constructie incep tot in 1928. Campusul va fi inaugurat in 1935. Esplanada
de la Alameda va fi desenatd de arhitectul urbanist Jodo Faria, primul
portughez diplomat in specialitatea de urbanism (la Paris). Trasarea tramei
stradale se intinde de fapt pana la Liceul Dona Filipa de Lencastre si Piata
Roma, formand cartierul Arco do Cego.

Fig. 134. Alamedal Esplanada Institutului Superior Tehnic, Lisabona, Arh. Jodo
Faria da Costa (1935); se observa fatada estica a IST si turnurile adaugate de Arh.
Anténio Pardal Monteiro Tn anii *60
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La propunerea lui Duarte Pacheco, statul a cumparat din timp
terenurile pe care astazi se afla IST si esplanada, precum si suprafete intinse
din jurul acestora (aflate atunci la marginea Lisabonei, fiind de fapt terenuri
libere). Dupa desenarea traseelor viitoarelor artere si lotizare, terenurile au
fost vandute iar din banii obtinuti statul a putut sa sustina constructia IST in
timp record, intr-o perioadd cand finantele sale Inca nu fuseserd complet
insanatosite.

Ca si la Gara Cais do Sodré de pe malul Tejo-ului, Pardal Monteiro
foloseste la IST structura din beton armat si acoperisul in terasd. O face insa
la o cu totul alta scara si, folosind principiile si vocabularul rationalismului,
ceea ce face din campus o operda emblematici a primei perioade a
rationalismului portughez. Prin IST, Portugalia reintra in sférsit, cu propria
personalitate, in sincronie cu tendintele europene. IST a fost ”primul campus
universitar din Portugalia care includea spatii de invatamant, de cercetare,
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administrative si recreationale/ sportive”.

%

Fig. 135. Institutul Superior Tehnic, Lisabona, Arh. Porfirio Pardal Monteiro (1931);
Fatada Vestica

Cidade Universitaria de Lisboa

Ideea construirii unui Oras Universitar langd Gradina Campo
Grande a fost pentru prima data sustinutd de Carlos Ramos in februarie 1930,
si se inscrie intr-un curent european mai larg de realizare de astfel de
campusuri (Sapienza — finalizatd in 1935, proiectul viitoarei Cité
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Universitaire demarat in 1925, Milano, Madrid, Bruxelles etc. A se vedea si
studiile lui Duiliu Marcu in acest sens). Imediat, in martie 1930, este infiintata
Comissdo de Estudo da Cidade Universitaria (CSOU — Comisia pentru
Studiul Orasului Universitar). Terenul pe care urma a fi construitd Cidade
Universitaria avea circa 80 de hectare, pe care trebuiau construite pavilioane
pentru toate facultatile Universitatii, viitorul Spital Santa Maria ca Spital
Universitar, precum si instalatiile sportive aferente unui astfel de proiect.

Fig. 136. Printre coloanele porticului Facultatii de Litere se vad Rectoratul si porticul
Facultatii de Drept a Universitatii din Lisabona, Arh. Porfirio Pardal Monteiro (1956)

Un asemenea proiect avanseaza lent, astfel incat abia in noiembrie
1934 se creaza, la cererea lui Duarte Pacheco o noud comisie, Comissdo
Administrativa dos Novos Edificios Universitarios (CANEU — Comisia
Administrativd pentru Noile Edificii Universitare)?, care integra o Comisie
Tehnicd pentru Edificiile Rectoratului si Facultatilor de Drept si de Litere
(Comissdo Técnica dos Edificios da Reitoria e Faculdades de Letras e de
Direito) si Comisia dedicatd constructiilor spitalicesti, Insadrcinatd cu
redactarea temei de proiectare pentru acestea. Proiectul ii este atribuit lui
Pardal Monteiro in 1935, alegerea fiind justificatd de experienta acestuia —
recenti! — de realizare a IST. In 1937 Pardal Monteiro si Duarte Pacheco fac
o calatorie de studiu la Roma si Paris pentru a evalua campusurile respective.
in 1938 Pardal Monteiro prezinta primele planuri directoare ale ansamblului.
Din cauza izbucnirii celui de-al II-lea Razboi Mondial proiectul sufera
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nenumdrate complicatii si amanari. in 1947 tema de proiectare este
reformulatd de CANEU, iar in 1952 se reformuleaza comanda facuta pentru
cele trei pavilioane lui Pardal Monteiro, care il coopteaza in proiect pe
nepotul sau de frate, Antonio Pardal Monteiro. in 1953 cei doi prezinta planul
director si anteproiectele definitive, cele care cristalizeaza configuratia
actuald a campusului. in 1956 Salazar insusi, insotit de ministrii de resort,
aproba planurile definitive. Porfirio Pardal Monteiro moare in 16 decembrie
1957, dar proiectul este continuat de Antonio Pardal Monteiro, care aduce si
unele modificari proiectului rectoratului, in sensul maririi Aulei Magna la
1500 de locuri, aceasta devenind cea mai mare sald de acest tip din tara la
momentul respectiv. Cidade Universitaria este finalizata in 1961.
Configuratia sa, asa cum poate fi observata astdzi, dateaza din 1954, cand s-
a hotarit dispunerea celor trei pavilioane in jurul unei esplanade centrale
inierbate, avand pe axul principal Rectoratul, la Nord de ax Facultatea de
Litere, si la sud de acesta Facultatea de Drept. Ulterior, pe latura nordica s-au
adaugat Arhivele Nationale ale Portugaliei (Arquivo Nacional da Torre do
Tombo) si pe latura sudica, pastrandu-se simetria preconizata de planurile lui
Pardal Monteiro, Facultatea de Psihologie (arh. Manuel Tainha, 1990,
Premiul Valmor 1991). Arhitectura ansamblului, desi pastreaza urmele
primei etape a rationalismului portughez, in special in ceea ce priveste
volumetria, uzul colonadelor si jocurile de lumini si umbre, este una mult mai
liniard, mai epuratd de detalii, oarecum in linia de apropiere de stilul
international pe care a practicat-o Pardal Monteiro in ultimii ani ai vietii, dar
si alti arhitecti care nu au vrut sa se predea cu totul in fata portugués suave.
Cidade Universitaria da Alta de Coimbra

Actul fondator al Universitatii din Coimbra este o buld Papala din
1290, iar primul sau statut, Charta magna privilegiorum, dateaza din 1309.
in cladirea veche, fost Palat Regal (Pa¢o Real da Alcdgova, azi monument
UNESCO), Universitatea este gazduita incepand din 1308.

Proiectul Orasului Universitar din Coimbra incepe in 1934, cand
MOPC i insarcineaza pe Ratl Lino si Luis Benavente sa redacteze un plan
de urbanizare a zonei din partea superioara a colinei ce domina Coimbra (Alta
de Coimbra), plan care sd preconizeze modul in care Universitatea sa fie
extinsa prin construirea de pavilioane in jurul cladirii existente la acea data,
Pago Real da Alcagova, si conform cu propunerile anterioare ale corpului
docent al Universitatii. Concluziile planului de mai sus sunt preluate in 1939
de o altd comisie insarcinata cu redactarea temei de proiectare, din care deja
face parte Cottinelli Telmo. Incheiatd misiunea acesteia, in octombrie 1941
este infiintatd comisia dedicatd implementarii proiectului, Comissdo
Administrativa do Plano de Obras da Cidade Universitaria de Coimbra
(CAPOCUC — Comisia Administrativd a Planului de Lucrari a Orasului
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Universitar din Coimbra), a carei prima actiune este deplasarea unei delegatii
la Madrid, Zurich, Bruxelles si Roma, pentru documentare.

Curand Cottinelli Telmo incepe proiectarea planului de ansamblu al
noului pol universitar (a redactat in final cinci propuneri), ce urma sa se
numeasca Nova Alta si sa se constituie, conform ambitiilor Statului Nou, intr-
o Acropole a Cunoasterii, ilustratd printr-o arhitecturd demna de acest
deziderat.

Fig. 137. Planul Cidade Universitaria de Coimbra, Arh. Cottinelli Telmo (1943);
sursa: https://journals.openedition.org/cp/1964?lang=es

Accesul principal trebuia sa se faca printr-o scalinata monumentala
amplasata pe versantul opus centrului orasului (cerutd de Duarte Pacheco si
proiectatd de Cottinelli Telmo), iar de-a lungul axului central (urmérind
traseul anticei Rua Larga), care duce spre intrarea in Ansamblul vechi al
Universitatii, trebuia sa se incrie de-o parte si de alta, intr-un complex
scenografic cvasi-simetric, pavilioanele destinate Bibliotecii si Arhivei
Universitatii (1942-1962, arh. José Pessoa), Facultatea de Litere (1945-1951,
arh. José Pessoa), Departamentul de Fizica si Chimie (1966-1975, arh.
Lucinio da Cruz, azi Facultatea de Stiinte), Facultatea de Medicina (1951-
1956, arh. Lucinio da Cruz) si Departamentul de Matematica (1964-1969,
arh. Lucinio da Cruz, insi cu o arhitecturd caracteristica deceniului 7, ca si
Departamentul de Fizica si Chimie). In capatul de sus al scalinatei, intre
Facultatea de Matematica si Colegiul S&do Jeronimo, Cottinelli Telmo a creat
o piata circulard (Praca Dom Dinis) al carei principal element este
monumentul dedicat Regelui Dom Dinis (realizat de sculptorul Francisco
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Franco). Initial, acesta trebuia sa se detaseze pe un fundal constituit de un
monumental portic inspirat de cel de la Sapienza si care trebuia sa lege
Facultatea de Fizica si Chimie de Facultatea de Medicind. Colegiul este o
cladire istorica datand din 1565, salvata de la demolari (in locul sdu urma sa
se constuiasca spitalul universitar, la care in cele din urma s-a renuntat). Dupa
decesul tragic al lui Cottinelli Telmo (innecat la Cascais/ Boca do Inferno in
cursul unei iesiri pe mare impreuna cu familia), Luis Cristino da Silva, care a
preluat proiectul, printr-o a sasea varianta de amenajare (1960) a renuntat la
portic (dar nu si la demolarea Colegiului Sdo Jeronimo si la constructia
spitalului). Din fericire, asa cum am spus, la demolarea colegiului s-a renuntat
ulterior.

Fig. 138. Vedere aerian& a Cidade Universitaria de Coimbra, Arh. J.A. Cottinelli
Telmo (1960)

Pentru constructia acestui ansamblu, proces care a durat mai bine de
doua decenii, a fost sacrificat un tesut urban si o comunitate veche de secole,
cu radacini inca din vremea stapanirii romane; s-a reusit salvarea doar a
catorva ansambluri valoroase (colegii si manastiri) care faceau parte din
infrastructura istorica a centrului universitar, astfel reusindu-se a i se pastra
Coimbrei macar partial renumele de ,,Cetate a Cunoasterii”, prin eforturile
disperate ale arheologilor Manuel Heleno si Virgilio Correia (colaboratori ai
lui Scarlat Lambrino la Universitatea din Lisabona si la Muzeul National de
Arheologie din Lisabona — Heleno va fi ulterior si director al Muzeului si
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Fig. 139. Facultatea de Litere a Universitatii din Coimbra, Arh. José Pessoa (1942-
1962)

Decan al Facultatii de Litere, in cadrul cireia functiona Departamentul de
Istorie —, respectiv la Universitatea din Coimbra).

Prin contrast cu campusul de la Lisabona al lui Pardal Monteiro si
neavand nici suprafete de teren comparabile la indemand, Cotinelli Telmo a
preferat sa alcatuiasca un nou tesut urban care sa incadreze noile pavilioane.
A impus colegilor care le-au proiectat modulari ale fatadelor si alternéri plin/
gol dupa un model mai degraba pombalin, discret, desenat astfel in scopul de
a se subordona, precum un decor de teatru, cladirii anticei si prestigioasei
Universitati.

-
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Fig. 140, Fig. 141. Portalul si Hall-ul de la intrarea Facultatii de Medicina, Arh.
Lucinio da Cruz (1951-1956)
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Anterior demolarilor a fost declansata o ampla cercetare sociologica
si topografica (recensamant, anchetd sociologica si cartografiere), incluzand
relevee si fotografierea in detaliu a constructiilor (in principal locuinte) ce
urmau sa fie demolate, pe alocuri si cercetdri arheologice, recensamantul
populatiei si al activitatilor economice (pravalii, frizerii, diverse ateliere ori
chiar gradini de zarzavat) din zond s.a.m.d ce ne aduce aminte de cea facuta
in deceniul anterior de Dimitrie Gusti in satele romanesti. S-a inregistrat
astfel o gama larga de aspecte, de la modul de pavare al strazilor si numarul
populatiei (diferentiate pe grupe de sex, de varsta si stare economica etc.),
materialele de constructie folosite, si pana la modul de ocupare a terenului.

Fig. 142. Rua Larga, axul director al Cidade Universitaria de Coimbra, Arh. Jose
Angelo Cottinelli Telmo

Obiectivele descrise 1n acest capitol sunt doar cele mai semnificative
dintre cele realizate de catre statul nou si care sunt abordate in stil rationalist.
Cladiri rationaliste pentru invatdmantul superior au mai fost realizate, dar fara
amploarea celor cuprinse in acest subcapitol. Intre acestea, relevanti stilistic
si estetic este si Scoala Navala de la Alfeite, a fratilor Carlos si Guilherme
Rebelo de Andrade, pe care insd o vom analiza in cadrul programului de
constructii cu destinatie militara deoarece a fost integrata intr-un ansamblu
cu caracter militar.
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NOTE:

! Toussaint, Michel, Instituto Superior Tecnico, in Berger, F., Bissau, L., Toussaint, M., Guia de
Arquitectura — Lisboa 94, Lisboa, Sociedade Lisboa-94, FAUTL, 1994, p. 270

2 A se vedea si mai jos, la subcapitolul Spitale

IV.8.7.Hoteluri, pousade si alte dotari turistice

In martie 1938 Salazar anunta, printr-o nota a Consiliului de Ministri
publicata in Diario de Noticias inceperea pregatirilor pentru sarbatorirea in
1940 a Centenariilor (Plano de Realizagées do Duplo Centendrio de 1940/
Planul Realizarilor Dublului Centenar de la 1940). Pregatirile urmau sa fie
facute pe mai multe planuri, incluzand EMP, dar si pregitirea unei
infrastructuri de primire a vizitatorilor Portugaliei, ca parte a unei strategii
mai ample menite s aducd intre 1940 si 1945 o Erad a Cresterii (Era de
Engrandecimento) urmare naturald a Erei Restaurdrii (Era da Restauragdo)
dintre 1926 si 1936. Idee a lui Ferro pentru crearea infrastructurii de primire
a calatorilor straini, infiintarea experimentald (ca proiecte pilot, ulterior
initiativa urmand sa fie preluatd de sectorul privat) de Pousade (hoteluri cu
caracter istoric) demarase inca din 1932 cu cateva ,,prototipuri” menite sa
identifice bunele practici aplicabile. In acel an a fost adaptat pentru uz hotelier
Fortul de la Portinho da Arrabida (intr-un cadru idilic de langa Setabal), iar
pentru 1937 fusese programatda inaugurarea Pousada dos Vinhaticos din
Madeira (inaugurata in fapt abia in 1942).

Fig. 143. Pousada Santa Luzia din Elvas, Arh. Miguel Jacobetty Rosa (1942);
foto: Mario Novais, sursa:
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2014/07/pousada-de-santa-luzia-em-
elvas.html (Fundagéo Calouste Gulbenkian - FCG)
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Fig. 144. Pousada Santo Antonio din Serém, Arh. Rogério de Azevedo (1942);
foto: Mario Novais, sursa:
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2018/07/pousada-de-santo-antonio-em-

Integrat in Planul anuntat in 1939, programul de infiintare a
Pousadelor a demarat oficial in 1938 prin desemnarea a cinci prime obiective
ce urmau a fi construite de arhitectii Miguel Jacobetty Rosa (Pousadele din
Elvas (inaugurata in 1942), si din Sao Bras de Alportel (1944), ambele in
regiunea Alentejo), Rogério de Azevedo (Marao,1942, si Serém, 1942, in
nordul tarii) si Veloso Reis Camelo (Alfeizerao, 1943, pe litoralul centrului
Portugaliei). Repartizarea se facuse — desigur — pe criterii geografice si tinand
cont de cunoasterea de catre arhitectii respectivi a specificului zonei.
Enumerarea tuturor celor 34 de Pousade existente astdzi ar depasi cadrul
acestei lucrari. Initial programul prevedea construirea de la zero a unor astfel

Fig. 145. Pousada de Sao Bras, Alportel, Arh. Miguel Jacobetty Rosa (1944);
foto: Mario Novais, sursa:
https://www.flickr.com/photos/biblarte/11418291765/in/album-
72157607106637629/ (FCG)
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de unitati (Pousada de raiz) de mici dimensiuni (4-6 camere). Ulterior el a
fost extins la recuperarea de monumente istorice (palate, manastiri, fortarete),
sub titulatura de Pousadas Historicas (programul ,noilor Pousade” al
DGEMN, care preluase administrarea lor in 1948). Azi, aceasta clasificare
este si mai complexa, incluzand si obiective centrate pe patrimoniul natural,
pe lux sau pe gézduirea tinerilor etc.

Fig. 146. Hotel Victoria, Lisabona, Arh. Cassiano Branco (1936);
Fig. 147. Cazino-ul din Estoril, perspectiva de ansamblu, Arh. Porfirio Pardal
Monteiro si Raoul Jourde (1931); sursa: curtezie PMA

Au fost construite de la zero sapte asemenea Pousade, la cele cinci
deja mentionate addugandu-se cele de la Santiago do Cacém (Jacobetty
Rosa, 1945) si Manteigas (Rogério de Azevedo, 1948). La decorarea
(mobilier, azulejo, fresce etc.) celor sapte au participat artisti si arhitecti
precum Maria Keil (sotia Iui Keil do Amaral), Carlos Botelho, Jorge
Segurado, Manuel Lima etc. Ca si in cazul coloniilor agricole, Pousadele erau
construite si dotate integral inainte de a fi incredintate intru administrare
concesionarilor. Arhitectura lor a fost influentata de gustul pentru imbinarea
arhitecturii moderne cu cea ,,regionala” pe care il promova Ferro si care 1si
gisise aici terenul ideal de actiune. In aceste cladiri vom gisi uneori
pregnante, alteori doar discrete, elemente formale ale rationalismului; aici,
rationalismul s-a manifestat, in general — ca la Elvas de exemplu —, prin
preluarea cu discernamant (,,critica”) a elementelor de arhitectura regionala
compatibile cu noul tip de activitate umana (vilegiatura), nefiind asadar
transplantari gratuite de forme specifice vietii rurale in universul turistic.

Preluarea programului de catre DGEMN (1948) a fost facuta in urma
schimbarii de orientare a acestuia inspre recuperarea si readucerea la viata a
unor monumente valoroase, restaurarea si reabilitarea acestora neintrand,
evident, in aria de competente a SNI. Dupa preluarea de ciatre DGEMN,
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tipologia Pousadelor se va diversifica, astfel fiind posibila si construirea de
unitati precum cea de la Albergaria de Vila Nova (Ferral/ Montalegre) dupa
proiectul lui Januario Godinho (1950), in spiritul celei de-a doua generatii a
rationalismului portughez.

Fig. 148. Cazino-ul din Estoril, Arh. Porfirio Pardal Monteiro si Raoul Jourde (1931);
foto: Mario Novais, sursa:
https://restosdecoleccao.blogspot.com/search/label/Casino%20Estoril

Din punct de vedere stilistic, situatia a fost diferita in cadrul
hotelurilor construite din initiativa privata, unde abordarea rationalistd era
mult mai libera sa se manifeste si astfel suntem martorii unei diversitati de
abordari. Au putut asadar sd se manifeste in aceastd nisd a proiectarii de
arhitectura si arhitectii ,,rebeli” precum Cassiano Branco, autorul Hotel
Victoria de pe Av. da Liberdade (1936). Aici, el da frau liber creativitatii,
propundnd un dialog inedit in Portugalia intre verticalitatea volumului

Fig. 149, Fig. 150. Restaurantul Montes Claros, Monsanto, Arh. Keil do Amaral
(1942); sursa:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Restaurante_Montes_Claros_Monsanto_
Keil_do_Amaral_5002.jpg
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principal si liniile orizontale ale balcoanelor, completate cu indraznete
elemente terminale curbe. Hotel de Turismo din Abrantes, al lui Vasco
Lacerda Marques (1954), situat pe o Inaltime la intrarea in oras, joaca rol de
semnal de intrare in oras. Volumele simetrice si de naltime egald, dar retrase
in trepte, exploateaza topografia terenului si profitd de legile perspectivei
pentru a crea o compozitie rationalista de efect.

Diversitatea despre care vorbeam mai sus a permis si manifestarea
admiratiei lui Luis Cristino da Silva pentru arhitectura Germaniei totalitare,
Hotel Avenida — (1947-1957) fiind de asemenea expresia acesteia. Rezultatul
a fost un ansamblu de o sobrietate excesiva, dar cu detalii de amenajari
interioare foarte elegant desenate, de la aplicele murale, porti, si pana la
mobilierul rafinat din suitele pentru oaspeti.

Fig. 151, Fig. 152. Hotel de Turismo, Abrantes, Arh. Vasco Lacerda Marques
(1954)

Dupa incheierea celui de-al II-lea Rdzboi Mondial, incep sa isi faca
aparitia si in Portugalia marile retele hoteliere internationale. Pentru ele
proiecteaza si construieste Pardal Monteiro Hotelul Tivoli de pe Avenida da
Liberdade (1952) si Hotelul Ritz de langa Parcul Eduardo VII (1954, pe locul
garajului Ford proiectat tot de el in 1930). Arhitectura acestora se plia stilului
international practicat de transnationalele susnumite dupa cel de-al Il-lea
Rézboi Mondial (si care dadea deja prioritate eficientei economice, inclusiv
prin rezolvari tip). Desi aceasta arhitectura este mult mai rece si mai saraca
din punct de vedere vizual la exterior, la interior cele doua hoteluri
mentionate oferd numeroase spatii de calitate si rezolvari de detaliu elegante,
la care se adauga, asa cum era obiceiul arhitectului, mobilarea cu opere de
artd admirabile ale artistilor portughezi din epoca, incepand cu cei pe care i-
am mai amintit deja in aceastd lucrare: Almada Negreiros, Leopoldo de
Almeida, Eduardo Nery etc..
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Ambitiile Statului Nou si ale lui Salazar in particular, enuntate si in
comunicatul din Didrio de Noticias amintit In debutul acestui subcapitol, nu
puteau fi realizate insd numai prin realizarea de structuri de cazare si
amenajare/ restaurare de monumente. O componenta fireasca era si este si azi
turismul de divertisment (entertainment). Pentru aceasta, intre alte dotari,
cazinourilor deja existente pe teritoriul national incd din epoca Palace-urilor
li s-au adaugat unele noi, moderne, cu toate dotarile specifice pretentiilor
high-life-ului nou aparut (terminologic vorbind) in perioada interbelica. Intre
cele mai reprezentative pentru acest program se numara cazinoul de la Estoril
proiectat de Pardal Monteiro, construit (1931) pe fundatiile nefinalizate ale
unui proiect anterior al lui Antonio Rodrigues da Silva Junior. La proiectul
lui Pardal Monteiro a colaborat si arhitectul francez Raoul Jourde (1889-
1959), pe care portughezul 1-a cunoscut in atelierul lui Auguste Perret si care
era autorul cazinoului in nota rationalistd de la Dieppe (1928). Din pacate
cazinoul lui Pardal Monteiro a fost demolat in anii "60 si Inlocuit cu cel actual,
proiectat de arhitectii Filipe Nobre de Figueiredo si José Segurado (fratele lui
Jorge Segurado).

le Sto. Anténio - Praia de Mente Gordo
OCEANO

Fig. 153. Casino Océano, Monte Gordo, Arh. Luis Cristino da Silva (1934); carte postala, sursa:
http://anavedobomgosto.blogspot.com/2010/09/casino-de-monte-gordo.html

Luis Cristino da Silva a construit si el un Cazinou in perioada sa
rationalista. Casino Océano de la Monte Gordo (1934) prezintd doua console
spectaculoase, caracteristice pentru aceasta bijuterie arhitectonica amplasata
pe o promenada amplasata la intalnirea cu Oceanul in punctul extrem Sud-
Estic al Portugaliei, aproape de gura raului Guadiana.
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Fig. 154. Perspectiva a Hotelului Terra Nostra, Furnas, Sao Miguel (Azore), ing.
Manuel Anténio Vasconcelos (1935); sursa:
https://olharpovoacense.blogspot.com/2014/06/hotel-terra-nostra-79-anos-ao-

servico.html

Din punct de vedere arhitectural, tot o reusitd dotare pentru
divertisment si loisir este Restaurantul Montes Claros, proiectat si construit
(1942) — ca toate celelalte echipamente si elemente de agrementare
peisagistica (padrdes, o moara, scalinate, un amfiteatru, chioscuri, parques
de merendas (mici amenajari pentru picnic) locuri de joaca, terenuri de sport
si alte mici pavilioane din parcul Monsanto — de Keil do Amaral.

o e

Fig. 155. Hotel Terra Nostra, Furnas, Sdo Miguel (Azore), ing. Manuel Anténio
Vasconcelos (1935); sursa: https://www.dn.pt/artes/o-engenheiro-do-acucar-que-
pos-as-furnas-no-sec-xx-5505827.html

Tot 1n perioada studiatd a luat amploare si altdi componentd a
turismului, anume cea balneara si de tratament, ori cu rol paramedical
(inclusiv de exploatare a virtutilor apelor minerale). Hoteluri cu acest profil
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au fost construite (pentru a se profita de aerul deosebit de curat si purtitor de
aerosoli tdimaduitori) nu doar in Portugalia continentala, ci si in Arhipelagul
Madeira (pomenite 1n subcapitolul despre urbanism, in planul de urbanizare
al oragului Funchal) si in Arhipelagul Azore. Avem aici de a face cu un caz
neobisnuit, dar o reusita din punct de vedere estetic si functional, reprezentat
de Hotel Terra Nostra (1935) din Furnas (Insula Sdo Miguel) construit de
arhitectul amator (!) Manuel Antonio Vasconcelos (1907-1960), la baza
inginer chimist cu studii in Belgia. Daca la inceputul secolului, se mai
intdlneau destule exemple de cladiri de productie curentd proiectate de
ingineri, dupa Primul Razboi Mondial (odatd cu cresterea numarului de
arhitecti) acest fenomen incetase; cazul Terra Nostra este asadar de doua ori
surprinzator... Un alt exemplu remarcabil, de astd datd al unei lucrari de
conceptie decis rationalistd camuflata in portugués suave cu ,,ajutorul” unui
acoperis in ape, este Hotel Luso, construit (1940) de Cassiano Branco in
localitatea balneara omonima, si a carui volumetrie frapeaza (si ii sfideaza pe
ideologii Statului Nou) prin asemanarea cu Hotel Martel (1927) a lui Robert
Mallet Stevens.

Fig. 156. Tabara de Vacanta a Unido Eléctrica Portuguesa, Palmela, Arh. Keil do
Amaral (1954); sursa:
https://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/itinerarios/arquitetura/10/;

Fig. 157. Grande Hotel Luso, Luso, Arh. Cassiano Branco (1940); sursa:
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2018/10/grande-hotel-do-luso.html

Un alt versant al politicii Statului Nou in materie de turism a fost cel
prin care a fost promovata, pe model italian desigur, stiutd fiind admiratia lui
Salazar pentru Mussolini, construirea de Tabere de Vacantd (Colonias de
férias). Se distinge intre acestea cea realizata (1954) de intreprinderea publica
de electricitate Unido Eléctrica Portuguesa pentru copiii propriilor angajati la
Palmela, dupa proiectul lui Keil do Amaral.

O tentativa interesantd in directia educarii atat a publicului cat si a
investitorilor in privinta modernizarii dotarilor pentru turism a fost Concursul
pentru Hotelul Model initiat in 1933 de revista Noticias Ilustrado,cate unul
pentru fiecare regiune a tarii. Era avutd in vedere crearea unor hoteluri de
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talie medie, beneficiind de un confort adaptat gazduirii familiilor, fara ,,fals
lux urban”, dupi o tema redactati de Raul Lino. in scopul redactarii
propunerilor au fost invitati opt tineri arhitecti carora Consiliul National al
Turismului le-a asigurat o mica indemnizatie. Dintre proiecte, doar trei aveau
elemente clare de rationalism, lucru cumva de asteptat data fiind orientarea
lui Lino si exigentele stilistice ale temelor: Adelino Nunes (Douro), Raul
Tojal (Tras-os-Montes) si Jodo Faria da Costa (Algarve). Totusi, majoritatea
arhitectilor invitati aveau sa se afirme ulterior in cadrul rationalismului
portughez: Luis Benavente, Antonio Lino, Ernesto Korrodi si Jorge
Segurado. Expozitia realizata cu cele opt proiecte, initial deschisa in atriul
garii Rossio, a avut un succes remarcat, fiind itineratd in mai multe districte
(judete) ale Portugaliei, dar nu a dus la executia niciuneia dintre propuneri.

WEBOGRAFIE
Pousadas de Portugal (2006).preview.pdf (uc.pt)

IV.8.8.Spitale si infrastructura pentru sanatate

Reforma echipamentelor spitalicesti devenise necesara dupa cei 16
ani de anarhie ce au urmat rasturnarii monarhiei, perioada in care au fost
construite foarte putine echipamente de tip spitalicesc noi, iar cele existente
ajunsesera intr-o stare de degradare evidentd. De asemenea, lipseau dotarile
spitalicesti specializate, precum cele pentru tratarea tuberculozei ori cele de
oncologie, de exemplu, dar si de alte tipuri.

Novais, sursa: https://gulbenkian.pt/biblioteca-arte/chronology-block/projeto-do-
pavilhao-do-radio-instituto-portugues-de-oncologia-lisboa-por-carlos-ramos/
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Fig. 159. Sanatoriul Dom Manuel Il, Vila Nova de Gaia, Arh. Vasco Regaleira si
Rogério de Azevedo (1945); foto: Mario Novais, sursa:
https://www.flickr.com/photos/biblarte/49919380471 (Fundacéo Calouste
Gulbenkian)

Desi existase si initiativd privata in acest domeniu, investitiile in
domeniu erau costisitoare (intr-o vreme cand asigurarile sociale si de sanatate
erau la inceput) rezultand, dincolo de scara acestora, un numar insuficient de
obiective noi. In lipsa unui investitor cu savoir-faire si capacitate financiara
adecvata, si care la acea vreme nu putea fi decat statul, domeniul medical din
Portugalia rimasese foarte in urma. Pentru a schimba aceasta stare de lucruri,
Statul Nou a demarat ample programe de finantare pentru restructurare si
dotare. In ceea ce priveste bolile sistemului respirator de exemplu (numarul
imbolnavirilor de tuberculozd luase proportii alarmante), Comissdo
Executiva da Assisténcia Nacional aos Tuberculosos (ANT — Asistenta
Nationald pentru Tuberculosi) demareaza in 1934 ,,Planul de lupta impotriva

Fig. 160. Proiectul Pavilionului Tuberculosilor (Plan Etaj 1), Funchal, Arh. Carlos
Ramos (1934)®
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tuberculozei”!, un program de construire de pavilioane pentru tratamentul
acestei boli, dupd proiecte tip pentru dispensare si preventorii, si proiecte
individualizate pentru spitale si sanatorii. Majoritatea proiectelor tip au fost
realizate de Vasco Regaleira, dar o parte dintre dispensarele districtuale si
locale au fost proiectate si in atelierul lui Carlos Ramos, in urma unui concurs.
Spitalele si sanatoriile, presupunand afectarea unor mari suprafete de teren,
au fost in schimb realizate dupa proiecte personalizate, prin dezvoltarea unor
scheme de organizare functionala prestabilite. Distributia acestora in teritoriu
urma sa fie stabilitd pe baza analizei indicilor referitori la raspandirea bolii.
Modelul era importat din Franta si Germania, unde dispensarele erau
implicate in diagnosticare, in tratarea acesteia in proximitate, precum si in
difuzarea informatiilor despre boald in vederea prevenirii ei. Mai departe,
cazurile care necesitau o atentie sporitd sau o investigatie aprofundatd erau
trimise la unitatile spitalicesti de grade superioare in functie de situatia
pacientului. O abordare similard era intdlnitd si in celelalte domenii ale
medicinei.

Fig. 161. Instituto Pasteur, Porto, Arh. Francisco Keil do Amaral (1935); foto: Mario
Novais, sursa: https://www.flickr.com/photos/biblarte/2774326585/in/album-
72157606317154447/ (Fundacéo Calouste Gulbenkian)

Fig. 162. Macheta proiectului lui Carlos Carlos Ramos pentru Pavilionul
Tuberculosilor din Funchal (1934); foto: Mario Novais, sursa: internet

In cadrul acestui plan au fost construite, intre altele, Sanatoriul Dr.
Jodo de Almada din Funchal (Madeira) in 1941 si Sanatoriul Dom Manuel al
II-lea din Vila Nova de Gaia (langd Porto) in 1947. Pentru Sanatoriul din
Funchal realizase si Carlos Ramos un proiect in 1934, in contextul redactarii
de catre el a Planului de Urbanizare a orasului Funchal (Plano de
Urbanizagdo para o Funchal, 1931-1933), cdruia nu i s-a dat insi curs?.
Proiectul dupd care a fost finalizat in 1941 Sanatoriul actual 1i apartine
arhitectului Vasco de Morais Palmeiro Regaleira (1897-1968) si care, date
fiind asemanadrile, este posibil sa fi studiat proiectul lui Carlos Ramos, mai
elaborat, ce avea distribuite functiunile de-a lungul unei elegante curbe.
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Cativa ani mai tarziu, Vasco Regaleira realizeaza si Sanatoriul Dom Manuel
al II-lea din Vila Nova de Gaia in colaborare cu arhitectul Rogério dos Santos
de Azevedo (1898-1983). Cele doua sanatorii, cu o configuratie destul de
asemanatoare, sunt cele mai reusite lucrari rationaliste ale lui Vasco
Regaleira, un (prolific) arhitect care, in special la numeroasele biserici, dar si
la celelalte lucrari majore construite de el fie in Angola fie In metropola, a
exersat cu precadere codurile portugués suave.
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Fig. 163. Sanatoriul Dr. Jodo de Almada, Funchal, Arh. Vasco Regaleira; foto: Mihai
Melinescu

Institutul Portughez de Oncologie din Lisabona ii propune lui Carlos
Ramos in 1927 realizarea unui Pavilion de Radiologie, devenit intre timp o
lucrare iconicd a arhitecturii moderne portugheze si cunoscut astdzi ca
Pavilhdo do Radio (1933). Constructia prefigureaza deja aplecarea lui Ramos
pentru abordarile scolii de la Bauhaus, pe care o va transmite si unora dintre
discipolii sdi. Abia iesit de pe bancile scolii (timp in care a colaborat la
proiectele lui Ramos in cadrul atelierului acestuia), lui Keil do Amaral i se
incredinteaza proiectarea si realizarea sediului Institutului Pasteur din Porto,
finalizat in 1935. Construit pe Rua dos Clerigos din centrul orasului Porto,
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Fig. 164. Sanatorio Dom Manuel Il (Parter), Vila Nova de Gaia, Arh. Vasco
Regaleira si Rogério de Azevedo (1945)
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proiectul i-a permis tanarului arhitect sa-si demonstreze virtuozitatea,
distribuind cu indeméanare laboratoare si birouri pe un lot cu front relativ
ingust, ce a ridicat probleme inclusiv de asigurare a iluminatului natural. Keil
do Amaral a rezolvat cu brio provocarea... utilizind mijloacele
rationalismului.

in 1934, cand a fost creatd Comisia Administrativa a Noilor Edificii
Universitare (CANEU), i-a fost inclusa intre competente si construirea noilor
spitale din cadrul unitatilor de invatamant.

]
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Fig. 165. Spitalului Universitar Santa Maria, Lisabona, Arh. Hermann Distel si Jo&o
Simdes (1953); foto: Mario Novais, sursa: https:/gulbenkian.pt/biblioteca-
arte/en/collections/galerias-e-exposicoes/photos-with-history/santa-maria/ (FCG)

Primele documente privind planificarea construirii Spitalului
Universitar Santa Maria din Lisabona dateazd din 1938, cind s-a hotarat
incredintarea giganticului proiect (128000 mp. pe parter si 8 niveluri
supraterane plus subsolurile, si un front de 260 de metri) arhitectului german
Hermann Distel (1875-1945), posesorul unei experiente deosebite in
construirea de unitati spitalicesti In Germania. Un an mai tarziu, de altfel, i s-
a incredintat si proiectarea Spitalului Sdo Jodo din Porto. Desi prima varianta
a proietului a fost predatd fnainte de deschiderea expozitiei A Moderna
Arquitectura Alema din 1941 si a vizitei lui Speer la Lisabona, este vizibila o
influentd a acesteia asupra proiectului in varianta finald, mai aproape de
spiritul expozitiei. Hermann Distel a redactat un proiect care corespunde pana
azi cerintelor functionale si de igiend specifice unui spital. Lucrarile au
inceput In 1944 si au fost conduse pe teren de Jodo Simoes. Volumele si
fatadele sale austere nu trezesc emotii, dar rezolvarea functionald a cerintelor
extrem de complexe la care trebuia sa raspunda, face din cladirea Spitalului
Santa Maria o lucrare remarcabild. in aceiasi parametri se incadreaza si
Spitalul Sao Jodo din Porto (azi Centro Hospitalar Universitario de Sdo
Jodo), inaugurat in 1959. Unitate spitaliceasca infiintata in 1825, Spitalul Sao
Jodo primeste un nou pavilion construit, ca si Spitalul Santa Maria, la
marginea de atunci a orasului, pe o suprafetd de teren de mari dimensiuni,
fara vecinatati construite, ceea ce a fost de natura sa sprijine realizarea unui
proiect pe deplin functional, dupa cele mai avansate conceptii ale vremii.
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Santa Maria este pana azi cel mai mare spital al tarii, Sdo Jodo nefiind cu mult
mai mic.

Numarul de noi cladiri de uz spitalicesc sau medical a fost foarte
mare, umpland un gol pe masura. Desigur, multe dintre ele nu urmau regulile
rationalismului, altele nu prezinta un interes deosebit, dincolo de cel statistic,
de care nu ne ocupam aici. Merita totusi mentionatd construirea in anii "50 a
spitalului penitenciarului de la Caxias (suburbie a Lisabonei) de catre Raul
Rodrigues Lima, in cadrul programului care urmarea constructia de noi
cladiri carcerale, si despre care vom vorbi intr-un capitol dedicat.

Un spital universitar fusese initial planificat a fi construit si in
propunerile lui Cottinelli Telmo pentru Orasul Universitar din Coimbra, tot
in anii "40. Totusi, renuntdndu-se la demolarea unui colegiu renascentist,
spitalul nu a mai putut fi construit pe acel amplasament si ulterior s-a renuntat
cu totul la realizarea sa.

NOTE:

! Mariana Pereira, Dispensarios: 4 Arquitetura da Luta Antituberculose, Universidade do Porto,
Porto, 2012, p.19

2 CostaR. G.-R., O Sanatério Dr. Jodo de Almada e o Armamento Anti-tuberculoso em Portugal
(1934), in: Islenha, no. 54, iun-iul 2014

3 Fernandes, Manuel, Carlos Ramos: Arquiteturas do Século XX em Portugal, Imprensa Nacional
Casa da Moeda, Lisabona, 2014, p. 172

WEBOGRAFIE

https://www.aefml.pt/historia-do-hospital-de-st-maria
https:/fenix.tecnico.ulisboa.pt/downloadFile/563345090417821/0%20desenvolvimento%20do
%20Funchal%20e%200s%20espacos%20de%20cura%20n0%20seculo%20XX.pdf
https://anaisihmt.com/index.php/ihmt/article/download/34/28/
http://www.arquitecturasdasaude.pt/main/hospitais_pt.html

1V.8.9.Sali de cinema si de spectacol

Acesta este unul dintre cele mai prolifice programe, lucru datorat
faptului ca cele mai multe dintre séli au fost construite din initiativa privata.
Multe dintre ele au avut o viata agitatd, cu remodelari, inchideri (falimente...),
catastrofe (incendii)... Pe de alta parte, per ansamblu, vorbim de programul
in cadrul ciruia gasim in cea mai mare proportie arhitecturda moderna/
rationalistd. Din punctul de vedere al istoricului de arhitectura,
cinematografele pomenite in acest subcapitol au meritul ca au dus arhitectura
rationalistd pana In orasele medii si mici, acolo unde erau poate singurul
exemplu de astfel de cladiri. In astfel de localitati, a merge la cinema era mai
mult decat a merge sd vezi un film, era un act social; lumea mergea sa vada
si sa fie vazutd etc. Asa cum iIn generatiile anterioare se petrecea la teatrele
din marile orase, asa se intdmpla acum, mai ,,democratic”, la cinema, si in
orasele mai mici unde cineteatrul era in multe cazuri unica locatie de loisir.
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Fig. 166. Cineteatro Capitdlio, arh. Luis Cristino da Silva (1931)

Cineteatrul (in portugheza, cu variantele: Cineteatro, Cine Teatro,
Cine-Teatro, Teatro-cine) facea parte dintr-un mod de viata care nu era nou,
dar noud era ,,democratizarea” sa. fnmul;irea cineteatrelor a democratizat mai
departe si teatrul, musicalul si concertele. In silile respective se tineau si
spectacole de teatru si concerte, iar cladirile cuprindeau adesea si séli de
repetitii, de dans, de reuniuni, holuri elegante in care se puteau organiza
expozitil, In care comunititile locale puteau astfel desfasura activitati

Fig. 167. Cineteatro Capitdlio, arh. Luis Cristino da Silva (1931), fatada principala

179



culturale diverse, ca Intr-un asa-zis ,,mall” cultural. A fost nevoie de aceasta
diversificare pentru ca antreprenorii din domeniu s fructifice mai bine
investitia, promovand spectacole din mai multe domenii, care tineau sala mai
mult timp ocupatd, completand veniturile administratorului.

Aceasta multivalenta functionald a facut, de altfel, ca multe dintre
cineteatrele care si-au pierdut la un moment dat capacitatea de a se sustine
economic (fiind in consecinta Inchise) sa se ,,califice” ulterior pentru a fi
cumpdrate de municipalitdti si a fi transformate in centre culturale publice
incepand cu anii "90, beneficiind astfel, azi, de o noua perioada de inflorire.

Fig. 168. Pagina de actualitatii in proiectarea de cinematografe, Arquitectos no. 1/
1938;

Fig. 169. Saldo Central Eborense, Evora, Arh. Francisco Keil do Amaral (1945);
Fig. 170. Cineteatro Condes, Arh. Raul Tojal (1952)

in principal, contributia Statului Nou la acest program a fost cea
legislativa. Diversificarea de care vorbeam a fost avutd in vedere la
promulgarea, in 1927, a unui Decret-Lege (vorbim de primul an al dictaturii
militare a Generalului Carmona, urmare a careia a ajuns la putere Salazar)
care obliga la cumularea functiunilor de cinema si de teatru 1n edificiile de
spectacol nou construite (in special in orasele mici; in cele mari, in anumite
conditii, erau acordate derogari).

in cineteatre gisim in general sili mari, rectangulare sau in evantai,
unele de peste 900 de locuri. De multe ori cineteatrele au unul sau chiar mai
multe balcoane, chiar si in orasele mai mici. Celui mai celebru cineteatru,
Capitolio, construit initial fara balcon, i s-a adaugat ulterior unul, fapt care a
avut implicatii si In fatadele laterale, alterdndu-i echilibrul si puritatea
desenului. S-a revenit la starea initiala Tn 2015, in cursul unei reabilitari foarte
reusite, cladirea functionand astazi ca spatiu polivalent. In multe cineteatre s-
au amenajat fosse pentru orchestrd, culise pentru spectacole teatrale (mai rar
si pod, ceea ce inseamnd ca, in general, montarile regizorale erau
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restrictionate tehnic...) dar important era sa se construiascd mult pentru a
facilita extinderea programului Teatro do povo (Teatrul poporului), demarat
de SNP la initiativa lui Ferro etc.

Cineteatrele erau de reguld amplasate in zonele cele mai circulate
ale localitatilor, uneori pe locul unor cladiri mai vechi cu aceeasi destinatie.
Multe inaugurdri au fost facute cu spectacole ale companiei de teatru a
Ameliei Rei Colago (actritd si companie importante in epoca si in istoria
teatrului portughez). De multe ori, in incinta institutiei de spectacol erau
gazduite si activitati complementare, cum ar fi cafenelele etc.

Fig. 171. Cineteatrul din Alcobaga, Arh. Camilo si Ernesto Korodi (1943)

in numarul 1 (februarie 1938) al revistei Arquitectos gasim un amplu
rezumat al comunicarii facute de arhitecta franceza de origine polonneza
Adrienne Gorska in cadrul celei de-a patra sesiuni a RIA din iunie acelasi an
(preluat fara mentionarea numarului din ['Architecture d Aujourd hui de
unde a fost preluat), dedicatd premizelor proiectdrii cinematografelor de tip
Cinéac (sdli de cinema specializate in proiectia de materiale de actualitati) si
problematicii de proiectare a acestora.! Materialul este ilustrat cu fotografii
si sectiuni ale unor proiecte realizate de arhitectd impreund cu Pierre de
Montaut (intre care si curioasa rezolvare a unei sili de pe Boulevard des
Italiens din Paris, in care este preferata retroproiectia). Acest tip de materiale
(,,dosare”, dedicate fiecare cate unui alt domeniu de interes in proiectare, vor
fi publicate in fiecare numér al revistei) probeazd interesul arhitectilor
portughezi de a fi la curent cu cele mai noi tendinte si solutii de proiectare.

Entuziasmul societatii pentru acest tip de divertisment devenit, ca si
jazz-ul, paradigmatic pentru epoca moderna, este atat de mare in Portugalia,
incat industria spectacolului cinematografic (vorbim aici nu doar de sectorul
reprezentatiilor pentru public ci si de productia de film) ia un avént
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remarcabil. Nimic de mirare pentru o ,,fabrica de vise”. Dupa constructia de
locuinte, constructia de cinematografe este domeniul cu cele mai numeroase
realizéri in arhitectura rationalista portugheza. Nu este un ,,program” propriu-
zis al Statului Nou pentru ca initiativa a fost in covarsitoare majoritate privata
(sau, mai rar, apartindnd autoritatilor locale) dar, poate tocmai de aceea,
estetica edificiilor a fost una care, ca si arta cinematografica, este asociata
modernitatii: rationalismul.

Fig. 172. Cineteatrul Avenida din Castelo Branco, Arh. Raul César Caldeira si
Alberto Cruzeiro Galvdo Roxo (1954)

Mai jos, dam o listd extinsa, dar departe de a fi exhaustiva, a
cinematografelor in stil rationalist construite in Portugalia Iui Ferro si a lui
Pacheco (acolo unde nu este mentionata localitatea, cineteatrul se afla in
Lisabona): Cineteatro Capitolio — Luis Cristino da Silva, proiectat incepand
cu 1925 dar inaugurat in 1931, cladire autonoma, a fost alterat In 1936 prin
adaugarea unui balcon si a unor anexe exterioare care au degradat calitatile
sale estetice; reabilitarea remarcabila din 2016 (arh. Alberto Souza Oliveira)
a primit Premiul Valmor pentru acel an, premiu ,,refuzat” lui Cristino da Silva
la inaugurarea lucrarii originale. Capitolio, prin radicalismul avangardist al
formelor, este unul dintre primele manifeste ale rationalismului portughez;
Paris-Cinema (arh. Victor Manuel de Carvalho Piloto, 1931, azi in parasire);
Jardim Cinema (sau Esplanada, in aer liber, amenajat pe acoperisul cladirii
ce addposteste si salonul de jocuri ,,Monumental”), arh. Raul Martins 1931;
Cinearte, arh. Raul Rodrigues Lima (1934); Cineteatro Eden, arh. Cassiano
Branco si Carlos Floréncio Dias (1937), realizat dupa un program complex
ce integreaza edificiului o fatada falsd, scenografica (se creeaza un spatiu
intermediar care addposteste o gradinad suspendatd), magazine la parter si un
hotel la etajele superioare. Din cauza Invecinarii pe latura posterioard cu
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culoarul de cale ferata care ajunge in Gara Rossio din centrul Lisabonei, a
fost construit un ,,perete dublu” care asigura izolarea fonica necesara; spatiul
astfel creat intre cei doi pereti este ingenios folosit pentru accesul pompierilor
si pentru alte servicii; Teatrul Rosa Damasceno, Santarem, arh. Amilcar da
Silva Pinto (1938), Coliseu do Porto, arh. Cassiano Branco (1939) este unul
dintre cele mai frumoase exemplare de arhitectura rationalista din Portugalia,
cu o spectaculoasd verticala-semnal contrabalansatd de volume tectonice in
laterale; Cine-Teatro de Almeirim de Amilcar Pinto (1939); Cineteatro
Pinheiro Chagas din Caldas da Rainha, cu autor necunoscut, (1939, azi
disparut); Cinema Julio Dinis de arh. Manuel da Silva Passos Junior (1942)
din Porto; Cineteatro din Gouveia de arh. Amilcar da Silva Pinto (1942,
considerat o replica a Cinearte din Lisabona) are azi fatada alteratd in urma
unei ,reabilitdri” din anii ‘80, care i-a rapit din farmec; Cineteatro de
Alcobaca de arh. Camilo si Ernesto Korodi (1943, tatad si fiu), astazi
supravietuind cu destule alterari, o lucrare foarte personala — ca toate operele
acestor doi arhitecti — ce reia schema clasica a balconului peste peronul de la
intrare; Teatro Narciso Ferreira din Riba de Ave, Vila Nova de Famalicdo de
arh. Manuel Amoroso Lopes (1944); Teatro-cine din Covilha de arh. Jodo
Antonio de Aguiar si Raul Rodrigues Lima (1945); Saldo Central Eborense
din Evora de arh. Francisco Keil do Amaral (1945) face citeva concesii

Fig. 173, Fig. 174. Coliseu do Porto, Arh. Cassiano Branco (1941)
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decorative (probabil si datoritd faptului ca este ridicat intr-un cartier cu
caracter istoric), dar maniera energicd in care este rezolvata intersectia de
strazi 1n care este plasat ne determina sa il Incadram hotérat tot in categoria
operelor rationaliste; Cinema Batalha din Porto, de arh. Artur Vieira de
Andrade (1947), Cineteatro S3o Pedro din Alcanena de arh. Raul Tojal
(1947); Cine-Teatro Avenida din Aveiro, arh. Raul Rodrigues Lima (1949);
Cineteatro Campino din Alcacer do Sal, de arh. Amilcar da Silva Pinto
(1950); Cineteatro Municipal din Estarreja, de arh. Radl Rodrigues Lima
(1950, construit de Empresa Cinematogrdfica Aveirense, care administra si
cineteatrul din Aveiro); Cinema S&o Jorge, o cladire cu trei séli de proiectie,
proiectatd de arh. Fernando Silva (1950) este astazi ceea ce numim o ,,sala de
premiere” prestigioasa si datorita arhitecturii sale deosebite, fiind ridicata de
Sociedade Anglo-Portuguesa de Cinemas Lda.; Cineteatro Monumental, arh.
Ratl Rodrigues Lima (1951), azi disparut; Cineteatro Condes (1952) — Raul
Tojal; Cineteatro din Guarda, arh. Manuel Lima Magalhdes (1953, cand deja
agresiunea ideologicd devenise covérsitoare, a fost finalizat in varianta
proiectatd initial, aprobata in 1947... pentru ca o aprobare data era respectata,
chiar si intr-un regim autoritar); Cineteatro Imperio, arh. Cassiano Branco
(1952), azi cumparat de o grupareneoprotestantad care, dupa ce a indepartat
cele doua sfere armilare de pe coronament, il foloseste ca licas de cult;
Cinema Vale Formoso din Porto, de arh. Francisco Granja (autonom, 1953);

”‘“Wl‘\ﬂlﬂhHVWIw I
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Fig. 175. Cineteatrul Cinearte, Lisabona, arh. Raul Rodrigues Lima (1934)
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Fig. 176. Cinema S&o Jorge, Arh. Fernando Silva (1950);
Fig. 177. Teatro Narciso Ferreira, Riba de Ave, Vila Nova de Famalicdo, Arh.
Manuel Amoroso Lopes (1944); sursa: https://fnarcisoferreira.org/patrimonio/

Cineteatro Avenida din Castelo Branco de arh. Raul César Caldeira si Alberto
Cruzeiro Galvao Roxo (1954, de asemenea dupa un proiect aprobat in anii

*40; din pacate despre acesti arhitecti, autori ai unei lucrari de atit de buna
calitate nu am mai gasit alte date).

Fig. 178. Cineteatrul Imperio, Arh. Cassiano Branco (1952)
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Privind mai departe de limitele Portugaliei metropolitane judecand
dupd numadrul de cinematografe construite in colonii (in general in stil
rationalist), dupa calitdtile arhitecturale ale proiectelor realizate, ca si dupa
potentialul filmului — ca artd — de a functiona ca un vector de propaganda,
credem ca ne aflam in fata unui model de expansiune culturala (de ce nu,
subsumat ,,imperiului spiritului” lui Ferro) pus in opera de Statul Nou. Din
pacate explorarea subiectului in profunzime, in Angola si Mozambic in
special, excede spatiul acestei lucrari. Vom aminti aici de studiourile
cinematografice Tobis Portuguesa (un joint venture cu studiourile germane
Tobis Klangfilm), construite dupa planurile arhitectilor Cottinelli Telmo
(1933, etapa I) si Jorge Segurado (1934) pe care le vom trata insa intr-un alt
subcapitol.

NOTE:
! Gorska, Adrienne; Cinemas, in: Arquitectos, Lisboa, SNA, no. 1, Fev. 1938, pp. 14-18
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IV.8.10. Sedii bancare

Desi sedii ori agentii si-au construit/ amenajat in perioada studiata si
numeroase banci private, arhitectura acestora a fost tributard dorintei
investitorilor de a impresiona prin luxul fatadelor si al finisajelor. Nici vorba
de rationalism 1n aceste cazuri.

Dar Salazar nu isi putea impune reformele economice fard o mai
buna gestiune a banului public, si fard implicarea bancilor in directia
sprijinirii (inclusiv a finantarii investitiilor) economiei nationale, slabita dupa
anii de anarhie. Bancile puteau fi un vector de investitii, efectuand operatiuni
financiare de tip comercial, pe care o Banca Nationala sau trezoreria unui stat
nu le pot face. Astfel, principalul sprijin, dirijat astfel incat sa ii sprijine
politica de redresare, putea veni de la banca de stat Caixa Geral de Depositos,
Crédito e Previdéncia (CGD — Cassa Generala de Depuneri, Credit si
Prevedere, un echivalent al CEC-ului romanesc), in acelasi timp si una dintre
marile banci portugheze. Pentru a facilita acest sprijin, CGD avea nevoie de
extinderea retelei si de infiintarea unor agentii districtuale (judetene) si
regionale care sd concentreze mai multe tipuri de operatiuni tot mai
complexe, fiind astfel mai aproape de operatorii economici si de obiectivele
lor de investitii.
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Fig. 179, Fig. 180. Sucursala CGD Guarda (vedere si interior — hall pentru clienti),
Arh. Cristino da Silva (1938); foto: Mario Novais, sursa:
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2014/02/agencia-da-cgd-na-guarda.html
(Fundacgéo Calouste Gulbenkian)

Pardal Monteiro fusese arhitect sef al CGD intre 1920-1929,
realizand astfel de sedii regionale la Lisabona si Porto, care insd nu sunt in
stil rationalist (prima lui lucrare rationalistd este IST, la care lucreaza
incepand cu 1927, inaugurand-o in 1931).

Fig. 181. Sucursala CGD Castelo Branco, Arh. Cristino da Silva (1938); foto: Mario
Novais, sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2014/02/agencia-da-cgd-
na-guarda.html (Fundagéo Calouste Gulbenkian)
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Fig. 182. Sucursala CGD, Coimbra, Arh. Veloso Reis Camelo (1951)

Luis Cristino da Silva intrd in 1936 in componenta Comisiei
Adiministrative a Lucrarilor pentru Cassa Generalda de Depuneri si
proiecteaza el insusi (intre alte lucrari) agentiile din Espinho (1937), Guarda
si Castelo Branco (1938), Elvas (1940), Leiria (demolatd), Beja si Setubal

7/
a

¢

Fig. 183. Sucursala CGD, Portalegre, Arh. Jodo Simdes (1937)
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(1941). Cristino da Silva isi va pune marca estetici pe imaginea noilor
agentii, care reflectd compromisul cautat de el intre limbajul rationalist si
inserarea fortatd de citate cu caracter istoric (aplicate pe fatade si
coronament), pastisd doritd de establishmentul al carui instrument a ajuns in
cele din urma sa fie. Din aceastd cautare a compromisului a rezultat insd un
grafism specific CGD, nu lipsit de interes si de calitati, motiv pentru care le-
am si mentionat aici, ele neputand fi numarate intre operele rationaliste fara
,amendarile” de mai sus.

Remarcam aici eleganta agentie de la Coimbra (1951) a unui alt
arhitect care a lucrat petru CGD, Veloso Reis Camelo. Coloanele de la
Coimra aduc aminte de cele, de caramida, ale Casa del Fascio de la Piazzola
sul Brenta de langa Padova din 1938, proiectatd de arh. Quirino de Giorgio.
Tot el o proiecteazd si pe cea de la Viseu, cu basoreliefuri care Imbogatesc
imaginea coltului cladirii, subliniind accesul in ea (1939). O imagine tipica si
foarte reusitd a ,.brand-ului” CGD are si lucrarea lui Jodo Simdes de la
Portalegre (1937, azi cu coronamentul alterat).

IV.8.11 Instalatii sportive

Pentru construirea marilor complexuri sportive, nu a fost creat un organism
administrativ unic, la nivel national. Acestea au fost fie integrate in obiective
mai ample, cum este cazul Stadioanelor Universitare din Lisabona sau
Coimbra fie, ca In cazul Stadionului National de la Jamor, s-a creat o comisie
de proiect (in acest caz Comissdo Administrativa do Estidio Nacional
(Comisia Adminstrativa a Stadionului National). Estadio Nacional a fost
realizat in bund masurd dupa modelul Stadio dei Marmi din Roma, iar
proiectul sdu a fost castigatorul (1938) unui concurs lansat in 1934, deja

Fig. 184, Fig. 185. Estadio Nacional, proiectul lui Miguel Jacobetty Rosa si Konrad
Wiesner; Vedere de ansamblu, arh. peisagist: Caldeira Cabral; Sursa:
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2013/05/estadio-nacional.html
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evocat anterior in aceastd lucrare. Autorii proiectului castigator au fost
arhitectii Miguel Jacobetty Rosa si Konrad Wiesner. Prevazut initial a fi
finalizat in 1940, anul ,,Centenariilor”, odatd cu EMP, nu este finalizat totusi
decat in 1944, cu contributia peisagistului Francisco Caldeira Cabral, cel
care face si alegerea amplasamentului final, astfel incat sd se poata profita de
o cavitate naturald a sitului aflatd intr-un punct din partea de sus a colinei
atribuite complexului, la adipost fatd de vanturile dominante si cu o
perspectiva atragatoare asupra sitului (de pe stadion se poate vedea Oceanul).

Fig. 186, Fig. 187. Estadio Nacional, Arh. Miguel Jacobetty Rosa si Konrad
Wiesner; sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2013/05/estadio-
nacional.html

Caldeira Cabral spunea chiar ca Estadio Nacional a fost primul mare
stadion modern construit dupa modelul antichitatii grecesti, cu alte cuvinte
integrat in peisaj si integral din piatra. In acelasi timp, stadionul a fost primul
stadion din Europa proiectat doar cu locuri individuale, pe scaune.
Capacitatea acestuia este de 50000 de persoane.

In 1949, odati cu finalizarea amenajarilor peisagistice si de loisir si
a Impaduririi colinei Monsanto, a fost inaugurat si Clubul de Tenis si micul
stadion din Parcul Florestal Monsanto. Coordonatorul proiectului, arh. Keil
do Amaral va fi invitat, cativa ani mai tarziu, sa proiecteze si sa construiasca,
impreuna cu Carlos Ramos, cochetul stadion din Bagdad (1960).

La inceputul anilor "50 se construiesc si la Porto doua stadioane, ce-
i drept de dimensiuni ceva mai mici. Estddio das Antas (Stadionul din
cartierul Antas, vechiul stadion al clubului de fotbal FC Porto, azi demolat,
in locul séu fiind construit de arh. Manuel Salgado Estadio do Dragdo, numit
asa dupd dragonul aflat pe insemnele clubului dar si dupd forma de spine
dorsale a uriaselor ferme care sustin copertina ce 1i adaposteste pe spectatori)
este construit de municipalitate, dar si cu ajutorul unei subscriptii publice
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(1952) dupa proiectul arhitectilor Francisco Oldemiro Carneiro (care a lucrat
si pentru Nova Alta de la Coimbra) si Aires de S4. Un an mai tarziu a fost
inaugurat (1953) si Estadio Universitario Prof. Dr. Jayme Rios Souza
impreuna cu complexul in care era integrat si care mai numéara un stadion de
rugby, o sald de sport, pistd de atletism si court de tenis.

Fig. 188. Piscina Solario Atlantico, Espinho, Arh. Eduardo Martins si Manuel Passos
(1942); carte postala

Acelasi model italian, dar la o scard mai micd si cu obiective mai
limitate decat Estadio Nacional si Stadio dei Marmi in ceea ce priveste
facilitatile si decoratiunile a fost avut in vedere si la realizarea complexului
sportiv al Stadionului Universitar din Lisabona. Proiectarea stadionului de
catre Jodo Simdes a inceput in 1956, cand realizarea campusului Universitatii
din Lisabona era deja intr-o fazd avansata, stadionul urmand a completa
facilitatile avute la dispozitie de populatia universitard. Complexul (1958) se
juxtapune campusului universitatii si integreaza sali de sport, piscind
acoperitd, terenuride tenis si pentru alte sporturi in aer liber, ca si amenajari
peisagistice realizate de Antonio Viana Barreto.

Echipamente sportive sau cu utilizare duala de sport si agrement au
fost realizate si din initiativa privata sau corporativa. O piscina de dimensiuni
olimpice (piscina Paraiso, prima de acest fel construita in Portugalia) a fost
construitd (1934) dupad planurile arhitectului Ratl Martins in interiorul
complexului termal Palace Hotel da Curia (a carui arhitectura de ansamblu,
tipica Palace-urilor de inceput de secol XX, isi datoreaza configuratia de azi
modificarilor aduse in 1926 de arhitectul Norte Jinior). A fost si cazul
futuristului complex al piscinei Soldrio Atlantico din localitatea balneara
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Espinho (1942), realizata pentru omul de afaceri local Manoel Pinto Bizarro
de catre arhitectii Eduardo Martins si Manuel Passos, si al Salii de sport cu
piscind (Balneario) afectatd personalului Companhias Reunidas de Gas e
Electricidade (CRGE — Companiile Reunite de Gaz si Electricitate) finalizatd
in 1943 de Pardal Monteiro. Acestea sunt doar exemplele cele mai
semnificative dintr-o paletd ampla de investitii private realizate si in localitati
balneare precum Cascais sau cele din regiunea Algarve.

ESPINHO Piscina Solario (Vista interior)

Fig. 189. Piscina Solario Atlantico, Espinho (vedere interioara), Arh. Eduardo
Martins si Manuel Passos (1942); carte postala
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1V.8.12 Biserici, monumente (padrdo) comemorative

Desi nu au fost construite efectiv de stat, bisericile realizate in
perioada Statului Nou sunt si rezultatul unui sprijin consistent acordat
bisericii de catre guvern. Acest sprijin nu a fost intdmplator daca ne gandim
la interesul regimului in a-si apropia biserica, o institutie care pastorea un
popor cu profunda aderentd la confesiunea catolica. Primatul Portugaliei
(Patriarhul Lisabonei) era in acea perioadd Cardinalul Manuel Gongalves
Cerejeira, prieten din copilarie al lui Salazar. Circula in epoca — si pana azi —
sintagma conform céareia regimul lui Salazar se sprijinea pe trei principali
piloni — ,,cei trei F’: Futebol, Fado e Fatima, iar Fatima (satul 1n care au avut
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loc cele patru aparitii ale Sfintei Fecioare in anul 1917, devenit apoi loc de
pelerinaj al crestinilor din toatd lumea) semnaleaza actiunea Bisericii
Catolice din Portugalia, la randul sau, in sprijinul regimului.

Prima biserica realizata in Portugalia dupa alte canoane decat cele
ale arhitecturii traditionale a fost Biserica Nossa Senhora de Fatima, ridicata
la Porto dupa planurile arhitectilor Cunha Ledo, Fortunato Cabral si Mario de
Morais Soares (Cabinetul ARS), tarnosita in 1936. Cabinetul ARS a mai
realizat ulterior biserici, de asemenea caracterizate de cautdri formale
interesante.

Fig. 190. Biserica Nossa Senhora de Fatima, Porto, arh. Mario de Morais Soares,
Fortunato Cabral si Cunha Le&o (1936); sursa:
https://arquivoatom.up.pt/index.php/leao-fernando-da-cunha  (Universidade do
Porto);

Fig. 191. Biserica Nossa Senhora do Rosério de Fatima (fatada principald), Arh.
Pardal Monteiro (1938)

Desi contestata ulterior de grupul Movimento de Renovagdo da Arte
Religiosa (MRAR, Miscarea de Reinnoire a Artei Religioase) si ,,denuntata”
ca purtatoarea unui ,,fals modernism”, este totusi prima cladire de cult care
rupe cu traditia Intr-o societate conservatoare precum cea portugheza si o
preceda pe Nossa Senhora do Rosario de Fatima din Lisabona a lui Pardal
Monteiro, tarnosita abia in 1938.
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Aceasta din urma, atat prin notorietatea autorului ei, cat si datorita
pozitiei privilegiate, la Lisabona, principala scend a modernismului
portughez, a devenit totusi reperul arhitecturii bisericesti moderne din
Portugalia.

Fig. 192. Biserica Nossa Senhora do Rosério de Fatima (fatada altarului), Arh.
Pardal Monteiro (1938)

Dupa o pauza indelungatd, in 1943 se acordd din nou Premiul
Valmor; nu se acorda insa doar pentru anul precedent (1942), ci si pentru
anii 1938, 1939, 1940 si 1942. Daca suspendarea acordarii premiului fusese
urmare a controverselor starnite de acordarea acestuia cladirii lui Veloso Reis
Camelo din 1931, nici reluarea traditiei nu a fost mai linistitd, pentru ca la
randul sau, si biserica Nossa Senhora do Rosario de Fatima a lui Pardal
Monteiro a stirnit controverse, si care au vizat tot caracterul modern al
lucrarii (a se vedea mai jos subcapitolul dedicat arhitectilor rationalisti ale
cdror lucrari au primit Premiul Valmor). Trebuie spus, spre cinstea lui, ci
insusi Cardinalul Primat al Portugaliei, Manuel Gongalves Cerejeira a aparat
proiectul (,,am dorit sd fie o biserica, sa fie o biserica moderna si sa fie o
bisericd modernd frumoasd”!!) care ulterior a fost recunoscut si in presa
europeani de arhitecturd pentru eleganti si indrizneald. in biserici erau
integrate opere de artd religioasa apartindnd unora dintre cei mai importanti
artisti portughezi ai epocii, unii dintre ei des pomeniti In aceastd lucrare:
Francisco Franco, Barata Feyo, Rautl Xavier, Anjos Teixeira, Leopoldo de
Almeida, Anténio Costa, Henrique Franco, Lino Antdnio (a nu se confunda
cu arhitectul Antonio Lino), sau Almada Negreiros (vitraliile si fresca din
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baptisteriu si altar). Remarcabile sunt si corpurile de iluminat interioare si
exterioare protejate de feronerii savant desenate de Pardal Monteiro. Traforul
de beton armat vopsit al peretilor (intr-o Portugalie conservatoare Pardal
Monteiro nu a indraznit sa 1l lase aparent) precum si turnul si fatadele
nervurate aduc intrucatva aminte de Notre Dame du Raincy (1923) a lui
Auguste Perret, avand insa o exprimare si o articulare a volumelor mai putin
rigida decat aceasta. Dupa stiinta noastra, premiul pentru 1938 este prima si
singura distinctie din palmaresul Valmor acordata unei biserici.

Fig. 193. Biserica Sdo Jodo de Deus, Arh. Antonio Lino (1953)

Totusi, in ciuda celor amintite, nici Nossa Senhora de Fatima din
Porto si, in ciuda abordarii rationaliste, nici Nossa Senhora do Rosdrio de
Fatima din Lisabona nu sunt lucrdri de rupturd, din punct de vedere
conceptual si estetic, cu arhitectura bisericeasca de pana atunci. Mai mult, cu
cateva exceptii notabile, in anii urmatori vom asista la un regres catre pastisa,
regres al carui principal exponent pare sa fie Vasco Regaleira.

Vasco Regaleira (1897-1968) a construit nu mai putin de o treime
dintre cele 21 de biserici ridicate pe teritoriul Patriarhatului Lisabonei in
decada 1951-1960. Dintre cele 14 ramase, doar 4 (cele din Benedita, Pévoa
de Santa Iria, Moscavide si Algueirdo) se puteau incadra in tiparele
modernitatii, fie ea rationalistd sau nu (in Portugalia metropolitana, intre 1951
si 1970 au fost construite in total 35 de biserici noi?). Bisericilor proiectate
de Regaleira in Metropola, li se adaugd numeroase altele din coloniile
Angola, Guineea Bissau si Mozambic.
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impotriva modului de a aborda arhitectura religioasd practicat de
Regaleira si de altii s-a pozitionat MRAR (1952-1969), fondat de tineri
arhitecti (Nuno Teotonio Pereira, Jodo de Almeida, Nuno Portas, Erich
Corsépius, Diogo Pimentel, Luiz Cunha, Anténio Freitas Leal, elevi ai lui
Pardal Monteiro si ai lui Carlos Ramos), artisti si istorici de curand absolventi
ai invatdmantului superior, care au apelat la multiple forme de opozitie, de la
audiente la Cardinalul Cerejeira pana la campanii de presa, in incercarea de a
opri arhitectura eclesiasticd portugheza din drumul infundat pe care se
inscrisese. In acest scop, membrii MRAR au editat regulat un Buletin prin
care intelegeau sa isi expuna ideile.

Fig. 194. Afis din cadrul unei campanii grafice si de presa a grupului MRAR; sursa:
Captivo, Teresa, Arquitetura de Espagos Religiosos Contempordneos (teza de
doctorat)

Tot MRAR a organizat in 1953 in galeria adiacentd bisericii Sdo
Nicolau din centrul Lisabonei (Baixa) ceea ce s-a numit prima expozitie de
Arquitectura Religiosa Contemporanea. ,,Cateva conditionari ale arhitecturii
crestine”, ,,Documentar istoric”, ,,Pastisa generalizatd”, ,,Noua arhitectura”,
»Falsul traditionalism”, ,Falsul modernism”, ,Doua experiente” (erau
prezentate Notre-Dame de Toute Grdce din Plateau d’ Assy din Franta, de arh.
Maurice Novarina din 1950, si Chapelle du Rosaire din Vence, a lui Matisse,
din 1951) si ,,Modele de arhitectura religioasa” sunt cele opt capitole in care
era organizatd expozitia (48 de panouri). Din enumerarea acestor capitole se
degaja programul care i-a animat pe organizatori si care a provocat in anii
urmatori o reflectie profunda in ceea ce priveste cursul viitor al arhitecturii
religioase in Portugalia. in sectiunea ,,Falsul modernism” este prezentata si
biserica Sdo Jodo de Deus (Anténio Lino da Silva, 1953) care, desi i se
recunosc meritele, este criticatd tot pentru ezitarea de a folosi tehnicile
si de expresie oferite de acestea. Biserica Sdo Jodo de Deus din Pracga de
Londres, aflata in zona cea mai ,,moderna” a Lisaboneli, in care se articulau
cartierele Alameda si Arco do Cego, in imediata vecinatate a ansamblului de
locuinte unifamiliale de pe avenida Antonio José de Almeida/ Av. de Mexico
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(Cassiano Branco, Cottinelli, a INE (Pardal Monteiro) si a liceului Dona
Filipa de Lencastre (Jorge Segurado), ramane totusi un exemplu de
arhitectura in care recursul la traditie evitd pastisa, compunerea volumelor
urmand coerent ratiunile de cult.

O alta lucrare notabila a lui Anténio Lino (1909-1961), si el discipol
al lui José Luis Monteiro si coleg de generatie Keil do Amaral, este
complexul bisericesc, emblematic pentru imaginea Lisabonei, de la Cristo
Rei din Almada (1959).

Fig. 195. Biserica Santo Isidro, Pegdes, Arh. Eugénio Correa (1957)

Daca initial pozitille MRAR au fost criticate de revista Brotéria a
Ordinului lezuitilor (Companhia de Jesus) din Lisbona, ulterior, serioasa lor
fundamentare intelectuald si spiritualda a facut ca cele doud entitati sa
colaboreze tot mai strans. Multi dintre membrii MRAR s-au evidentiat, in
timp, ca opozanti ai Statului Nou de pe pozitia mediului catolic din care
proveneau, in special dupa aparitia scrisorii trimise de Episcopul de Porto,
Antoénio Ferreira Gomes, lui Salazar in contextul alegerilor ,,libere” din 1958
(si care i-a adus episcopului 11 ani de exil). Sub protectia prudentd a
Cardinalului Cerejeira si a altor ierarhi, asadar, MRAR si intelectualii catolici
duceau o luptd pentru libertatea de creatie a arhitectului, care s-a extins in
fapt si la lupta pentru libertatea credintei si de constiinta, deci, pana la urma,
a individului. Evident cd demersurile MRAR nu mai puteau intoarce
arhitectura religioasa portugheza la rationalismul anilor *30. El se epuizase
natural si 1si plantase semintele. Ceea ce a reusit sa facd MRAR, inclusiv prin
conferintele/ cursurile de la Seminarul Patriarhal de la Olivais, unde arhitectii
mai sus numiti i-au avut ca auditori pe unii dintre viitorii conducatori ai
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bisericii portugheze (viitorii episcopi de Porto, Coimbra, Lisabona) a fost sa
elibereze calea catre o arhitectura religioasa in acord cu timpul sau.

Ruptura de care aminteam mai devreme, mai degraba o innoire a
arhitecturii religioase, in sensul cdutat de MRAR (si mai conform cu
temperamentul portughez), vine astfel la relativ putina vreme dupa expozitia
Arhitectura Religioasa Contemporana, si este reprezentatd de biserica Santo
Isidro (patronul agriculturii!), edificata in cadrul experimentului agricol de la
Pegdes de Eugénio Correia. Finalizatda in 1957, ea avanseaza o formuld
arhitectonicd neconventinald, cu bolti avand sectiune paraboloidala si care
prezinta o incrucisare la intdlnirea navei principale cu transeptul, rezultand o

Fig. 196. Biserica Santo Isidro, Pegbes (fatada principald), Arh. Eugénio Correa
(1957)

Rezolvarea constructivd aminteste cumva de Biserica Sfantul
Francisc din Assisi a lui Oscar Niemeyer de la Belo Horizonte (1943), dar cu
de o complexitate formala sporita si cu detalii mai aprofundate si mai ingrijite
decat ale maestrului brazilian. Biserica Sdo Isidro este opusul
cameleonismului reactionar al lui Vasco Regaleira (care disimula structurile
de beton armat in elemente de vocabular "neoromanic” si/ sau ,,neobaroc”).
Totusi, bisericile construite de Regaleira pot fi considerate ca exemple de
arhitectura religioasa implantatd programatic in cartierele sociale/ economice
construite de regim, fiind o expresie ideologica a acestuia.

Pe drumul deschis de Antonio Lino cu biserica Sdo Jodo de Deus
pare sa fi mers si Indcio Peres Fernandes cand a proiectat Biserica Parohiala
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de la Silveira din Torres Vedras (1954). Aceasta prezinta subtile interpretari
ale patrimoniului istoric, inclusiv un baptisteriu asemanator celui de la Nossa
Senhora de Fatima a lui Pardal Monteiro, lucruri care ne permit sa o incadram
tot la opere de arhitectura rationalista.

O nota aparte, datorata inovatiei formale (mult imitata ulterior, mai
ales in colonii), trebuie facutd a propos de Biserica Sdo Gabriel (din cartierul
construit de intreprinderea italiand Marconi in jurul statiei de retransmitere
radio de la Vendas Novas pentru lucratorii din cadrul acesteia) a lui Jorge
Segurado (1951), dar care nici ea nu pare a avea acces la intensitatea vibratiei
spirituale pe care cautau cei din MRAR.

Fig. 197. Fresca altarului bisericii Santo Isidro, autor: Severo Portela Junior; sursa:
https://viagens.sapo.pt/viajar/viajar-portugal/artigos/a-aldeia-moderna-de-santo-
isidro-de-pegoes;

Fig. 198, Fig. 199. Biserica Sdo Gabriel (exterior si nava), Vendas Novas, Arh.
Jorge Segurado (1951); sursa:
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2015/07/capela-de-sao-gabriel-em-
marconi.html (FCG)

Bisericile din aceasta etapa a Statului Nou precum Sdo Jodo de Deus
a lui Antonio Lino, Sdo Isidro a Iui Eugenio Correia, ori Sdo Gabriel a lui
Jorge Segurado, dincolo de calitétile lor estetice, sunt expresia unor cautari
formale si a unei reflectii libere, neingradite de ideologia oficiala (dar posibile
in contextul unei ierarhii catolice portugheze cooperante cu statul, dar — asa
cum am vazut — nu supuse acestuia), despre rolul lacaselor de cult in contextul
urban in curs de innoire precum si in cel al evolutiei mentalititilor si
gusturilor.

*

Oarecum inrudite cu lacasele de cult prin dimensiunea lor
celebrativa si deseori asociate ansamblurilor urbane, sunt monumentele
comemorative realizate in acei ani. Statul Nou a dat dovada de un deosebit
zel intru exaltarea luptei pentru independenta Regatului Portugaliei si a
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eforturilor care au dus la Marile Descoperiri geografice infaptuite de
portughezi, pe care le considera excelente oportunitati propagandistice.
Comemorarea/ celebrarea Descoperirilor si a eroilor acestora se dorea un
context pentru cultul lui Salazar (care a luat amploare in timp, fara sa atinga
insd niciodatd culmile absurdului experimentate in lagarul sovietic), care
trebuia inscris (si, astfel, legitimat in calitate de conducitor) in descendenta
regelui fondator Dom Afonso Henriques, a Sfantului Condestavel (Voievod)
Nuno Alvares Pereira ori (in ordine cronologici) a principelui (Infantelui)
Henrique Navigatorul s.a.m.d.

Fig. 200. Padrdo dos Descobrimentos, EMP, Arh. Cottinelli Telmo, sculptor

Leopoldo de Almeida (1940);

Fig. 201. Torre do Reldgio, Figueira da Foz, Arh. Jodo Anténio de Aguiar (1947)

Cu exceptia Comisiei de proiect pentru Monumentul Infantelui de la

Sagres (a se vedea subcapitolul dedicat concursurilor), nu a existat un
organism dedicat ridicdrii unor monumente comemorative de tipul Padrdo?
(la origine, cuvantul padrdo desemna un monument, o borna, o stela sub
forma unei coloane de piatra surmontate de o cruce si inscriptionatd, instalata
incepand cu perioada Marilor Descoperiri pentru a marca prioritatea
exploratorilor portughezi in repectivele regiuni) ci, acolo unde se justifica,
ele erau incluse in marile ansambluri realizate de Statul Nou, revenindu-le
asadar organismelor de resort si realizarea monumentelor aferente. intr-o
forma apropiatd de cea originald descrisda mai sus si sub numele de
pelourinhos, coloane comemorative au fost instalate si incepand cu finele
Primul Razboi Mondial in centrul a nenumarate localitati de marime mica si
medie, intru cinstirea eroilor cazuti pe campul de luptd. Monumentul ce s-a
dorit a fi realizat la Sagres era, in fond, tot o materializare a traditiei de
construire/ instalare de padrées. De altfel, asa cum devine evident odata cu
intaiul concurs pentru Sagres, in timp aceste Padroes devin din ce 1n ce mai
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complexe pana se ajunge la realizarea Padrdo dos Descobrimentos de la EMP
(1940, arh. Cottinelli Telmo, asociat cu sculptorul Leopoldo de Almeida),
probabil cel mai cunoscut monument al Lisabonei moderne. Interesant este
ca arhitectul nu a dorit ca acest monument sa fie permanentizat (a fost initial
realizat din materiale perisabile), fiind refacut in piatra dupa moartea sa.

Fig. 202. Mausoleul lui Alfredo da Silva, Barreiro, Arh. Cristino da Silva, sculptor
Leopoldo de Almeida (1944)

Padrées este una dintre principalele teme in care colaboreaza
arhitectii si sculptorii in perioada Statului Nou. Ca si la Padrdo dos
Descobrimentos, in aproape toate cazurile, propunerile pentru Sagres au
asociat arhitecti si sculptori, pentru restul propunerilor sculpturile inserate
fiind realizate de unul dintre arhitectii din echipa de proiectare. Alaturi de
colonadele lui Pardal Monteiro, padroes au fost poate cea mai elocventa
recuperare a traditiei romane din arhitectura rationalistd portugheza.
Lucrurile devin, credem noi, evidente daca amintim de Columna din cadrul
Monumentului dedicat Iui Duarte Pacheco de la Loulé (1953, Cristino da
Silva). Reprezentant al unui gen proxim acestor stele este Mausoleul ridicat
la Barreiro tot de Cristino da Silva (1944, in colaborare cu Leopoldo de
Almeida) pentru industriasul Alfredo da Silva, fondatorul (asa cum am mai
aratat) grupului industrial CUF si care, in plus fata de recunoasterea meritelor
persoanei este si un elogiu adus operei (industriale si sociale) a acestei
personalitati careia municipalitatea Barreiro 1i datoreaza enorm. E destul sa
aruncam o privire acestui monument pentru a sesiza influenta pe care a
produs-o asupra lui Cristino da Silva Stile Littorio, precum si intalnirea cu
Speer din 1941.

in fine, derivate din simbolistica originara a acestor stele, sunt
turnurile instalate in acei ani (cu rol functional sau ca repere in diverse
amenajdri peisagistice). Un reusit exemplu de astfel de turn este Torre do
Reldgio (Turnul Ceasului) de pe esplanada amenajata de-a lungul plajei de la
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Figueira da Foz (1947, arh. Jodo Anténio de Aguiar), in contextul
regularizarii marginii nordice a varsarii raului Mondego in Oceanul Atlantic.

NOTE:

! Pardal Monteiro, Joao, Para o projeto global — nove décadas de obra; Arte, Design e Técnica
na Arquitetura do Atelier Pardal Monteiro (teza de doctorat), Lisboa, FAUTL, p.121

21951: Santo Eugénio, Lisabona (arh. Fernando Peres), Santo Condestéavel, Lisabona (arh. Vasco
Regaleira), Caldas da Rainha (arh. Vasco Regaleira); 1953: Sdo Jodo de Deus, Lisabona (arh.
Antonio Lino), Parede (arh. Guilherme Rebelo de Andrade), Alcoentre (arh. Vasco Regaleira),
Vilar, Cadaval (autor necunoscut); 1954: Vimeiro (ing. Eduardo Reis), Santo Antdo do Tojal,
Loures (autor necunoscut); 1955: Sao Jodo de Brito, Lisabona (arh. Vasco Regaleira), Benedita
(arh. Lucinio Cruz), Barrio, Alcobaga (ing. Eduardo Reis), Pontinha (autor necunoscut),
Bombarral (arh. Fernando de Barros), Sdo Gregoério da Fanadia, Caldas da Rainha (autor
necunoscut); 1956: Povoa de Santa Iria (arh. José Bastos), Carregado (arh. Vasco Regaleira),
Moscavide (arh. Jodo de Almeida si Antoénio de Freitas Leal); 1958: Amadora (arh. Vasco
Regaleira), 1959: Aveiras de Cima (arh. Vasco Regaleira); 1960: Algueirdo (arh. Antdnio
Amorim); 1961: Marquiteira (arh. Lucinio Cruz); 1963: Vidais (arh. Antonio de Freitas Leal);
1964: N. Sra. dos Prazeres, Lisabona (arh. Jodo Simdes); Bobadela (arh. Eduardo Hilario si
Alberto Camacho); 1965: Sagrada Familia (Tabaqueira), Albarraque (Jorge Viana); 1967: Vale
Covo, Bombarral (arh. Veloso Reis Camelo): Fazendas de Almeirim, Almeirim (arh. Francisco
Figueira); 1968: Famalicdo, Nazaré (SNIP), Rio Maior (arh. José Luis Zuquete si José Bruschy);
1969: Pago de Arcos (arh. Jodo de Almeida); Almada (arh. N. Teotonio Pereira si Nuno Portas);
1970: Sagrado Coragéo de Jesus, Lisabona (arh. Nuno Teotonio Pereira si Nuno Portas), Ribamar
(arh. Lucinio Cruz), Barreiro (arq. Joaquim Cabega Padrao). A se vedea mai multe in:
https://www.repository.utl.pt/bitstream/10400.5/8099/1/1%20tese%20FINAL.pdf, pp. 415-416
* Scopul realizdrii unei astfel de stele (padrdo, plural: padrdes) era in special de a marca un
eveniment, o descoperire geografica (in care caz era si un semn al intdietatii si suveranitatii
asupra acelui loc) sau de a consacra un tratat de alianti. In timp, aceste stele devin tot mai
elaborate, pana cind se ajunge la adevarate monumente precum Padrdo dos Descobrimentos de
la Lisabona.
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http://www.monumentos.gov.pt/Site/ APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=22612
https://www.repository.utl.pt/bitstream/10400.5/8099/1/1%20tese%20FINAL.pdf
https://fenix.tecnico.ulisboa.pt/downloadFile/1689244997255953/Teresa%20Captivo_dissertac
a02.pdf
https://www.casa-museumedeirosealmeida.pt/pecas/mrar-movimento-renovacao-da-arte-
religiosa-1953-1969-dialogo-os-seus-fundadores/

IV.8.13 Piete, antrepozite, constructii pentru comert,
servicii, industrie si birouri

Asa cum am mai spus pe parcursul acestei lucrari, primul obiectiv al
lui Salazar, odata ajuns la putere si pana la instituirea Statului Nou, a fost
asanarea finantelor publice. Odata indeplinit acest obiectiv, au fost degajate
fonduri consistente pentru stimularea activitatii economice. Acestora li s-au
adaugat dupa 1933, urmand modelul new deal-ului american, excedentul
Fondului de Somaj (si altele asemenea), din care s-au creditat proiectele de
investitii ale Intreprinderilor economice si ale autoritatilor locale. Banii astfel
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inmultiti ai Fondului se intorceau la acesta usurand efortul finantelor statului
de sustinere a protectiei sociale. Miza implementarii masurilor economice,
despre care am vorbit, si a accelerarii dezvoltarii economice era una profunda,
respectiv prosperitatea reald a tarii, mai mult decat imaginea/ propaganda
regimului. Fara prosperitate economica si sociala reald, propaganda nu si-ar
fi avut obiectul.

Fig. 203. Salonul Auto Rios de Oliveira (Fiat), Arh. Cassiano Branco (1928); sursa:

https://restosdecoleccao.blogspot.com/2015/10/curiosidades-automobilisticas-

26.html;

Fig. 204. Salonul Auto Ford Lusitana, Arh. Porfirio Pardal Monteiro (1930); foto:

Mario  Novais, sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2014/03/ford-

lusitana.html

Al Il-lea Rézboi Mondial si criza economica ce i-a urmat au incetinit
in bund masura investitiile necesare acestei dezvoltari. Aceastd Incetinire a
fost compensatd partial prin implementarea si in Portugalia a fondurilor
acordate de Statele Unite tarilor europene in vederea recuperarii economice.
Dupa discursul Secretarului de Stat George Marshall care anunta

(1947) punerea in migcare a unui Program European de Recuperare (ERP —
European Recovery Program, numele oficial al Planului Marshall), guvernul
portughez — care reusise sa evite a fi atras in al Doilea Razboi Mondial — a
respins Intr-o prima faza participarea la acesta, desi reprezentantii sdi au
participat la conferinta care a consacrat infiintarea Organizatiei Europene de
Cooperare Economicd (OECE). Totusi, sub presiunea crizei economice
postbelice, Statul Nou isi reconsidera pozitia si creeaza in 1949 Fundo de
Fomento Nacional (FFN — Fondul National de Promovare economicd),
instrumentul intern prin care a implementat ajutorul american (acordat intre
1950 si 1954). FFN s-a aflat in administarea Comissdo Técnica de
Cooperagdo Economica Europeia/ Externa (CTCEE — Comisia Tehnicad de
Cooperare Europeana/ Externd). Fondul Marshall, in viziunea guvernului
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portughez de atunci, nu a fost doar o sursa de bani pentru echilbrarea
conturilor grav afectate de criza economici, ci si o oportunitate de a gandi un
proces coordonat de dezvoltare economica, astfel incat banii primiti sa fie cat
mai bine folositi in perspectiva modernizarii economiei.

Fig. 205. Garajul cotidianului O Comércio, Porto, Arh. Rogério de Azevedo (1946);
Fig. 206. Garajul Lis, Arh. Herminio Barros (1933)

Avand doar relevantd economica, implementarea masurilor de
stimulare din cele doua etape economice (ante si postbelicd) circumscrise mai
sus, nu au avut fatete in plan estetic, in sensul de a fi sursa vreunui tip de
unitate stilistica. Fiind vorba de initiativa privata, aici nu putem vorbi de un
program 1in sensul folosit in acest capitol. Diversitatea formulelor estetice
folosite de arhitectii angajati de antreprenorii beneficiari ai fondurilor reflecta
diversitatea arhitecturii portugheze din acei ani in general. Entitatile
economice au fost In schimb determinate sa sporeascd nu doar eficienta
economica ci i calitatea imobilelor 1n care isi desfasurau activitatea, inclusiv
datoritd conditiondrilor birocratice colaterale stimulilor acordati (care
impuneau conditii de normare a proiectarii i executiei, de siguranta
constructiilor, de respectare a regulamentelor locale, a celor privitoare la
muncd si de igiend pentru salariatii intreprinderilor astfel sprijinite etc.).
Estetica imobilelor menite sd adoposteascd aceastd activitate economica
sporitd nu avea vreo importantd pentru finantatori (ceea ce nu inseamna ca nu
a fost deseori influentata de edili). A rezultat astfel o eterogenitate a alegerilor
estetice pe masura celei sociale a Portugaliei, dar si, desigur, a profilurilor
activitatilor agentilor economici care au beneficiat de stimuli. Cu alte cuvinte,
cum in cvasitotalitatea cazurilor comanditarul era privat (mai putin in cazul
pietelor agroalimentare, unde acesta era in general municipalitatea),
vocabularul acestor cladiri exprima diversitatea profilurilor economice ale
investitorilor gi a perioadei cand au fost realizate. Distingem astfel alegerile
estetice ca fiind diferite In functie de cele doua etape de finantare evocate in
debutul subcapitolului: cea interbelicd, nationala, si cea postbelica — atunci
cand investitiile nationale au fost suplimentate cu fondurile provenite din
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Planul Marshall si care reflectd exigentele sporite/ profesionalizate in sens
capitalist ,,american” de eficientizare a folosirii subsidiilor. Nu avem date
care sa ne confirme daca (si care) dintre cladirile realizate dupa 1950 apartin
unor entitati economice care au beneficiat de subsidiile din FFN si ERP sau
nu, dar este evidentd o scadere a importantei aspectelor estetice in cadrul
proiectarii.
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Fig. 209. Birourile si show-room-ul societatii SOREL (concesionar General Motors),

Arh. Porfirio Pardal Monteiro (1952-1958); foto: Mario Novais, sursa:

https://www.flickr.com/photos/biblarte/2691913653 (FCG);

Fig. 210. Birourile Uni&o Eléctrica, Arh. Keil do Amaral, Aimada (1954); sursa:

https://almada-virtual-museum.blogspot.com/2021/01/o0-edificio-da-uniao-electrica-

portuguesa.html

Primele stabilimente cu profil industrial si comercial unde patrunde

arhitectura de avangarda si rationalista in Portugalia sunt garajele (service-
urile) si saloanele auto (aproximativ in acelasi timp si cu aceleasi resorturi
economice ca si in cazul cineteatrelor). Asociatd cu modernitatea,
»arhitectura automobilului” adopta foarte de timpuriu formulele constructive
permise de structurile metalice care incepusera a fi produse si in Portugalia
in jurul anului 1900 (in anul 1865 elementele de structura metalicd necesare
ridicarii ,,Palatului de Cristal” din Porto fusesera importate din Marea
Britanie). Arhitecti precum Cassiano Branco (Garajul Fiat pentru firma Rios
de Oliveira de pe Avenida da Liberdade, 1928, azi disparut) si Pardal
Monteiro (Garajul Ford de pe Rua do Castilho, 1930, de asemenea disparut)
inteleg foarte devreme potentialul asocierii structurilor metalice ori de beton
armat cu noile mijloace de expresie avangardiste si rationaliste (deschideri
mai largi, diminuarea masivitatii cladirilor avand ca rezultantd un iluminat
natural mai intens, dar si consum mai mic de materiale si manopera etc., toate
ducénd la costuri mai mici si la 0 mai mare eficienta in exploatare), nu doar
in ceea ce priveste inlesnirile functionale, ci si in ceea ce priveste beneficiile
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de imagine, si reusesc sd isi convingd si comanditarii de consecintele
economice pozitive ale acestor eficientizari/ rationalizari.

Fig. 211. Fabrica Oliva, Sdo Jodo da Madeira, ARS Arquitectos (1950); foto: Mario
Novais, sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2013/04/oliva-oficinas-
metalurgicas.html (FCG)

Odatd deschis drumul, lucrdrile remarcabile nu intarzie si se
inmulteasca: garajul ziarului O Comércio (cu rol nu doar de parcare
supraetajata, dar integrand si un atelier de reparatii usoare) este construit la
Porto de arh. Rogerio de Azevedo (1932) si devine iconic pentru arhitectura
rationalista utilitara din oras; Garagem Lis din Rua da Palma din Lisabona
(arh. Herminio Barros, 1933) inoveaza prin asocierea pe doud niveluri a
functiunilor de garaj si service (la etaj) si magazine la strada la parter;
Garagem Passos Manuel din Porto al arh. Mario Abreu (1939); Garagem
Capristanos (1949) arh. Ernesto Korrodi (fiul) deja evocat la subcapitolul
gari, de asemenea cu functiuni multiple, dar cu o dezvoltare care incepe sa ne
apropie de cea a unui adevarat centru comercial; Garajem de Sdo Jodo din
Covilha, de arh. Alexandre Steinkitzer Bastos (1951) integrat in ampla
operatiune de transformare urbanistici a localitatii; cladirea SOREL,
construitd in mai multe etape (1952-1958) de Pardal Monteiro, care integra
un salon de prezentare al automobilelor, garaj, service si birouri, toate ale
reprezentantei (importatorului) General Motors din Portugalia — aflat pe Rua
Filipe Folque din Lisabona. Din pacate, datoritd particularitatilor sectorului
auto, nici aceasta clddire nu a scdpat fara alterari semnificative ulterioare,
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intre care cea mai Insemnata este cea a volumului vertical ce imprima cladirii
nu doar caracterul rationalist ci si relief urbanistic si eleganta.

in industrie, un sector economic mai putin ,agil” decat cel al
serviciilor (in cazul nostru reprezentat de garaje si cinematografe) dar care
necesita si investitii considerabil mai mari si cu efecte mai lente,
rationalismul se manifestd mai tarziu. Desigur cd aici modernizarea si
eficientizarea se realizeazd in primul rand prin investitii in utilaje mai
performante, apoi in conditiile de lucru si abia ca o consecinta a necesitatii
de a le imbunatati mai radical pe acestea din urma se investeste in noi imobile.
Industria portughezi nu a ficut exceptie de la aceasta realitate. In industria
de varf si in cea manufacturiera, primele cladiri rationaliste apar cand deja
prima etapa a rationalismului se epuizase, si chiar pionierii rationalismului
luau in considerare evolutia mijloacelor lor de exprimare.

Fig. 212. Laboratério Sanitas, Arh. Raul Rodrigues Lima (1945); foto: Mario Novais,
sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2021/05/laboratorio-sanitas.html
Astfel, daca Ratll Rodrigues Lima incd mai exploreaza structurile
stilistice ale primei etape atunci cand proiecteaza Laboratorio Sanitas (1945,
Laboratoarele farmaceutice Sanitas, din Lisabona, una dintre cele mai
importante investitii private din domeniul sanatitii din acei ani, azi
disparute), In acelasi an, pentrua realiza edificiul Standard Eléctrica noul
sediu al filialei corporatiei americane ITT Corporation (unul dintre primii
investitori strdini majori din economia portugheza), Cottinelli Telmo deja
privea atent spre noile tendinte de pe scena europeand a arhitecturii
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industriale. in complexul cu spatii ample, fird compartimentiri interioare si
cu suprafete vitrate de mari dimensiuni realizat de Cottinelli Telmo, se
producea echipament pentru telecomunicatii (postale) si echipament radio
(militar). Tot echipamente electronice avansate precum lampi radio si alte
echipamente electrice se produceau in complexul FAPAE (Fabrica
Portuguesa de Artigos Electricos, 1949, 1951) proiectat de Pardal Monteiro.

La Covilha, fabrica de fibre textile Acondicionamento Téxtil s-a
construit dupd planurile lui Rodrigues Lima (1952), si el realizatorul a
numeroase proiecte pentru industrie. Tot in domeniul textil, metionam
cladirea in care si-a desfasurat activitatea Sociedade de Malhas de Viseu/
Societatea de Tricotaje din Viseu, cu arhitect necunoscut si probabil
construitd anterior anului 1944. Atelierul lui Pardal Monteiro a realizat in
vecindtatea imediatd a instalatiilor portuare din estul Lisabonei si Moara
industriald din cartierul Beato (1952) cu silozurile aferente. Un complex
industrial portughez ajuns la standarde tehnologice inalte era in acea vreme
conglomeratul metalurgic Oliva din Sdo Jodo da Madeira (nord), care de la
realizarea de laminate si tevi s-a extins rapid la cazane, pompe, robineterie
industriald si alte echipamente cu procese de fabricatie tot mai complexe,
ajungind in cele din urma sd execute elemente de mecanica find precum
masini de cusut casnice (1948) si industriale. Complexul ajunsese in anii 50
sd se Intinda pe 90 de hectare, cel putin 3 cladiri fiind proiectate pana in 1950
de cabinetul ARS Arquitectos (cladirea de birouri si doud dintre fabrici) ce se
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Fig. 213. Cladirea Standard etrlc, Ar José Angelo Cottinelli Telmo (1953);
foto: Mario Novais, sursa:

https://restosdecoleccao.blogspot.com/2015/03/standard-electrica.html (FCG)
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disting prin purismul desenului. Azi, complexul industrial si-a incetat
activitatea, dar cele trei cladiri de patrimoniu au fost cumparate de primarie
care le-a reabilitat, In ele functiondnd un centru de artd contemporana cu
muzeu de artd moderna (ce include lucrari de Vieira da Silva, Arpad Szenes,
Julio Pomar etc.), ateliere de arta contemporana, un auditoriu etc.

Edificiile Fabricii Triunfo din Coimbra (din domeniul panificatiei),
ce probeaza o buna intelegere a principiilor rationalismului sunt realizate de
arh. Alfredo Duarte Leal Machado in 1953. Keil do Amaral realizeaza un
numar insemnat de echipamente cu profil industrial/ tehnic (Subestagées) si
cladiri de birouri pentru Unido Eléctrica, intre care se remarca instalatiile de
la Coina si Almada, din Sudul Lisabonei, din 1954.

Din pacate, multor edificii industriale de factura rationalista
construite in aceastd perioadd li s-au addugat (pand la momentul darii in
functiune sau ulterior) acoperisuri in ape, ceea ce le-a rapit din farmecul
modernist. Nu le putem aminti pe toate aici, dar este cazul emblematicei
fabrici de bere Portugalia (Cervejaria Portugdlia) din Av. Almirante Reis
(1956, arh. Guilherme Gomes) sau al SOGAS (Sociedade de Gases e
Produtos Quimicos) din Alenquer finalizata in 1946, cu autor necunoscut (azi
filiala a societatii germane Linde in Portugalia).

Fig. 214. FAPAE, astazi stjcﬁrsala PthIpS Portugalia, Arh. Porfirio Pardal Monteiro
(1949, 1951); foto: Mario Novais, sursa:
https://www.flickr.com/photos/biblarte/14638579726 (FCG)
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Intre edificiile industriale, un capitol aparte e constituit de instalatiile
portuare si depozitele frigorifice (in special pentru peste). Lucrari complexe,
constructia si extinderea instalatiilor portuare maritime au fost facute prin
constituirea unor comisii dedicate punctual.

Economia maritimd este si azi o ramurd importantd a activitatii
economice portugheze si are specificitati tehnice particulare in materie de
prelucrare si depozitare (frigorifice) care au determinat rezolvari arhitecturale
adaptate. Un exemplu de inceput este cladirea (si depozitul) Armazéns
Frigorificos de Massarelos (1934), construit in zona Massarelos din Porto de
arh. Januario Godinho de Almeida. Datorita faptului cd zona de birouri de
la stradd mascheaza hala de prelucrare primara si depozitare, cladirea nu are
incd un aspect industrial pronuntat. Dar din tema complexa de proiectare si
rezolvarea ei volumetricd ambitioasa facutd dupd un program mai amplu, a
rezultat o cladire iconica pentru arhitectura moderna din Porto. In acelasi an,
este inaugurat la Setubal un proiect complex (portuar, depozite, gara
maritimd) si de mari dimensiuni (arh. necunoscut, inginerul Cid Perestrelo
fiind autorul planului general, 1934), care astazi este pe cale de a fi progresiv
transformat intr-un ansamblu de loisir, cu restaurante, bazine (docuri) pentru
ambarcatiuni de agrement, promenada etc. Tot un obiectiv important, atat
prin scard, cat si prin calitatile estetice imprimate unei constructii cu caracter
industrial, este depozitul frigorific realizat in 1950 de Jodo Simdes in zona
portuard Alcantara — Rocha do Conde de Obidos (ce includea doud giri
maritime, depozite, cladiri ale administratiei vamale si birouri) si care si ea
tinde sa capete un caracter de loisir tot mai pronuntat. in depozitul lui Simdes
de la Lisabona functioneaza azi — dupd o necesara remodelare — Museu do
Oriente, ce addposteste bogatele colectii de artd orientald ale statului
portughez. In celelalte cladiri s-au instalat galerii de arti, restaurante,
discoteci, cafenele, ateliere de artisti (Joana Vasconcelos), redactii de
publicatii media etc. (mai subzistd incd un numar de cladiri de birouri ale
administratiei vamale — Intre care una i este atribuitd lui Pardal Monteiro).

Un alt domeniu amplu a fost cel al construirii de piete
agroalimentare (Mercado), un teren pe care au activat in special
municipalitatile, dornice sa stimuleze si sa controleze/ fiscalizeze activitatile
comerciale de pe teritoriul lor, impunand in acelasi timp conditii (sanitare, de
aprovizionare, urbanistice etc.) imbunatatite. Acestora li s-au adaugat
galeriile comerciale si supermagazinele (Armazens) de diferite marimi,
rezultate din initiativa privata. In aceste conditii, estetica celor doua tipuri de
obiective diferea atat in functie de tipologia activitatii, cat si de cea a sitului
pe care obiectivele erau amplasate.
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Fig. 215. Fabrica Triunfo, Coimbra, Arh. Alfredo Duarte Leal Machado (1953); carte
postala, sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2011/02/fabricas-
triunfo.html

Fig. 216. Compan / lnddétfia/ de Pc;n‘ugale Colonis, moara §i depozitele in
cartierul Beato, Lisabona, Arh. Porfirio Pardal Monteiro (1952); foto: Mario Novais,
sursa: https://www.flickr.com/photos/biblarte/49487479313/in/photostream/ (FCG)
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Armazens Cunhas din Porto, de exemplu (arh. Manuel Marques,
1936) se integreaza in frontul de cladiri al laturii nordice a Pietei Gomes
Teixeira, In timp ce Mercado Municipal din Sertd (1927) al debutantului
Cassiano Branco, cu o arhitectura Inscrisd in contextul regional dar din care
strabat desenele sale rationaliste ulterioare, ocupd o insuld a cérei configuratie
este definitd de strazile adiacente. Similar, Mercado de Arroios, (arh. Luis
Benavente 1942) ocupa o insuld determinatd de traseul circular al strazii
Angela Pinto din cartierul lisabonez Arroios. Acestor tipare li se circumscriu,
cu unele variatii, si restul exemplelor de arhitecturd comerciala (mercados)
pe care le consideram relevante pentru lucrarea noastra: Mercado Municipal
de la Covilha (arh. José Harry de Almeida Aratjo, 1943) sau Mercado
Municipal din Abrantes de Antonio Varela (1948) etc.

Fig. 217. Centro Comercial Cruzeiro, Estoril, Arh. Filipe Nobre de Figuereido (1951)

Centro Comercial Cruzeiro, (in functie de sursa: Edificio
,,Cruzeiro”, sau Cruzeiro Sol) construit in 1951 de arh. Filipe Nobre de
Figueiredo (1913-1989) la Estoril (Cascais), este un adevarat ,,mall” in
terminologia de azi. Cladirea, intinsa pe un arc de cerc cu regim de indltime
P+2 ancorat intr-un volum cilindric (turn) P+4 la unul dintre capete, face
delicate aluzii la arhitectura ,,estivaliera” (de veraneio) a ansamblului urban
inconjurator. Acesta a fost primul complex comercial construit in Portugalia,
investitia fiind favorizatd de tipologia cosmopolitd a vizitatorilor celei mai
bogate municipalitati din tara, degrabd importatori ai modelor internationale.
Cruzeiro Sol a fost construit mult inainte de urmatoarele centre comerciale
(Apollo 70 in 1971, Campo Pequeno, Lisabona). Abandonat timp de aproape
doud decenii, In timpul pandemiei a fost reabilitat si functioneazd ca pol
cultural al Primariei (Academie de arte, sala pentru teatru experimental,
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auditoriu muzical, bibliotecd, studio audiovizual, sali de conferinte si
expozitii etc.), Incepand cu sfarsitul anului 2022. Tot la Cascais se afla si
Mercado de Cascais (1954), proiectat de arh. Alberto Pereira da Cruz, autor
si al Mercado de Braga (1956). Intre anii ‘30 si 60 au fost construite
nenumadrate astfel de piete agrolimentare (mercados) cu o arhitecturd cu
foarte diferite grade de interes.

Numarul de edificii construite de antreprenori privati si dedicate in
exclusivitate birourilor ramane relativ mic pana la al II-lea Razboi mondial,
exemplul cel mai relevant ramane cladirea ziarului Didrio de Noticias ridicat
de Pardal Monteiro (1940) la no. 1 pe Av. da Liberdade, astizi cea mai
prestigioasa adresa a capitalei lusitane.

Fig. 218. Armazéns Frigorificos de Massarelos (Depozitele Frigorifice din
Massarelos), Porto, Arh. Januério Godinho (1934)

Cladirea se distinge prin ecourile Art Deco aflate pe accentul vertical
de pe fatada si prin coloanele duble si proportiile ce 1i confera personalitate
si elegantd. Asa cum am mai mentionat, proiectul a primit Premiul Valmor
pentru calitatile sale plastice si pentru fericita rezolvare a temei (cladirea de
cu un corp care se aliniaza unei strazi paralele cu Av. da Liberdade). Cladirea
a fost vanduta in 2019 de proprietarul grupului media din care face azi parte
cotidianul unui investitor care doreste sa o transforme in cladire de
apartamente.

Dupa razboi, odata cu introducerea si in Portugalia a noilor cutume
si standarde de afaceri de inspiratie americana, cladirile de acest tip de se
inmultesc, nu doar la Lisabona ci si in Porto (si, in mai mica masura, si in alte
localititi). In aceasti paradigmi a unei arhitecturi sobre, in care masura
valorii arhitectului era datd mai ales de stapanirea volumelor si de rezolvarea

213



functiunilor si mai putin de spectaculozitatea desenului, se inscrie cladirea
debirouri a Unido Elétrica Portuguesa din Lisabona, arh. Keil do Amaral
(1957) — intreprindere de stat, care insa, avand o activitate de tip comercial/
lucrativ, functiona dupa regulile economiei de piatd —, precum si cladirea de
birouri din Rua Manuel Jesus Coelho no. 4 proiectata de arh. Filipe Nobre
de Figueiredo (1954, 1955) in care arhitectul va si ocupa un etaj cu propriile
birouri. O nota aparte merita, in contrast cu cele mentionate pana aici, cladirea
SOREL (1952, 1958) pe care Pardal Monteiro o integreazd ca un tronson
distinct intr-un ansamblu cu multiple functiuni, reusind astfel sd confere
personalitate si volumetriei. Tot Pardal Monteiro proiecteaza cladirea de
birouri a companiei de asigurari 4 Mundial, inaugurata in 1958, dupa moartea
sa prematura, si ulterior transformata in hotelul omonim.

Un exemplu special de cladire de birouri este un edificiu cu regim
de indltime parter realizat la Olhdo de arh. Fernando Coruche si inginerul
Costa Ritto pentru Grémio dos Conserveiros do Sotavento Algarvio (1945 —
Asociatia producatorilor de Conserve din Regiunea Algarvelor). Este tot o
cladire rationalistd in plan si volumetrie care exploreaza critic codurile
formale traditionale ale locului, dupa modelul ansamblurilor construite in
apropiere de Carlos Ramos si Eugénio Correia. Din pacate, astazi cladirea
este abandonata si 1n curs de degradare. Tot rationalista, si tot apartinand unei
asociatii profesionale este — dar la o altd scard — Casa da Imprensa, realizata
de Jodo Simdes la Lisabona.

Fig. 219. Armazens Frigorificos (depozitul frigorific) din Alcantara, Arh. Jodo Simdes
(1950); foto: Arh. Sorin Vasilescu
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Fig. 220. Cervejaria Portugalial Beraria Portugalia, Arh. Guilherme Gomes (1956);
foto: Mario Novais, sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2015/12/fabrica-
e-cervejaria-portugalia.html (FCG)

La Porto, arhitectii Armenio Losa si Cassiano Barbosa realizeaza
impreuna un numar insemnat de lucrari cu diverse functiuni in zona Porto.
Tot aici, si arh. Januario Godinho realizeazd un ansamblu cu influente
corbusianiste pentru Unido Eléctrica Portuguesa pe Rua Alexandre
Herculano (1961). Fatada din elemente prefabricate a acestuia este un
exemplu timpuriu de folosire a acestui tip de elemente in Portugalia. Doar
parterul mai prezinta, pe fatada, elemente rationaliste.

Fig. 221. Ansamblul Portuar Setubal, ing Cid Perestrelo (1934)
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https://issuu.com/agendacascais/docs/liv_mercados_cascais
https://journals.openedition.org/sociologico/444?1ang=es
https://run.unl.pt/bitstream/10362/117426/1/Rollo_PortugalReconstru%C3%A7%C3%A30Eco
nomica.pdf
http://www.docomomoiberico.com/index.php?option=com_k2&view=item&id=232:fabrica-
oliva&lang=pt

https://restosdecoleccao.blogspot.com/2021/05/laboratorio-sanitas.html

Fig. 222. Cladirea SOGAS (dreapta), Alenquer, arhitect necunoscut (1946); foto:
Mario Novais, sursa: internet

Fig. 223. Mercado Municipal (Piata municipald) din Sertd, Arh. Cassiano Branco
(1927). Fatada principald; sursa: internet
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Fig. 224. Mercado Municipal din Abrantes, arh. Anténio Varela (1948); foto: Mihai
Melinescu

Fig. 225. Mercado de Arroios, Arh. Luis Benavente (1942);
Fig. 226. Mercado de Arroios (vedere aeriana); sursa:
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2012/05/mercado-de-arroios.html

DIARO DE NOTIOAS

Fig. 227. Diario de Noticias, Arh. Porfirio Pardal Monteiro (1940; Valmor 1941);
Fig. 228. Diario de Noticias, Arh. Porfirio Pardal Monteiro (elevatie din proiect);
sursa: curtezie Atelier PMA
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Fig. 229. Cladire de birouri, Rua Manuel Jesus Coelho no. 4, Arh. Filipe Nobre
(1955)

CRCHIO D0S INDUSTRIAIS
OE COMSERVAS DE PEIXE

OE SOTAVENTO DO ALGARY ﬁ
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Fig. 230, Fig. 231. Grémio dos Conserveiros do Sotavento Algarvio, Arh.
Fernando Coruche (1945); sursa: https://conservasdeportugal.com/a-industria-
conserveira-na-construcao-da-malha-urbana-no-algarve-das-estruturas-
produtivas-a-habitacao-operaria-1900-1960-6/
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Fig. 232. Grémio dos Conserveiros do Sotavento Algarvio, Arh. Fernando
Coruche (1945); sursa: Google Streets

1]

Fig. 233. Cladirea de birouri Soares & Irmé&o, Porto, Arh. Cassiano Barbosa si
Armenio Losa (1950); sursa:

https://issuu.com/gabrielweber97/docs/casasobreomar_final_1405/s/10541330;
Fig. 234. Casa da Imprensa, Arh. Jodo Simdes (1954)

1V.8.14 Sedii de institutii cu caracter national si local

O reconstructie a infrastructurilor statului nu se putea face in lipsa
innoirii sediilor centrale ale principalelor institutii ori construirea unora noi
pentru institutiile nou infiintate. Unele dintre acestea nu aveau un sediu
propriu adecvat, avand diversele servicii raspandite prin Lisabona, altele
aveau pur si simplu sedii invechite sau prea mici, neadaptate exigentelor in
crestere ori complexitatii si volumului de munca asteptat de la ele. Bineinteles
ca regimul 1n ansamblu, dar cu atdt mai mult doi dintre cei mai capabili
oameni ai sai, Antonio Ferro si Duarte Pacheco au sesizat importanta acestei
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innoiri precum si potentialul propagandistic pe care astfel de lucrari de
amploare 1l aduceau cu ele pentru cd — nu-i asa? — imaginea regimului este
regimul Tnsusi.

Fig. 235. Sediul companiei A Mundial (azi Hotel Mundial), Arh. Pardal Monteiro
(1958); foto: Mario Novais, sursa:
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2011/12/hotel-mundial.html;

Fig. 236. Uniao Eléctrica Portuguesa, Porto, Arh. Januario Godinho (1961); sursa:
internet

Pentru punerea in practici, intre alte programe similare, a
programului de construire de noi sedii pentru institutiile centrale ale statului
au fost create sau reorganizate o seama de organisme care isi imparteau
responsabilititile respective. Desigur cd in cazurile cele mai importante
decizia 1i revenea lui Duarte Pacheco sau chiar lui Salazar.

Astfel, In 1933 a fost reorganizat Conselho Superior das Obras
Publicas (CSOP — Consiliul Superior al Lucrarilor Publice); in cadrul
Directiei Generale a Edificiilor si Monumentelor Nationale, creata in 1929
(DGEMN - Direcgao-Geral dos Edificios ¢ Monumentos Nacionais) se
infiinteazd Delegagdo das Novas Instalagoes para os Servigos Publicos
(DNISP - Delegatia pentru Noile Cladiri pentru Serviciile Publice) si asa mai
departe. Aceste organisme lucrau la implementarea proiectului in stransa
legaturd cu MOPC (cel care efectua inclusiv exproprierile atunci cand era
cazul), cu institutia respectivd, cu ministerul de resort, cu Ministerul de
Finante si cu Primaria Lisabonei (in putine situatii, cum ar fi — de inteles —
Statiunea Agronomica Nationald, aceste institutii au fost situate in suburbiile
apropiate ale capitalei).

Intre cele mai importante sedii de institutii astfel construite regasim
Emissora Nacional, arh. Adelino Nunes, Jorge Segurado si Amilcar Pinto
(1933, creatd in 1930 ca sectie a CTT, ulterior independentd); Radioclube
Portugues, postul de radio cu sediul la Parede, arh. Vasco Lacerda Marques
(1934); Instituto Nacional de Estatistica, arh. Porfirio Pardal Monteiro
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Fig. 237. Emissora Nacional, arh. Adelino Nunes, Jorge Segurado si Amilcar Pinto

(1933). Foto: Mario Novais; sursa: internet;

Fig. 238. Aeroporto de Lisboa (Portela), arh. Francisco Keil do Amaral (1943);

sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2010/06/aeroporto-de-lisboa.html
(1935); Casa da Moeda, arh. Jorge Segurado (1941, zona administrativa;
1966, cladirea tipografiei si atelierelor); Aeroporto de Lisboa (Portela), arh.
Francisco Keil do Amaral (1943, demolat); Laboratorio Nacional de
Engenharia Civil, arh. Porfirio Pardal Monteiro (1949); Statia Emissora
Nacional de la Pegdes, arh. Francisco dos Santos (1951; de aici se
retransmiteau inclusiv emisiunile posturilor de radio Europa Libera si Vocea
Americii); Biblioteca Nacional de Portugal, arh. Porfirio Pardal Monteiro
(1963). Estagdo Agronomica Nacional (Statiunea Agronomica Nationald) a
fost amenajatd (inclusiv prin constructia de noi pavilioane) pe terenurile unei
ferme nobiliare din sec. XVII — 67 de hectare — de la Bobadela/ Sacavém,
langa Lisabona. Pavilionul principal a fost construit de Guilherme Rebelo de
Andrade (1938), cu o curioasd arhitecturd hibridd ce alatura elemente
rationaliste si istorice, aldturare justificata probabil de vecinatatea cu vechile
cladiri, preexistente (resedinta nobiliard a fost amenajata ca locuintd pentru
specialistii rezidenti). Din 1950 a devenit evidentd necesitatea extinderii
Statiunii, astfel incat a fost demarata realizarea unui nou ansamblu, la Oeiras.
Planuri de ansamblu si principalul pavilion al acesteia (Laboratorul de
Genetica) 1i apartin arh. Jorge Segurado (1953-1967).

221



Fig. 240. Radio Clube Portugués, Parede, arh. Vasco Lacerda Marques (1934);
foto: Mario Novais, sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2012/08/a-radio-
em-portugal.html (FCG)

Fig. 241. Statia Emissora Nacional de la Pegdes, Arh. Francisco dos Santos (1951);
foto: Mario Novais, sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2012/08/a-
radio-em-portugal.html (FCG)
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Fig. 242. Casa da Moeda, arh. Jorge Segurado (1941)

Fig. 243. Laboratério Nacional de Engenharia Civil, arh. Porfirio Pardal Monteiro
(1949)
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Fig. 244. Sediul Estacdo Agronémica Nacional (Bobadela), Sacavém, Arh.
Guilherme Rebelo de Andrade (1938); foto: Mario Novais, sursa:
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2018/03/estacao-agronomica-nacional.html

Fig. 245. Laboratoarele Estagdo Agronémica Nacional, Oeiras, Arh. Jorge
Segurado (1953-1967); sursa: Fondul Jorge Segurado, Arhivele Nationale Forte de
Sacavem
https://www.incm.pt/portal/bo/produtos/anexos/10361020191205154246763.pdf
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Pe de altid parte, o altd lucrare de referinta, cladirea destinata
Bibliotecii si Arhivei Universitdtii din Coimbra (1942-1962, arh. José
Pessoa) este realizata — asa cum am detaliat in subcapitolul dedicat — in cadrul
lucrérilor de constructie a noului Pol al acesteia (Nova Alta).

WEBOGRAFIE

https://restosdecoleccao.blogspot.com/2018/03/estacao-agronomica-nacional.html

IV.8.15. Tribunale si alte echipamente pentru justitie
Domus Justitiae

in 1938 este aprobata ,,Legea pentru construirea Palatelor de Justitie
din Lisabona, Porto si alte sedii”, careia nsd nu i s-a dat curs imediat.
Judecidtorii si tribunale functionau deja de secole in Portugalia, in sedii (de
factura clasica) care incd mai puteau servi functiunii. Asa cum reiese din titlul
legii mentionate, interesul era in special de a da o imagine noua justitiei, prin
construirea unor sedii moderne la Lisabona si Porto si doar in subsidiar
umplerea unor goluri existente.

Fig. 246. Domus Justitiae, Porto, arh. Raul Rodrigues Lima, 1961

in perioada de afirmare a rationalismului portughez nu s-au construit
foarte multe astfel de Domus Justitiae (Tribunale), iar dintre acestea destule
se incadreaza mai degraba la portugués suave sau la arhitectura istoricista,
precum cel de la Evora al lui Carlos Ramos; altele, construite in anii *60 au o
arhitectura seaca, utilitara, fard un relief anume, care ar fi putut fi construite
oriunde nu doar in Portugalia (Sabugal, Oliveira de Azeméis de Carlos
Ramos). Chiar Rodrigues Lima proiecteaza astfel de Domus Justitiae pentru
Vila Franca de Xira, Aveiro, Caldas de Rainha si Figueira da Foz. In ceea ce
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il priveste pe Rodrigues Lima se detaseaza insa ca o lucrare valoroasa Domus
Justitiae din Porto, finalizatd in 1961, si pe care o consideram ultima mare
lucrare valoroasd a rationalismului portughez. Cu un an Tnainte (1960), Carlos
Ramos finalizase si el un tribunal cu vagi trasaturi rationaliste la Mirandela,
iar in 1961 si 1962 Januario Godinho finalizeaza Palatele de Justitie din Vila
Nova de Famalicgo (azi complexul cu hotarate linii rationaliste este sediul
primariei) si Funchal (Madeira), cu o frumoasa rezolvare tematica a fatadei
si folosind piatra vulcanica locald In compozitia fatadei.

Cladiri carcerale

in 1934 Cottinelli Telmo este numit de Duarte Pacheco in Comissdo
para as Construgoes Prisionais din cadrul DGEMN pentru care proiecteaza
sau remodeleazi stabilimente carcerale pe intreg teritoriul Portugaliei. in
calitate de membru al acestei comisii face o calatorie (1935) in céteva state
europene, conform cutumei vremii, dupd care prezintd un raport comisiei.
Raportul va fi publicat in revista Arquitectos (1938). in urma acestuia, au fost
elaborate planuri tip pentru aceste stabilimente (se punea in special problema
reabilitdrii unor stabilimente existente si in al doilea rand, completarea retelei
existente cu obiective noi, construite dupa cele mai noi standarde tehnice,
ergonomice, de igiend, functionale, administrative etc.).

Proiectele de inchisori realizate in acea perioada sunt constructii
seci, lipsite de interes din perspectiva demersului nostru. Ele denota, mai
degraba, o preocupare pentru eficientizarea activitatii din domeniu din punct
de vedere al sigurantei, al exploatarii cladirilor etc., decat vreun interes estetic
sau pentru drepturile omului.

Fig. 247. Cadeia Civil (Inchisoare), Montemor o Novo (azi Arhivele Municipale), arh.
necunoscut (anii 40);

Fig. 248. Inchisoarea din Sdo Pedro do Sul, Arh. Cottinelli Telmo (1946), azi Centro
de Dezvoltare Culturala si Inovare Sociald; imagine de sinteza din propunerea de
reabilitare, sursa:  https://noticiasdevouzela.pt/noticia/actualidade/lancado-
concurso-publico-para-reabilitacao-da-antiga-cadeia-de-sao-pedro-do-sul/
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in timp, unele dintre cladirile carcerale proiectate de Cotinelli
Telmo, nici una de mare amploare, au disparut. Altele au fost reabilitate
schimbandu-li-se destinatia (de exemplu, la Sdo Pedro do Sul, cladirea
proiectatd si finalizatd de Cottinelli Telmo in 1946 este reabilitata,
functionand drept centru comunitar).

La unele proiecte ale Comisiei pentru Constructiile Carcerale este
semnalata participarea lui Raal Rodrigues Lima care, la inceputul anilor "50,
il inlocuieste pe Cottinelli Telmo la directiunea Comisiei. In aceasta calitate
a proiectat si construit spitalul inchisorii de la Caxias.

1V.8.16 Instalatii de uz militar

Ca imperiu colonial, Portugalia avea o vasta traditie in constructia
de obiective militare, asa cum a reiesit si din capitolul dedicat inceputurilor
invatdmantului portughez de arhitectura. Astfel, nu a mai fost nevoie de
constituirea unei comisii speciale de catre MOPC, ea exista deja in cadrul
Ministerului Fortelor Armate si in cel al Ministerului Marinei. Prin Direc¢do
das Construgoes Civis do Ministério da Marinha (DCCMM — Directia
Constructiilor Civile a Ministerului Marinei), in care a fost cooptat arhitectul
Carlos Rebelo de Andrade, au fost construite, extinse sau reabilitate
numeroase cladiri de uz administrativ sau auxiliar apartinand ministerului sau

ik

Fig. 249. Escola Naval da Base Naval do Alfeite, Arh. Guilherme si Carlos Rebelo
de Andrade (1936); foto: Mario Novais, sursa:
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2013/05/arsenal-do-alfeite.html
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doar relationate cu activitatea maritima, cum au fost facilitati pentru pescuit,
posturi de radio sau cladiri aferente aviatiei navale.

in general, acestea erau de inspiratie istorica, ceea ce corespundea si
cu ,,profilul” lui Carlos Rebelo de Andrade si al fratelui sdu Guilherme. in
plus, cei doi sunt dintr-o generatie anterioara celei a rationalistilor. De aceea
surprinde la cei doi realizarea unei cladiri rationaliste de o calitate
arhitecturald remarcabild, deosebit de expresivd in raport cu tipul de
beneficiar careia i-a fost destinata, si anume Comandamentul Escola Naval
da Base Naval de Lisboa (Scoala Navala de la Baza Navald a Lisabonei;
situata la Alfeite, pe malul sudic al Tejo-ului — 1936).

Fig. 250. Palazzo delle Poste, Latina (fatada posterioara), Arh. Angiolo Mazzoni
(1932); Sursa: internet;

Fig. 251. Direc¢do das Construgbes Navais, Alfeite, Arh. Guilherme si Carlos
Rebelo de Andrade (1936); Foto: Mario Novais, sursa:
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2013/05/arsenal-do-alfeite.html

Atrage atentia in special corpul central al acesteia, al carui
coronament aduce cu camera de comanda a unui bastiment, facand rapel la
orizonturile marine, unul de un tip special, oarecum diferit de cel al cladirilor
cu astfel de conotatii din Italia sau Romania acelei vremi. Cele doud volume
rotunjite care flancheaza intrarea, aici din perete plin, ne aduc aminte de
cladirea futuristd a Postei din Latina (1932) a lui Angiolo Mazzoni (Fig. 250),
unde volumele rotunjite sunt insa din sticld, rezultdnd un ansamblu cu un aer
chiar mai futurist decat cel de la Alfeite. Ferestrele orizontale continue de pe
corpurile laterale sunt un exemplu rar, dacé nu unic in Portugalia, de utilizare
a acestui tip de element de fatada. Fratii Rebelo de Andrade realizeaza aici
nu doar cladirea comandamentului scolii, ci si planul de ansamblu al bazei,
efectuand asadar o operatiune urbanistica in toatd regula.

Este un caz mai rar, cand arhitecti ce practicau o arhitectura pe care
0 putem numi reactionard 1si aratd calittile reale, proiectand o cladire in
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acord cu destinatia ei, cu mentalitdtile si realittile tehnice si artistice ale
vremii.

O altd cladire remarcabild din aceastd tipologie, este cea a
comandamentului Politiei de pe langd Administratia Generald a Portului
Lisabonei din ansamblul portuar Alcantara-Rocha Conde de Obidos (1959),
cu autor necunoscut, dar care se integreaza organic in ansamblul (clasificat)
a carui nota este datd de Administratia Vamala si cele doud gari maritime ale
lui Pardal Monteiro si de depozitul frigorific al lui Jodo Simoes.

1V.8.17 Cladiri ale administratiei fiscale si vamii, puncte de

frontiera

Investitiile dedicate acestor domenii au fost administrate din 1934
de Delegacdo nas Obras dos Quartéis da Guarda Fiscal (DOQGF —
Delegatia pentru Constructii a Sediilor Garzii Fiscale) de pe 1anga DGEMN,
al carei arhitect a fost in anii *50 Carlos Ramos.

Fig. 252. Vama (Alfandega), Ponta Delgada, insula S&o Miguel (Azore), Arh.
Lucinio da Cruz, (1958); sursa:
http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=19843 (SIPA)

Intre investitiile ficute de DOQGF au fost si edificiile Garzii Fiscale
pentru pescuit, cele aferente traficului maritim si cele din posturile de
frontiera terestrd. Un ansamblu cu o claritate remarcabild a compozitiei
deseneaza im 1942 Jodo de Aguiar la Ponta Delgada, capitala insulei Sao
Miguel si a Arhipelagului Azorelor (unde i se atribuise realizarea proiectului
urbanistic pentru ,,Avenida Litoral”). De Aguiar deseneaza aici o piatd de

229



forma unui trapez isoscel in care, pe latura paraleld scurtd, debuseaza o
strapungere spre centrul orasului iar cea lunga este aliniatd cu tarmul. Una
dintre laturile simtetrice (Est) era ocupata de vechiul Palat al Postei; in fata
sa va fi construit dupa proiectul lui Lucinio Cruz noul edificiu al Vamii
(Alfandega) al cérui portic de intrare realizat din piatra vulcanica aminteste
de cel al Banca Nazionale del Lavoro de la EUR (Roma, EUR), iar fatada
spre piatd urmeaza, tot intr-un viguros razionalismo italienizant, traseele
sectiunii de aur. Edificiul va fi inaugurat abia in 1958.

Fig. 253. Vama Noua, Funchal (Madeira), Arh. Jodo Faria da Costa (1960); foto:
Mihai Melinescu
Paulo Henriques de Carvalho Cunha construieste in 1945 cladirea
Garzii Fiscale afectate activitatii de pescuit (Posto de Pescado) din portul
din Vila Nova de Gaia de la varsarea raului Douro in Atlantic. Tot lui ii este
atribuita si cladirea cu aceeasi destinatie din Cascais (1950), azi concesionata
unei firme private cu profil tot de activititi portuare si de pescuit. La
autorizare, Delegatia de resort a ,sugerat” in ambele cazuri inlocuirea

Fig. 254. Postul de frontiera de la Marvao/ Fronteira de Galegos (vedere de
ansamblu), Arh. Cassiano Branco si Carlos Ramos (1964)
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acoperisurilor n terasa cu acoperisuri in ape, alterand caracterul rationalist al
proiectelor initiale.

Dupa al II-lea Razboi Mondial, odatd cu indsprirea caracterului
opresiv al regimului si prin urmare si a izolationismului acestuia, in vederea
unui mai strict control al traficului de bunuri si mai ales al celui ,,ilegal” de
persoane (in fapt, in incercarea de a stopa trecerile clandestine ale frontierei
de catre persoanele persecutate, in general), Direcdo Geral das Alfandegas
(Directia Generald a Vamilor) a pornit in 1954 un program de construire/
extindere/ modernizare a punctelor de control al frontierei terestre cu Spania,
care se transformau astfel in adevarate unititi de graniceri. Incercarea de
stopare a trecerilor clandestine ale frontierei necesita prezenta pe teren pentru
perioade indelungate a unui personal numeros si antrenat; aceasta este
explicatia amplorii unor investitii precum cea de la Fronteira de Galegos
(Marvao), proiectatd de Cassiano Branco si Carlos Ramos.

| =ik e : B e |

Fig. 255. Post de frontiera la Marvao/ Fronteira de Galegos (detaliu), Arh. Cassiano
Branco si Carlos Ramos (1964). Detaliu
Cladirea postului de frontiera (1964) este una multifunctionala care
adapostea serviciile vamii, ale garzii fiscale, un oficiu de turism si o casa de
schimb, un restaurant si un depozit. In apropiere a fost ridicat pana in 1969
un ansamblu de 20 de cladiri P+1 (pentru 40 de locuinte) o biserica (asa cum
am aratat, constructia unei biserici in cadrul unui ansamblu de locuit nu era
un lucru neobisnuit in politica Statului Nou, dar banuim cé aici aveau loc si
destule slujbe in memoria celor ce nu reuseau sa traverseze frontiera) si
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instalatii de antrenament sportiv. Spre deosebire de cea a punctului de
frontiera, in care pana si acoperisurile in ape sunt puse inteligent in slujba
unei compozitii volumetrice foarte expresive, arhitectura cladirilor
ansamblului de locuit era una conventionald. O arhitecturd valoroasd si
caracteristicd rationalismului au insa cateva cladiri apartindnd administratiei
regionale a vamilor, precum sediul celei din Lisabona de la Alcantara
(Delegagdo Aduaneira de Alcantara Norte) atribuitd lui Pardal Monteiro
(1943) ori Vama din Funchal (Madeira) a arh. Jodo Guilherme Faria da
Costa (1906-1971), cu o arhitectura inspiratd din codurile consacrate ale
Caixa Geral de Depositos (1960).

WEBOGRAFIE
http://formaurbislab.fa.utl.pt/pontadelgada.html
https://repositorio.iscte-iul.pt/handle/10071/13611

IV.8.18. Agentia Autonoma a Soselelor

Junta Auténoma de Estradas (JAE - Agentia Autonoma a Soselelor)
a fost creatd in 1927 ca un organism insarcinat cu impulsionarea constructiei
de sosele. Incepand cu 1933, guvernul (in subordinea ciruia se afla) 7i mareste
bugetul asfel incat JAE 1i va reveni majoritatea cheltuielilor pentru
infrastructura; drept urmare, construirea de sosele va spori in intensitate in
urmatorii ani. O atentie deosebitd va fi acordatd constructiei de poduri si
viaducte. Curand a fost creati si Directia Imbunitatirilor Locale, dedicata
realizérii infrastructurilor rutiere si de utilititi din cadrul localitatilor.
Cheltuielile cu amenajarea retelei rutiere cuprindeau toate elementele din
jurul acestora, mergand de la adaptarea la topografia terenului pana la
plantarea de arbori de-a lungul soselelor si amplasarea de sisteme de
protectie, indicatoare si semne de circulatie. Nu a fost neglijatd mentenanta
soselelor (construindu-se cantoane insotite de locuinte pentru personal:
cantonieri, lucrdtori de intretinere si paznici) si nici constructia de statii de
alimentare; doar atelierul lui Jorge Segurado a proiectat pana in anii ‘50 circa
50 de astfel de statii pentru firma petroliera SACOR, intr-o varietate de
formule estetice, mergand de la rustic la ultramodern (Vilar Formoso, 1951).

IV.8.19 Restaurari de fortarete si monumente istorice si de

arhitectura

Un alt program major, care face parte dintr-un obiectiv mai larg al
propagandei, dar are mai putin de-a face cu rationalismul din arhitectura,
afost cel al restaurarii de fortarete si alte monumente istorice. Le mentiondm
totusi aici intrucat, ca si in cazul soselelor, a existat un program dedicat
acestui domeniu iar trecerea lui sub tacere ar ingreuna intelegerea viziunii
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Statului Nou in privinta fondului construit si, in acelasi timp, ar oculta un
important aspect al activitatii de proiectare, de practica, dar si preocuparile
teoretice ale arhitectilor vremii. Probabil aspectul cel mai ,rationalist” al
activitatii arhitectilor epocii in acest caz a fost abordarea criticd a
problematicii de restaurare, in lumina Chartei de la Atena si ulterior a Chartei
de la Venetia.

Programul incepe tot la initiativa lui Antonio Ferro si a fost prezentat
ca 0 modalitate de restaurare a gloriei Portugaliei', vizind obiective de interes
arhitectural si istoric in special din evul mediu. Intre primele monumente a
caror restaurare a fost finalizata au fost (Fortareata) Castelo de Almourol (la
inaugurarea cdreia a fost invitat in calitate de ambasador, asa cum am mai
aratat, si Lucian Blaga) si Palatul Ducilor de Guimaraes (dupa deschiderea
caruia Rogerio de Azevedo publica in 1942 lucrarea Pago dos Duques de
Guimardes deja amintita), devenit ulterior resedintd oficiala a conducatorilor
Portugaliei In nordul tarii. Pe langa biserici, au mai fost restaurate (uneori
adaugandu-li-se extinderi) si castele senioriale ori mandstiri valoroase din
punct de vedere arhitectural, unele fiind afectate functiunii de muzeu ori
adaptate ca pousade, in cadrul programului gestionat de SNA.

NOTE:
' A se vedea subcapitolul dedicat legaturilor culturale dintre Portugalia si Italia

1V.8.20 Echipamente de sprijin pentru agricultura

Politica Statului Nou a fost una de incurajare a asocierii
producitorilor agricoli sub cele mai variate forme, n scopul obtinerii de cétre
Portugalia a autosuficientei alimentare!, obiectiv inspirat din preceptele
corporativiste care in Portugalia fuseserd cunoscute inclusiv prin opera
economici a lui Mihail Manoilescu. In acest sens, Ministerul Agriculturii a
creat o retea de structuri locale de sprijinire a activitatilor agricole. Au fost
construite un numar Insemnat de cladiri precum crame (ale Asociatiei
Nationale a Vinului si ale Asociatiei Nationale a Uleiului) si silozuri (ale
Asociatiei Nationale a Painii), dar si alte constructii pentru supraveghere,
control si inmagazinare, a caror arhitecturd era In concordanta cu imaginea
pe care o avea in epoca arhitectura utilitara. S-a procedat la impadurirea unor
mari suprafete pana atunci aride si la construirea de locuinte pentru padurari,
dupa proiecte tip. Curand, elaborarea acestor proiecte, facutd initial de
specialisti cu calificare medie, a trecut in grija MOPC.

Tot in sprijinul agricultorilor, MOPC a pornit ample lucrari de
constructie de sisteme de irigatii, prin intermediul Junta Autonoma das Obras
de Hidraulica Agricola (JAOHA —Agentia Autonoma de Irigatii Agricole)
care, a prezentat in 1935 primul Plan de Irigatii al Portugaliei, tarad care,
avand o climd arida, avea doar aceastd optiune pentru a ajunge la
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autosuficienta alimentara. Sunt semnificative din aceastd perspectiva
lucrérile de regularizare si amenajare a cursursului raului Sado (la sud de
Setubal) si de amenajare pentru agricultura a stepei de langa Idanha a Nova
(Campina de Idanha), langa frontiera cu Spania. Cassiano Branco a colaborat
la realizarea Barajelor Marechal Carmona (de pe Réaul Ponsul, langd Idanha
a Nova, 1937-1946) si Salazar (pe Raul Alcacovas, afluent al Raului Sado,
1936-1949), baraje care au asigurat si productia masiva de energie electrica,
de asemenea necesara construirii unui stat modern.

J.A.O.H. A

DIRECCAO - DAS - OBR/ LICA - AGRICOLA

REGA 00 YALE 00 SADD~RBEIRA 0E S CATARNA

BARRAGEM "SALAZAR

Fig. 256. Barajul Salazar, raul Alcagovas, Arh. Cassiano Branco (1949); desen din
fondul Cassiano Branco, Sursa:
https://www.monografias.com/pt/trabalhos917/arquitectos-politicos-
portugal/arquitectos-politicos-portugal2.shtml;

Fig. 257. Barajul Marechal Carmona, raul Ponsil, Idanha a Nova, Arh. Cassiano
Branco (1946); desen din fondul Cassiano Branco, Sursa:
https://arquivomunicipal3.cm-lisboa.pt/X-
argWeb/Result.aspx?id=1539227&type=PCD (AML)

Din a doua generatie rationalista, Januario Godinho (1910-1990)
elaboreaza incepand cu 1949 proiectele de arhitecturd necesare barajelor si
amenajarilor Hidroeléctrica do Cavado (HICA), precum si cladirile in care
era gazduit personalul tehnic al acestora la Vila Nova, Salamonde, Sidroz si
Pisoes, (1951-1964). A proiectat in aceleasi conditii si barajele de la Venda
Nova, Canicada si Alto Rabagdo, si cladiri pentru personal in Vieira do
Minho, Braga, Montalegre si Vila Real, toate in zona de nord a Portugaliei.

NOTE:

' A se vedea, tot in capitolul despre legiturile dintre Portugalia si Italia, pasajul referitor la
,,Batélia Graului” (Batalha do Trigo). Productia de grau a Portugaliei este si azi relativ mica —
din cauze ce tin de clima, relief si de natura solurilor —, dar provocarea a fost una majora, in
incercarea (relativ reusitd) de a limita importurile. Un rol important in acest succes partial 1-a
avut abordarea multisectoriala: asigurarea apei pentru irigatii si alte tipuri de infrastructuri (a se
vedea pasajul dedicat coloniilor agricole), sprijinirea agricultorilor cu utilaje dar si la desfacerea
produselor (a se vedea constructia de piete), infiintarea de statiuni de cercetare etc.
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IV.8.21 Cladiri de locuit. Operatiuni urbanistice

In Portugalia exista inca din 1918 o politici de promovare a
constructiei de locuinte, instituitd printr-o lege special promulgata in acel an
si care trebuia sa ridice la o altd scard initiativele private punctuale de pana
atunci (a se vedea si subcapitolul urmator). Bazele legale, tehnice si
administrative ale acestei reforme au fost consolidate in cursul dictaturii
militare (1926-1933) ce a precedat Satul Nou care, pentru sprijinirea
constructiilor de locuinte, a creat dupa 1933 Fundo Nacional para
Construgoes (Fondul National pentru Constructii) si Fundo de Fomento da
Habitagdo (Fondul de Promovare pentru Locuinte), pe acelasi model ca
Fondul Cinematografic National creat de Ferro sau Fundo de Fomento
Nacional (Fondul National de Promovare creat In 1949) destinat finantarii
economiei.

Crearea acestor fonduri a fost posibila prin asanarea economiei si a
finantelor publice, de care am mai amintit, initiata la instalarea la putere a lui
Salazar, si devenitd evidentd dupa epuizarea Marii Recesiuni (1929-1933).
Accesul la cele doua fonduri, conjugat cu cresterea veniturilor proprii, a
permis unei clase medii In expansiune ca, odatd cu Iimbundtatirea conditiilor
economice, sociale si de ordine publica, sa investeasca in ridicarea propriului
nivel de trai, aspect 1dsat in plan secundar in anii anarhiei.

Referindu-ne doar la perioada de afirmare a rationalismului in
arhitectura (si avand in vedere doar impactul politicilor publice in ceea ce
priveste afirmarea sa), primul dintre mijloacele utilizate de administratorii
Fundo de Fomento para Habita¢oes/ Fondul de Promovare pentru Locuinte
intru incurajarea construirii si achizitiei de locuinte a fost construirea de catre
stat a locuintelor al carei proprietar tranzitoriu era pana la cumpararea
acestora de catre locatari. Un alt mod de a promova construirea de locuinte a
fost de a incuraja grupurile socio-profesionale cu venituri medii sa
construiasca ansambluri colective (imobile colective sau — cum se va vedea
in subcapitolul urmétor — ansambluri de imobile unifamiliale). in fine, o alta
prioritate a fost dirijarea eforturilor catre imbunatatirea calitatii fondului
construit (de locuinte) in mediul rural, acolo unde acesta se si afla in starea
cea mai inapoiata. in fine, incepand mai ales cu 1945, a fost implementat un
program de Case cu Chirii Economice (moderate si mici), precum cel al Junta
das Casas de Pescadores (Agentia Caselor Pescarilor) mentionate de
asemenea in subcapitolul urmator), ca si Incurajarea intreprinderii private in
domeniul locuintelor, prin asa numitul program Casas de Renda Limitada
(Case cu Chirie Limitatd). Acest din urma program (nu ne vom referi la
impactul sdu social si economic cu bataie pand in contemporaneitate)
presupunea finantarea de cdtre stat a constructiei de imobile de raport
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confortabile si moderne, iar in contrapartida antreprenorii se angajau sa
inscrie chiriile viitorilor locatari sub un plafon impus de stat pentru perioade
extinse (intre alte avantaje oferite acestora). Acest model, prin amploarea pe
care a capatat-o, a avut si cel mai mare impact asupra aspectului strazilor
marilor orase portugheze in urmatorii ani. Poate si datoritd faptului ca acest
model de finantare impunea proiectarea in cheie rationalista, una care asigura
ulterior, in mod logic, cheltuieli de constructie bine masurate, moderate, a
facut sa prolifereze in Lisabona, si in Portugalia in general, un tip de
arhitectura de productie curentd, fara relief dacd imobilele sunt luate fiecare
in parte, dar creatoare a unei atmosfere de ansamblu specifice unor medii
urbane de calitate, ba chiar, in unele cazuri, de zone foarte cautate de familiile
dornice sa se mute in cartiere ,,bune” (cu locuinte de calitate, dar si cu dotari
si echipamente adecvate).

Fig. 258. Casa dos Cedros, Estoril, Arh. Adelino Nunes (1933); sursa:
https://docplayer.com.br/10770772-Arquitectura-modernista-05-arquitectura-
modernista-apresentacao-arquitectura-modernista-arquitectura-modernista.html

Acestui model, dezvoltat pe scara larga, i s-au adaugat initiativa
individualda a membrilor clasei medii superioare, care isi puteau permite
angajarea unui arhitect in vederea proiectarii unei locuinte croite pe masura,
nu doar in ceea ce priveste talia si aspectul ei, aspect care trebuia sa exprime
atat statutul social al beneficiarului cat si aspiratiile sale. Acesta a fost unul
dintre fenomenele cele mai favorabile impamantenirii rationalismului,
intrucat burghezia medie si medie superioara era si cea mai deschisa catre
cele mai avansate tendinte din arhitectura contemporand. La randul sau,
aceastd burghezie, din randul cdreia faceau parte si arhitectii, a construit In
doua tipuri de situatii: pe loturi libere aflate in mod natural in tesutul urban
existent, sau pe loturi create de promotori in cadrul dezvoltarilor urbanistice
precum cea de la Estoril (municipalitatea Cascais), numit Parque Estoril (un
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proiect contemporan si de facturd apropiatd cu operatiunea de la Parcul
Filipescu din Bucuresti).

in cazul Parcului Estoril (parte a municipalititii Cascais unde regii
Portugaliei isi ridicasera Incé din secolul precedent o resedinta de vara si catre
care fusese construitd deja o linie de cale feratd pentru a facilita accesul
burgheziei la proprietatile cumpérate in jurul resedintei regale), totul a pornit
de la ambitia antreprenorului, industriagului si omului politic Fausto de
Figuereido (1880-1950), care a fost si primar al Cascais-ului, de a transforma
localitatea intr-o destinatie privilegiatd a turismului balnear de lux din
Europa, dupa modelul Wiesbaden sau Trouville (Estoril-les-Bains, Esta¢do
Maritima, Climaterica, Thermal e Sportiva).

Fig. 259. Locuinta arhitectului Luis Cristino da Silva din Estoril (Vale Florido), Arh.
Cristino da Silva (1939); foto: Mario Novais, sursa:
https://www.flickr.com/photos/biblarte/40094802323 (FCG)

Figuereido a fondat Sociedade Estoril, intreprindere cu profil
turistic, prin care i-a comandat arhitectului francez Henri Martinet in 1914 sa
traseze gradina Estoril si cartierul din jurul acesteia (strazile si lotizarile
aferente), creand astfel ceea ce s-a numit Parque Estoril. Tot el a promovat
construirea pe latura estica a parcului mentionat a Hotel Paldcio Estoril, pe
cea nordica a Cazinoului, iar pe cea sudica a edificiului de bai termale (1anga
plaja Tamariz). A fost in acelasi timp amenajata si esplanada dinspre plaja
impreuna cu celelalte dotari balneare (instalatii sportive etc.) care au stat la
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baza dezvoltdrii ulterioare a statiunii. Perspectivele de dezvoltare erau asadar
evidente In momentul in care Companhia de Crédito Edificadora
Portuguesa, decide sa cumpere de la Sociedade Estoril o serie de terenuri in
cadrul unui acord de construire si vanzare de locuinte individuale intr-un
termen de 10 ani.

Operatiuni similare — de talie mai mica sau comparabild — cu cel de
la Estoril au loc in anii "30 in mai multe zone cu potential economic din
Portugalia (ex: Monte Gordo — Algarve —, la varsarea Guadianei in Atlantic),
luand avant construirea de locuinte de catre clasa medie, care incearcd sa se
apropie astfel de standardele de viata si de nivelul de locuire al portughezilor
celor mai avuti.

Fig. 260. Imobil de locuinte, Avenida de Mexico no. 11, Arh. Cassiano Branco
(1933)

La Estoril construiesc locuinte Adelino Nunes (Casa dos Cedros,
1933), Cristino da Silva (locuinta proprie — Vale Florido, 1939, dar si altele),
Antonio Varela (1936), Pardal Monteiro (Resedinta Jean Tyssen, 1942)
pentru a nu vorbi decat de autorii mai consecvent rationalisti.

In apropiere, la Colares (Sintra), construiesc Faria da Costa, Keil do
Amaral, Raul Tojal si iar Adelino Nunes, in celebrul Bairro dos Arquitetos
(un cartier de case simple destinate petrecerii sfarsitului de saptamana). Ca si
Cristino da Silva, Jorge Segurado isi construieste resedinta principald in
Lisabona (ambii primesc cu ocaziile respective Premiul Valmor), pe care o
pomenim chiar daca trasaturile ei rationaliste sunt extrem de discrete, vizibile
mai ales in planimetrie. Tot Segurado construieste casa doctorului Indiveri
Collucci in Pago d”Arcos (1937). Cottinelli Telmo construieste si el resedinte
private, un exemplu edificator pentru marca sa fiind Casa Perreira Caldas din
cartierul de lux Restelo (1945).
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Intrigd locuinta si parcul de la Seralves (Porto), construite de
Marques da Silva in 1930 pentro Carlos Alberto Cabral, conte de Vizela (azi
Fundatia Serralves, unul dintre cele mai vizitate muzee portugheze de arta
moderna si contemporand). Locuinta, ampla ca si parcul care o Inconjoara,
are un plan elaborat a carui volumetrie se exprima intr-un rationalism asumat,
este o lucrare simbolicd pentru capacitatea de regenerare a acestui arhitect din
generatia anterioard, cea a academistilor.

Fig. 261. Locuinta unifamiliala, Avenida Anténio José de Almeida no. 16, Arh.
Cassiano Branco (1933)

Tot la Porto, realizeaza resedinte cu linii elegante Raul Tojal, pe Av.
Marechal Gomes da Costa no. 888 (1937) si Rogério de Azevedo pe Rua Julio
Dinis (1935, demolata).

O locuintd cu caracter rationalist integratd in tesutul urban pre-
existent proiecteaza Pardal Monteiro pentru Pedro Manuel Pardal Monteiro
(tatdl sau), construitd in 1932 pe Av. Marqués de S4 da Bandeira no. 18-20
din Lisabona.

Ansamblul rationalist cel mai reprezentativ pentru constructia de
locuinte individuale este cel de pe Avenida Anténio José¢ de Almeida/
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Avenida do Mexico din zona Alameda — Arco do Cego din Lisabona (in
vecindtatea imediatd a IST si INE) unde Cassiano Branco proiecteaza
locuintele de la numerele 10, 14, 16 si 24 (dar si cea de la no. 19 de pe strada
alaturata, Rua Xavier Cordeiro), Cristino da Silva o proiecteaza pe cea de la
no. 20, Jodo Simdes pe cea de la no. 1, Cottinelli Telmo pe cele de la no. 3 si
no. 5 etc. Volumetria geometrizata, pura, posibild prin utilizarea acoperisului
in terasd la locuintele acestui ansamblu, punea in valoare modernitatea
compozitiei (unele dintre aceste locuinte au fost intre timp alterate, una dintre
modificarile cele mai neinspirate fiind tocmai addugarea de acoperisuri in
ape). Planimetria acestor locuinte, la randul sau, este bine adaptata noului
mod de viata al burgheziei vremii, iar calitatea rezolvarii detaliilor (desen si
executie) subliniaza fericit statutul la care aceasta patura sociala aspira.

Fig. 262. Casa do Conde de Vizela, Porto, Arh. Marques da Silva (1930); foto:
Arh. Dana Anamaria Voicu

Creativitatea rationalistilor portughezi se va manifesta la fel de
puternic in proiectarea imobilelor de locuire colectiva de dimensiune medie
si mare (in majoritate imobile de raport), din aceleasi ratiuni ca in cazul celor
individuale (dorinta de a urma moédele din celelalte tari apusene, si de a oferi
viitorilor locatari acces la un statut elevat prin modernitate), dar si pentru ca,
pur si simplu, un imobil cu o arhitectura rationalistd era mai economicos de
ridicat si de Intretinut.
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Ratiunile economice nu au impiedicat totusi folosirea de materiale
de buna calitate, de tehnologii si dotari de ultima ora (de multe ori de import),
rezolvari de detaliu care implicau virtuozitate in desen si executie ingrijita.
Desi astfel de imobile au fost ridicate de rationalistii portughezi pe tot intinsul
Portugaliei, cele mai numeroase realizari notabile se gésesc azi in Lisabona
si tmprejurimi. Toti arhitectii importanti ai perioadei au dorit sd exerseze
programul de imobile de raport si au si realizat efectiv astfel de imobile, nu
doar cei din prima linie.

Fig. 263. Casa do Conde de Vizela, Porto, Arh. Marques da Silva, 1930. Plan Etaj
1; sursa: Fundagado Marques da Silva
Dintre toti, se detaseaza Insa Cassiano Branco, autor al unui numar
impresionant de imobile de raport, fapt ce a venit si compenseze numarul
mic de comenzi publice la care a avut acces. De fapt, imobilele de raport ca
domeniu al comenzii private au fost debuseul unde creativitatea lui
debordantd s-a putut manifesta cu cea mai mare libertate. Cassiano Branco a
fost mereu In cautarea de noi formule compozitionale nu doar ale planimetriei
ci si ale frontului stradal al imobilelor proiectate de el. Fatadele sale
inovatoare, care s-au dezvoltat si in a treia dimensiune, prin folosirea
consolei, a balcoanelor cu linii curbe, a portalurilor de intrare cu proportii
elegante, cu elementele verticale centrale etc. au creat moda, fiind asadar
imitate si replicate de arhitecti cu mai putind anvergura pana in punctul in
care un edil precum Duarte Pacheco a simtit nevoia s critice proliferarea lor
(referindu-se 1n special la consolele folosite in exces): ,,Existd blocuri in
Lisbona la care detaliile de constructie se repetd cu o insistentd care
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deranjeaza. A aparut de ceva vreme, de exemplu, un tip de matura cu capatul
in jos si care imparte cladirea in mijloc; rapid s-a generalizat folosirea acestui
straniu ornament la nenumdrate edificii. Au aparut apoi consolele, bine
proportionate, proiectate cu responsabilitate la unele blocuri; imediat au
aparut de aiurea rai imitatori care uzeaza — si abuzeaza — de aceasta libertate
arhitecturald, intr-atat incat au transformat-o intr-o forma de a obtine o marire
a suprafetei construite, care aduce extrem de grave prejudicii esteticii
stradale, vizibilitatii cladirilor invecinate si conditiilor de locuire a edificiilor.
Existd imobile ale caror console ajung la circa doi metri, acoperind integral

=1

trotuarele strazilor cu care se invecineaza”.

Fig. 264. Imobil de raport, Rua Nova de Sdo Mamede no. 7, Arh. Cassiano Branco
(1938);
Fig. 265. Imobil de raport, Av. Casal Ribeiro no. 26, Arh. Joao Simoes (1938)

Lista imobilelor de raport realizate de Cassiano Branco in Lisabona
este impresionantd: Rua do Salitre 179 (1934), Rua da Artilharia no. 18
(1934) si no. 22 (1935), Calgada do Desterro, no. 5, 7, 9 si 11 (un mic
ansamblu din 1934-1935), Av. da Republica no. 88 (1935), Av. Resssano
Garcia no. 25 (1935, parte din Bairro Azul/ Cartierul Albastru — un ansamblu
urbanistic omogen pentru familii instarite), Av. Pedro Alvares Cabral no. 12-
14, 13, 30-32, 34, 44-48 si 50-56 (1935-1936), Rua Marques da Fronteira
129, Rua Eiffel no. 9 (1937), Rua Palmira no. 33-35 (1937),), Rua Nova de
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Sdo Mamede no. 7 (1938), Rua do Macau no.14 (1938) si Av. Defensores de
Chaves no. 27 (1937), pentru a le mentiona doar pe cele mai reprezentative.

Pardal Monteiro proiecteaza si el numeroase imobile de raport, in
general cu o linie mai simpla decat a lui Cassiano Branco dar cu o compozitie
la fel de bine sustinuta.
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Fig. 266. Imobil de raport, Avenida Defensores de Chaves no. 27, Arh. Cassiano
Branco (1937)

Productiei ,,unicat” de imobile oarecum artizanale, care fructifica si
imbogatesc frontul strdzii in care se instaleazd, a arhitectului Cassiano
Branco, fatadele monumentale ale lui Pardal Monteiro 1i opun un aspect de
masindrie bine organizatd, masindrie care impune o imagine ambientului,
care 1l formateaza, indiferent de scara imobilului propus. Imobilele de raport
construite de Pardal Monteiro in Av. Joaquim Anténio de Aguiar no. 66
(1944), Alameda Dom Afonso Henriques no. 41 tot din asamblul Alameda
(1944), Rua Dom Jodo V no. 20 (1945), Av. da Republica no. 32 (1946),
Alameda Dom Afonso Henriques/ Rua Quirino da Fonseca no. 39A (1947),
Rua de Sao Margal no. 176 (1948), Rua do Salitre no. 132 (1948), Imobilul
,Matadouro” din Piata José Fontana 25-25A (1954) si altele, emana toate
acest sentiment.
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Fig. 267. Imobil de raport, Rua do Salitre no. 132, Arh. Porfirio Pardal Monteiro
(1947); foto: Jodo Guimaraes, sursa: curtezie PMA

La o scard mai mare sunt concepute si construite de Jorge Segurado
ansamblurile urbane de la intersectia Av. de Roma cu Av. Estados Unidos da
America (1953) si cel promovat de Banca Montepio de pe Av. do Brasil
(1957, intr-un cartier conceput de Faria da Costa) care, din punct de vedere
formal, se afla intr-o arie de Intrepatrundere a rationalismului portughez cu
teoriile Iui Le Corbusier. Daca vizual aceste ansambluri sunt clar tributare
tipului de expresie al elvetianului, raman totusi legate si de spiritul
rationalismului prin faptul ca circumscriu (definesc) spatii cu caracter urban,
ne aderente la modelul asa-zisului ,,oras gradina”.

Notabil ramane si imobilul proiectat in perioada sa rationalistd de
Cristino da Silva aflat in Rua Alexandre Braga no. 4-6 (1932), unul dintre
putinele exercitii din acest domeniu ale arhitectului. De asemenea, notim
volumetria singulara a imobilului proiectat de Jodo Simdes de pe Av. Casal
Ribeiro la no. 26 (1938).

In Porto, arhitectul din a doua generatie rationalisti Arménio
Taveira Losa (1908-1988) realizeaza imobilul din strada Pinheiro Manso din
elegantul cartier Boavista, recent creat pe atunci, care leaga vatra veche a
orasului cu malul Atlanticului. Imobilul este considerat inspiratorul tuturor
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Fig. 268. Imobil de locuit plurifamilial, Rua Pinheiro Manso, Porto, Arh. Arménio
Losa(1937); sursa: internet

blocurilor moderniste construite ulterior In Porto. Rogerio de Azevedo
esteautorul imobilului plurifamilial din Rua Antero de Quental/ Rua Pedro
Ivo (1938).

*

Una dintre directiile de actiune sociald a Statului Nou, corporativist
si voluntarist, a fost Imbunatatirea conditiilor de trai pentru clasa muncitoare
si sprijinirea clasei medii iIn  a-si imbunatati conditia. Originile acestei
politici, asa cum am vazut in subcapitolul anterior, se aflau in legislatia
promovata in timpul Primei Republici, in 1918. Am vazut pana aici modul in
care statul a sprijinit initiativa individuald de scard mica sau medie. Dar cel
mai intens sprijin, politic si mai ales financiar — prin prisma scarii la care erau
preconizate lucrurile — a fost acordat initiativelor municipale si de stat de
construire a cartierelor sociale, la care s-a adaugat initiativa antreprenoriald
de scard mare, asa numitele cartiere muncitoresti. A fost in acest fel demarata
construirea de cartiere de locuinte tip (individuale sau colective) pe tot
teritoriul Portugaliei, ca si, cu mai mica frecventa, in teritoriile de peste mari
(TOM) precum Madeira (Funchal) si Azore si in colonii, in special in Angola.
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Fig. 269. Proiectul pentru Bairro dos Pescadores, Olhdo, Arh. Carlos Ramos
(1925); sursa:

http://avenidadasaluquia34.blogspot.com/2010/04/carlos-ramos.html

Acest tip de operatiuni urbanistice nu erau o noutate in Portugalia
timpului: se ridicaserd astfel de cartiere, de talie mai mica sau mai mare,
incepand cu sfarsitul secolului XIX (a se vedea, de exemplu, Cartierul
Muncitoresc O Comércio do Porto, proiectat de Marques da Silva si finalizat
in 1899, cartierul lisabonez Bairro Grandella din 1905-1907, cartierul Lucas
& Ventura din Olhdo din 1925, si altele). Desigur, arhitectura acestora era
una conventionald pentru ca orice iesire din tipare si din ambitul tehnicilor
traditionale insemna cheltuieli in plus, incompatibile cu caracterul social al
investitiei. O exceptie (pana la intrarea in scend a Statului Nou) o constituie
totusi Cartierul Pescarilor din Olhdo, investitie municipald. Cartierul
Pescarilor a inspirat mai tarziu o serie de alte cartiere de aceeasi categorie

Fig. 270. Bairro dos Pescadores, Olhdo, Arh. Carlos Ramos (1925)
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construite de-a lungul litoralului portughez pentru comunitatile de pescari,
care au fost realizate prin implicarea capitaniilor portuare si pescaresti (dar
rareori dupd liniile directoare ale rationalismului). Proiectul (pe atunci)
tandrului arhitect Carlos Ramos, concretizat prin construirea cartierului in
1925, uzeaza de mijloace simple, imprumutate cu sensibilitate din arhitectura
locului pentru a realiza niste obiecte de arhitectura si un ansamblu urbanistic
foarte placut ochiului, chiar daca grupul de populatie céreia i-a fost destinat
cartierul se incadra intr-o patura sociald foarte modesta. La Olhdo putem
vorbi de arhitecturda moderna realizata cu tehnici traditionale, o abordare care
astazi este atat de valorizatd in arhitectura europeana.

Fig. 271. Bairro dos Pescadores, Olhao, Arh. Carlos Ramos (1925)

Puzzle-ul creat de Ramos cu loturile din cadrul parceldrii, terasele,
curtile interioare pentru lumind si viatd de familie (tipic mediteraneene),
locuintele cu parter si etaj partial realizat astfel incat o parte din terasa sa fie
circulabild si deci utilizabild pentru viata in spatii deschise a familiei (luarea
in calcul a componentelor de intimitate si de tranzitie Intre spatiul intim si cel
public), alternanta de regim de indltime P/ P+1 in frontul stradal — asa cum
observase cd erau construite locuintele din nucleul vechi al localititii —,
includerea in ansamblu a unor servicii precum o scoala si o sald de reuniuni
sunt, toate, elemente care ne indreptatesc sd plasam Bairro dos Pescadores
de la Olhdo intre operele de pionierat ale rationalismului portughez, ca o
demonstratie despre ce ar fi putut fi un urbanism rational mediteranean in
secolul XX. La proiect a participat si arhitectul Inacio Peres Fernandes, autor
si al altor lucrari de urbanism: Soseaua Marginal care leaga Lisabona de
Cascais, cartiere sociale etc.)

247



Fig. 272. Bairro dos Pescadores (detaliu), Olhdo, Arh. Carlos Ramos (1925)

Celelalte cartiere de pescari, realizate ulterior si inspirate din cel din
Olhéo, au de cele mai multe ori un autor necunoscut si cu greu pot fi numite
lucrari de arhitectura sau urbanism (pentru ca nu e destul sa trasezi o trama
stradala rectangulard pentru a putea avea pretentia ca faci urbanism).
Inspirati din operatiunile anterioare instaurarii regimului, decidentii Statului
Nou au hotarat sa dezvolte aceasta experienta astfel incat tot mai largi paturi
de populatie sa beneficieze de avantajele si confortul epocii moderne. Statul

Fig. 273. Vedere din zona istorica a localitatii Olhdo
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Nou a preluat activitatea de planificare a constructiei de astfel de cartiere si a
dus-o la nivel de politica de stat, ceea ce a implicat trecerea la o scara
superioara a acestor operatiuni si extinderea lor in adancimea teritoriului
national. Distingem astfel, in epoca Statului Nou, doua tipuri de astfel de
cartiere, distinctie care s-a accentuat ulterior.

Primul tip este cartierul social (bairro social), al carui investitor este
statul sau municipalitatea (sau ambele Impreund), si care putea avea ca
destinatari de la familii sinistrate (cartierele demontabile) si familii nevoiase,
pand la familii din clasa medie, in cazul cérora investitia functiona ca un
stimulent ori pentru a grabi ascensiunea sociald. Astfel, printr-un decret din
24 noiembrie 1943, statul si-a asumat finantarea in avans (prin Fondurile
amintite mai sus) si fara dobanda a jumatate din costurile realizarii
constructiilor in Lisabona, Porto, Coimbra si Almada (localitatile unde era
cea mai mare presiune pentru crearea de locuinte noi). Cealalta jumatate din
costuri urma sa fie asiguratd de primariile celor patru localitéti, beneficiare
ale unor dobanzi preferentiale. Tot autoritatilor locale le incumba sa puna la
dispozitie terenurile necesare, odatd cu realizarea operatiunii de urbanizare
(trasarea strazilor si realizarea retelelor de utilitati), iar in cazul in care din
sumele obtinute prin vanzarea locuintelor nu se reusea acoperirea costurilor,
intervenea Fondul de Somaj platind diferenta. La inceputul acestui subcapitol
am mentionat si cadrul in care trebuia s se Inscrie dezvoltatorii imobilelor
de raport construite prin acest program.

Al doilea tip este cartierul muncitoresc (bairro operario), in cazul
caruia investitorul era in general un mare industrias care, cu ajutorul statului,
dorea sa isi fidelizeze lucratorii prin asigurarea unor conditii de trai cu un
nivel superior celui pe care acestia si l-ar fi putut permite ,,pe piata libera”. In
cazul din urma, desi deseori se asigurau dotari destul de complexe (oficii
postale, grup social, cantina, scoald etc.), rareori putem vorbi de arhitectura
ori urbanism in sensul profesionist al cuvantului, evident tot din ratiuni de
cost. Am atins acest subiect si in cadrul subcapitolului dedicat cladirilor
destinate invatamantului primar.

Acest tip de operatiuni au fost realizate de multe ori 1n localitati mici
sau pur si simplu s-au coagulat in jurul unor centre de interes precum marile
platforme industriale din Tmprejurimile marilor orase, dar nici in interiorul
marilor orase precum Lisabona, Porto sau Coimbra nu lipsesc exemplele de
cartiere sociale (economice) ori muncitoresti.

Dupa marele proiect post 1755 al Marchizului de Pombal, Lisabona
nu a continuat sa aiba o dezvoltare coerentd, in baza unui plan global. Inclusiv
operatiunile? conduse la sfarsitul secolului XIX de Frederico Ressano Garcia
(absolvent al Ecole Imperiale des Ponts et Chaussées de la Paris) au avut o
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bataie limitatd, de optimizare a cadrului existent, fard a defini liniile
directoare pentru o dezvoltare in perspectiva, o expansiune a Lisabonei ca
metropola si capitald de imperiu.
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Fig. 274. Plan al Lisabonei in secolul XIX. Cu negru este figurata reteaua de
apeducte, fantani si rezervoare construite incepand cu domnia Regelui Dom José |
si ministeriatul Marchizului de Pombal; sursa: AML
Tocmai avand in vedere pentru viitor o dezvoltare coerenta,
planificata judicios, a constructiei de astfel de ansambluri, Duarte Pacheco a
reorganizat prin comasare, in 1933, mai multe organisme de resort, creand
Conselho Superior das Obras Publicas (CSOP — Consiliul Superior al
Lucrarilor Publice), un organism tehnic si de consiliere menit sd alcatuiasca
rapoartele pe baza carora urmau sa se redacteze planurile de urbanizare si sa
sprijine MOPC 1in evaluarea propunerilor urbanistice facute pe baza acestora,
astfel incat sa se incadreze in principiile generale dupd care fusesera
concepute Planurile Generale de Urbanizare (Planos Gerais de
Urbanizagdo). CSOP trebuia sa acompanieze implementarea Planului
Director de Urbanizare al Lisabonei (PDU — Plano Director de Urbaniza¢do
de Lisboa, mutatis mutandis, echivalentul unui PUG din Roménia de azi).
Dupa moartea lui Pacheco, in 1944 incepe o a doua fazd a urbanismului
modern in Portugalia, una marcata de crearea ,,temutei”™ Direcgdo-Geral dos
Servigos de Urbanizagdo (DCSU — Directia Generala a Serviciilor de
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Urbanizare), ce a marcat negativ abordarea problemelor urbanistice de catre
regim, in sensul unei crescande birocratizari a proceselor de urbanizare.

Prima propunere pentru un plan urbanistic al Lisabonei este
redactatd de arhitectul Jean-Claude Forrestier, invitat in acest scop in
Portugalia Tn 1928. Discutiile cu el nu se finalizeazd cu o comanda, astfel
incat abia in 1935 redemareaza demersurile pentru redactarea unei teme si
contractarea unui urbanist pentru conceperea a ceea ce va deveni Planul
Director de Urbanizare al capitalei. Aceastd tema (Trabalho Preparatorio),
intitulata Elementos para o estudo do plano de urbaniza¢do da cidade de
Lisboa, (Elemente pentru studiul planului de urbanizare a orasului Lisabona)
a fost redactatd, si cu consultarea urbanistului Alfred Agache de catre
Departamentul Tehnic al Planului Ordsenesc condus de inginerul Antonio
Emidio Abrantes. Din Departamentul amintit a facut parte din 1939, la apelul
lui Duarte Pacheco, si Keil do Amaral, autorul planurilor de impadurire si
amenajare a colinei Monsanto ca zona de loisir pentru locuitorii Lisabonei —
parte din PDU, asa cum vom vedea mai jos.

PLANTA N2 11

PLANTA DA CIDADE DE LISBOA

ESCALA 1:25.000 \ P s

Fig. 275. Plan topografic al Lisabonei (realizat 1904-1911). Cu negru: situatia
rezultatd dupa masurile lui Ressano Garcia (1899); cu rosu: modificarile survenite
pana la de Groer (1948); sursa: https://journals.openedition.org/cidades/2422
incheiate aceste demersuri, semnarea contractului cu urbanistul
francez Etienne de Groer (cu care erau deja discutii in curs) este accelerati si
concretizatd odatd cu venirea lui Duarte Pacheco in functia de Primar al
Lisabonei in 1938. Planul avea si fie definitivat in 1948 si aprobat de
Primarie, dar principiile sale, anuntate inca din tema de proiectare, au fost
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decise inca din primele luni de elaborare a planului, asa incat au constituit un
ghid de interventie urbanistica inca dinainte de aprobarea oficiala a planului
lui de Groer.

Planul prevedea 1n principal o zonare a oragului in functie de profilul
diverselor portiuni, carora urma sa li se aplice legislatii specifice si crearea
unei retele radiale, dublatd de una concentricd, de artere stradale pornind de
la reperul reprezentat de Avenida Anténio Augusto de Aguiar care trebuia sa
se prelungeasca pana la viitoarea sosea Lisabona-Porto.

[ PLANO DIRECTOR DE URBANIZACAO DE LISBOA

| D N e 4 heotsum

Fig. 276. Plano Director de Urbanizagao de Lisboa (Planul Director de Urbanizare
al Lisabonei) — PDU; sursa: https://www.lisboa.pt/cidade/urbanismo/planeamento-
urbano/evolucao (Serviciul de Urbanism al Primariei Lisabonei)
Aceasta Incepea ca o sosea de centurd a capitalei, construitd in 1845
in principal cu scop fiscal, pentru instalarea pe ea, la intrarea in oras, a
posturilor vamale. Favorizarea constituirii unei densititi populationale
descrescatoare dinspre centru spre periferie; crearea unei zone industriale in
zona de Est a orasului (in amonte de raul Tejo), juxtapusa zonei portuare;
construirea unui pod ,,peste Tejo” intre cartierul Pogo do Bispo (adiacent
zonei industriale si portului) si Montijo (localitate de pe malul opus al
golfului), si legarea sa de soseaua de centura (Circular de Lisboa);
construirea unui aeroport in partea nordicd a orasului; crearea unui parc pe
colina Monsanto, care sa se prelungeasca prin cdmpia mlastinoasa de la Nord
de Lisabona pana la Tejo erau tot atitea obiective trasate prin acest plan.
Implinirea tuturor acestor obiective a durat pana in 1998 cand a fost inaugurat
podul Vasco da gama care a unit zona de est a orasului si soseaua de centura
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cu Montijo, intre timp fiind construit si celdlalt pod peste Tejo, din zona
Alcantara, acolo unde golful din fata Lisabonei are litimea cea mai mica.

Acest plan avea sa marcheze decisiv configuratia si aspectul
Lisabonei incepand cu anii '40; unul dintre efectele modernizarii si
industrializarii orasului din acea perioadd, este cresterea acceleratd a
populatiei sale, care de la nici 600000 de locuitori la recensdmantul din 1930
ajunge la circa 700000 de locuitori in 1940 si aproape 800000 in anul 1950.
Dezvoltarea Lisabonei in a doua jumadtate a secolului XX s-a facut in mare
masurd urmand obiectivele enumerate mai sus.

Lucrarile pentru o parte dintre obiectivele propuse prin PDU au
inceput curdnd, asa ca au fost necesare modificari legislative pentru inlesnirea
exproprierilor, s-au construit cartiere de locuinte provizorii pentru gazduirea
celor expropriati etc. Una dintre dificultati era lipsa unui plan cadastral
actualizat al orasului, incluzand curbele de nivel, lipsa studiilor geologice dar
si a recensamantului populatiei in sensul clasic: populatie, ocupatii, numarul
si dimensiunile locuintelor (inclusiv cele cu situatie neregularizatd). Nu era
intocmitd nici o situatie cuprinzand de exemplu numarul de scoli, imobilele
ce addposteau activitditi comerciale si industriale, servicii, lista
monumentelor, zonele de risc seismic, zonele insalubre, utilitatile, cimitirele,
transportul public, instalatiile militare ori studii de trafic si mijloacele de
transport. Toate acestea se vor face sub indrumarea Iui De Gréer cu aceastd
ocazie, unele pentru prima data in istoria orasului si a tarii. Pe langa trasarea
noilor axe in zonele cu teren liber (reamintim cé in 1930 Lisabona ocupa un
sector de cerc aproximativ cu centrul in Praga do Comercio si avand o raza
echivalenta cu distanta de aici pana la Alameda), au fost realizate strapungeri
ce au implicat optimizari ale largimii strazilor (in vederea descongestionarii
traficului) prin demolari, prelungiri de trasee etc. Tot cu aceastd ocazie au
fost dezafectate/ mutate institutii si/ sau instalatiile aferente lor; cazurile cele
mai vizibile sunt cel al mutarii Arsenalului din cladirile construite de Eugenio
dos Santos langd Praca do Comércio dupa 1755 (unde azi functioneaza
Ministerul Marinei) la Alfeite, pe malul opus al Tejo-ului (prilej pentru
construirea scolii superioare de marina despre care am vorbit mai sus) si cel
al mutarii ,,fabricii de gaz” de la Turnul Belém si a gazometrului de la
Pedrougos (de la care plecau conductele de alimentare cu gaz ale capitalei)
catre zona Braco de Prata, unde se afld si azi. Acest lucru s-a facut chiar in
regim de urgentd, dat fiind ca in zona Turnului urma sa fie amenajata EMP
in 1939-1940. Prin conceptia PDU, rezolvarea problemelor punctuale, de
impact limitat, revenea Primariei, prin reglementari cu caracter local,
redactate In lumina prevederilor din documentul cadru si aplicate de entitati
subordonate acesteia.
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Atentia cuvenitd a fost acordatd dezvoltarii infrastructurilor, un caz
dificil fiind, din cauza diferentelor de nivel (colinelor) existente in oras, cel
al alimentarii cu apa. Aceasta a fost rezolvatd prin preconizarea si ulterior
construirea unor rezervoare la cote intermediare. Trebuia rezolvatd si
problema spinoasa a canalizarii apelor pluviale si a celor uzate, inclusiv a
epurdrii acestora (la acea vreme acestea inca se mai deversau direct in golf).
PDU al Lisabonei este o cristalizare a conceptiilor urbanistice cele mai
avansate ale vremii.
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Fig. 277. Planurile de Urbanizare ale Costa do Sol (plansa reprezentand zonarea
unitatii Estoril), Etienne de Groer (1948); sursa: https://www.cascais.pt/galeria-de-
imagens/plano-de-urbanizacao-da-costa-do-sol

De Groer era un adept al ,,orasului gradina” (in mod practic: dincolo
de masurile de protectie si extindere a spatiilor verzi si a parcurilor existente,
a inclus in PDU directiva realizarii centurii verzi a Lisabonei prin unirea
Monsanto cu zona Parcului Periferic si cu zona verde ce urma sd fie creata
in jurul viitorului aeroport. Din pacate insd, din cauza extinderii rapide a
zonelor locuite, aceastd directiva nu a putut fi implementata decat partial).
Crearea de unitdti rezidentiale relativ autonome de maximum 10000 de
locuitori 1n noile teritorii in care se extindea Lisabona si favorizarea unui mix
social echilibrat etc., precum si instituirea de regulamente de urbanism in
scopul controlarii activitatii urbanistice in jurul acestor nuclee, a fost alta
manifestare a conceptiilor sale. In ceea ce priveste Lisabona, el era un
aparator al interventiei statului si a primariei in crearea de locuinte sociale (si
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asta s-a vazut in amploarea pe care au capatat-o programele respective in anii
urmatori), fiind sceptic cu privire la sprijinirea initiativei private in domeniu,
ca si Duarte Pacheco. Cu toate acestea, initiativa privata nu a fost ingradita in
decadele ce au urmat ci, ca in cazul a numeroase noi cartiere precum cartierul-
parc Restelo (vestul Lisabonei), primaria a creat reteaua stradala, incurajand
construirea de locuinte unifamiliale de lux prin redactarea unui regulament
de urbanism adecvat.

Etienne de Groer este si autorul planului urbanistic al orasului
Cascais, aprobat in 1948. Vedem astfel cum a fost abordata sistemic crearea
zonei metropolitane a Lisabonei (PDU Lisabona — Avenida Marginal — PDU
Cascais, integrate de catre de Groer Intr-un proiect global pentru ceea ce a
fost denumit Costa do Sol): pornind de la Avenida Marginal, la care s-au
racordat localititile de pe traseu si care astfel au capatat rapid o legatura
optimizata cu capitala, zona metropolitand (banlieue) s-a extins si structurat
pana ce a ocupat tot teritoriul din jurul Lisabonei de azi. Vedem, in planurile
lui de Groer pentru prima oara in Portugalia o initiativd de abordare globala
(de amenajarea teritoriului), si nu doar de reglementare locald. Mai mult decat
o reglementare de urbanism, vedem in lucrarea lui liniile directoare ale unui
adevarat Plan de Expansiune.

Géazduit de Portugalia in anii sumbri ai razboiului, de Grder
redacteaza pand in 1948 planuri de urbanism pentru Abrantes (1947, nepus
in practicd, ca si majoritatea), Almada, Beja, Braga, Coimbra, Evora, Sintra
si Luanda (Angola).

Tot operatiuni pe un teritoriu extins, pentru care au depus propuneri
mai multi arhitecti ai vremii (intre care si Cassiano Branco), au fost
propunerile de amenajare teritoriala a litoralului in zona localitatii Caparica,
imediat la sud de Lisabona, si cea de amenajare a zonelor costiere din litoralul
Algarvelor. Aici, un exemplu semnificativ este proiectul lui Cristino da Silva
de la Monte Gordo, implementat in bund masura, si unde arhitectul a profitat
astfel de oportunitatea de a pune in valoare spectaculosul cazino proiectat si
construit tot de el cu cativa ani nainte.

Am mai vorbit despre operatiunea de construire a polului universitar
de la Coimbra (in subcapitolul dedicat invatamantului universitar), si despre
incercarea esuata de a se realiza un PDU al orasului Porto cu implicarea lui
Marcello Piacentini si apoi a lui Giovanni Muzio (in subcapitolul dedicat
legaturilor si apropierilor culturale dintre Portugalia si Italia). Vom completa
mai jos cu propunerile lui Carlos Ramos pentru ,,ameliorarile urgente
necesare orasului Funchal” de la inceputul deceniului al patrulea al secolului
XX, si demersul sau de a impune o abordare de tip rationalist, adica globala,
in cadrul modernizarii tesutului urban al Funchalului.
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intelegand importanta planificarii urbane (din motive ce tin de
dezvoltarea economica si mergand pana la cele ce tin de sandtatea publicd),
demersuri de natura urbanisticd au fost impuse de Duarte Pacheco incepand
cu 1933-1934 tuturor localitatilor (concelhos) portugheze. Din perspectiva
noastrd, la cele deja mentionate se adauga cele realizate pentru Mafra (1933)
si Caldas da Rainha (1941) de Paulino Montés, dar si altele.

Fig. 278. Planul cu localizarea imbunatatirilor propuse de Carlos Ramos pentru
Funchal, prin PUF; foto: Mario Novais, sursa:
https://fenix.tecnico.ulisboa.pt/downloadFile/563345090417821/0%20desenvolvimento
%20d0%20Funchal%20e%200s%20espacos%20de%20cura%20no0%20seculo%20XX.pdf.

Péna la a fi impuse tuturor localitatilor, de la nivel guvernamental,
edilii din destule entitati au demarat redactarea unor planuri de urbanism
odatd ce au devenit constienti de importanta lor si, n acelasi timp, au avut si
mijloacele financiare necesare implementdrii acestora (din resurse interne
uneori completate si cu fonduri guvernamentale). Un astfel de exemplu gasim
si la Funchal (Madeira), oras ai carui edili (Primaria orasului Funchal si Junta
Geral do Distrito do Funchall Asociatia Generala a Districtului Funchal, cu
alte cuvinte echivalentul unui consiliu judetean — JGDF), 1i comanda in 1931
tanarului colectiv condus de Carlos Ramos (ce ii includea pe Keil do Amaral,
Adelino Nunes, Dario Vieira, Raul Tojal si elvetianul Fred Kradolfer), care
beneficia deja, asa cum stim, de o solida experientd in domeniu, realizarea de
urgentd a unui Plan de Urbanizare a orasului Funchal (PUF — Plano de
Urbanizagdo para o Funchal, 1931-1933). Studiile preliminare au presupus
o cercetare complexa a situatiei existente, realizarea unui releveu topografic
si cadastral al localitatii, si recenzarea conditiilor dramatice de locuit ale unei
mari parti a populatiei, a stérii deficitare de igiena si a aglomerarii insalubre
a locuintelor, a starii infrastructurii rutiere si de utilitati (mai bine zis lipsei
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lor) etc. Schimbarea nu putea incepe decat prin elaborarea unui plan de
dezvoltare urband care, pornind de la situatia existentd, sa traseze directiile
de dezvoltare si priorititile In ceea ce priveste dotdrile cu echipamente,
conservarea si renovarea patrimoniului valoros, dotarea cu o infrastructura
moderna care sa sprijine dezvoltarea orasului si a insulei etc.

Fig. 279. Planul de Urbanizare, Expansiune si Infrumusetare al Coimbrei, Etienne

de Groer (1940); sursa:

https://repositorio.iscte-iul.pt/bitstream/10071/1304/11/40_Cap4_Orden_PUC_Sec-

XX.pdf;

Fig'.3 280. Detaliu al Planului lui de Groer pentru Coimbra (nucleul Calhabe) sursa:

idem Fig. 279

Carlos Ramos propune echipamentele a caror realizare a socotit-o

necesard, plasandu-le pe cele mai importante dintre aceste in afara orasului
existent la acea vreme. Multe dintre ameliorarile propuse erau reprezentate
de asanarea tesutului urban, infrumusetarea unor piete si amenajarea de
parcuri ori adaptarea unor edificii existente si construirea altora noi care sa
adaposteasca diverse institutii. In principala zona de expansiune propusi
(Vest) urmau a se construi hoteluri si resedinte luxoase. in Nord urma si se
reabiliteze fortdreata Pico, iar in Nord-Est era propusd noua piatd de
aprovizionare cu alimente a orasului (Mercado dos Lavradores/ Piata
Plugarilor/ Fermierilor — proiectata si realizata in 1940 de arhitectul Edmundo
Tavares, 1892-1983), abatorul, autogara si alte dotdri. in aceeasi directie, la
o distantd ceva mai mare de centrul orasului, urma sa fie construit pavilionul
sanatoriului pentru tuberculosi, pentru care Ramos face si o eleganta
propunere. Prin PUF a fost propusa deschiderea a trei importante bulevarde,
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operatiune posibild prin coborirea in subteran a trei rauri care traversau
localitatea. Primaria urma sa fie mutatd in cladirea Santa Casa da
Misericordia (organismul responsabil de opere de caritate al Bisericii). 15 ani
mai tarziu, Junta i-a cerut lui Ramos adaptarea si a fostului Hospital da Santa
Casa da Misericordia 1n vederea instalarii acolo a propriului sediu. Din PUF
se desprinde intentia lui Ramos de a salva si valorifica in cat mai mare masura
patrimoniul valoros existent al orasului si valorificarea ati-urilor acestuia in
perspectiva constituirii lor ca puncte de interes turistic, precum si deblocarea
si descongestionarea circulatiei in cateva puncte cheie ale acestuia.
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Fig. 281. Plan actual al zonei centrale a orasului Ponta Delgada, cu interventiile
Arh. Jodo Anténio de Aguiar: Avenida Marginal si strapungerea spre centru
(orange), Piata Vasco da Gama (galben), Vama (rosu), Capitania (verde), Palatul
CTT (verde inchis).

Nu in ultimul rand, propunerile lui Ramos vizau construirea de
cartiere de locuinte economice (Bairro dos Ilhéus, Bairro Ocidental, Bairro
Oriental etc.) si a altora cu standard mai ridicat in diverse puncte ale orasului
(In zonele destinate expansiunii acestuia), ca mijloc de scadere a densitatii
populatiei din zona centrala, de relocare a familiilor afectate de demolari si,
bineinteles, de imbunatatire astfel a nivelului de trai al populatiei. Principala
provocare in proiectarea acestora o reprezenta declivitatea terenului si
diferentele de nivel accentuate de la un lot la altul ce decurgeau de aici,
precum si realizarea infrastructurilor aferente.

Ulterior (1941), arhitectul Francisco Caldeira Cabral (1908-1992,
consacrat drept primul arhitect peisagist portughez) va contribui si el la
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dezvoltarea urbanisticd a Funchalului proiectand si realizand promenada
maritima (Avenida do Mar), piete si alte ansambluri urbane si peisagistice ale
orasului.

COSTA » CAPARICA PORMENOR

[
PRAIA ATLANTICO SOLUCAO  URBANISTA

Fig. 282. Una dintre propunerile lui Cassiano Branco pentru Costa da Caparica
(1930); sursa: http://arquivomunicipal.cm-
lisboa.pt/pt/investigacao/varia/documento-do-mes/janeiro-2015/ (AML)

O operatiune asemanatoare cu cea de la Funchal a fost Intreprinsa de
autoritatile de la Ponta Delgada (capitala insulei Sdo Miguel din Arhipelagul
Azore). Proiectul, de mai mica amploare decdt cel de la Funchal, si
presupunand interventii ceva mai reduse, i-a fost incredintat arhitectului Jodo
Antonio de Aguiar (si finalizat in 1957). Cele mai importante propuneri ale
sale au fost crearea Avenidei Marginal, bulevardul care se desfasoard de-a
lungul tarmului pe toatd ampriza localitatii, configurarea pietei trapezoidale
Vasco da Gama (completatd cu Palatul Vamii, de arh. Lucinio Cruz, 1958)
pe un spatiu smuls marii prin construirea unui dig, si colmatarea cu
anrocamente a bazinului creat astfel, configurarea Pietei Portas da Cidade (la
Est de Vasco da Gama), constructia noii Capitanii (arh. Jodo Antoénio de
Aguiar, 1957) si executia strapungerii din Piata Vasco da Gama spre centrul
vechi al orasului. Toate acestea au fost completate cu ample lucrari de
infrastructura si de asanare a unor zone insalubre, pentru care au fost necesare
exproprieri; la randul lor, acestea au permis comasdari de loturi pe care s-au
construit obiective necesare orasului si regiunii (Ponta Delgada este capitala
Regiunii Autonome a Arhipelagului Azorelor).

Un caz surprinzator gasim la Covilhé, la acea vreme a doua cea mai
importantd aglomerare urband (23000 de locuitori) din partea nordica a
interiorului tarii. Arhitectului Jodo Antonio de Aguiar* i s-a incredintat
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elaborarea Anteproiectului General de Urbanizare al orasului, precum si
Planurile Partiale (zonale) de Urbanizare a Ariei Cuprinse intre Largo do
Pelourinho si Statia de Cale Ferata, si cel al Noii Piete

Municipale/ Praga do Municipio (aceasta din urma insemnénd in fapt
demolarea in intregime a pietei urbane de secol XVII si reconstruirea ei din
temelie).

Fig. 283. Propunerea lui Giovanni Muzio pentru Porto (1940); sursa:
https://estudogeral.uc.pt/handle/10316/6001

Conform cu planurile redactate de Aguiar, a avut loc o transformare
a zonei centrale a localitatii: intre 1944 si 1958 se reformuleaza fundamental
piata centrald, ce pastra o Primarie de la 1614, se distruge aproape complet
tesutul urban medieval de valoare din jurul acesteia construindu-se o primarie
noud, un oficiu CTT, o agentie CGD si un cineteatru; la acestea se adauga
hotelul Solneve si garajul Sdo Jodo.

Interventia nu s-a limitat la zona pietei centrale, ci a schimbat scara
orasului prin crearea unei retele de strapungeri ce uneau zona 1naltd a orasului
de cea de la poalele colinei (zona centrald), si adaugéand o serie de cartiere
sociale si noi echipamente. Intre cartierele ridicate cu aceastd ocazie se
numard Bairro Economico dos Penedos Altos (in doud etape: 1941, apoi
1949-52) Bairro do Rodrigo, cu locuinte P+1 cuplate (1950) si Bairo da
Estagdo. La Covilha a avut loc un experiment (care din fericire nu a mai fost

260



replicat in Portugalia) de reformatare a unei localitati si eradicare a istoriei si
patrimoniului sdu, operatiuni propuse din false ratiuni de Tmbunatétire a
nivelului de trai. Pentru noi, trecuti prin demoldrile care au destructurat
capitala Romaniei in anii "80 ai secolului XX, conceptul dupa care s-a realizat
operatiunea de la Covilhd este de fapt opusul unei abordari rationale (care
presupune mai degraba salvgardarea, reabilitarea si folosirea patrimoniului si
a resurselor locale, si inscrierea pe un fagas al dezvoltarii firesti si inovativ
(iar nu denegatoriu) a cadrului arhitectural si urbanistic al unui sit sau al unei
regiuni date.

Fig. 284. Bairro do Rodrigo, Covilha (1950); carte postala, sursa:
https://cidadedacovilha.blogs.sapo.pt/7634.html

Intorcindu-ne la Cartierele Sociale (sau Economice), intre
organismele care promovau astfel de operatiuni se numarau municipalitatile,
asa cum am aratat, dar si DGEMN (Directia Generala a Monumentelor
Nationale, subordonat guvernului) care a intervenit si in domeniul urbanistic,
coordondnd acest domeniu in cadrul unui plan national, in paralel cu
initiativele individuale, ale municipalititilor. DGEMN a plasat catre arhitecti
prestigiosi numeroase comenzi pentru cartierele pe care le planifica, dintre
care enumeram doar cdteva dintre cele mai reprezentative pentru rationalism:

Promovate de DGEMN:

Bairro de Casas Economicas da Encarnagdo, si Bairro Salazar (azi Bairro
do Alvito), Lisabona, arh. Paulino Montg€s (1939-1945);

Bairro de Casas Econdémicas de Benfica sau Santa Cruz, Lisabona, arh. Keil
do Amaral si Jodo Vaz Martins (1943-1958);
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Bairro de Casas Economicas de Caselas, Lisabona, arh. Couto Martins
(1944-1948);

Bairro Economico do Calhabé, (azi Bairro Norton de Matos), Santo Anténio
dos Olivais, Coimbra (1947-1950) etc.

Fig. 285. Bairro Salazar (Locuinte unifamiliale). Arh. Paulino Montés (1939-1945)

Fig. 286. Bairro Salazar (Scoala), Lisabona. Arh. Paulino Montés (1939-1945)

Promovate de Primaria Lisabonei:

Bairro de Casas Desmontaveis da Quinta da Calg¢ada, Lisabona, (1938-
1939);

Bairro do Caramdo da Ajuda si Bairro da Madre de Deus (arh. Luis
Benavente); Bairro da Quinta da Calgada (arh. Couto Martins);

Bairro da GNR (arh. Vasco Regaleira);

Bairro dos Actores (probabil arh. Jodo Faria da Costa, in contextul proiectarii
de catre acesta a intregului ansamblu Alameda);

Bairro da Quinta do Jacinto, Bairro do Alto da Serafina, Bairro de
Campolide, Bairro de Belem, Bairro do Alto da Boavista (arhitecti
necunoscuti) si altele.
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Fig. 287. Bairro da GNR, Arh. Vasco Regaleira, 1938; sursa:
https://www.flickr.com/photos/biblarte/34059279674 (FCG)

Prin legislatia aprobata in 1933, in pregatirea PDU al Lisabonei, se
prevazuse relevarea topografica a zonelor 1n care aceste noi cartiere urmau sa
fie implantate, in vederea articularii lor in ansamblul urban, care a fost unul
dintre obiectivele planului lui de Groer. Integrarea cartierului Arco do Cego
cu zona Alameda, invecinate, a fost subiectul mai multor studii, realizate in
timp de mai multi arhitecti, fiind preferata in cele din urma formula desenata
de Cristino da Silva si oferita gratuit Primariei.

De fapt, dincolo de ansamblurile de locuit, statul (prin organismele
sale de resort) este In multe cazuri comanditarul direct al planurilor necesare
realizarii unor ansambluri cu caracter militar (am vazut baza navala de la
Alfeite, dar si la Montijo a fost realizata o baza a aviatiei navale), Ansamblul
Portului Setubal (Paulo de Carvalho Cunha pentru Junta Autonoma do Porto
de Setubal — JAPS, Agentia Autonomd a Portului Setibal), Plano de
Melhoramento do Porto de Lisboa (Planul de Imbunatitire a Portului
Lisabonei — Luis da Cunha, Pardal Monteiro si Jorge Segurado pentru
Administracdo-Geral do Porto de Lisboa — AGPL, Administratia Generald a
Portului Lisabona). Dintre cartierele muncitoresti se distinge, prin faptul ca
se nscrie in traditia vest europeand din domeniu (veche deja, pe atunci, de
mai bine de un secol in tari ca Franta, Belgia si Marea Britanie), dar si prin
dimensiuni, cel creat etapizat in jurul platformei industriale a CUF
(Companhia Unido Fabril a industriasului Alfredo da Silva). Cartierul
incepuse sa fie dezvoltat inca de la inceputul secolului, insé 1n anii “30 si 40
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este extins si partial remodelat. In cadrul acestei extinderi sunt construite o
noua scoalad (1942), o cantina, o sala de festivitati (spectacole) etc.

Fig. 288. Bairro dos Actores, Rua Actor Isidoro (193-), Arh. (Jodo Faria da Costa?);
sursa:
https://2.bp.blogspot.com/BsB3qzNr0S4/U520Y17PXFI/AAAAAAAAKck/QQM_wu3
0OjGM/s1600/7-A44622-Rua+Actor+lsidoro.jpg

Dacé arhitectura fiecérei cladiri In parte nu este semnificativa
(conceptia 1i apartine Cabinetului de proiectare al CUF), ansamblul are
relevanta prin grija care a fost acordata unor aspecte tehnice ale urbanismului,
precum densitatea locuirii, traseele circulatiilor, regimul de indltime, spatiile
publice si spatiile verzi, terenurile de sport etc., astfel incat sa fie favorizata
formarea unei reale coeziuni a comunititii. Addugate la cele evocate pana
aici, proximitatea fata de locul de munca al locuitorilor, dar si de localitatea

Barreiro (si deci de facilitatile urbane aferente), infiintarea unui oficiu postal

precum si a altor servicii in cadrul cartierului, apropie acest nucleu urbanistic

(de dimensiuni mari in raport cu celelalte ansambluri construite de

antreprenori privati), prin complexitatea pe care a atins-o, de principiile

rationalismului. Cartierul muncitoresc relevant in contextul rationalismului
este Cartierul Horta da Cavalinha de Casas Economicas (cunoscut si drept

Bairro Engenheiro Duarte Pacheco) proiectat de Eugenio Correia pentru

Consortiul Portughez de Conserve de peste (Consorcio Portugués de

Conservas de Peixe — 1938) si construit cu ajutorul Sectiei de Case

Economice al DGEMN la Olhdo, nu departe de Cartierul Pescarilor construit
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de Ramos. Correa se apleacd asupra traditiilor locale pe care le exploateaza
critic, asemenea lui Ramos cu o decadd mai devreme, exploatand printr-o
plasticd rationalista terasele tipic sud-mediteraneene specifice localitatii,
semineele pentru aerisire si scarile de acces pe terasa, precum si alte elemente
traditionale (nu au fost realizate totusi curti interioare), realizind un ansamblu
integrat din punct de vedere urbanistic si formal ambientului, iesit din aceeasi
tulpind revolutionara din punct de vedere al abordarii conceptuale ca si
cartierul lui Ramos.

Fig. 289. Bairro Azul (193-), Arh. Cristino da Silva (cele trei imobile albe din imagine,
trasarea strazilor si lotizarea)

Inrudit cu ansamblul de la Barreiro prin faptul ci a fost infiintat tot
ca auxiliar al unui interes economic punctual (si nu departe geografic de
acesta), Colonato de Santo Isidro de Pegoes (Colonia Santo Isidro de la
Pegoes) are insd un profil agrar, iar configuratia sa reflecta caracterul agricol
al activitatilor locuitorilor/ colonilor. Prin proiectare a rezultat o formula
urbanistica foarte diferitd de cea de la Barreiro; ea ne aduce mai degraba
aminte de experimentul de la Diosti al lui Dimitrie Gusti si al echipei lui (din
care facea parte arhitectul Florea Stinculescu). Desi porneste de la zero, nu
de la ruinele unei localitati anterioare, cum a fost cazul la Diosti, Colonia
agricold de la Pegdes este tot un experiment social si urbanistic care se dorea
un proiect pilot conceput cu scopul de a gasi modul in care sa sporeasca

265



eficienta exploatarilor agricole de dimensiuni medii, aducand in acelasi timp
prosperitatea celor implicati.

Fig. 290. Cartierul Duarte Pacheco din Olh&o (vedere), Arh. Eugenio Correa (1945);
sursa: carte postala

Pentru promovarea acestui tip de implantari si in vederea promovarii
economiei rurale si forestiere, printr-un decret-lege din noiembrie 1936 s-a
infiintat Junta de Colonizagdo Interna (JCI — Agentia pentru Colonizare
Internd) insarcinata cu recenzarea terenurilor neutilizate ale statului, achizitia
de terenuri in scopul colonizarii, realizarea de imbunatatiri funciare etc. si, in
final, instalarea de gospodarii agricole pe terenurile mentionate. Un organism
similar fusese creat si pentru teritoriile ultramarine. Agentia (in fapt un intreg
organism birocratico-administrativ) numara in componenta sa tehnicieni din
agricultura, constructii etc., fapt ce permitea abordarea chestiunilor la nivel
global: economic, agronomic, al cresterii animalelor si pastoritului,
arhitectural si peisagistic, comercial etc. Ca aproape intotdeauna in cazul
acestui tip de initiative ale Statului Nou, nu a fost neglijatd studierea
initiativelor asemanatoare din alte orizonturi, fie ele europene (Riforma
Fundiaria din Italia, Pueblos Nuevos din Spania etc.) sau chiar din America
de Sud (Brazilia), cu alte cuvinte din tiri cu care se avea in comun conceptia
corporativista asupra dezvoltarii economiei.

In foarte multe cazuri, sprijinul statului se adresa unor gospodarii
familiale individuale/ izolate, dar au fost si cazuri (Boalhosa — arh. Antonio
Trigo si arh. José Luis Pinto Machado —, Martim-Rei, Alvao si altele), In care
s-a dorit constituirea unor comunitati. Cel mai elaborat astfel de caz a fost cel
de la Pegdes, unde s-a creat o adevaratd colonie cu caracter agricol,
potentandu-se aspectele economice prin investitii conexe.
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Fig. 291. Cartierul Duarte Pacheco din Olh&o (plan), Arh. Eugénio Correa (1945);
sursa: https://conservasdeportugal.com/a-industria-conserveira-na-construcao-da-
malha-urbana-no-algarve-das-estruturas-produtivas-a-habitacao-operaria-1900-1960-6/

La infiintarea unei astfel de colonii, JCI construia locuintele si
acareturile aferente familiilor colonizatoare (carora le erau atribuite in regim
de uzufruct), grupandu-le in nuclee si asigurandu-le acestora utilaje, servicii
si utilitati. Materialele, tehnicile si ména de lucru folosite pentru constructii
erau preponderent locale (fiind implicati inclusiv viitorii coloni). S-a mers
pana la realizarea de sisteme de irigatii si baraje, puturi de apa (Pegdes) si
facilitati cvasiindustriale pentru prelucrarea produselor agricole rezultate. in
ceea ce privea distribuirea terenurilor, aceasta a fost facuta in loturi familiale,
loturi cuplate pentru doua familii, sau insiruite (cu acces partajat, in vederea
economiei de spatiu), precum si, atunci cand era necesar din ratiuni de
eficientd economica, loturi grupate ale mai multor familii. In functie de natura
terenului si a specificului activitatii agricole, tipurile de habitat includeau
locuinte dispersate — inconjurate de terenurile aferente —, semidispersate
(familii compuse din mai multe generatii), preconcentrate (din necesitati de
vecinatate si de asigurare in conditii economice a unei minime echipari) si
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concentrate (cazul Pegdes), unde necesitatile economice (inclusiv de natura
comerciala si de prelucrare) prevalau asupra celor de dispersie in teritoriu/
exploatare a terenului. Familiile alese sd fie incluse in operatiunile de
colonizare trebuiau sa indeplineasca o serie de criterii intre care cele privind
cunostintele din domeniul cultivarii pimantului si alte mestesuguri. In ceea
ce priveste beneficiile exploatarii, acestea reveneau in proportie de o sesime
(mai tarziu pana la o treime) statului, care isi atribuise si functiuni de control
al gestiunii etc.
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Fig. 292. Colonia Agricola S&o Isidro, Pegbes (Plan), Arh. Eugénio Correa (1952-1957);

In interiorul cercului rosu (nucleul) se pot distinge biserica (1), locuintele profesorilor si

cea a preotului (2) si scolile (3); sursa: http://jornadas-aup-

montijo.weebly.com/uploads/1/8/7/6/18768074/colonato_de_sto_isidro_pegoes.pdf

Colonia de la Pegdes a fost implantatd incepand cu 1952 dupa

planuri realizate in 1937-1938 si are un caracter special din perspectiva
faptului ca este unica realizata la Sud de raul Tejo si este creatd pe terenuri
ale statului si nu pe terenuri neocupate. Colonia Agricola Santo Isidro a fost
creatd 1n apropierea Estrada Real (Soseaua Regala, azi Soseaua Nationala no.
4) construitd de Regele Dom Jodo V la inceputul secolului XVIII pentru a
lega Lisabona de Spania (prin Montijo, pe la Sud de Tejo). Terenurile
Coloniei fusesera donate statului de marele proprietar agricol, industrias si
filantrop José Rovisco Pais (intre altele, importatorul primului autovehicul
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care a circulat in Portugalia). Numara 207 gospodarii, fiind cea mai mare
colonie realizata de JCI.

Gruparea gospodariilor s-a facut in trei segmente, doud dispersate si
unul concentrat (grupat). In acesta din urma, lotizarea este una ortogonal,
strazile avand in schimb un traseu relativ liber, cu locuintele dispuse de-a
lungul acestora. Suprafata exploatatiilor agricole ale coloniei varia intre 15 si
20 de hectare; colonia numara azi mai mult de 1500 de locuitori.

Fig. 293. Colonia Agricola S&o Isidro, Pegdes (vedere), Arh. Henrique Brando Albino si

Anténio José de Oliveira Trigo (1952-1957); sursa:  http://jornadas-aup-

montijo.weebly.com/uploads/1/8/7/6/18768074/colonato_de_sto_isidro_pegoes.pdf

Constructiile se Tmpart, din punct de vedere arhitectural in doua

tipuri contrastante. Primul tip se regdseste in nucleul central in jurul caruia
este organizata colonia si include biserica Séo Isidro (1957), cele doua scoli
(separatia pe sexe incd functiona in Portugalia anilor *50 ai secolului trecut),
locuinta preotului si cele ale celor doi profesori, realizate de arhitectul
Eugénio Correia (1897-1987). Aici descoperim o arhitecturd conformd cu
epoca realizarii constructiilor (privind la alte biserici construite in vremea
respectiva in Portugalia, cea de la Pegdes — desi indrdzneatd — nu mai pare
atat de surprinzatoare), poate neobisnuita in cazul locuintelor. Elementul
definitoriu al acestor constructii sunt boltile de beton armat intersectate
(rezultand paraboloizi), construite prin dispunerea pe cofraj a unor cilindri
ceramici Insiruiti ulterior si inglobati In beton, o solutie tehnica radical
modernd pentru perioada respectiva. Intersectia de bolti din care a rezultat
nava bisericii a favorizat obtinerea unui spatiu amintind de canoanele traditiei
constructorilor portughezi si europeni. Altarul bisericii este pictat de Severo
Portela Janior. Global, acest grup poate fi considerat ca facand parte din
ultima zvacnire a rationalismului portughez, promovat de arhitectii care, ca
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si Keil do Amaral sau Viana de Lima, au cdutat un nou drum in tendintele
arhitecturii europene contemporane lor, pentru a nu ceda pastisei oficiale.

Fig. 294. Colonia Agricola Sgo Isidro, Pegbes (locuinta), Arh. Henrique Brando
Albino si Anténio José de Oliveira Trigo (1952-1957)

Al doilea grup de constructii, proiectat de arhitectii Henrique Brando
Albino (1921-2003) si Antonio José de Oliveira Trigo (diplomat la ESBAP
si autor al planului de ansamblu al coloniei agricole de la Boalhosa — 1957),
este reprezentat de restul locuintelor si constructiilor anexe, mai apropiate de
traditia exploatata in cel mai fertil mod de catre Raul Lino, si anume acela in
care se vedea retinere in a uza de ornamente nepotrivite. Au fost dezvoltate
trei partiuri pentru aceste locuinte, toate trei cu parter si etaj partial,
mansardat. Vedem la casele proiectate de Henrique Albino si Oliveira Trigo
o apropiere critica intre regionalismul lui Lino si rationalismul poetic al lui
Keil do Amaral, apropiere despre care credem ca se afla in zona a ceea ce se
poate numi rationalism critic, o caracterizare care s-ar putea extinde, de fapt,
asupra intregului rationalism portughez. Vedem in acest tip de lucréri (si in
intreaga operatiune de la Pegdes), o fericita cristalizare a ideilor lui Ferro de
fuziune intre traditia portughezd si modernitate, sub numele de ,,politica
spiritului”.

Aceste locuinte prezintd o volumetrie expresiva, lipsitda de
formalisme asa zis ,,traditionale”, fapt care ne determina sa le consideram de
asemenea de tip rationalist, unul adaptat realitatilor arhitecturii rurale si
climei portugheze, la fel cum si cele de la Diosti ale lui Florea Stanculescu
sunt adaptate contextului romanesc.

Succesul acestui experiment il vedem astazi (intre timp — in 1988 —
locuintele au fost trecute in deplina proprietate ocupantilor lor istorici) cand
ele sunt considerate locuinte de standing, addugindu-li-se numeroase
elemente de confort contemporan (piscine etc.), si fiind in general conservata
arhitectura originala. Comunitatea este in continuare prospera si orientatad
catre economia agrara, ludnd avant cultura vitei de vie (vinul de Pegdes are
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chiar un anumit prestigiu). Instalatiile cooperativei agricole au fost finalizate
fireste ultimele, la momentul intrarii pe rod a viilor, In 1958. Dincolo de
arhitectura si conceptia urbanistici a ansamblului, abordarea globala,
multicriteriala si in acord cu ambientul in care acesta a fost implantat, ne duce
la concluzia ca avem si aici un caz de arhitectura rationalista in spirit, chiar
dacd din punct de vedere strict estetic exprimarea ei formald este relativ
neobisnuitd. Ca si 1n alte cazuri, constatim un contrast evident intre doua
componente ale ansamblului, iesit nu doar din faptul ca partile acestuia au
fost concepute de doud ateliere diferite, ci parand, mai degraba, expresia
dialogului dintre orientarile existente in mediul profesional portughez.

NOTE:

! Arquitectos, Lisboa, no. 2, Mar. 1938 p. 56. - "A Fisionomia de Lisboa - Discurso proferido
pelo Presidente da Camara Municipal de Lisboa, Eng. Duarte Pacheco, acerca da construgao
civil"

% trasarea/ deschiderea Avenida da Liberdade (1879-1886, dupa model Haussmanian) intre piata
Restauradores si Piata Marques de Pombal, trasarea strazilor si infrastructurii (apa, gaz,
electricitate in subsol, tramvai la suprafata) aferente cartierelor Campo de Ourique, Estefania
(cartier numit dupa numele Stefaniei de Hohenzollern Sigmaringen, regina Portugaliei si sord a
lui Carol I de Romaénia) si Avenidas Novas ori trasarea Avenida 24 de Julho (bulevardul care
insoteste de-a lungul malului apei calea feratd Lisabona-Cascais)

3 Fernandes, José Manuel, Arquitectura Modernista em Portugal, Lisboa, Gradiva, pag. 99

# Inspector Superior al Lucririlor Publice din regiune si, dupd 1950, coordonator al Gabinete de
Urbanizagdo Colonial (Cabinetul pentru Urbanizarea Coloniilor din subordinea Ministerului
Coloniilor — din 1951 numit Ministerul Teritoriilor Ultramarine), unde a desfasurat o substantiala
activitate practicd, de cercetare si teoretica (prospectare).
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1V.8.22 Marile expozitii, arhitectura efemera

Statul Nou a organizat sau a participat la numeroase mari expozitii
nationale si internationale In perioada studiata, de profiluri diverse: industrial,
agrar, colonial etc., Intrucat a inteles bine aportul propagandistic al acestora
cat si beneficiile aduse de incurajarea in acest mod a activitatilor comerciale
prin facilitarea contactelor intre diversele entitati economice. Din
multitudinea de expozitii pe care Statul Nou le-a promovat le vom aminti doar
pe acelea care au fost cele mai semnificative in raport cu subiectul tezei,
acelea unde rolul arhitectilor a fost de prim plan, precum si saloanele artistice
la care au participat arhitectii si care au constituit borne importante in destinul
artei si arhitecturii portugheze din secolul XX.

Saloanele independente din 1930 si 1931 de la Sociedade Nacional de
Belas Artes

In mai 1930 se deschide primul “Salon al Independentilor”,
organizat la sediul Sociedade Nacional de Belas-Artes (SNBA). Salonul a
gazduit peste 300 de lucrari ale unor pictori, sculptori, decoratori, graficieni
si fotografi afiliati modernismului si avangardei (ii mentionam aici si pe
versatilul José¢ de Almada Negreiros — stralucitor pictor, grafician, sculptor,
ilustrator, scenograf, etc. —, pe sculptorul Leopoldo de Almeida si pe
fotograful Mario Novais a caror cariera ulterioara se Tmpleteste cu cea a
arhitectilor mentionati). Acestora li se adiugau si propunerile a 10 arhitecti®
intre care Luis Cristino da Silva, Carlos Ramos, José Angelo Cotinelli Telmo,
Jorge Segurado, Adelino Nunes si Paulino Montés. Carlos Ramos prezinta
macheta Cartierului Pescarilor din Olhdo, o superba demonstratie despre ce
ar trebui sa fie un urbanism rational mediteranean in secolul XX (puzzle-ul
parcelarilor, curtile interioare ale locuintelor individuale...). Salonul a avut
un excelent catalog in care se regaseau, pe langa desene si reproduceri, texte
de Fernando Pessoa, Raul Leal si altii). Trei sesiuni de conferinte au
completat primul Salon al Independentilor, sesiuni in cadrul carora au vorbit
cativa dintre cei mai influenti oameni de litere portughezi ai decadelor ce au
urmat: Jodo Gaspar Simdes, Jodo Osoério de Castro, Antonio Pedro, Cesario
Verde, Fernando Pessoa, Miguel Torga (la doar 23 de ani!), Camillo Pessanha
etc.

O a doua editie a Salonului a avut loc in 1931 dar, fiind de mai mica
amploare cu ambitii mai modeste, a ramas si ultima. Desi in secolul XX, pana
la ”Revolutia Garoafelor” (dar si dupa), a existat cu adevarat o traditic a
organizarii de saloane independente in Portugalia, unele chiar cu editii reluate
timp de mai multi ani, nici unul dintre ele nu a mai avut ecourile si urmarile
celor organizate la SNBA in 1930 si 1931. Cu exceptia celor mentionate mai
sus, saloanele independentilor nu au mai inclus si lucréri ale arhitectilor.
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Faptul este explicabil prin faptul ca arhitectii, o datd ce au inceput, datoritad
valorii lor, sa primeascd si comenzi de stat, nu se mai puteau incadra in
statutul de ,,independent” chiar daca lucrarile lor continuau sa aiba caracter
modernist. Arhitectii au continuat totusi si fie prezenti in saloane
multidisciplinare, asa cum vom mai arata la timpul potrivit.

Fig. 295. Cartierul Pescarilor, Olhdo (macheta), Arh. Carlos Ramos (1925); sursa:
http://avenidadasaluquia34.blogspot.com/2010/04/carlos-ramos.html

Arhitectii vor avea intre timp un alt camp de actiune, infinit mai vast,
oferit de participarea lor activa, de prim plan, la expozitiile organizate de
propaganda Statului Nou, pe care le vom descrie mai departe.

Desi nici acestea nu au integrat lucrari de arhitectura, ni se pare
important s mentionam aici si Expozitiile de Artd Moderna organizate cu
frecventa (aproape) anuald, la initiativa lui Anténio Ferro, de SPN/ SNI intre
1935 si 1951 (de remarcat, din nou, abandonarea unei initiative remarcabile
odata cu indepartarea lui Ferro), care au beneficiat si de prestigioase prezente
internationale. Au fost instituite premii pentru picturd, sculpturd, acuarela,
desen, ceramica etc., acordate celor mai merituosi dintre artistii participanti.
Departe de a le imprima un caracter conformist sau, mai rau, reactionar,
patronajul institutiei conduse de Ferro a asigurat libertate de creatie
participantilor precum si o veritabila selectie pe criterii estetice a lucrarilor
prezente in saloane. Aceste saloane erau totusi expresia ,,Politicii Spiritului”
elaborate de Ferro. Astfel, curentele artistice nu puteau fi toate integrate intr-
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un singur salon. intre 1946 si 1956 au fost organizate, tot la SNBA, si
Exporzitiile Generale de Arte Plastice, un concurent al saloanelor SPN/ SNI,
promovate de Movimento de Unidade Democratica (MUD — Miscarea de
Unitate Democraticd), o organizatie de opozitie la regimul salazarist,
infiintata cu aprobare de la guvern (oricat de ironic poate parea acest lucru).

Marea Expozitie Industriala Portugheza

Grande Exposi¢ao Industrial Portuguesa (Marea Expozitie Industriala
Portugheza) a fost organizata de o comisie dedicata proiectului, din care a
facut parte si Jorge Segurado in calitate de arhitect si care a si proiectat unul
dintre pavilioane.

Fig. 296. Coperta Catalogului Salonului Independentilor din 1930; sursa: Wikipedia;
Fig. 297. Fotografie de la inaugurare cu participantii la Salonul Independentilor. Al
cincilea de la stanga este Luis Cristino da Silva; sursa:
https://serenoasete.blogs.sapo.pt/bernardo-marques-93878

Expozitia, de mari dimensiuni, a avut loc in 1932 in Parcul Eduardo
VII, fiind pusd sub deviza Portugueses, Patriotas, Preferi Produtos
Portugueses! (Portughezi, Patrioti, Alegeti Produsele Portugheze!), se inscrie
si ea In seria de manifestiri de propaganda ale Statului Nou (marcarea
intoarcerii Portugaliei la stabilitatea financiard), dar a fost si un binevenit
moment de bilant al progreselor industriale ale Portugaliei. Evenimentul s-
a bucurat de o atentie deosebita din partea presei vremii, primind $i un numar
considerabil de vizitatori. A fost si unul dintre primele momente de
popularizare a arhitecturii moderne, numeroase standuri si pavilioane fiind
construite sau amenajate dupa criteriile estetice ale avangardei, intre care si
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Pavilionul rationalist al intreprinderii Electro-Cerdmica, realizat de Adelino
Nunes.

Participarile la marile expozitii internationale: Paris 1937

Prima opera iconica a celei de-a doua generatii a rationalismului
portughez este construitd insa, surprinzdtor, nu in Portugalia, ci tocmai la
Paris, In 1937, acolo unde proiectarea si realizarea pavilionului lusitan de la
Expozitia Internationald ii este incredintatd tdndrului Francisco Keil do
Amaral (1910 — 1975). Portugaliei i se repartizase o pozitie exceptionala, pe
malul Senei, fapt ce i-a permis sd puna in scena spectacole nautice evocatoare
ale marilor descoperiri din secolele XV si XVI si ale vocatiei maritime a
Portugaliei.

RRANDE E X5 SICAO
USTRIAL
VCUEZ /A

Fig. 298. Pavilionul Electro-Ceramica, Arh. Adelino Nunes, 1932; foto: Mario

Novais, sursa: FCG;

Fig. 299. Afisul Marii Expozitii Industriale Portugheze din 1932. Autor: Almada

Negreiros; sursa: https://modernismo.pt/index.php/pintura/details/33/1613

Expozitia Internationald de la Paris este locul celei mai exuberante

infruntari ideologice cu mijloace ale arhitecturii (/'Arma piu forte!) care a
avut loc vreodata. Nu stim daca acest lucru a stat in intentia organizatorilor,
dar punerea fatd in fatd a pavilioanelor Uniunii Sovietice si al Reich-ului,
exponente ale celor mai agresive ideologii fabricate vreodata, au pus in umbra
mesajele tuturor celorlalte tari participante. Nu doar democratica Franta, tara
gazda a expozitiei (care construise pentru aceasta ocazie mai multe pavilioane
efemere, dar si o cladire definitiva, rationalistd — Palais de Tokyo, arh. Jean-
Claude Dondel) este impinsa in plan secund de aceasta infruntare, ci si Italia
(al carei pavilion este proiectat de Marcello Piacentini), leagdnul celei mai
valoroase arhitecturi din prima jumatate a secolului XX. Romania (pavilionul
si restaurantul romanesc fiind proiectate de Duiliu Marcu) si Portugalia (Keil
do Amaral) se gasesc 1n aceeasi situatie, in ciuda amplasarii lor foarte vizibile
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(Portugalia, ca si Italia, pe malul Senei, Romania pe aleea principald, chiar
langa Palais de Trocadero pe aceeasi laturd cu pavilionul sovietic).

Pentru Portugalia, Expozitia de la Paris este totusi, chiar si in aceste
conditii, ocazia ideala sa se documenteze despre felul in care functioneaza o
astfel de expozitie si, in acelasi timp, o repetitie generala pentru Exposi¢cdo
do Mundo Portugués (EMP), care era deja avuta in vedere la acel moment.
Tema prezentei portugheze, la Paris ca si la expozitiile internationale
urmatoare (San Francisco si New York, dar si la EMP), a fost sd ilustreze
succesul politicii de ,,regenerare nationald” (ressurgimento nacional) dusa de
Statul Nou, desigur declinata, la fiecare dintre expozitii, in functie de ceea ce
am numi noi azi ,,specificul local”, adica de asteptarile publicului din tara
respectiva si de ancorele simbolice care puteau fi exploatate.

Fig. 300. Pavilionul Portugaliei, Expozitia Internationala Paris 1937, Arh. Keil do
Amaral; foto: Mario Novais, sursa:
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2011/10/portugal-na-exposicao-
internacional-de.html (FCG)

Responsabil cu proiectarea si construirea pavilionului portughez a
fost ales Francisco Keil do Amaral, selectat de catre SNP printr-un concurs
dorit de Antonio Ferro. Aflat pe malul nordic (Trocadero) al Senei la circa
100 de metri in amonte de podul Iena, pavilionul trebuia sa raspunda la
numeroase cerinte relativ greu de corelat avand in vedere spatiul avut la
dispozitie si limitarile bugetare. Va rezulta o cladire pe trei niveluri (1600
mp.), nu exagerat de monumentald si cu o decoratie inteligent gandita si
distribuita astfel incat, raimanand in limitele unei arhitecturi contemporane,
s sugereze totusi si traditiile arhitecturii portugheze. Conform monografiei
,Portugal — Exposition Internationale de Paris 1937” editatd de comisariatul
expozitiei, cladirea are trei volume (corpuri) dintre care cel principal, cu
ponton la Sena, adaposteste Salonul de Onoare si administratia, avand un
acces si dinspre actuala Avenue de New York (portul Deilly); partea centrala
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este rezervata sililor de expozitie iar ultimul volum este rezervat circulatiilor
verticale. Deasupra corpului principal se afla o terasd cu o magnifica
perspectiva asupra Senei si a pavilioanelor insiruite de-a lungul celor doua
maluri. Pe fatada acestui corp se putea vedea un urias blazon al Portugaliei.
Decoratiile interioare si exterioare faceau trimitere la epopeile navigatorilor
portughezi, marii descoperitori ai primelor rute maritime catre sudul Africii
si catre Asia, precum si la alte aspecte din istoria tarii.

Fig. 301. Pavilionul Portugaliei (fatade), Expozitia Internationala Paris 1937, Arh.
Keil do Amaral; sursa: https://pt.wikipedia.org/wiki/Francisco_Keil_do_Amaral;

Fig. 302. Pavilionul Portugaliei (interior), Paris 1937, Arh. Keil do Amaral; foto: Mario
Novais, sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2011/10/portugal-na-
exposicao-internacional-de.html

Sculpturile si basoreliefurile erau realizate de Canto da Maia si
Barata Feyo, iar picturile murale de Bernardo Marques, Carlos Botelho si
altii, despre care nu e lipsit de interes sa spunem ca se vor regasi la expozitiile
ce vor urma, in America si la EMP. Aceastd expozitie marcheaza si o
premiera in cea ce priveste mobilierul expozitional precum si cel de contact
(scaune din tuburi metalice si panza desenate de Fred Kradolfer) destinat unui
pavilion al Portugaliei. Multora dintre artistii participanti la decorarea
pavilionului (Canto da Maia, Anténio Soares, Fred Kradolfer, Thomas de
Melo, Carlos Botelho, Emmerico Nunes, José Rocha si Paulo Ferreira) li s-a
atribuit ,,Marele Premiu” al Expozitiei. Circulatiile si accesele au o rezolvare
ingenioasa astfel incat favorizau o circulatie lesnicioasa si privilegiau o
inlantuire logica din punct de vedere tematic si cronologic a salilor proiectate.
Pentru Portugalia, si datoritda farmecului Pavilionului national (despre care
Keil do Amaral spune ci era un adevarat afis care reprezenta Portugalia/
Cartaz de Portugal), expozitia a fost un succes pe care decidentii au reusit —
atat cat le-a permis contextul international — sa il replice in Statele Unite ale
Americii si apoi, trei ani mai tarziu si la o alta scara, la EMP.
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Golden Gate International Exposition, San Francisco si World's Fair the
World of Tomorrow, New York (1939-1940)

Comisar general al participdrii portugheze la expozitiile de la San
Franciso si New York a fost, ca reprezentant al SPN (institutia care administra
acest tip de manifestari), Antonio Ferro. Pe teren, el a fost reprezentat de
prietenul Jorge Segurado, caruia i-a Incredintat proiectarea si construirea
celor doud pavilioane si cu care a purtat In acest sens o bogata corespondenta,
partial pastratd in arhiva Fundatiei Antonio Quadros de la Rio Maior. Ferro
participa la inaugurarea expozitiei de la New York.

9

Fig. 303. Pavilionul Portugaliei, World's Fair the W« of Tomorrow, New York, Arh.
Jorge Segurado (1939); foto: Mario Novais, sursa:
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2014/07/portugal-na-feira-mundial-de-
nova-iorque.html (FCG)

Golden Gate International Exposition a fost amplasatd pe o insuld
artificiala de 162 de hectare construitd in Golful San Francisco si care, asa
cum transmite Segurado, 1i asigura acesteia un cadru natural spectaculos, cu
mult mai avantajos decét cel de la New York. In cartea de insemnari si schite
Sinfonia do Degrau (Simfonia Treptei), pe care o publica la intoarcerea din
aceasta adevarata expeditie americana, si care este o veritabild reafirmare a
idealurilor pe care le impartasea cu Ferro, Segurado face elogiul echipei de
decoratori cu care lucrase in America (pictori precum Bernardo Marques,
José Rocha, Fred Kradolfer, Carlos Botelho, Emmérico Nunes, Tomaz de
Mello-Tom si Roberto de Araujo, la care se adauga sculptorii Leopoldo de
Almeida si Canto da Maia) echipa care se conturase la Expozitia Coloniald
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(1931) si se consolidase la Expozitia Internationald (1937), ambele de la
Paris.

Keil do Amaral fusese nevoit sa paraseasca aceasta echipa inaintea
expozitiilor americane intrucat fusese chemat in ajutor de Pacheco la Primaria
Lisabonei (unde si realizeaza unele dintre cele mai importante opere ale sale,
inclusiv parcul Monsanto si remodelarea parcului Eduardo VII), ori pe
Pacheco nu era indicat si il refuzi... In carte, Segurado subliniaza unitatea
estetica si spirituald a acestei echipe.

[
|

Fig. 304. Pavilionul Portugaliei (Patio), New York, Arh. Jorge Segurado (1939); foto:
Mario Novais, sursa:
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2014/07/portugal-na-feira-mundial-de-
nova-iorque.html (FCG);

Fig. 305. Pavilionul Portugaliei (in constructie), New York, Arh. Jorge Segurado
(1939); foto: Mario Novais, sursa:
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2014/07/portugal-na-feira-mundial-de-
nova-iorque.html (FCG)

Cele doud pavilioane proiectate de Segurado se deosebesc
fundamental intre ele in ceea ce priveste abordarea estetica. Pavilionul de la
New York se inscrie in estetica rationalista portugheza din a doua jumatate a
anilor "30 (si care va continua sa se manifeste 1n anii "40), cu decrosuri care
determina scindarea fatadelor in mai multe planuri, la care se adauga jocuri
cromatice din care rezultd o dinamica aparte a compozitiei acestora. Jocurile
cromatice sunt realizate prin alternanta de suprafete acoperite cu tencuiald cu
suprafete placate cu piatra ori caramida, dar si prin utilizarea subtild a unor
elemente decorative de inspiratie traditionalad. Ne aflam nsa departe de
portugués suave, pentru ca la New York, elementele decorative nu sunt
adaugiri artificiale pe fatade, ci pretexte pentru volumetrii acuzate,
spectaculoase, justificate de logica functionald si formald a constructiei.
Acest pavilion prezinta trei volume majore, unul cu o fatada ce se inscrie intr-
un pdtrat pe care este amplasata o ,,instalatie” a Mariei Keil reprezentand trei
personaje tipice lumii traditionale portugheze, un al doilea mai scund si retras,
ce avea pe fatada un basorelief reprezentandu-1 pe Infantele Dom Henrique
(,,Navigatorul”) si un al treilea, circular, servind de articulatie intre primele

279



doua, care sugereaza turnul de aparare al unei cetati medievale. Compozitia
astfel creatd aminteste de volumetria oficiilor postale ale lui Adelino Nunes.
Modern si cu trimiteri la istoria Portugaliei in acelagi timp, pavilionul este
traducerea in arhitecturd a dezideratului Statului Nou de a resuscita istoria
portugheza si, In acelasi timp de a sugera modernitatea dinamica, pe care
acelasi regim o construia In acei ani. Modernitatea particulara a pavilionului
portughez a reusit sa fie in consonanta si cu tema expozitiei newyorkeze,
,Lumea de maine”. Portugalia neputand intra in concurenta cu marile natiuni
pe tdramul tehnologic, conceptul expozitional trebuia sa sublinieze
spiritualitatea si valorile catolice ale Portugaliei ca o cale viabili a epocii. In
textul publicatiei care insoteste pavilionul (Portugal in New York World’s
Fair 1939), Ferro invoca de altfel ,,dorinta spirituala pentru o lume mai buna
— poate mai putin progresistd dar cu sigurantd mai civilizatd”. in fine, si
epopeea maritimd portugheza isi gaseste un loc privilegiat intre temele
ilustrate de exponatele prezentate in expozitie, intr-un mod asemanator cu
felul in care fusese facut acest lucru si la Paris in 1937, evocand ,,Trecutul,
Prezentul si Viitorul” Portugaliei.

Pavilionul era compus din noua sali, distribuite in special la parter,

doar turnul pavilionului avand doud nivele. La intrare, In corpul circular se
afla Biroul de Informatii si scara catre etaj populata cu personaje traditionale,
iar la etaj se giseau salile dedicate turismului si artizanatului, ce includeau o
bogata documentatie fotografica. in silile de la parter erau expuse, grupate
tematic, produse industriale, opere de artd si o mare hartd a comunitatilor
portugheze din America. O alta sald era dedicata prezentdrii diacronice a
marilor descoperiri portugheze, iar alaturat se afla un grupaj dedicat lui
Columb (in Portugalia existd credinta ca marele Cristovao Colombo avea
origini lusitane) alaturi de cele ale altor mari exploratori ai epocii. O sala era
dedicatd si Expansiunii Portugheze, altfel spus calatoriilor ce au precedat
descoperirea facutd de Columb, dar si primei traversari aeriene a Atlanticului
(cu escale in insulele intdlnite pe traseu), reusitd de aviatorii militari
portughezi Sacadura Cabral si Gago Coutinho in 1922.
Urma sala Prezentului, dedicata realizérilor economice ale Statului Nou si
figurii lui Salazar, incluzand o schema a organizarii corporative a statului.
Lumii de Mdine ii era rezervata gradina din interiorul lotului de 2300 de metri
patrati pe care fusese amenajat pavilionul. Lumea de Mdine era prezentata ca
una a progresului social. Nu lipseau din pavilion un Salon de Onoare destinat
ceremoniilor ce urmau a se desfasura, decorat cu statui ale lui Salazar
(Francisco Franco) si Oscar Carmona (Leopoldo de Almeida) si panouri
reprezentand actiunea modernizatoare a statului portughez in colonii.

Pavilionul de la San Francisco in schimb, era de fapt mai degraba un
stand de 230 mp. foarte bine plasat in marele Hall rezervat participantilor
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straini, in conditiile 1n care si expozitia de la San Francisco era considerabil
mai mica decat cea de la New York. Constructia, de forma rectangulara, relua
fatada unei biserici setecentiste portugheze careia i lipsea acoperisul (pentru
a beneficia de lumina din interiorul Hall-ului dar si pentru c4, in interior fiind,
nu era nevoie de acest element). in acest pavilion necompartimentat se gisea
pe o pozitie centrald statuia descoperitorului portughez al Californiei, Jodo
Rodrigues Cabrilho (conducator — ca si Magellan — al unei expeditii
spaniole), realizate de Alvaro de Brée. Statuia era inconjurati de artefacte
apartindnd artei populare, manechine imbracate in costume traditionale
menite sa ilustreze bogatia resurselor naturale ale tarii si diversitatea
industriei acesteia. O replica a unei caravele din secolul X VI, similara celei
cu care calatorise Cabrilho, era insotitd de panouri pictate acoperind o
tematica istoricd din aceeasi gama. Tematica acestui pavilion se adresa insa
si numeroasei comunitdti portugheze din California, céreia Statul Nou
intelegea sd i cultive In continuare identitatea si sd o mentind din punct de
vedere ideologic in rezonantd cu obiectivele sale, pentru a o putea utiliza si
ca un vector de influentare a relatiilor cu Statele Unite. I se ofereau, din acest
motiv, comunitdtii portugheze cateva elemente de natura istorica menite sa 1i
consolideze statutul si sa ii ofere legitimitate in aspiratii.

Expozitia Lumii Portugheze (EMP) din 1940

Exposicao do Mundo Portugués (EMP — Expozitia Lumii
Portugheze), al carei arhitect sef este José Angelo Cottinelli Telmo'
(secretariatul fiind asigurat de Antonio Ferro, iar comisariatul fiind atribuit —
formal — unui politruc),'! a avut o importanta incarcaturd simbolica si politica
pentru regim, care nu ignora oportunitatea de a exalta propagandistic al
optulea centenar de la fondarea statului portughez de catre regele Dom
Afonso I Henriques, si trei secole de la redobandirea independentei in raport
cu Spania (de care fusese legatd timp de 8 decenii printr-o uniune personala
— pana in 1640). In fapt, desi ideea fusese enuntati de diplomatul Alberto de
Oliveira (intr-un articol din Didrio de Noticias) incéd din 1929, ea devine cu
adevarat subiect de reflectie pentru regim abia incepand cu succesul
nemaiintalnit al marii Expozitii Internationale de la Paris din 1937.

Sub conducerea si planificarea lui Cottinelli Telmo, la EMP vor
participa numerosi alti arhitecti: Cristino da Silva, Carlos Ramos, Pardal
Monteiro, Jorge Segurado, Adelino Nunes, Veloso Reis Camelo, Ratl Lino,
Raul Rodrigues Lima, Antonio Lino, Vasco Regaleira, José Bastos, Keil do
Amaral, Gongalo de Mello Breyner si Jodo Simdes, cérora li s-au adaugat 19
sculptori (intre care Leopoldo de Almeida si Canto da Maia) si 43 de pictori
(Almada Negreiros, Bernardo Marques, Carlos Botelho, Manuel Lapa, Maria
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Keil, Sarah Afonso, Thomaz de Mello etc). O vasta lucrare de documentare
a lucrarilor executate si a expozitiei finalizate a fost intreprinsa de celebrul
fotograf Mario Novais, dintre ale carui lucrari folosim cateva si in aceste
pagini. EMP se deschide pe 23 iunie 1940 cu festivitati grandioase, dar este
umbritd de invadarea Frantei cu cateva saptaimani inainte, ocuparea Parisului
(14iunie) si amarul armistitiu din 22 iunie.

Fig. 306. Exposi¢cdo do Mundo Portugués (1940): Monumentul Descoperirilor, Arh.
Cottinelli Telmo si Pavilionul Activitatilor Nautice, Arh. Adriano Lino; foto: Mario
Novais, sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2012/06/exposicao-

do-mundo-portugues-em-1940.html (FCG)

intinsa pe 56 de hectare (eliberate prin demolari de cartiere mizere
si instalatii industriale care ajunsesera sa copleseascd pana si Turnul Belém
si monumentala Manastire Jeronimos) si organizata in jurul unei mari piete
rectangulare (Praga do Império), EMP avea pe latura de Nord complexul
Manastirii Jeronimos iar la Sud malul raului Tejo (de fapt o platforma
construitd cu aceastd ocazie si care inainteaza cu circa 100 de metri dincolo
de malul natural), astfel incat circumscrie si doud bazine portuare (care
adapostesc azi nave de loisir). Expozitia a gazduit pavilioane (constructii
efemere, cu structurd metalica si din lemn, pereti din placaj si din gips, ca si
o parte a elementelor de decor) menite a proiecta o imagine triumfala a celor
opt secole de istorie portugheza. Epoca lui Salazar trebuia, desigur, sa fie
zugravita drept Incununarea acestei istorii, iar pavilioanele construite in jurul
pietii trebuiau sa concretizeze acest mandat.
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Operatiunile de expropriere a cladirilor (unele extrem de modeste,
altele de-a dreptul nocive pentru calitatea sitului, precum depozitul de gaz
amplasat langd Turnul Belém sau maghernitele adosate zidurilor Manastirii
Jerénimos), de demolari si indepartare a resturilor, de planificare, proiectare,
aprovizionare si, in sfarsit, de executic a pavilioanelor, platformelor,
terasamentelor, gradinilor, retelelor electrice si hidraulice, au fost facute in
timp record, practic in mai putin de un an, in urma unui efort prodigios al
intregii tari.

Fig. 307. Exposigdo do Mundo Portugués (1940): Monumentul Descoperirilor, Arh.
Cottinelli Telmo si Pavilionul Activitatilor Nautice, Arh. Adriano Lino, dupa
interventia Arh. Cottinelli Telmo
Cele mai importante pavilioane de la EMP erau Pavilhdo de Honra
e de Lisboa (Pavilionul de Onoare al Lisabonei; Luis Cristino da Silva)
si Pavilhdo dos Portugueses no Mundo (Pavilionul Portughezilor in Lume;
Cottinelli Telmo, autor si al Padrdo dos Descobrimentos/ Monumentul
Descoperirilor). Acestea erau 1insotite de Pavilhdo da Vida Popular
(Pavilionul Vietii Rurale; Veloso Reis Camelo si Jodo Simdes), Nicleo das
Aldeias Portuguesas (Nucleul Satelor Portugheze; Jorge Segurado),
Pavilhdo das Diversées Nauticas (Pavilionul Activitatilor Nautice; Adriano
Lino si Cottinelli Telmo), Pavilhdo da Coloniza¢do (Pavilionul Coloniilor;
Carlos Ramos), Pavilhdo e Esfera dos Descobrimentos (Pavilionul si Sfera
Descoperirilor; Pardal Monteiro; a nu se confunda cu Monumentul
Descoperitorilor al lui Cottinelli Telmo), Pavilhdo do Brasil (Pavilionul
Braziliei; Raal Lino), Pavilhdo da Fundacdo (Pavilionul Intemeierii),
Pavilhio da Formagdo e Conquista (Pavilionul Intemeierii si al Conquistei),
Pavilhdo da Independéncia (Pavilionul Independentei) toate trei de
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Rodrigues Lima, Pavilhdo das  Telecomunica¢ées  (Pavilionul
Telecomunicatiilor, arh. Adelino Nunes) etc.

Lor li se alaturau un Parc de distractii conceput de Keil do Amaral,
o gard fluviald (functionald si azi), una feroviara, ambele menite sa faciliteze
sosirea vizitatorilor din toatd Portugalia, precum si portile monumentale de
acces, fiecare cu patru Coloane impresionante, proiectate de Cottinelli Telmo.

‘egﬂ"""'"—
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Fig. 308. Exposicdo do Mundo Portugués (1940): Porta da Fundagdo (Poarta
Intemeierii, poarta principald a Expozitiei), Arh. Cottinelli Telmo; foto: Mario Novais,
sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2012/06/exposicao-do-mundo-
portugues-em-1940.html (FCG)

La toate acestea se adduga reconstituirea istoricd a unei caravele
(functionale) botezate ,,Portugal” si amplasate pentru a fi vizitata in bazinul
construit special pentru ea si pentru gazduirea navelor de pasageri ce aduceau
expozitiei vizitatori de la sud de Tejo.

Pavilioanele integreaza opere de artd: sculpturd (monumentalul
ansamblu care incoroneaza Padrdo dos Descobrimentos, si care il infatiseaza
pe vizionarul principe Henrique Navigatorul, secondat de Vasco da Gama,
Magellan, Pedro Alvarez Cabral si ceilalti este opera lui Leopoldo de
Almeida), tapiserie, fresce (Almada Negreiros etc.), mozaicuri... Acesta este
momentul de varf al rationalismului portughez; este momentul in care
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Fig. 309. Panorama a EMP (vedere de pe Monumentul Desceririlor); foto: Mario
Novais, sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2012/06/exposicao-do-
mundo-portugues-em-1940.html (FCG)

arhitectura isi apropriaza apoteotic celelalte arte. In Pra¢a do Império se
amenajeaza o monumentala gradind cu fantani arteziene si statui inspirate
stilistic si 1n ipostaze din cele de la EUR, care pot fi vazute si astazi. Bogate
amenajari se regasesc (dincolo de opercle de artd mentionate) in aceste
pavilioane, asa cum se intampla si pe tot mai multe cladiri construite in acei
ani. Spatiile destinate vizitei sunt mobilate cu panouri pictate, vitrine cu
artefacte, machete si documente, piese de artd, exponate din colonii si mostre
ale progresului industrial si tehnologic.

EMP nu a fost doar un exercitiu de exaltare a gloriei trecutului ci si,
in aceeasi masurd, una care a evocat realitdtile vremii, avansul tehnologic,
social si economic al Portugaliei.

Prin alaturarea de pavilioane de factura atat de diversa, EMP a ajuns
momentul coliziunii frontale intre rationalism (si modernism in ansamblul
sdu) si pastisa numitd portugués suave.

Fig. 310. Pavilionul Telecomunicatiilor, Arh. Adelino Nunes; foto: Mario Novais,
sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2012/06/exposicao-do-mundo-
portugues-em-1940.html (FCG)
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Fig. 311. Pavilionul intemeierii Portugaliei, Arh. Ratl Rodrigues Lima; foto: Mario
Novais, sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2012/06/exposicao-do-
mundo-portugues-em-1940.html (FCG)

A fost sfarsitul visului lui Ferro de a cristaliza In Portugalia un stil
modern, cosmopolit, pornind din fagasele traditiei luso-latine. Vigorii
avangardei i s-a opus, sufocant, monstrul birocratic; pe moment, confruntarea
s-a Incheiat nedecis, dar in anii ce au urmat elanul arhitectilor pionieri si-a
pierdut tot mai mult din suflu, pe masura ce “avangarda” a fost tot mai presata
sd se plieze exigentelor regimului care cerea o arhitectura asa-zis tot mai
’nationald” in locul celei “rationale”. EMP se inchide pe 2 decembrie 1940.
Din cauza izbucnirii celui de-al 1I-lea Razboi Mondial, expozitia nu a avut
afluenta internationala asteptatd de catre organizatori. Pe toata durata
expozitiei (care a primit aproape trei milioane de vizitatori platitori) s-a editat
Revista dos Centenarios (Revista Centenariilor) care era in acelasi timp un
ghid al vizitatorului si o agendd a evenimentelor organizate in incinta
expozitiei (parade, proiectii, concerte, conferinte...). Revista dos Centendrios
a fost un eficient mijloc de difuzare si popularizare a evenimentului, care a
ajuns sub aceasta forma pana in cele mai indepartate colturi ale tarii.

Pavilionul de Onoare al lui Cristino da Silva) a fost recuperat la
demolarea EMP (1956) de medicul si industriasul din domeniul farmaciei
Francisco Cortez Pinto (1885-1974) si folosit pentru organizarea Feira das
Industrias Portuguesas (Targul Industriilor Portugheze) al Asociatiei
Industriale Portugheze pana la inaugurarea Feira Internacional de Lisboa
(FIL — Targul International Lisabona). Primul pavilion construit special
pentru FIL, cu arce de beton armat cu deschidere de 40 de metri, a fost
proiectat de Keil do Amaral (1957).
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Expozitia Arhitectura Germand moderna (1941)

Dupa EMP 1940, atmosfera ideologica era pregatita atunci cand, in noiembrie
anul urmadtor, s-a deschis la Lisabona, pentru doud saptimani, expozitia
Moderna Arquitectura Alema (Arhitectura Germand Moderna) in silile de la
Sociedade Nacional de Belas-Artes (unde avuseserd loc Saloanele
Independentilor din 1930 si 1931 si aveau loc si Saloanele Nationale
organizate anual de SNP). Gazda manifestarii a fost chiar presedintele SNBA,
arhitectul Eugénio Correa (1897-1985), fiind prezenti maresalul Carmona,
presedintele republicii, si Duarte Pacheco. In expozitie, au fost prezentate
machete ale unor lucrari realizate in special la Berlin de arhitecti precum Paul
Ludwig Troost, Albert Speer, Ludwig si Franz Ruff, Wilhelm Kreis, Herbert
Rimpl, Hans Herman Klaje, ca si poduri de autostrada (Germania fiind, la
acea vreme a doua tard, dupa Italia, care realiza astfel de constructii)' ori peste
cursuri de apa.

g

Fig. 313. Ministerul Turismului din Piata Circulara, Berlin, Arh. Hugo Roettcher si
Theodor Dierksmeier (pagina din catalogul expozitiei Moderna Arquitetura Alema);
sursa: https://signalmagazine.wordpress.com/2010/03/21/a-exposicao-
moderna-arquitectura-alema-de-speer-the-exposition-neue-deutsche-baukunst-
by-speer/;

Fig. 314. Piata Areeiro, Lisabona, Arh. Luis Cristino da Silva (1941-1960); foto:
Mario Novais, sursa: https://areeiro-select.pt/historia/ (FCG). De notat, pe langa
maneira clara in care Cristino da Silva s-a inspirat din arhitectura germana, si
asemanarea unghiurilori din care au fost executate fotografiile si prelucrarea
acestora.

Ponderea personalitatii lui Albert Speer, venit special la Lisabona
pentru deschiderea expozitiei, isi spune cuvantul. Probabil ca atunci cand a
redactat cele trei variante de proiect (intre 1947 si 1953) pentru Hotel
Avenida (construit la jumadtatea anilor "50) Luis Cristino da Silva era inca
marcat de ce vazuse 1n aceastd expozitic si de intdlnirea cu Speer de la
vernisaj. Echilibrul splendid de pana atunci, fragil, se rupe dupa ce si
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politrucii oportunisti vad expozitia din 1941. Succesul propagandistic al
EMP, expozitia germand si tentatia nationalistd fac sa basculeze interesul
acestora dinspre arhitectura moderna, valoroasd, inspre constructiile cu
incarcatura ideologica. EMP 1940 este deci, paradoxal, in ciuda succesului ei
inclusiv in planul creatiei de arhitectura, dar si din cauza ca a fost urmata de
un eveniment precum Moderna Arquitectura Alemd, momentul in care
rationalismul portughez intra in declin.

NOTE:

! Avand deja cunostinti de lucririle de infrastructurd din Italia si Germania, Duarte Pacheco
propusese deja construirea primelor tronsoane de autostradad in Portugalia, fiind deja in lucru la
acea vreme viaductul de la iesirea din Lisabona spre Cascais (azi Viaductul Duarte Pacheco).
Propunerea s-a materializat prin construirea primei portiuni de autostrada din Portugalia, de la
viaduct pana la Estadio Nacional (15 km).

Expozitia ,,15 ani de Lucrari Publice in Portugalia. 1932 — 1947” (1948)
Sub numele /5 Anos de Obras Publicas em Portugal a fost deschisa in 1948,
cu o festivitate ce a avut loc in holurile ample ale Rectoratului Institutului
Superior Tehnic, o expozitie care marca 15 ani de la adoptarea constitutiei
Statului Nou si de la inceputul marilor lucréri de infrastructurd. Scopul
evident al acesteia era unul propagandistic, de a prezenta realizarile regimului
drept cuceriri ale natiunii cu care acesta dorea sa arate ca se identifica.

15 ANOS DE OBRAS PUBLICAS

Fig. 315. Coperta primului Volum al Catalogului Expozitiei 15 Anos de Obras
Publicas; sursa: http://catalogo.biblioteca.oasrs.org/cgi-bin/koha/opac-
imageviewer.pl?biblionumber=23758;

Fig. 316. Expozitia ,15 Ani de Lucrari Publice”, Pavilionul Hidraulicii, Arh. Jorge
Segurado (1948); foto: Mario Novais, sursa:
https://journals.openedition.org/midas/2446 (FCG)

Se comemorau, in paralel si cei 5 ani de la moartea arhitectului
marilor programe de lucrari publice si de modernizare al regimului, Duarte
Pacheco, pentru care, asa cum am vazut, Salazar avea o aplecare aparte
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datoratd Impletirii celor doua destine. Realizarea expozitiei i-a fost
incredintata Iui Jorge Segurado, prieten atat al lui Pacheco cat si al lui Ferro,
fiind deschisa in paralel cu 2? Congresso Nacional de Engenharia (,,Al 11-lea
Congres National de Inginerie” civild) si cu I Congresso Nacional de
Arquitectura (,,Primul Congres National de Arhitecturd”). Expozitia facea
legatura dintre cele doud congrese, reunind ingineri si arhitecti, facand in
acelasi timp un bilant elogios al marilor lucrari intreprinse sub conducerea lui
Pacheco si, desigur, sub patronajul lui Salazar. Expozitia trebuia sa fie facuta
pe intelesul marelui public, cu putine cunostinte de specialitate, si compusa
din atractive machete, fotografii (de preferintd aeriene, pentru care
propaganda avea o predilectie), planuri si perspective ale unor obiective care,
in buna masura, se regasesc si in cuprinsul prezentei cercetari, drept pentru
care nu le vom mai enumera aici.

Fig. 317. Expozitia ,15 Ani de Lucrari Publice”, interior (pavilionul Hidraulicii); foto:
Mario Novais, sursa: https://journals.openedition.org/midas/2446 (FCG)
Acest model de discurs expozitiv, preluat si dezvoltat de la EMP
1940, va fi folosit tot mai mult in decadele urmitoare (si ne aminteste de
Romania anilor 70 si "80). Ca si EMP, 15 Anos de Obras Publicas em
Portugal a fost insotitd de publicatii care completau si sistematizau
informatia preponderent vizuala din expozitie: Livro de Ouro (Cartea de Aur;
conform uzantelor vremii, fiecare manifestare expozitionald importanta
beneficia de o astfel de publicatie), Inventdrio e Exposi¢do de Obras Publicas
(Catalogul Expozitiei de Lucrari Publice) si Congressos Nacionais de
Engenharia e Arquitectura (Congresele Nationale de Inginerie si
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Arhitecturd). 15 Anos de Obras Publicas em Portugal s-a intins pe circa 7000
mp. (spatii interioare la care se addugau exponatele de pe esplanada IST) fiind
organizatd pe trei mari segmente: Urbanizare (arhitectura si urbanism),
Hidraulica (baraje hidroelectrice, alimentare cu apa si canalizare, precum si
amenajari de irigatii) si Comunicatii (sosele si infrastructurd postalad si de
telecomunicatii), fiecare cu un pavilion propriu (interconectate) amenajat pe
esplanada din fata IST pe care erau amplasate si machete impozante (baraje
etc.) si alte artefacte istorice de mari dimensiuni (o locomotiva etc).

Pavilionul Hidraulicii a fost proiectat in stil rationalist cu certe
referinte italiene de Jorge Segurado. In fine, expozitia — documentati
fotografic de Mario Novais, ca multe dintre evenimentele din epoca —, a fost
completatd de conferinte si proiectii de filme' special realizate cu ocazia
evenimentului in Salonul de Festivitati al IST.

In cele cinci luni cat a stat deschisa, expozitia a fost vizitata, conform
unor surse din epocd, de un numar de circa 500000 de vizitatori. Raportat la
populatia din aceea vreme a Portugaliei (dar si la numéarul de vizitatori primiti
de EMP, un eveniment de cu totul alta scard), cifra ni se pare totusi exagerata,
chiar dacd acceptim o mobilizare exceptionald de mijloace din partea
regimului.
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Fig. 318. Fatada Palacio de Cristal/ Palacio das Colénias, Arh. Henrique Mouton
Osorio (1934); foto: Domingos do Espirito Santo Alvéo, sursa:
https://www.portodhonra.com/2021/06/recordar-exposicao-colonial-de-1934.html

La expozitiile majore de mai sus se pot adauga replicile ,,regionale”
ale EMP din diverse orase de dimensiuni medii, care au fost organizate dupa
inchiderea expozitiei din Lisabona, astfel incdt realizdrile majore ale
regimului sa poata fi prezentate si celor care nu reusisera sa se deplaseze in
capitald. De asemenea, mai meritd mentionate ,,Expozitia Coloniala” de la
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Porto din 1934 (dupa modelul celei de la Paris din 1931), pentru amenajarea
pietei de onoare si pentru fatada modernista realizatd cu aceastd ocazie de arh.
Henrique Mouton Osoério (1893-19?) — care masca principalul ei pavilion,
Palatul de Cristal (vechiul Paldcio de Cristal/ Paldcio das Colonias);
Exposi¢do do Ano X da Revolugdo Nacionall ,JExpozitia Anului X al
Revolutiei Nationale” din Parcul Eduardo VII din 1936; parcul tematic
Portugal dos Pequenitos/ ,,Portugalia celor mici”, construit de Cassiano
Branco la Coimbra. Acesta din urma — care se poate vizita si azi —, este in
fond tot o expozitie care grupeaza monumente din toate regiunile Portugaliei,
reconstruite la dimensiuni miniaturale, astfel incat sa fie accesibil copiilor in
scop didactic si ludic in acelasi timp. Portugal dos Pequenitos, inaugurat in
1940, este unul dintre primele parcuri de acest fel din Europa.

NOTE
! http://www.cinemateca.pt/cinemateca-digital/Ficha.aspx?obraid=1383&type=Video

Expozitia Internationald de la Congresul UIA din 1953
Prin SNA, si urmare a rolului activ in jucat in precedentele doud Reuniuni,
arhitectii portughezi reusesc sd obtina organizarea la Lisabona, intre 20 si 27
septembrie 1953, al celui de-al treilea Congres International al Arhitectilor,
desfasurat sub tema ,,Arhitectura la rascruce de drumuri”.

Fig. 319. Imagine de la Expozitia Internationala de la Congresul UIA (1953),
saloanele SNBA,; foto: Mario Novais, sursa:
https://www.flickr.com/photos/biblarte/49810057102/in/photostream/ (FCG)
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Congresul a fost insotit de o expozitie la care au participat (dupa
cum distingem din fotografiile documentare facute de Mario Novais si aflate
in posesia Bibliotecii Fundatiei Calouste Gulbenkian) cel putin Yugoslavia,
Portugalia, Italia, Franta, Olanda, Mare Britanie, Grecia si Germania, si care
a fost organizati tot In saloanele generoase ale Sociedade Nacional de Belas-
Artes (SNBA). Din motive lesne de inteles (motive economice precum si
pentru cd se adresa unui public mult mai restrans, de nisd) expozitia nu a mai
inclus machete, artefacte, filme etc., ci doar panouri cu fotografii si proiecte.
Importanta expozitiei nu a constat in amploarea ei fizica ci in bilantul pe care
il facea activitdtii arhitectilor de dupd incheierea razboiului mondial, si in
popularizarea noilor tendinte ale profesiunii in mediul profesional.

Prezentaind in mare majoritate cartiere sociale, locuinte
multifamiliale, spitale, scoli, expozitia ilustra de altfel tema congresului, care
anunta orientarea atentiei arhitectilor si a statelor respective catre o
arhitectura menitd sa imbunatateasca eficienta industriei constructiilor si, mai
ales, sa contribuie prin aceasta la ridicarea standardelor de trai ale ,,maselor
largi”, atat de Incercate de doud razboaie mondiale si de doua crize economice
majore din perioada interbelicd. Din pacate, dupa inchiderea expozitiei, in
Portugalia a urmat o decada de izolare si de negare tot mai accentuatd a
arhitecturii moderne, cel putin 1n ceea ce priveste limbajul acesteia, astfel
incdt putem considera expozitia ca un fel de epilog al rationalismului
portughez (scris, cei drept, cu cativa ani inainte de indbusirea lui completd).
Dupa inchiderea expozitiei, la nivel de discurs public, singurul ,limbaj”
acceptat a ramas pentru o vreme portugués suave, chiar daca rationalismul,
sub diverse fatete, incd mai producea — din ce in ce mai izolat — opere
relevante. S-a inaugurat, la acest congres de la Lisabona, o epoca in care —
cel putin in lumea occidentala si In cea a sovietelor — au ,,domnit” preceptele
scolii de la Bauhaus si ale lui Le Corbusier.

WEBOGRAFIE
https://repositorio.iscte-iul.pt/bitstream/10071/13729/1/Tese%20LMMG.pdf
https://www.flickr.com/photos/biblarte/49810057102/in/photostream/
https://journals.openedition.org/midas/2446
https://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/15343/2/ULFBA_TES%20752.pdf

1V.8.23. Edicule si alte obiecte de arhitectura in peisaj urban

Aflata la intersectia dintre mobilierul urban si arhitectura peisagera,
aceasta categorie de constructii de mica amploare nu a fost nici ea obiectul
unui program dedicat, dar facea parte dintr-o politica generald a Statului nou
de ,,infrumusetare” a localitétilor si de dotare a lor cu parcuri ori alte repere
urbane semnificative. De cele mai multe ori, cu aplicarea acestei politici, sub
atenta directie si indrumare a MOPC, erau insarcinate autoritatile locale (asa
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cum este cazul ediculelor prezentate aici de la Cascais si Leiria), sau
investitorii privati care realizau investitii de mai mare amploare. Porticul de
la intrarea 1n gradina oraseneascd centrald din Leiria este opera unui
remarcabil arhitect local, Camilo Korrodi (1905-1985), al carui tata era de
asemenea un arhitect reputat si o personalitate culturald de primd marime.
Foarte tanar la realizarea acestui edicul (1930), Camilo Korrodi (absolvent al
EBAP in 1931) se inscrie cu el intre pionierii rationalismului portughez. O
alta constructie cu acelasi rol, de semnalizare a unui obiectiv important, gasim
la intrarea in Parque Mayer din Lisabona, un ansamblu de loisir de langa
Avenida da Lierdade, loc de ,,afisaj” al burgheziei mici si medii din capitala
Portugaliei in anii 30 si "40, unde, pe 1dnga Cineteatro Capitolio, se mai aflau
trei teatre, restaurante si cafenele.
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Fig. 321. Colonada de la intrarea in Parque Mayer (Cineteatro Capitélio), Arh.
Cristino da Silva (circa 1931)

Un alt arhitect important, Jorge Segurado, realizeaza si el un astfel
de edicul (1936), la Estoril.Pozitionat cap de perspectiva, acesta se afld
integrat in Parcul Carlos Anjos, al cdrui proiect 1i fusese incredintat
arhitectului de municipalitatea din Cascais. Keil do Amaral, si Cassiano
Branco, dar si numerosi alti arhitecti, realizeaza si ei constructii apartinand
acestei tipologii atat de raspandite in addncimea teritoriului lusitan.
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Fig. 322. Pavilionul si Parcul Carlos Anjos, Estoril, Arh. Jorge Segurado (1936)

IV.9. O pleiada de mari arhitecti

In acest capitol evocam pe scurt biografiile celor mai semnificativi
arhitecti rationalisti portughezi (ordonate cronologic, in functie de anul
nasterii), biografii care acopera perioada formarii, contextul intelectual din
care a rezultat orientarea lor spre avangarda si principalele lor lucrari
incadrabile in curentul rationalist. Au fost mentionate, pe cat posibil cu
concizie, activititile intelectuale colaterale, intrucdt si ele participa la
definitia personalitatii lor, acordand mai putin spatiu ezitarilor stilistice ori
activitatii lor din anii de dupa rationalismul portughez.
in finalul capitolului, facem o rapida trecere in revisti a premiilor Valmor
castigate de arhitectii rationalisti, indiferent de formula estetica pe care au
adoptat-o 1n elaborarea cladirilor premiate.

Luis Ribeiro Carvalhosa Cristino da Silva (Lisabona, 1896 — 1976)

Luis Cristino da Silva provine dintr-o familie cu traditie intelectuala
si artistica. In 1910 se inscrie la EBAL, pe care o finalizeaza in 1918, iar in
1919 si obtine diploma de arhitect. in toata perioada studentiei, cat si in anii
de dupa absolvire, participa la expozitii de pictura, obtinand cateva distinctii
pentru acuarelele expuse. Tot in 1919 participa la concursul pentru burse de
studiu in strainatate organizat de executorii testamentari ai fondului Valmor,
concurs pe care il si castigd. Va fi asadar, din 1920 pana in 1923, elevul lui
Victor Laloux, iar intre 1923 si 1924 al lui Léon Azéma (autorul de mai tarziu
— 1932 — al Osuariului de la Duaumont). in aceiasi ani intreprinde o ciltorie
de studiu la Roma si in sudul Italiei. La intoarcerea la Lisabona reprezinta
Societatea Arhitectilor Portughezi in juriul Premiului Valmor, probabil in
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urma medaliei de bronz obtinute la Salon des Artistes Frangais (1924) cu
proiectul de reconstituire arheologica a Casei Livia din Roma.

- EXPOSICAO LUIZ CRISTINO DA SILVA

rguliecte sr. Lufe crmmo an sam danan oF ques ma muquette do seu <Hotel s:‘.rnrmn‘n mum docal piloreses
o N S

nltimos
n!'a C«mﬂ Porigriesas, qie m‘faﬂ e:ma’pdr.r de frabalhos |
@, Roma, :‘wwo s, M rm aq mor, de 1920 a 1923, eapos: h 4 i rwm L dfﬁﬂ &wf
i Potloniata o Brdniselmorde ke ok exieslode ue G4 e N 00 e

e & (Cliche Jotio Segura)

Fig. 323. Arh. Luis Cristino da Silva (in 1924); foto: Jodo Segura, sursa:

https://toponimialisboa.wordpress.com/2018/05/07/a-rua-do-arquiteto-da-praca-

do-areeiro-cristino-da-silva/

in aceeasi perioadd deschide, cu lucririle realizate la Paris, o prima

expozitie personald la SNBA (unde era deja membru), iar lucrarile incep sa
ii fie publicate in presa de specialitate (Arquitectura, Arquitectura
Portuguesa etc.). impreuni cu Carlos Ramos si Tertuliano Lacerda Marques
infiinteazd un atelier de arhitectura in care sunt realizate cateva lucrari de
amploare moderatd. Se separa de asociatii sdi in momentul cand primeste
(1925) comanda pentru proiectarea Cineteatro Capitdlio (1931). Tot in 1925
incepe sa lucreze pentru Institutul de Oncologie din Lisabona, dar va fi
inlocuit de Carlos Ramos in 1927. In 1928 incepe proiectul pentru imobilul
de raport din Rua Alexandre Braga no.4 (finalizat in 1932), lucrare cu linii
decis rationaliste. Participa in fiecare an la Saloanele de la SNBA, iar in 1930
expune la Salonul Independentilor un proiect pentru amenajarea Avenida da
Liberdade, alaturi de colegii de generatie.
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in acelasi an castigd concursul pentru Liceul National Diogo de
Gouveia din Beja (lucrare finalizata in 1934). La concursul pentru liceul Julio
Henriques din Coimbra proiectul sau ocupa locul al II-lea. Tot In urma unui
concurs este numit in 1933 profesor principal la catedra de Arhitectura a
EBAL; ulterior va ajunge director al Scolii, detinand functia timp de multi
ani (pana la pensionarea din 1966).

Fig. 324. Café Portugal, Arh. Cristino da Silva (1938); foto: Mario Novais, sursa:
https://www.flickr.com/photos/biblarte/34861792285/in/photostream/ (FCG)

in anii realizarii Capitolio si Liceului Diogo de Gouveia, Cristino da
Silva atinge apogeul creatiei sale rationaliste. in acea perioada construieste si
Cazino-ul Oceano din Monte Gordo (1934), locuinte unifamiliale precum cea
din Avenida Anténio José de Almeida no. 20 din ansamblul de la Alameda-
Arco do Cego (1930) si cea proprie de la Estoril (1935), amenajeaza iconicul
Café Portugal din Piata Rossio (1938) etc. Din pacate, destule dintre lucrarile
sale din aceastd perioadd au fost demolate ulterior. Ultima sa lucrare
rationalista este Pavilionul de Onoare al Portugaliei de la EMP 1940. in tot
acest timp 1i sunt publicate lucrari in diverse reviste de profil, inclusiv in
Arquitectos a SNA.

De fapt, in 1940 Cristino da Silva trecea deja printr-o perioada de
ezitari, vizibile inca In primul proiect pentru Piata Arreiro (1938-1949) si in
proiectul pentru sediul Caixa Geral de Depositos din Castelo Branco (1938),
in care cauta sd gdseascad un compromis intre codurile portugués suave
promovate de regim si viziunea sa rationalista; aceastd perioada se va sfarsi
cu un viraj reactionar neasteptat pentru excelentul desenator si arhitect
avangardist care fusese pana atunci.
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Una dintre primele lucrari de compromis pe care le realizeaza este
chiar locuinta proprie (1943) din Avenida de Alvares Cabral, pentru care
primeste 1n anul urmator Premiul Valmor si Premiul Municipal al Lisabonei.

intre 1938 si 1941, facand parte din Comissdo Administrativa das
Obras da Caixa Geral de Depositos Crédito e Previdéncia (CAOCGDCP —
Comisia Administrativd a Lucrarilor Cassei Generale de Depozite Credit si
Prevedere), proiecteaza cateva sedii regionale pentru aceasta, dintre care le
numim pe cele de interes pentru arhitectura rationalista: Guarda (1939),
Leiria (1941) si Castelo Branco (1941). In 1941, la vernisajul Expozitiei de
Arhitectura Moderna Germand se intdlneste cu Albert Speer pentru care,
conform discipolilor! (Nuno Teuténio Perreira), si isi marturiseste ulterior
admiratia pentru acesta. Aceastd admiratie se va manifesta, din punct de
vedere al creatiei sale de arhitecturd, in principal In desenul pentru fatada
Hotelului Avenida Palace din Lisabona, inaugurat in anii '50, dar pentru care
a executat mai multe variante inca din anii '40, dar si in Mausoleul de la
Barreiro pentru Alfredo da Silva (coincidenta de nume), fondatorul marelui
grup industrial din domeniul chimiei, CUF.

In 1948 participa la Expozitia ,,15 Ani de Lucrari Publice” de 1a IST,
cu prezentarea liceului din Beja si a sediului CGD din Leiria. In 1953
finalizeazd Monumentul Comemorativ pentru Duarte Pacheco din Loulé.
Dupa acest moment, Cristino da Silva se indeparteaza definitiv de
rationalism, dar va continua sd construiasca intens si va avea o prezentd
publica si pedagogica semnificativa (e drept, deseori contestata de studentii
sdi, din cauza apropierii ideologice de regim precum si a caracterului
»dictatorial” al actului sdu de management in cadrul EBAL).

Luis Cristino da Silva a indeplinit si insarcinari publice precum cea
de asesor al Consiliului Superior al Lucrarilor Publice (CSOP) 1n 1934, si
diverse functii in cadrul conducerii SNA. in 1936 Ministerul Educatiei il
insarcineaza sd studieze organizarea scolilor de Bele-Arte din Europa,
calatorind in acest scop in Franta, Belgia, Marea Britanie, Germania, Austria
si Elvetia.

A fost Cristino da Silva cu adevérat un arhitect rationalist? Sau a fost
doar un artist talentat care s-a indreptat in directiile din care veneau
oportunitatile, asa cum ar putea parea vazand lucrdrile sale revivaliste si
propensiunea pentru clasicism aratatd pana la intdlnirea cu Azéma (si o bucata
de timp dupd)? A fost autentica integrarea sa In migcarea de avangarda sau
apropierea de portugués suave? Avand in vedere si cele cateva proiecte cu
tentd international style din finalul carierei, mai are sens sa 1i acorddm in
aceastd lucrare un loc de prim-plan intre rationalisti?
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Un raspuns, pozitiv, il dam n urma concisului studiu de mai jos, in
care am eliminat (imaginea din stinga) din fotografiile de epocad ale
sucursalelor CGD din Guarda si Castelo Branco (autorul fotografiilor
originale: Mario de Novais), decorul paseist si ornamentele aplicate pe
fatadele si coronamentul acestora. In imaginea din dreapta se pot vedea cele
douad cladiri asa cum au fost finalizate in 1939 (Guarda, sus) respectiv 1941
(Castelo Branco, jos).

Fig. 325, Fig. 326. Sucursala CGD de la Guarda (1939), Arh. Luis Cristino da Silva

Fig.327, Fig. 328. Sucursala CGD Castelo Branco (1941), Arh. Luis Cristino da Silva

In urma acestui proces, se pot observa cu mare usurinti la ambele
cladiri claritatea compozitiei fatadelor si forta volumetriei, tipice
rationalismului. Putem vedea bine silueta sucursalei de la Guarda, replica pe
care verticala turnului cladirii bancii o da celei a turnului bisericii de secol
XVIII din fundal, si echilibrul volumelor sucursalei de la Castelo Branco.

Concluzia este intarita si de imaginea din interiorul agentiei CGD de
la Guarda (pag. 195, capitolul dedicat institutiilor bancare), in care vedem un
luminos hall pentru public, cu deschideri mari, moderne si linii epurate.
Concluzia este asadar ca decorul de pe cladirile sale de dupa 1938-1940 este
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doar ceea ce ii spune si numele, un decor, aplicat doar pentru ratiuni
conjuncturale. Daca elimindm excrescentele de pe coronament si decorul
paseist aplicat pe fatada cladirilor, vedem ca sub ele se afla, vag disimulata,
forta creatoare a unui mare arhitect, aidoma celorlalti sapte prezentati in acest
capitol. Ramane nedumerirea in ceea ce priveste resorturile acestei schimbari
de curs a operei sale, si intrebarea de ce a ales sd cautioneze astfel lucrarile
unor arhitecti mult mai putin talentati care l-au urmat si a céror ,,operd” se
rezuma la aplicarea pe fatade netede a unor ornamente apartindnd de fapt unor

epoci apuse...

NOTE:
! Fernandes, José Manuel, Trés Modernistas, Lisboa, Imprensa Nacional Casa da Moeda,
Imprensa da Universidade de Coimbra, 2015, p. 120

José Angelo Cottinelli Telmo (Lisabona, 1897 — Cascais, 1941)

José Angelo Cottinelli Telmo s-a nascut in 13 noiembrie 1897, in
familia cantaretului liric Cristiano da Luz Telmo si a pianistei de origine
italiana Cecilia Cottinelli. Inca din liceu i se vadeste inclinatia citre un numar
extins de forme de manifestare artisticd. Provenind dintr-o familie de
muzicieni, a fost toatd viata aproape de scena, chiar atunci cadnd se manifesta
doar ca grafician, scenograf etc. in 1933 realizeazi comedia muzicald 4
cangdo de Lisboa (Cantecul Lisabonei), primul film sonor produs integral in
Portugalia.

Fig. 329. Arh. Cottinelli Telmo la Notre Dame de Paris

In 1915 este admis la ESBA la cursul de Arhitecturd. In 1917 se
numara intre fondatorii revistei Sphinx, dedicatd promovarii tinerelor talente
din toate domeniile. in perioada facultitii compune, se produce ca actor,
danseaza impreund cu Almada Negreiros in prima companie portugheza de
balet. Excelent desenator, este autor de benzi desenate (a Infiintat chiar

(1925); sursa: internet
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propria revista cu acest profil, ABCzinho — 1921-1929) crednd personaje de
real succes in epocd. Ocazional, a facut figuratie in filme produse si
distribuite de Lusitania Film. Intre prietenii sii, in afard de arhitecti, s-au
numarat Inca din anii liceului si ai facultatii, viitoare personalitdti provenind
din mediile avangardiste precum regizorul Leitdo de Barros, pictorul Jaime
Martins Barata, Porfirio Pardal Monteiro, Luis Cristino da Silva, poeta
Fernanda de Castro si Antonio Ferro, sau, din generatii deja mature, pictorii
Alfredo Roque Gameiro si Jodo Ribeiro Cristino da Silva. Imediat dupa
absolvirea EBAP (1920) 1si incepe cariera de arhitect prezentand impreuna
cu Carlos Ramos un proiect revivalist pentru Pavilionul de Onoare al
Portugaliei la Expozitia Internationalad de la Rio de Janeiro (1922); proiectul
este declarat castigator si realizat.

Fig. 330. Gara Fluviala (exterior) de la Terreiro do Paco, Arh. Cottinelli Telmo (1925)

In 1923 se angajeaza la Compania de Cai Ferate Portugheze, ceea ce
nu l-a impiedicat s conduca si biroul de proiectare propriu. Dupa ce viziteaza
Expozitia de Arte Decorative de la Paris (1925) i se trezeste interesul pentru
arhitectura modernista, interes concretizat in proiectul pentru Estacdo Fluvial
do Sul e Sueste (1928-1932, Statia Fluviald pentru Sud si Sudest) de langa
Praga do Comercio din Lisabona, acesta fiind primul proiect major in care se
manifesta noua directie din creatia sa. Pentru constructia edificiului propune
(ca si Pardal Monteiro la campusul IST cam in aceeasi perioada), acoperisul
in terasa ridicat pe structuri de beton armat, tehnica pe atunci considerata inca
de ultima ora (fiind introdusa la constructii civile in Portugalia in jurul anului
1910 de catre Marques da Silva cu sprijinul lui Auguste Perret). Aceasta
solutie a permis crearea unor ample spatii libere interioare, de o zveltete care
nu mai fusese vazuta pana atunci in Portugalia. La vremea inaugurarii, statia
fluviala era un releu al statiei de cale ferata de pe malul sudic al golfului
Lisabonei, de unde plecau liniile ce legau Lisabona de Sudul si Sud-Vestul
tarii. Astazi functioneaza ca terminal pentru ambarcatiunile ce aduc in
Lisabona navetistii din localitatile de la sud de golf, care se transfera la
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metrou printr-o statie construita acolo in anii "90, putand astfel ajunge rapid
in orice punct al capitalei. In cadrul Cailor Ferate realizeazd numeroase
constructii noi si remodelari intre care rationalistele turnuri de control de la
Ermesinde (1937), Pinhal Novo (1938), Rossio (Lisabona, 1939) si
Campolide (Lisabona, 1940), depozitul de utilaje de la Entroncamento
(1939), statia de pasageri si peronul de la Curia (1944), gara de la Vila Real
de Santo Antonio (1936-45) etc.

Fig. 331. Gara Fluviala (interior) de la Terreiro do Pago, Arh. Cottinelli Telmo (1925)

Participa cu lucrari la Salonul Independentilor de 1a SNBA din 1930.
Ca parte a pasiunii sale pentru artele spectacolului, participa intre 1930 si
1932 la elaborarea planului de mase si construirea pavilioanelor Tobis
Portuguesa (prima etapd), intreprinderea germano-portugheza care a produs
primele filme realizate integral in Portugalia (pavilioanele realizate in cea de-
a doua etapd, inclusiv Studioul principal, au fost proiectate de Jorge
Segurado).

Incepand cu 1933, invitat de Pacheco, a condus Comisia pentru
Constructii Carcerale (penitenciare) a MOPC.

Intre cladirile de locuit, pe langi o serie de locuinte unifamiliale (se
remarca indeosebi cele de la numerele 3 si 5 de pe Avenida de México din
cartierul Arco do Cego), construieste pentru cineastul Leitdo de Barros un
mic imobil de raport (trei niveluri) intrat in memoria urbana lisaboneza drept
Casa dos Artistas/ Casa Artistilor, pentru numarul mare de artisti care au
locuit ulterior acolo. Cu o fatada discreta si cu un desen rafinat, care probeaza
0 maturitate artisticd indiscutabila, cladirea se inscrie cu abilitate in frontul
stradal al unei strazi inguste din centrul Lisabonei (Bairro Alto).
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Din 1938 conduce (pana in 1942) revista Arquitectos a SNA pentru
care semneazd numeroase articole, la fel ca pentru Acgdo si Ilustragcdo
Portugueza.

In 1939 este numit de Ferro arhitect sef al EMP, operatiune despre
care deja am vorbit, si unde, dincolo de Planul General al expozitiei si de
pavilioanele construite (Pavilhdo dos Portugueses no Mundo, Padrdo dos
Descobrimentos si interventii la alte pavilioane), isi da masura capacitatii
organizatorice.

Proiecteazd numeroase institutii de invatamant secundar incepand
cu 1923 dar, in urma succesului de la EMP este desemnat sia conduca marea
operatiune de edificare a noului Pol al Cidade Universitaria de Coimbra
(Alta de Coimbra), operatiune incheiata dupa moartea sa de Cristino da Silva.
Prestigiul adus de opera sa, dar si de reusita organizatoricd de la EMP
contribuie la alegerea sa ca presedinte al Sindicatului National al Arhitectilor
(1945-1948), calitate in care, asa cum am vazut, organizeaza in 1948 primul
Congres Nationl al Arhitectilor, cel mai vizibil for in care arhitectii si-au putut
exprima liber nemultumirea fatd de incercarile de interventie ideologica ale
regimului in actul de creatie. In cadrul congresului a cerut deschiderea
portofoliului de comenzi ale statului pentru arhitectii tineri, si reorganizarea
invatamantului superior de arhitectura. Pierde (cu elegantd) alegerile pentru
un nou mandat in fata lui Keil do Amaral.

Fig. 332. Casa dos Artistas, Arh. Cottinelli Telmo (1942);
Fig. 333. Casa dos Artistas (detaliu de fatada), Arh. Cottinelli Telmo (1942)
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in ultimul an de viata finalizeazi si clidirea intreprinderii Standard
Eléctrica, devenitd un reper al arhitecturii industriale portugheze (1948).
Aceasta cladire este astazi sediul Orchestrei Metropolitane a Lisabonei.

O moarte prematura, cauzata de un accident in cursul unei croaziere
aproape de tdrm cu micul sdu velier de loisir la Cascais (Guincho,18
septembrie 1948), a Intrerupt o cariera ce deja tinea de prodigiu.

WEBOGRAFIE
http://citizengrave.blogspot.com/2013/01/cottinelli-telmo-criacao-do-mundo.html
https://repositorio-aberto.up.pt/bitstream/10216/84875/2/36911.pdf
http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=20561
https://amensagem.pt/2021/06/08/patio-dos-artistas-a-vila-projetada-para-as-artes-onde-ha-
cada-vez-menos-artistas/

Porfirio Pardal Monteiro (Pero Pinheiro, Sintra, 1897 — Lisabona, 1956)

S-a ndscut intr-o bogatd familie de industriasi din domeniul
extractiei si prelucririi pietrei naturale. in 1910 este admis la EBAL, unde il
are profesor pe José Luis Monteiro, un apropiat al familiei (coincidenta de
nume), ca si pe Ventura Terra, 1n al carui atelier va lucra ulterior ca stagiar.
Este coleg cu Cristino da Silva si Cottinelli Telmo. Imediat dupa absolvire
este angajat la Caixa Geral de Depositos, al carei arhitect sef ajunge rapid
(ramane acolo pana in 1929).

Primul proiect cunoscut al lui Pardal Monteiro este reabilitarea unui
mic palat aristocratic provincial si a Capelei acestuia de la Montijo, o
localitate aflatd pe malul sudic al golfului din fata Lisabonei (Casa da Quinta
do Pdtio de Agua si Ermida de Santo Anténio).

In 1920 isi incepe cariera academica, ca asistent la catedra de Arhitecturi a
IST.

in 1925 viziteazi la Paris Expozitia Artelor Decorative, care ii va
influenta decisiv parcursul profesional. in 1926-1927 il cunoaste pe Duarte
Pacheco, noul Director al IST, care ii si Incredinteazd proiectul pentru noul
campus al Institutului. in cursul unei calitorii la Paris il cunoaste pe Auguste
Peret i, inca de la crearea — in 1930 — a revistei L ‘Architecture d Aujourd "hui
(AA), devine corespondent al acesteia pentru Portugalia. Leagd o stransa
prietenie cu Pierre Vago, sef al redactiei AA, devenind impreuna cu acesta si
cu alti arhitecti si fondator al RIA (actuala UIA, din 1948). De altfel, in 1933,
participa la RIA de la Roma.

Se intoarce la Roma in 1937 impreuna cu Duarte Pacheco pentru a
vedea la fata locului realizarile arhitectilor rationalisti italieni si in special
Citta Universitaria, finalizatd in 1935, din perspectiva realizarii la Lisabona
a Cidade Universitaria in anii urmatori.

Se pare ca in cursul anului 1938, in contextul pregatirii EMP, a avut
loc o ruptura intre el si Duarte Pacheco, fapt care a provocat tardganarea
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lucrarilor deja comisionate lui, si chiar stoparea proceselor de acordare a
unora noi pana dupa disparitia lui Duarte Pacheco (1943). Pardal Monteiro
va mai primi noi comenzi de la MOPC abia incepand cu 1947, cand Ministru
al Lucrarilor Publice a fost numit José Frederico Ulrich. Un aspect
spectaculos, dar mai putin cunoscut al biografiei sale (si din istoria revistei),
este faptul ca, intre 1939 si 1945, gazduieste in atelierul sau din Lisabona
redactia AA! care a reusit astfel sa isi continue activitatea, necenzurata, in
ciuda ocupdrii Frantei de catre nazisti.

Fig. 334. Aula Magna, Universitatea din Lisabona (Rectorat), Arh. Porfirio si Anténio
Pardal Monteiro (1961)

Este numit Profesor Titular de Catedra (Professor Catedratico) la
IST in 1942. in 1946 calitoreste la Londra unde, la RIBA, participa la
infiintarea UIA, impreuna cu Pierre Vago, Auguste Perret, Sir Patrick
Abercrombie, Ern6 Goldfinger si alti arhitecti de acelasi calibru.

Pardal Monteiro a Indeplinit si o serie de functii publice, precum cea
de Secretar al Consiliului Director al Sociedade dos Arquitectos Portugueses
(1919-1922). Intre 1936 si 1944 va detine chiar presedintia SNA (succesorul
Sociedade dos Arquitectos Portugueses), fiind in 1945, 1948 si 1951
Presedinte al Adunirii Generale a acestuia. In aceasta calitate a fost membru
al Camerei Corporative?. In calitate de Presedinte al SNA a fost un aparitor
al statutului profesiunii de arhitect, opunandu-se ingerintelor ideologice in
activitatea profesionistilor din domeniu. A fost si membru in Conselho
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Superior de Obras Publicas (Consiliul Superior al Lucrarilor Publice), in
Conselho Superior de Belas-Artes (Consiliul Superior pentru Belle-Arte) si
in Junta Nacional da Educagdo (Agentia Nationald pentru Educatie).

Principalele sale lucrari sunt campusul IST; Cladirea Ford Lusitana
(1930, azi disparutd), ce prezenta o volumetrie elaboratd la intersectia
strazilor pe care era situatd, cu interioare elegante in zona destinata clientilor,
gandite dupd o filozofie care azi, in zona comertului cu automobile — condus
dupa principiile eficientei cu orice pret — a devenit de neimaginat; Institutul
National de Statistica (INE); Biserica Nossa Senhora de Fatima din
Lisabona; Garile Maritime de la Alcantara si Rocha do Conde de Obidos
(Lisabona) si campusul Universitatii din Lisabona. A lasat si cateva lucrari
teoretice, intre care Espirito Classico, Texto sobre Casas Economicas, O que
é a arquitectura moderna (Ce este arhitectura moderna), Eugenio dos Santos,
A Colaboragdo entre Arquitectos e Engenheiros na Arquitectura Moderna
(Colaborarea 1intre Arhitecti si Ingineri in Arhitectura Modernd) si
Arquitectura e a Industria deja evocate 1n aceasta lucrare etc.

Fig. 335. Hall-ul pentru pasageri al Garii Maritime de la Alcantara, Lisabona (1943),
Arh. Porfirio Pardal Monteiro. Se pot observa 4 dintre cele 8 panouri pictate de
Almada Negreiros; sursa:
https://twitter.com/CamaraLisboa/status/1172389562586284032/photo/1 (CML)
Pentru opera sa construitd, Pardal Monteiro a fost distins cu cinci
Premii Valmor (1923, 1928, 1929, 1938, 1940), un premiu Municipal (1947)
si 0 Mentiune de Onoare la Premiul Valmor (1930). A fost ales Membru
Onorific al Academiei de Arhitectura a Frantei in 1954, ca o recunoastere a
Moare 1n 16 decembrie 1956 la putind vreme dupa un atac cerebral,
lucrarile in curs (Campusul Universitatii din Lisabona, Biblioteca Nationala
a Portugaliei etc.) fiind finalizate de echipa de tineri arhitecti pe care o
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formase in atelierul sau, intre care nepotul sau de frate, Anténio Pardal
Monteiro. Biroul de Arhitecturd Pardal Monteiro functioneaza neintrerupt din
1919 si pand azi — de mai bine de un secol! —, prin fii lui Anténio Pardal
Monteiro, Jodo si Manuel Cottinelli Telmo Pardal Monteiro.

NOTE:

' Tostdes, Ana, Pardal Monteiro. Fotobiografias Seculo XX, Lisboa, Circulo dos Leitores, 2009,
p.75

2 Camera Corporativdi a fost un organ reprezentativ consultativ al Adundrii Republicii
(parlamentul unicameral), in care erau regrupate cele mai importante organizatii ale societatii
civile (patronate, ordinul avocatilor, cel al medicilor, sindicatul arhitectilor etc.) si care juca astfel
un dublu rol in functionarea Statului Nou: pe de o parte parlamentul se putea informa in ceea ce
priveste asteptarile societdtii si isi putea fundamenta activitatea legislativa, iar pe de alta parte
Camera Corporativa era un releu de transmitere catre societate a orientarilor elitei politice.

Carlos Jodo Chambers de Oliveira Ramos (Porto, 1897 — Lisabona 1969)

Carlos Ramos a fost admis la EBAP in 1920, fiind coleg cu Cottinelli
Telmo, Paulino Montés, Cristino da Silva si Pardal Monteiro, constituind
practic impreunad cu acestia o buna parte a generatiei de aur a rationalismului
portughez.

A participat la Salonul de Toamna (1925), apoi — cu macheta Bairro
dos Pescadores (Cartierul Pescarilor) din Olhdo — la Salonul Independentilor
de la SNBA din 1930, luénd astfel parte la miscarea de avangarda.

Este una dintre figurile cele mai complexe ale rationalismului
portughez si unul dintre pionierii acestuia, impreund cu Cristino da Silva.
Spre deosebire de acesta, face mult mai putine concesii regimului. Cadru
didactic la ESBAP si profesor al generatiei de arhitecti (Ferando Tavora,
Viana de Lima, Alvaro Siza etc.) care va crea ceea ce numim astizi Scoala
de la Porto, popularizeazd in cadrul ei CIAM si Congresele UIA la care
participa activ intre 1950 si 1967. Acest fapt permite ca, spre deosebire de
ESBAL unde colegul sau Cristino da Silva intretinea o atmosfera reactionara
din punct de vedere profesional, la Porto sa se dezvolte firesc un curent
valoros de arhitecturd moderna recunoscut ca atare pe plan international. Desi
cadru didactic la ESBAP (catedra de Arhitectura), Carlos Ramos nu s-a mutat
niciodatd la Porto, intrucat a predat si la ESBAL (profesor la catedra de
Urbanism). Stilistic, Ramos a pendulat intre rationalism (Cartierul Pescarilor
de la Olhdo, Liceul José Falcdo din Coimbra) si Scoala de la Bauhaus, de care
se apropie cea mai cunoscuta lucrare a sa, Pavilionul de Radiologie (Pavilhdo
da Radio) al Institutului Oncologic din Lisabona (ansamblu nefinalizat).
Pavilionul de Radiologie este prima facilitate de radiologie din Europa care a
fost integral proiectata conform directivelor celui de-al Doilea Congres
International de Radiologie de la Stokholm (1928). Sediul Emissora
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Nacional ori Ambasada Portugaliei la Brasilia (1962, proiect abandonat) sunt
de asemenea reprezentative pentru opera sa.

Fig. 336. Arh. Porfirio Pardal Monteiro; sursa: curtezie PMA;
Fig. 337. Arh. Carlos Ramos; sursa: http://cvc.instituto-camoes.pt/seculo-xx/carlos-
ramos.html (Instituto Camades)
A mai proiectat tribunale, unitati spitalicesti, locuinte, configuratia
actuald a Pietei Marques de Pombal din Lisabona, Pavilionul Colonizarii de
la EMP 1940 etc.

Fig. 338. Locuinte din Bairro dos Pescadores (elevatie), Olhdo, desen de Arh.
Carlos Ramos (1931); sursa: https://gulbenkian.pt/historia-das-
exposicoes/exhibitions/542/ (FCG)
in 1953 publica Ensaio de um inquérito ds expressdes e técnicas
tradicionais portuguesas/ Eseu asupra expresiei si tehnicilor traditionale
portugheze, cu care sustine Inquérito a Arquitectura Regional Portuguesa,
ancheta initiatd de Keil do Amaral si care trebuia prezentatd in cadrul
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Centrului de Studii in Arhitecturd si Urbanism (Centro de Estudos em
Arquitectura e Urbanismo) care era in curs de infiintare.

Ca reprezentant al Portugaliei la Congresele UIA, a fost unul dintre
arhitectii portughezi cu cea mai mare recunoastere internationala. Astfel 1-a
cunoscut pe Lucio Costa, pe care l-a reintalnit apoi in Brazilia in perioada
proiectarii sediului ambasadei portugheze, moment in care intre ei s-a creat o
relatie de prietenie i admiratie reciproca.

Tot un impresionant proiect (nerealizat) este cel cu care a castigat a
doua editie a concursului organizat in vederea construirii Monumentului
dedicat Infantelui Dom Henrique de pe Promontoriul de la Sagres.

intre lucrarile sale cele mai importante se numara redactarea si, in
bund masurd, implementarea Planului de Urbanizare a orasului Funchal
(Plano de Urbanizagdo para o Funchal, 1931-1933), la care au colaborat si
discipolii sai Keil do Amaral, Adelino Nunes, Dario Vieira, Raul Tojal si
Fred Kradolfer.

Fig. 339. Pavilionul Colonizarii de la EMP, Arh. Carlos Ramos; foto: Mario Novais,
sursa: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2012/06/exposicao-do-mundo-

portugues-em-1940.html (FCG)

Remarcam in acesta studiile preliminare, care au cuprins o cercetare
complexd a situatiei existente, si care au permis trasarea unor directii de
dezvoltare si expansiune viitoare a orasului (urbanistice, peisagistice, rutiere,
mobilier urban, echipamente, retele etc.) care au modelat imaginea capitalei
insulei Madeira asa cum este cunoscutd azi. Planul de interventie a inclus
stabilirea de obiective in ceea ce priveste conservarea si reabilitarea de
monumente, proiectarea de cartiere economice etc., precum si studii de
fezabilitate si anteproiecte pentru stabilimente medicale cu care si-a sustinut
o interesantd si inovatoare propunere de a se miza in viitor pe turismul
medical.
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A fost distins cu Premiul Municipal al Lisabonei in 1946, Premiul
Valmor in 1958, Premiul Didario de Noticias si Premiul National pentru Arta
(ambele 1n 1964).

Cassiano Viriato Branco (Lisabona, 1897 — 1970)

Cassiano Branco se naste in centrul Lisabonei, In familia unui mic
industrias. Se inscrie in 1919 la EBAL, unde 1i cunoaste pe Pardal Monteiro,
Cristino da Silva, Cottineli Telmo, Carlos Ramos, Jorge Segurado, Veloso
Reis Carmelo, Raul Tojal, Adelino Nunes si asa mai departe.

Curand, nemultumit de modelul invechit de invatamant de la EBAL
isi Intrerupe cursurile pentru a se inscrie in Invatdmantul tehnico-industrial
(invatamant de nivel secundar), care luase un mare avant in acea perioada
datoritd nevoii de cadre pregatite iIn domeniu. Se intoarce apoi la EBAL
pentru a absolvi in 1926 cursurile de Arhitectura, la 29 de ani. Aceasta
intarziere 1-a impiedicat s participe la avangarda acelor ani, traseul sau fiind
intarziat in raport cu cel al celorlalte figuri proeminente ale arhitecturii
portugheze a perioadei.

Totusi, ,,indepartarea de invatamantul clasicizant, pentru a se inscrie
intr-un tip de cultura tehnicd, mai apropiatd de industrie, sfarseste prin a-i
facilita o lectura contemporana (a arhitecturii, n.m.), care se va dovedi
fundamentala in activitatea sa ulterioara de arhitect”'. In egald masur, in
activitatea sa ulterioard a jucat un rol determinant vizitarea Expozitiei de Arte
Decorative de la Paris din 1925, unde a luat cunostintd cu noile materiale si
punerea lor in opera. In anii ‘30, de altfel, Cassiano Branco mai face
numeroase calatorii in Belgia, Olanda, Marea Britanie si din nou in Franta,
care il pun la curent cu noile tendinte europene, adesea ignorate in media
portugheza de specialitate.

Opera abundenta si foarte diversa din punct de vedere formal si
tematic a lui Cassiano Branco, intinsa intre anii 20 si finalul anilor 60, este
reprezentativa pentru prima generatie rationalistd, desi el nu s-a numarat, din
motivele evocate, intre pionieri. Distingem 1n opera lui Cassiano Branco doua
perioade: prima, rationalistd, pand 1n anii ‘40 cand a colaborat inclusiv la
realizarea Barajelor Marechal Carmona (de pe Raul Ponsul, langa Idanha a
Nova, 1937-1946) si Salazar (pe Raul Alcagovas, afluent al Raului Sado,
1936-1949); in a doua, evitat de Statul Nou, va continua sa lucreze, dar mai
ales pentru entititi economice private. Tot datoritd optiunilor sale politice
(dar si personalitatii sale rebele) va fi impiedicat sa participe la concursurile
pentru admiterea in corpul profesoral al EBAL.

Primul proiect cunoscut al lui Cassiano Branco este Piata
Municipalda de alimente (Mercado Municipal) din Sertd, o mica
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municipalitate din centrul Portugaliei (1921). Lucrarea nu este una de ruptura,
dar se vad deja linii de fortd specifice unei compozitii rationaliste. La
showroom-ul Fiat (Stand Rios de Oliveira) de pe Avenida da Liberdade
(1928, azi disparut) 1nsda, cladirea are deja o personalitate moderna evidenta.
Cele mai cunoscute lucrdri ale sale sunt trei sili de spectacol (cineteatre)
devenite ulterior repere in contextul urban in care au fost realizate. Este vorba
de Eden Teatro, pentru a carui realizare a prezentat numeroase variante de
proiect incepand cu 1929 si pe care I-a finalizat abia in 1937.

: s
Fig. 340. Cassiano Branco; sursa: Catalogo Cassiano Branco, Arquivo Munipal

de Lisboa (AML)  http://arquivomunicipal.cm-

lisboa.pt/fotos/editor2/Acervo/catalogo_cassiano_branco.pdf;

Fig. 341. Jorge Segurado; sursa: Wikipedia

Proiectul a suscitat numeroase polemici si, in cele din urma a fost

dus la capat de colaboratorul sdu Carlos Dias, cu o fatada pe care Cassiano
Branco nu si-a asumat-o. Al doilea proiect din seria mentionatd este
monumentalul Coliseu din Porto (1941), reprezentativ pentru fuziunea dintre
futurism si art deco din care s-a nascut rationalismul portughez. In fine,
Cineteatro Império de la Alameda (1952, parte din ansamblul urbanistic
rationalist-modernist nascut in jurul IST), devenit azi sald de rugéciune
pentru un cult neoprotestant, incheie un capitol reprezentativ din creatia
arhitectului. Cineteatro Império are o personalitate atat de pregnanta si este
astfel plasat, incat niciun vizitator care patrunde in Lisabona dinspre aeroport
nu 1l poate ignora.
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Dar Eden nu este singura cladire construita de Cassiano Branco pe
Avenida da Liberdade, sit in apropierea caruia se nascuse si isi petrecuse
copilaria si adolescenta. El si-a pus marca pe artera centrald a Lisabonei
ridicand acolo, 1n afara celor douad lucrari deja mentionate si Hotel Victoria,
un ,,Chiosc- esplanada” avangardist pentru Café Palladium (1933, disparut)
si realizdnd o propunere pentru un zgdrie-nori cu 16 etaje. Tot in zona a
proiectat cladirea Asociatiei Nationale a Vinului.

{

Fig. 342. Eden Teatro, Arh. Cassiano Branco si Carlos Dias (1937). Vedere de
noapte. De notat efectul scenografic al iluminatului fatadei si suprafetelor vitrate.

Cea mai mare parte a operei sale (in primul rand numeric), va fi
constituitd din imobile de locuit, fie ele individuale sau colective. Imobilele
de raport (prédio de rendimento) ale lui Cassiano Branco au o tipologie ce 1i
este specificd, recognoscibild, integrata fara emfaza in fronturile stradale in
care se inscrie, si care lasa o amprentd puternicd in imaginea Lisabonei
moderne. De fapt, tocmai aceasta lipsa de emfaza a facut ca estetica propusa
de el sa fie urmata de colegii arhitecti si sa devina astfel o caracteristicd a
Lisabonei rationaliste. Cele mai valoroase dintre aceste foarte numeroase
imobile sunt mentionate deja in prezenta lucrare.

In ceea ce priveste locuintele individuale, Cassiano Branco participa
cu cele mai multe lucréri la proiectarea si realizarea in 1934 a unui ansamblu
de locuinte unifamiliale pe doud niveluri pe Avenida Anténio José¢ de
Almeida, cele de la numerele 10, 14, 16 si 24 (in cartierul Arco do Cego,
parte din ansamblul Alameda, In vecindtatea imediatd a IST si INE),
ansamblu care va fi ulterior extins pe Avenida do Mexico Inspre Piata Roma
cu lucrari de aceeasi (bund) facturd ale altor arhitecti. Aici, compozitia
geometrizatd, purd a fatadelor este facuta posibild de volumetria realizata prin
utilizarea acoperisului in terasd. Planimetria acestora este bine adaptata
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noului mod de viatd al burgheziei vremii, iar calitatea rezolvarii detaliilor
(desen si executie) subliniaza fericit statutul la care aceastd patura sociala
aspira. Estetica acestora este diferita de cea a imobilelor cu locuinte colective
pe care Cassiano Branco le-a construit, fiind mai aproape de cea a lucrarilor
similare ale lui Robert Mallet-Stevens, ceea ce probeaza afirmatia ca
arhitectul portughez era la curent cu tendintele europene, dar si cu realizarile
scolii de la Bauhaus.

Tot lui i se datoreazd numeroase studii prospective, intre care
mentiondm Planul pentru Costa da Caparica (o localitate costierd in imediata
apropiere a Lisabonei, pe malul sudic, pe care regimul intentiona si o
dezvolte ca statiune maritima cosmopolitd) din 1930, Propunerea pentru
Cidade do Cinema Portugués de la Cascais (1930), proiectul pe care l-a
prezentat la Concursul pentru Monumentul Infantelui Dom Henriques de la
Sagres, si propunerea futurista (1958) pentru podul peste Tejo de la
Alcantara, neselectatd, facutd in contextul dezbaterilor ce au precedat
realizarea pe acelasi amplasament, In decada urmatoare, a Ponte Salazar (azi
25 de Abril). Facute in contextul marilor proiecte utopice din Europa din
deceniile al patrulea si al cincilea ale secolului trecut, aceste propuneri arata
in aceeasi masura personalitatea vizionara a lui Cassiano Branco si interesul
sdu pentru urbainsm si amenajarea la scara larga a teritoriului. La acestea, tot
ca ansamblu de mari dimensiuni, se adauga propunerea pentru amenajarea
Pietelor Rossio (oficial: Dom Pedro 1V) si Restauradores din 1936, tot
nerealizate dat fiind caracterul lor futurist, dar care pot fi subsumate si
reflectiei lui, intinse pe mai multe decenii, asupra devenirii Avenidei da
Liberdade.

in anul urmitor propunerilor pentru Rossio si Restauradores incepe
constructia la Coimbra, dupa planurile sale, a parcului tematic Portugal dos
Pequenitos (Portugalia celor Mici), care va fi finalizat abia In 1962. Parcul
cuprinde o colectie de replici in miniaturd ale celor mai reprezentative cladiri
si monumente ale Portugaliei din evul mediu timpuriu si pana in secolul XIX.

Cu trecerea timpului, Cassiano Branco realizeaza si el cateva
proiecte in care cedeaza ideologic, cum ar fi Hotel do Luso (1940) din Luso,
cu o arhitectura hibrida asemanatoare lucrarilor din anii urmatori realizate de
Cristino da Silva, in care volumetriei rationaliste 1i adauga elemente
decorative din ,arsenalul” portugués suave. in anii'60 incearci si se
reconecteze la tendintele contemporane. in aceste proiecte (niciunul dintre
ele nu a mai ajuns sa fie construit) vedem atat complexitatea personalitatii
arhitectului cat si o imagine ambigua a operei sale, similara cu cea a colegilor
sai de generatie in general.
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NOTE:
! Pinto, Paulo Tormenta, Cassiano Branco, 1897-1970 — Arquitetura e Artificio, Lisboa,
Caleidoscopio, 2007, p. 24.

WEBOGRAFIE
https://dspace.uevora.pt/rdpc/bitstream/10174/22057/1/PauloBatista.pdf

Jorge de Almeida Segurado (Lisabona, 1898 — 1990)

Jorge Segurado este absolvent al EBAL in 1924, dupa studii in
atelierul lui Tertuliano de Lacerda Marques.

Intre 1930 si 1932 lucreazi impreund cu Cottinelli Telmo la
construirea ansamblului de cladiri a societatii de productie si distributie
cinematografica Tobis Portuguesa de la Lumiar (1934), sucursala a societatii
Tobis Film din Germania. in cadrul acestui proiect se detaseaza realizarea de
catre el a pavilionului principal, in care functiona chiar studioul cu platourile
de filmare, un pretios exemplu de adaptare a solutiei estetice alese la
destinatia cladirii si la necesitdtile determinate de aceasta, am spune un
exemplu de rationalism in arhitectura civila, independenta de comanda
guvernamentala.

In 1945 renunti la functia din Ministerul Lucrarilor publice pentru a se dedica
activitatii ,,de atelier”; cu toate acestea continud sa colaboreze profesional cu
autoritatile, fiind in mai multe randuri invitat sd conduca proiecte ale acestora.

Pe langd locuinte individuale si colective, biserici (Capela Sdo
Gabriel din colonia Radio Marconi de la Vendas Novas, 1950, cu vitralii de
Almada Negreiros), Jorge Segurado realizeaza si edificii pentru invatamant
si amenajari de spatii comerciale. Proiecteaza circa 50 de benzindrii pentru
compania petrolierda SACOR! (intre care unele cu arhitecturd moderna, Jorge
Segurado realizeazd un numdr insemnat de lucrdri si pentru institutiile
statului. A lucrat pentru DGEMN fiind seful Reparticdo de Estudos de
Urbanizagdo (Departamentul de Studii pentru Urbanizare), calitate in care a
proiectat edificii publice remarcabile precum Casa da Moeda (ambele etape),
Statiunea Agronomica Nationald din Oeiras etc.

Pentru SNP a proiectat Pavilioanele nationale ale Portugaliei pentru
Expozitiile de la San Francisco si New York, Nucleul Satelor Portugheze de
la EMP, Pousada do Infante Dom Henrique de la Sagres, semnand dupa
inchiderea EMP si proiectul de remodelare a Pavilionului Vietii Rurale
(realizat impreuna cu arh. Reis Veloso Camelo) in vederea convertirii in
Muzeu de Artd Populard. Si-a demonstrat capacitatea de a coordona mari
echipe interdisciplinare atunci cand a condus organizarea expozitiei 15 Anos
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de Obras Publicas em Portugal (1948), in cadrul céareia a proiectat si
pavilionul Hidraulicii.

Fig. 343. Studioul Cinematografic al Tobis Portuguesa, Lumiar, Arh. Jorge
Segurado (1934); foto: Mario Novais, sursa:
https://restosdecoleccao.blogspot.com/2011/07/tobis-portuguesa.html (FCG)

A fost un apropiat al lui Antonio Ferro, care aprecia desigur si
calitdtile sale intelectuale, el fiind autorul unor consistente lucrari de istoria
artei si arhitecturii (o monografie Francisco de Hollanda, o alta despre Mario
Eloy), scriitor (Sinfonia do Degrau), cercetator si editor (intre altele,
ingrijeste reeditarea 1n facsimil a monumentalei De Aetatibus Mundi
Imagines a lui Francisco de Hollanda). In fapt, din ,,grupul celor cinci”
(format alaturi de Cristino da Silva, Pardal Monteiro, Cassiano Branco si
Carlos Ramos) este cel cu cea mai extinsd opera teoreticd, mai mult chiar
decat Keil do Amaral. Jorge Segurado primeste premiul Valmor in 1947,
paradoxal, nu pentru o lucrare rationalista, caracteristica operei sale ci, pentru
o lucrare cu tentd revivalistd echilibrata, dar departe de a fi reprezentativa
pentru talentul sau.
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Fig. 344. Casa da Moeda, Etapa a Il-a, Arh. Jorge Segurado (1961-1972)

NOTE:

"' SACOR, actualul GALP, este compania petrolierd nationala a Portugaliei, infiintata de regim
in anii premergatori celui de-al 1I-lea Razboi Mondial, printr-un joint venture impreuna cu doi
investitori privati, intre care botoseneanul Martin Sain, presedintele societatii interbelice
romanesti Redeventa. Lucian Blaga evocd unele circumstante ale chestiunii in romanul sau
postum Luntrea lui Caron.

WEBOGRAFIE

http://arquivo.jornalarquitectos.pt/pt/243/destaque%201/
http://www.cm-cadaval.pt/_uploads/Cultura/patrim%C3%B3nio/escola-velha-vilar-
elementos.pdf

Adelino Alves Nunes (Lisabona, 1903 — 1948)

In ciuda faptului ca este unul dintre cei mai originali si mai prolifici
arhitecti ai epocii, se cunosc putine date biografice despre Adelino Nunes. Se
numara si el printre tinerii arhitecti avangardisti care au participat la Salonul
Independentilor din 1930 de la SNBA. A murit neasteptat, foarte tanar, pe 8
decembrie 1948, la putind vreme dupa inaugurarea expozitiei /5 Anos de
Obras Publicas em Portugal unde contributia sa a fost factorul determinant
in prezentarea transformarii CTT, institutia al carei arhitect sef era Incepand
din 1935. n afara numeroaselor oficii CTT pe care le-a proiectat si construit,
a mai realizat si pavilionul intreprinderii Electro-Cerdmica (un pavilion
temporar in cadrul Expozitiei Industriale din Parcul Eduardo VII din 1932),
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ce anunta universul formal pe care il va explora in cadrul activitatii de arhitect
sef al CTT, un proiect (1930) al unei impozante resedinte la Coimbra (in
perioada in care a lucrat impreund cu Carlos Ramos si Jorge Segurado la
Liceu Julio Henriques). Pavilionul CTT de la EMP, cu un desen ce nu si-a
pierdut pana azi prospetimea, se detageaza prin claritatea intentiei autorului
intre pavilioanele construite cu acea ocazie.

Fig. 345. Adelino Nunes si sotia Emilia Segurado Nunes (primii doi din dreapta);
sursa: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04655.324.000 (Fundagéo
Mario Soares)

Lui Adelino Nunes i se datoreazd unele dintre cele mai frumoase si
mai reprezentative cladiri ale rationalismului portughez: oficiile CTT din
Estoril, Setabal, Horta, Leiria, Torres Novas, Abrantes, Aveiro etc.

Totusi, in localitati secundare, in ultimi ani de viatd Nunes a realizat pentru
CTT si proiecte in cheie portugués suave. Posta Centrald a Lisabonei din
Piata Dom Luis se inscrie si ea 1n aceste coordonate. Prima variantd a acestei
cladiri era una in consonanta cu viziunea lui despre arhitecturd, iar cladirea,
asa cum o vedem astdzi (se spune ca desenul fatadei pe care o vedem azi a
fost realizata initial in gluma de unul dintre stagiarii sai, plansa fiind semnata
,»cu un aer nedumerit” de maestru) a fost finalizatd, ca si alte lucrari, dupa
moartea sa.
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Lui Nunes i sunt specifice volumele cilindrice cu care rezolva
colturile cladirilor proiectate, atunci cand trama stradald i-o permitea, dar a
dat dovada de sensibilitate abordand diferit oficiile postale din mediile mici
urbane si rurale, carora, in spiritul respectului pentru ambientul construit le-
a definit o arhitecturd mai mult sau mai putin apasat revivalistd, asa cum a
fost cazul la Alcobaca (1938, alteratd), Braganga (1939) sau Torres Vedras
(1943) .

Fig. 346. Oficiul CTT din Setubal, Arh. Adelino Nunes (1941)

Francisco Caetano Keil Coelho do Amaral (Lisabona, 1910-1975)

Keil do Amaral s-a nascut intr-o familie nobild cu radacini in nordul
Portugaliei si beneficiard a unei solide traditii artistice, fiind el Insusi un
excelent desenator. Isi incepe activitatea ca grafician, inainte de a intra la
EBAL in 1928. Absolva insd aceastd scoald (1934) ca extern in atelierul lui
Carlos Ramos (la Porto, unde este chiar colaborator al maestrului sdu in
cateva proiecte), urmare a unui conflict cu batranul profesor Adies
Bermudes. Este primul semnal de rebeliune pe care il da cel care avea si
devind cel mai proeminent reprezentant al celei de-a doua generatii a
rationalismului portughez. Abia iesit de pe bancile scolii realizeaza
remarcabilul imobil al Institutului Pasteur din Porto (1935) pentru ca, in anul
urmator sa castige concursul pentru realizarea pavilionului Portugaliei la
Expozitia Internationald de la Paris din 1937 (la 26 de ani!). Influentat de
Dudok, cu ale carui lucrari ia cunostinta in cursul unei vizite in Olanda, este
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dupa stiinta noastra singurul arhitect al rationalismului portughez care nu a
facut, in creatia sa, concesii ideologice (in sensul adoptarii vocabularului de
tip portugués suave). Astfel, proiectele sale vor evolua catre un sti/
international la care au mai aderat 1n anii 50 si profesorul sdu Carlos Ramos
si chiar Pardal Monteiro.

Chemat in 1939 de Duarte Pacheco, asa cum am vazut, la Primaria
Lisabonei (va ramane acolo pand in 1949, colaborand cu Inacio Peres
Fernandes si Jodo Faria da Costa) va realiza proiecte care vor modela
Lisabona, transformand-o in orasul fermecator de astazi: Parque Florestal
(Parcul Forestier) Monsanto si strapungerea accesului spre Cascais, Parcul
Eduardo VII, Gradina Campo Grande etc.

Fig. 347. Arh. Francisco Keil do Amaral; sursa: https://alchetron.com/Francisco-
Keil-do-Amaral

Fig. 348. Proiect pentru un Padrdo (in Monsanto?), Arh. Keil do Amaral; sursa:
http://arquivomunicipal.cm-lisboa.pt/pt/acervo/arquitetura/keil-do-amaral/ (AML)

Incepand cu 1947 este conducatorul revistei Arquitectura, careia ii
da o tenta actuala si profesionistd. Este cel care anima [.C.A.T. (Iniciativas
Culturais Arte e Técnica) care, aga cum am aratat, a jucat un rol important la
primul congres al SNA.

Chiar si in cadrul stilului interrnational, opera lui se caracterizeaza
printr-o neobisnuitd tusd organicistd, de adaptare la mediul natural si cel
construit. A evitat intotdeauna inregimentarea sa, atdt in ceea ce priveste
arhitectura cat si in actiunea sociald pe care a promovat-o. Acesta este si
motivul pentru care este inlocuit prin ordin guvernamental, din functia de
presedinte al SNA imediat dupd primul Congres al SNA din 1948 (functie n
care fusese ales democratic prin votul arhitectilor-delegati prezenti) cu Inacio
Peres Fernandes, ce facuse parte din echipa sa. A fost cel care a lansat ideea
realizdrii Anchetei Asupra Arhitecturii Regionale Portugheze (Inquérito a
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Arquitectura Regional Portuguesa), realizata de SNA 1n a doua jumatate a
anilor "50, si menitd si pund bazele teoretice ale scoaterii arhitecturii
portugheze din paradigma ideologicd nascuta din deturnarea valoroaselor
(dar depasitelor) studii ale lui Raul Lino de cétre promotorii manierei
portugués suave.

Fig. 349. Parque Florestal Monsanto, Amfiteatrul, Arh. Keil do Amaral, amenajare
peisagistica (1943)

Construieste destul de mult si in afara Portugaliei metropolitane: n
Azore, iIn Angola si Mozambic, si chiar in afara imperiului, In Irak. A
proiectat si construit pana in 1974, iesind intre timp din cadrul studiat, al
rationalismului portughez.

Un episod aparte din viata sa este arestarea sa de cétre PIDE (Policia
Internacional e de Defesa do Estado, politia politica a Statului Nou) in 20
decembrie 1953, pentru participarea la o manifestatie prilejuita de intoarcerea
din exil a scriitoarei Maria Lamas. Ironie a soartei, arestarea s-a produs chiar
in incinta Aeroportului din Lisabona, cladire proiectatd de el cu circa 10 ani
inainte... A fost eliberat dupa circa o lund pentru ca Statul Nou nu dorea
martiri dar, pe de alta parte, dincolo de lazonul de nolete al familiei, tatal sau,
ca guvernator al Angolei, era un personaj important al regimului, iar bunicul
sau, Alfredo Keil, fusese insusi autorul imnului republican al Portugaliei, in
vigoare pana azi.

Keil do Amaral a fost laureat al unui Premiu Municipal al Lisabonei
(1951) si al unui Premiu Valmor (1962), precum si al unui Mare Premiu
pentru pavilionul Portugaliei la Expozitia Internationald de la Paris (1937).
Dincolo de activitatea de arhitect, a lasat o importantd operd de eseist,
teoretician de arhitecturd (4 arquitetura e a vida/ Arhitectura si viata, A4
moderna arquitectura holandesa/ Arhitectura olandezd modernda si O
problema da habita¢do/ Problema locuirii etc.) si texte cu notabil caracter
pedagogic destinate tinerilor arhitecti. Pentru Keil do Amaral, ,,rationalismul

).

merge la brat cu poezia”'; acesta e cel mai frumos mesaj pecare un maestru
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Fig. 350. Resedinta familiei Souza Pinto, cartierul Restelo, Lisabona (1959); foto:
Mario Novais, sursa:
https://twitter.com/retilineo1980/status/1230149722972790784

il poate da mai tinerilor sai colegi (o racionalismo anda de brago dado com
a poesia).

Arhitecti rationalisti ale ciror lucriri au primit Premiul Valmor

Desi, incepand cu 1925, lucrdri de arhitecturd modernista si
rationalista de bund calitate Incepusera sa isi facd aparitia in Lisabona (daca
nu ar fi sa mentionam decat Cineteatro Capitolio al lui Cristino da Silva),
primul Premiu Valmor acordat unei lucrari rationaliste ,,soseste” abia in
1931. Vorbim de clddirea de locuit de pe Rua da Infantaria no. 16, finalizata
de Antonio Maria Veloso dos Reis Camelo (1899-1985) si Miguel Simdes
Jacobetty Rosa (1901-1970) in anul precedent. Cladirea mai exista si azi,
desi proprietarii au alterat-o semnificativ in 1957, adaugand doua niveluri,
banalizand-o.

La vremea respectiva, acordarea premiului a stirnit controverse
intrucat nu a fost respectatd cutuma care prevedea ca premiul sa fie acordat
in unanimitate. Dintre membrii juriului (Raul Lino — Conselho Superior das
Belas Artes —, Tertuliano de Lacerda Marques — Societatea Arhitectilor
Portughezi — si Jodo Maria Vasquez Cardoso — din partea Primariei
Lisabonei), Vasquez Cardoso nu a fost de acord cu acordarea premiului catre
opera lui Reis Veloso si a lui Jacobety.
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Probabil in urma controverselor pomenite, acordarea premiului
Valmor este suspendatd pand in 1943, cand ii este acordat Bisericii Nossa
Senhora de Fatima, construitd dupa proiectul lui Porfirio Pardal Monteiro.
Biserica primeste acest premiu pentru anul 1938, in acelasi timp cu premiile
pentru 1939 si 1940.

Pentru 1939 Premiul Valmor le este acordat fratilor Guilherme
(1891-1969) si Carlos (1887-1971) de 1a Rocque Rebelo de Andrade pentru
o locuinta particulara proiectata in stil traditionalist, iar Premiul Valmor
pentru 1940 este acordat din nou lui Porfirio Pardal Monteiro pentru
superbul sediu al Didrio de Noticias din Avenida da Liberdade, altfel spus in
cel mai vizibil punct al Lisabonei. Eleganta fatadei, calitatea materialelor, a
finisajelor si a dotarilor tehnice precum si cea a spatiilor interioare au convins
juriul format din Antoénio de Couto Martins, Cottinelli Telmo si Jorge
Segurado. Din nou cladirea este un pretext pentru amplasarea unor lucréri de
Almada Negreiros intre care un ,,Mare Planisfer” si ,,Patru Alegorii ale
Presei” aflate in holul destinat primirii publicului.

Premiul Valmor pentru anul 1942 i este acordat (de un juriu cu
aceeasi componentd ca cel pentru anul 1940) din nou lui Veloso dos Reis
Camelo, pentru un Imobil de Raport din Rua da Imprensa a Estrela. Imobilul
are o fatada aproape complet epurata de elemente care sa retina ochiul.

Incepand cu premiul pentru anul 1943, Premiul Valmor se acorda in
paralel cu Premiul Municipal de Arhitectura. De retinut si ca membrii juriului
celor doud premii se suprapuneau in bund masurad. 1943 este si primul an
pentru care Premiul Valmor (si, fara surprize, si premiul Municipal) este
acordat unei lucrari in maniera portugués suave (Premiul Valmor pentru 1943
ii este acordat lui Rail Rodrigues Lima (1909-1980) iar Premiul Municipal
lui Miguel Jacobetty Rosa).

Premiul Valmor precum si Premiul Municipal pentru 1944 i sunt
acordate (in 1945) lui Luis Cristino da Silva, la aproape 20 de ani de la
proiectul sau pentru Cineteatro Capitolio. Primeste ambele premii pentru
acelasi proiect, cel al propriei locuinte (pe care le va imparti, asadar, cu
propria sotie in calitate de beneficiar) din Avenida de Alvares Cabral. Este o
cladire cu volumetrie rationalistd dar pe ale carei fatade (si pe coronamentul
turnului care adaposteste scara principald) sunt inscrise, ca si in alte cazuri,
codurile portugués suave... de data aceasta rezultand insa un aspect hibrid,
nehotarat. Pentru 1945, Veloso dos Reis Carmelo primeste din nou Premiul
Valmor, si tot pentru un imobil cu codurile portugués suave.

Premiul Valmor pentru anul 1946 este din nou acordat unui imobil
de raport, unul proiectat de arhitectul Fernando Silva (1914 - 1983), membru
al celei de a doua generatii a rationalistilor portughezi. Situat pe Avenida
Casal Ribeiro, imobilul face trecerea de la formulele interbelice ale lui
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Cassiano Branco si ale imitatorilor, la imobilele de raport contemporane
noud, cu ample deschideri vitrate, parapeti josi (compensati de balustrade
metalice fine) care lasd sa treaca mai multa lumina, cu linii simple si elegante,
dar fard mari indrazneli de vocabular, daca nu am socoti intrarea cu un desen
viguros care da un binevenit accent la nivelul strazii. Vorbim de un imobil de
lux, cu cate un singur apartament — de mari dimensiuni — pe etaj, cu terase
generoase. De aceasta data juriul este compus din Antonio de Couto Martins,
Pardal Monteiro si Luis Cristino da Silva din partea SNA.

Laureatii anilor 1946 (Premiul Municipal) si 1947 (Premiul Valmor)
sunt Carlos Ramos si Jorge Segurado pentru niste lucrari de buna calitate
dar cu o esteticd epurat revivalistd, placutd ochiului. In ceea ce il priveste pe
Segurado, este vorba de propria resedinti. In juriul aferent anului 1947
Adelino Nunes il inlocuieste pe Cristino da Silva ca reprezentant al SNA 1n
juriul care a stabilit castigatorul.

Premiul Municipal pentru 1947 1i este acordat lui Pardal Monteiro
pentru un imobil de raport in cheie portugués suave, ca si cladirea cu aceeasi
destinatie proiectatd de Jodo Simdes care a primit Premiul Valmor pentru
1949. Ultima lucrare rationalista care primeste Premiul Municipal (pe care il
asimilam Premiului Valmor, cu atat mai mult cu cat ulterior, asa cum am
aratat, ele se vor unifica) este Cinema Séo Jorge de pe Avenida da Liberdade,
proiectat tot de Fernando Silva.

impreuna cu Cinema Monumental de Rodrigues Lima (disparut) si
Império al lui Cassiano Branco, Cinema S@o Jorge se numara intre cele mai
importante sidli de cinema construite in acea perioada. Cu o distributie
impecabild a functiunilor (adaposteste trei sali de proiectie de dimensiuni
diferite, un Salon de Onoare cu o terasd cu vedere magnifica la Avenida da
Liberdade la etajul nobil, laboratoare, birouri, cafenea etc. si cu finisaje
elegante, Cinema Sdo Jorge este mai mult decat un loc de loisir, este un
martor al epocii 1n care a fost construit si un reper in Lisabona culturald de
azi (este cinema de premiera si scend de festivaluri).

Francisco Keil do Amaral primeste si el Premiul Municipal pentru
1951 si Premiul Valmor pentru 1962, insa pentru niste locuinte unifamiliale,
de buna calitate, in Stil International.

WEBOGRAFIE
https://www.academia.edu/44012132/Fun%C3%A7%C3%A30_Forma e Fantasia_o_Plano_
Geral de Edifica%C3%A7%C3%B5es _dos CTT 1937 1952 book chapter in portuguese
english_abstract

https://racionalismoymovimientomoderno.blogspot.com/
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Partea V | Flux si reflux in Rationalismul portughez

V.1. Primul Congres National de Arhitectura

Inca din 1939, Porfirio Pardal Monteiro propusese SNA organizarea
unui congres national, Insotit de o expozitie care sa consemneze realizarile
arhitectilor si sa coincida cu sarbatoarea dublului centenar de la 1940.

EMP a fost in buna miasura expozitia dorita de Monteiro. In schimb,
izbucnirea celui de-al II-lea Razboi Mondial a facut ca organizarea unui prim
congres al arhitectilor portughezi sid fie améanatd de mai multe ori.
Organizarea sa a fost posibill abia In 1948, cu ocazia celui de-al doilea
Congres al Inginerilor (din constructii si lucrari publice) din Portugalia,
moment In care se numarau 15 ani de la instituirea Estado Novo dar si 5 ani
de la disparitia tragicd a lui Duarte Pacheco.

Congresul a avut loc la Sociedade Nacional de Belas Artes intre 28
mai si 4 iunie 1948, in paralel cu al II-lea Congres al Inginerilor si cu
expozitia Quinze Anos de Obras Publicas (1932-1947) de la IST si despre
care am vorbit deja intr-un capitol anterior, la el participdnd nu doar arhitecti
ci si studenti arhitecti.

Congresul s-a tinut intr-o perioada marcata de tensiuni politice, chiar
de initiative opozitioniste, care au rabufnit inclusiv in cadrul intalnirii
arhitectilor.

Discutiile din Congres au fost organizate in jurul a doud teme!
principale: Arhitectura in planul national (sd ne amintim ca in aceasta
perioada se dezbatea participarea la Planul Marshall si se pregatea crearea
FFN — Fondul National de Promovare economicd) si Problema locuintelor
in Portugalia.

Dezbaterile au fost conduse de Cottinelli Telmo, Pardal Monteiro si
Carlos Ramos. Intre participantii cei mai activi s-au numarat reprezentantii
Iniciativas Culturais de Arte e Técnica (1.C.A.T. — Initiative Culturale de Arte
si Tehnica), al carui principal exponent era Keil do Amaral), si ai
Organizagdo de Arquitectos Modernos (ODAM — Organizatia Arhitectilor
Moderni) din Porto. Keil do Amaral a sustinut o notabild conferinta,
remarcata ca atare, cu titlul A formacdo dos arquitetos (Educatia arhitectilor).
Desi sponsorizat” de un SNI al cérui sef era incad Antdnio Ferro, primul
congres al arhitectilor, a fost momentul de consacrare a interventiei
nemijlocite a statului In creatia de arhitecturd. Procesul inceput in anii
razboiului devine ireversibil: in decada care a urmat primului congres al
arhitectilor a “sufocat” in buni masurd creatia originald. Intr-o scrisoare
confidentiald?, scrisa de ména, pe care Cottinelli Telmo i-o trimite lui Ferro
(nedatata, dar despre care se poate deduce cé a fost trimisa in saptdmana de
dinainte de 19 mai, cu putin inainte de debutul Congresului), arhitectul 1l
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previne ca va primi un mesaj oficial prin care va fi invitat sa faca parte din
Comisia de Onoare a Congresului care se apropia. Pe verso-ul foii pe care
era trimis mesajul (care avea deja antetul Congresului), dupa ce 1i anunta lui
Ferro si o audienta la presedintele republicii (pe atunci Maresalul Oscar
Carmona) la care urma sa participe, arhitectul scrie, in chip de incheiere:

,, Coragem! Forgal?

Teu

Cottinelli Telmo”

(,,Curaj! Putere!? Al tau, Cottinelli Telmo™)

o

coMissAo ExrcuTIvA

/

\ “1.° CONGRESSO NACIONAL DE ARQUITECTURA
i

1.° CONGRESSO NACIONAL DE S
ARQUITECTURA " !

At o vy R o Die 1wl

PROMOVIDO PELO SINDICATO NACIONAL

DOS ARQUITECTOS COM O PATROCINIO g ; / ’ P
DO GOVERNO 7/ {e

RELATORIO DA COMISSAO EXECUTIVA

TESES
CONCLUSOES E VOTOS DO CONGRESSO

SEDE DA COMISSAG EXECUTIVA - PALACIG DI SELAS ARTES—SUA BARATA SALOUNE —LINSOA

Fig. 351. Raportul Comisiei Executive a Primului Congres National de Arhitectura
(1948);

Fig. 352. Scrisoare autografa a lui Cottinelli Telmo catre Antonio Ferro, in pregatirea
Primului Congres National de Arhitectura; sursa: Fundagéo Anténio Quadros

Nu putem spune cu sigurantd care era subiectul concret al
incurajarilor; putem totusi deduce ca, dupa razboi, situatia lui Ferro la SNI sa
devenise una dificila. Asaltat de calomnii, avea sd fie inlaturat de la
conducerea Secretariatului la finalul anului urmator.

Comisia Executiva a Congresului, condusa de Cottinelli Telmo, 1-a
avut drept Secretar General pe Paulo de Carvalho Cunha, trezorier pe
urbanistul Jodo Faria da Costa, Conducator al lucrarilor pe Pardal Monteiro,
iar ca asesor al acestuia pe Miguel Jacobetty Rosa, ca reprezentant al mai
tinerei generatii.
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Fig. 353. Imagine de grup de la Primul Congres National al Arhitectilor (portughezi),

mai-iunie 1948. Foto: Studio ELDORADO; sursa: Universidade do Porto, Fundacéo

Marques da Silva, https://arquivoatom.up.pt/index.php/primeiro-congresso-dos-

arquitetos-portugueses

La acest congres membrii I.C.A.T. si ODAM s-au coordonat
remarcabil si, profitind de faptul ca nu s-a aplicat comunicarilor prezentate o
cenzurd ,,preventiva” (de tipul celei de la EGAP), nu numai ca au obtinut
sprijinul generatiilor mai vechi (intrucatva parte a establishmentului) intru
sustinerea autonomiei profesionale (si ne referim aici in special la autonomia
SNA, pe care nu il mai doreau subordonat guvernului), ci au reusit chiar sa
castige alegerile pentru presedintia sindicatului. Revendicandu-si pozitia prin
invocarea Cartei de la Atena, contestatarii au denuntat insistent portugués
suave ca fals ,,limbaj national al arhitecturii”. In sine, Congresul a reprezentat
un succes al membrilor profesiei, care s-au putut intdlni pentru prima data
pentru a-si impartasi provocarile profesionale si a afirma nevoia de a profesa
in conformitate cu propriile convingeri. Imaginea de unitate in respingerea
codurilor ideologice prin care regimul incerca imixtiunea in activitatea
arhitectilor a fost dublata de unitatea pozitiei referitoare la gravitatea situatiei
in domeniul locuirii, subliniind rolul arhitecturii si urbanismului in
solutionarea crizei.
Pozitiile luate in mod deschis de multi dintre participanti, care au

prezentat numeroase critici si propuneri indrdznete, incomode, la adresa
guvernarii, cele mai multe dintre ele votate si aprobate de participanti, s-au
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indepartat de falsul festivism pe care si-1 doreau oficialii prezenti, in spiritul
programului expozitiei care a insotit Congresul.

Desi Congresul fusese organizat de establishment, candidatul
acestuia, Cottinelli Telmo, pierde alegerile pentru presedintia organizatiei in
favoarea lui Keil do Amaral. Fara sa Incercdm sd emitem o judecatd de
valoare asupra proiectelor propuse de cei doi, remarcim ca atmosfera
generald a Congresului a fost cea de dezbatere de idei, de proiecte, intr-un
cadru de unanima sustinere a dezideratelor comune ale profesiei. Doar prin
prevalenta intereselor de corp asupra celor ideologico-politice in cadrul SNA
se poate explica pierderea unor alegeri de catre organizatori, chiar si intr-un
stat autoritar.

Rezultatul alegerilor precum si tezele adoptate de Congres nu au
convenit regimului si, probabil, au contribuit si la slabirea pozitiei lui Antdonio
Ferro, perceput ca un sustindtor al profesiei. Keil do Amaral a fost respins
fara intarziere de regim, in locul sdu fiind impus colegul sau de echipa, Inacio
Peres Fernandes.

Regimul a tras invatamintele care se impuneau din cele intamplate
la Primul Congres National de Arhitecurd. Pand la Revolutia Garoafelor
(1974), nu a mai fost admisa, in ciuda unei tentative din 1957, organizarea
nici unui alt Congres. Au fost organizate In schimb un numar de Reuniuni ale
Arhitectilor (1957, 1966 etc.) la care insd nu au mai putut participa toti
arhitectii doritori, ci doar delegati agreati si de regim. in acest cadru s-a
continuat dezbaterea problemelor reale ale profesiunii, dar cu o prudenta
sporitd, tot mai de Inteles pe masura ce regimul politic se indsprea.

NOTE

! Tostdes, Ana, coord., /° Congresso Nacional de Arquitectura 1948 — 2018, Lisboa, Imprensa
Nacional Casa da Moeda, 2018

2 Aflatd in inventarul Fundatiei Antonio Quadros din Rio Maior, si consultati de noi in martie
2021
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V.2. Al Ill-lea Congres al UIA (Lisabona)

Prestigiul castigat de arhitectii portughezi in cursul participarii la
precedentele Congrese ale UIA, realizarile lor general remarcate, precum si
experienta lor relevantd in ceea ce priveste temele unora dintre sectiuni, au
permis organizarea la Lisabona, In septembrie 1953, a celui de-al treilea
Congres al Uniunii Internationale a Arhitectilor, desfasurat sub tema
,Arhitectura la riscruce de drumuri”. Intr-adevar, arhitectura si arhitectii din
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toatd lumea se aflau in acel moment, imediat postbelic, la o veritabild
rascruce. Se dorea a nu mai fi repetate greselile in materie sociald de dupa
primul razboi mondial si se constientiza nevoia de a construi pentru oamenii
cu mai putine mijloace, nevoie ignoratd in mare masurd in perioada
interbelica, aspect considerat a fi una dintre cauzele celui de-al II-lea Rézboi
Mondial. in Romania vremii, de pilda, se cunosc preocupdrile unor arhitecti
precum G.M. Cantacuzino in acest sens, manifestate in publicistica lui. La
randul lor, arhitectii portughezi aveau deja o serioasa experientd in acest sens,
dovada stand una dintre cele doud teze dezbatute la primul lor congres,
Problema locuintelor in Portugalia, precum si numeroasele cartiere sociale
pe care le proiectasera.

La Congresul UIA au participat circa 500 de arhitecti din 30 de tari,
una dintre limbile de lucru fiind, In mod firesc, portugheza.

WEBOGRAFIE
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V.3. Reactiunea: Portugués Suave

Asa cum s-a vazut deja pe parcursul acestui studiu, in Portugalia au
existat multiple curente de gandire servile regimului politic si birocratiei sale.
in arhitecturi ele s-au manifestat printr-o constructie ideologica ce propunea,
obtuz, regasirea ,.gloriei trecute” a Imperiului portughez ale carui baze
fuseserd puse de Marii Descoperitori. in practica, acest lucru s-a tradus prin
inhamarea bon gré, mal gré a numerosi arhitecti, din motive care exced cadrul
lucrarii noastre, la o ,,carutd” strdind profesiunii. Fenomenul Incepe sa se
manifeste la sfarsitul anilor 30 dar capatd amploare Incepand cu finalul celui
de-al II-lea Razboi Mondial, intr-o perioadd marcata de inasprirea regimului.
Paradoxal este ca, odata ce rationalismul isi pierde suflul, treptat dispare si
portugués suave. Credem ca acest fenomen are doud cauze. Prima tine mai
degraba de legitatile istoriei: in dictaturi, ideologiile nu pot supravietui decat
atat timp cat identificd un inamic (si Statul Nou a devenit o adevarata
dictatura 1n perioada postbelica, odatd cu pierderea adeziunii populare, si a
aderentei unor categorii i corpus-uri profesionale precum cel al arhitectilor).
Atunci cand inamicul dispare, si ideologia respectivei dictaturi intra In deriva.
A doua cauza, conjuncturald, este doar instrumentul prin care prima si-a
produs efectele: Ancheta pornita de Keil do Amaral si de I.C.A.T. (Inquérito
a Arquitectura Regional Portuguesa), despre care regimul a sperat ca i va
consolida victoria ideologica, a produs in realitate un puternic impact, de
adancime, in sanul intelectualitatii portugheze, care a realizat cu aceasta
ocazie ca (pentru a parafraza o zicere celebrd) portugués suave nu e nici
nationalist, nici realist. intr-adevar, aceastd insiilare de coduri nu era nici

327



»specific” nationala (este evidentd Ingemanarea vocabularului ei cu cel al
constructiilor din perioada stalinistd din Estul Europei), si nu avea nici o
fundamentare in realitatea arhitecturii populare' portugheze. In acel moment,
confruntatd cu imaginea reala a creatiei populare autentice, intelectualitatea
portugheza a 1Incetat spontan orice sprijin pentru aceastd constructie
ideologica artificiala2. in miezul problemei, cele doui tabere din randul
arhitectilor se ,,impacd”, o data ce devenise evident ca drumul pe care ii ducea
ideologia este unul infundat: porfugués suave nu era un stil si nu era
portughez. Era o insdilare de pastise in exces, de coduri strdine de logica
edificarii, iar cei care incercasera sa se revendice de la Stile Littorio italian,
nu au reusit sa fie decat reactionari, fara a reusi sa se apropie de maiestria lui
Piacentini ori Muzio.

Elocvent pentru fundatura evocatd mai sus este cazul Praga Areeiro,
proiectatd in 1938 de Jodo Faria da Costa in calitate de urbanist, edificiile
fiind realizate de Cristino da Silva. Ansamblul a fost construit intre 1941 si
1960, si il considerdm exemplar pentru felul in care ideologia a corupt o
realizare cu potential remarcabil, Incredintatd unora dintre cei mai capabili
arhitecti/ urbanisti portughezi ai secolului XX. Piata Areeiro a fost conceputa
ca un semnal de intrare in Lisabona pentru calatorii sositi pe calea aerului,
venind asadar din directia aeroportului capitalei. Planimetric vorbind, piata
are forma scutului reprezentat de blazonul Portugaliei (Armas de Portugal),
accesul dinspre aeroport facandu-se pe langd turnul aflat in centrul arcului
acestuia. Accesul spre centrul orasului se face prin axul laturii opuse a pietei
(,,baza” scutului) prin spatiul lasat liber intre doud turnuri, desen care face
aluzie la axul , liber” dintre turnurile unei biserici baroce. Traseele stradale,
circulatia si accesele, precum si volumetria sunt bine puse In ecuatie de
urbanist, astfel incat sa slujeasca indeplinirii temei trasate si mai degraba
exploatand in sens profesionist sugestiile ideologice decat cedandu-le. in ceea
ce priveste 1nsa arhitectura ansamblului, constatdm cd este preluata ca atare
planeitatea fatadelor setecentiste portugheze, aplicandu-se elemente de
vocabular (ancadramente, profilaturd, arcade, balcoane de fier forjat egal
distribuite) ale aceleiasi perioade, in incercarea de a reproduce arhitectura
tipica a Lisabonei de secol XVIII, in limbaj ,,actualizat”. Daca privim — in
oglindd — desenul elaborat si proportiile elegante ale Praga do Comercio
(exemplul setecentist veritabil), sesizdm imediat artificialitatea Pietei
Areeiro. Ea rezultd din supradimensionarea, din schimbarea de scari si din
lipsa de aderenta la stilul unei epoci trecute — de fapt —, probata si in alte
cazuri de cei care au adoptat codurile ideologico-arhitecturale ale regimului.

In concluzie, consideram cazul Pietei Areeiro expresia concentrata
a portugués suave, cu mentiunea ca la alti arhitecti, mai putin talentati, esecul
administrarii acestui surogat de stil a fost si mai grav.
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V.4. Arhitectii creatori versus slujitorii regimului

Aproape toti arhitectii perioadei au realizat si lucrari in cod suave,
pana si cei mai rebeli dintre ei, precum Cassiano Branco. Unii au cedat pentru
a putea supravietui. Altii, precum Vasco Regaleira, au profitat de esafodajul
ideologico-politic al regimului pentru a construi intens nu doar in metropola
ci si in colonii. Dar cazul cel mai tragic este cel al lui Cristino da Silva care,
asa cum aratat in succintul studiu din sectiunea dedicata biografiei sale, a
ramas 1n fapt un rationalist; prin cedarea sa de fatada le-a cautionat insa pe
cele ale multor colegi mai putin talentati... fard a mai pomeni de generatiile
de studenti asupra carora a proiectat, in mod de neinteles, confuzie.

V.5. Mostenirea rationalista

Desi, asa cum am vazut, cladiri rationaliste au mai fost proiectate/
construite chiar si dupa 1961 (anul inaugurarii Domus Justitiae din Porto al
lui Raul Rodrigues Lima, despre care consideram cad incheie epoca
rationalismului ca paradigma in Portugalia), acest lucru s-a intamplat totusi
in urma unor concesii facute grandilocventei sau, in orice caz in orase de
provincie, unde ,,mana lungad” a regimului era partial flexibilizatd de relatiile
personale, de coniventa arhitectilor cu reprezentantii autoritatilor, care aveau
o relativa influenta asupra membrilor comisiilor de avizare. Alteori, cum a
fost probabil cazul elegantului Cine-Teatro Avenida din Castelo Branco
(arhitecti Raul César Caldeira si Albertino Crujeiro Galvdo Roxo, 1954),
odata procesul de avizare incheiat, nu s-a mai intervenit asupra proiectului
(am vazut ce insemna asta din punct de vedere al procesului de avizare), care
a fost astfel finalizat in varianta aprobata Inainte de 1950, anul demararii
constructiei.

Cand arhitectii din grupul MRAR, cei din jurul lui Keil si al .C.A.T.
si al ODAM, mai tarziu fondatorii Scolii de la Porto, au inceput sa capete
pondere 1n viata profesiunii, deja nu se mai putea pune problema intoarcerii
la rationalism. Trebuia asadar mers mai departe, catre arhitectura noii epoci.
Trebuie spus insd cé reluarea acestui drum firesc, al evolutiei, a fost facuta
gratie elevilor si discipolilor arhitectilor din cele doua generatii rationaliste.
De aici si ADN-ul rationalist, abordarea atat de personald, a marilor arhitecti
portughezi afirmati azi pe scena internationala.

NOTE:

! Inquérito a Arquitectura Regional Portuguesa se traduce ad literam prin ,,Anchetd asupra
Arhitecturii Regionale Portugheze” dar, in fapt, intelesul este ,,Anchetd asupra Arhitecturii
Populare Portugheze”.

% La toate acestea se adaugd probabil faptul cd César Moreira Baptista, Secretarul SNI si
responsabil ideologic al regimului dupa Ferro, intelege cu ocazia pregatirii expozitiei
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Arquitectura Portuguésa Contempordnea (si apoi a itinerdrii ei in strainatate), potentialul de
propaganda (prezentarea in straindtate a unei fatade moderne a regimului) pe care arhitectura
contemporand portugheza il avea.

V.6. Cunoasterea reciprocd a rationalismelor din
Portugalia si Roménia

Din pacate, dupa incheierea celui de-al II-lea Razboi Mondial,
relatiile diplomatice dintre Romania si Portugalia au fost Intrerupte din cauza
stupidei atitudini izolationiste a autorititilor comuniste nou instalate, de
rupere a legaturilor cu exteriorul si in special cu térile cele mai apropiate din
punct de vedere al legitimelor aspiratii identitare. Ruperea relatiilor
diplomatice nu a avut de-a face cu vreo racila ideologicd a autoritatilor
portugheze, ci mai degraba cu o tentativa de rusificare, atat cat era posibil,
sau macar de rupere/ indepartare a Romaniei de radacinile sale latine, in
lumina binecunoscutelor ,,orientari” emise la vremea respectivd de L.V.
Stalin, pe care nu le vom detalia aici. Evident ca relatiile economice,
academice si culturale au urmat imediat soarta celor diplomatice din
momentul in care nu au mai fost promovate de la nivel guvernamental, in
ciuda eforturilor — si a realizérilor — individuale remarcabile ale unor
personalitati de talia lui Scarlat Lambrino, Victor Buescu ori chiar Mircea
Eliade. Fara sprijin guvernamental — si vorbim 1n special de partea romana —
amploarea lor a fost din pacate drastic redusa.
Situatia s-a Imbunatatit intrucatva dupd Revolutia Garoafelor din 1974; intre
cele doua tdri s-a semnat chiar si un acord cultural, dar relatiile de acest tip
au ramas in continuare la un nivel anemic iar reusitele — dincolo de cateva
traduceri — au ramas cazuri izolate, in special din cauza interesului limitat al
autoritatilor romane de a promova in exterior adevaratele noastre valori
culturale. Astfel, dupa 1989, nu doar ca ,,pozitia” culturald castigata de
Romania in Portugalia pana in 1944 fusese cu totul pierdutd, dar Romania
repornea si cu un (dublu) handicap enorm in reconstruirea relatiilor culturale
bilaterale: pe de o parte lipsa critica de informatie despre viata si valorile
culturale romanesti in Portugalia (care continuasera a fi produse si in anii
comunismului), iar pe de alta aproape desavarsita lipsa de contacte
academice, intelectuale si artistice dintre cele doud surori latine. Dupa 1990,
in mod firesc, aceste contacte au fost reluate, dar a durat pana cand ele sa
inceapa a avea o consistentd mai apropiatd de potential, o parte din merite
revenind si reinfiintarii lectoratului Camdes la Bucuresti si filialei lisaboneze
a Institutului Cultural Roman, precum si activitatii academice desfasurate de
institutiile de invatamant superior din cele doua tari.

Fara a avea pretentia redactarii unei liste exhaustive a contactelor,
ne vom referi in continuare la cele din domeniul arhitecturii, Astfel,
Universitatea de Arhitecturd si Urbanism ,,Jon Mincu” din Bucuresti si
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Institutiile de Invatdmant superior corespondente din Lisabona si Porto au
gazduit — reciproc — numerosi studenti sositi prin programul Erasmus, au avut
loc schimburi de stagii la care au participat studenti si cadre didactice etc. In
ultimii ani, de multe ori cu sprijinul ICR Lisabona, au fost invitati la UAUIM
profesori (Luis Conceigdo si Antonio Castel Branco) din cadrul FAUL (ce au
participat in juriul de acordare a diplomelor de absolvire), iar presedintele
Trienal de Lisboa (José Mateus) si Decanul FAUL (Joao Pardal Monteiro) au
participat in juriul Anualei de Arhitectura a OAR Bucuresti. UAUIM a invitat
mari arhitecti portughezi in Romania. Dintre ei, lui Alvaro Siza Vieira si lui
Eduardo Souto de Moura li s-a decernat titlul de Doctor Honoris Causa al
UAUIM.

La randul sau, ICR Lisabona a organizat in Portugalia si Roméania
un numar important de expozitii de arhitectura ,.tintite” pe mediul profesional
sau dedicate publicului larg. Dintre acestea ne vom referi strict la cele
orientate pe prezentarea valorilor arhitecturii moderniste din cele doua tari,
fie ea rationalista sau nu.

\ DERIVAE -
AGIONAL

Fig. 354. Coperta lucrarii A deriva nacional da arte, autor: Nuno Rosmaninho (2018)
Fig. 355. Imagine de la Ceremonia de acordare a Titlului de Doctor Honoris Causa
al UAUIM arhitectului Alvaro Siza, Muzeul Taranului Roman, Bucuresti (2005)
in 2016, la sediul ICR Lisabona a fost deschisd expozitia Duiliu
Marcu 1885-1966. Meio Século depois (Duiliu Marcu 1885-1966. O jumatate
de secol dupa), realizatda de arhitectul Gelu Savonea. Expozitia oferea
publicului portughez un bilant al operei rationaliste remarcabile a maestrului
romén, la jumitate de secol de la moartea acestuia. In acelasi an, in revista
IGLOO (no. 171) Gelu Savonea publica articolul ,,Marea necunoscuta. O
arhitectura 1n oglinda” in care schita o panorama a Lisabonei rationaliste,
incercand o punere in oglinda a capitalei lusitane cu cea a Romaniei, ca
posesoare a unor notabile patrimonii arhitecturale rationaliste. In 2018 a
aparut la Editura Universitara Ion Mincu a UAUIM a Il-a editie a lucrarii
»Istoria Arhitecturii Moderne” (prima editie apdaruse in 1993), in care
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profesorul arhitect Sorin Vasilescu abordeazd diverse momente din
arhitectura portugheza moderna, inclusiv a rationalismului si modernismului.

Tot un volum de sinteza, dar dedicat curentului Art Deco, in care
este rezervat un loc important arhitecurii portugheze este volumul ,,Art Deco,
sau modernismul bine temperat” al profesoarei arhitect Mihaela Criticos de
la UAUIM, aparut la Editura Simetria, in 2009. in urma expeditiei
documentare” amintite in introducerea acestei carti si realizate de profesorul
arhitect Sorin Vasilescu si de arhitectul Gelu Savonea, In anul 2017,
profesorul Sorin Vasilescu organizeaza impreuna cu ICR Bucuresti, la sediul
acestuia, o prima expozitie in care arhitectura modernistd din cele doua tari
este prezentatd in paralel, astfel incat sa fie reliefate similaritatile stilistice,
precum si abordarile de naturd estetica in general, ale arhitectilor din cele
doua tari.

Fig. 356, 357. Conferinta de deschidere a expozitiei Interferéncias arquiteténicas
no entre guerras: Italia, Roménia, Portugal de la FAUL (2019); in imagini: arhitectii
Gelu Savonea, Sorin Vasilescu, Jodo Pardal Monteiro si Anténio Castelbranco
Trecand la o altd scara, In 2019, Sorin Vasilescu a prezentat la
Facultatea de Arhitectura a Universitatii din Lisabona, tot cu sprijinul ICR
Lisabona si Incolaborare cu Gelu Savonea, ampla expozitie (120 de panouri)
Interferéncias arquitetonicas no entre guerras: Italia, Roménia, Portugal,
(Interferente arhitectonice interbelice: Italia, Roméania, Portugalia), in care
prezentarea paralelismelor amintite mai sus se extindea si la patria
rationalismului, relevand astfel respiratia mai ampla a Rationalismelor latine.
in deschiderea expozitiei, conferintelor celor doi arhitecti li s-au adaugat cele
ale profesorilor Carlos Dias Coelho (Decanul FAUL), Jodo Pardal Monteiro
si Antonio Castelbranco, care au completat imaginile din expozitie cu aspecte
din istoria modernismului portughez. Volet-ul romanesc al acestei expozitii
a mai fost apoi expus, in octombrie-noiembrie 2020, si la sediul ICR
Lisabona, sub titlul O Modernismo Romeno. Uma contribui¢do para a
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historia da arquitetura europeia (Modernismul Roméanesc. O contributie la
istoria arhitecturii europene).

in acelasi an, la conferinta Heritage 2020 organizata de
Universitatea din Coimbra impreund cu Green Lines Institute for Sustainable
Developpement, Gelu Savonea a sustinut comunicarea Duiliu Marcu, Luis
Cristino da Silva and the Rationalists (Duiliu Marcu, Luis Cristino da Silva
si Rationalistii), pe parcursul careia a ardtat care este relevanta recunoasterii
operelor de arhitecturd interbelicd drept opere de patrimoniu, precum si
beneficiile ce pot rezulta din acest fapt in contextul regenerarii urbane ca
fateta a unei dezvoltari sustenabile.

In februarie 2022, arhitectul Gelu Savonea a fost invitat la FAUL sa
sustina conferinta Arquitetura em Portugal na visdo dum arquiteto romeno
(Arhitectura 1n Portugalia in viziunea unui arhitect roméan) in cursul céreia a
reiterat principalele opere de arhitecturd rationalistd portughezd care au
inspirat viziunea sa asupra filonului rationalist din arhitectura lusitana,
expusa si in prezenta lucrare. Pe 16 februarie 2022, autorul acestor randuri a
publicat in paginile dedicate culturii de influentul cotidian Didrio de Noticias
(s online) articolul O Didrio de Noticias, por duas vezes na vanguarda da
cultura portuguesa (Diario de Noticias, de doua ori in avagarda culturii
portugheze). In cursul acestuia au fost evidentiate legaturile lui Anténio Ferro
cu rationalistii portughezi si cu oamenii de culturd romani. Acest articol este
insotit de cel al directorului adjunct al ziarului, jurnalistul de culturd si de
politica externa Leonidio Ferreira, despre ecourile rationalismului portughez
in Romania.

{ Q= @ A FACULDADE DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE DE LISBOA

INTERFERENCIAS
ARQUITETONICAS - ARQUITETURA EM PORTUGAL

»o ENTREGUERRAS na visao dum arquiteto romeno

17.02.2022 * 15H00
Palestra do arquiteto
GELU SAVONEA
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Fig. 358, Fig. 359, Fig. 360. Afisele expozitiilor Interferente Arhitecturale Roméno-
Portugheze (2016) si Interferéncias arquiteténicas no entre guerras: ltalia,
Roménia, Portugal (2019) si al conferintei Arquitetura em Portugal (2022)
In fine, criticul si istoricul portughez de arhitecturdi Nuno
Rosmaninho publica in 2018, la Editura Humus din Aveiro, cu sustinerea
Universitatilor din Aveiro si Coimbra, lucrarea 4 deriva nacional da arte.
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Portugal, séculos XIX-XXI (Deriva nationald a artei. Portugalia, secolele
XIX-XXI), dedicata problematicii casei (locuintei) ,,nationale” portugheze,
inainte si dupa Ratl Lino. Lucrarea, foarte ampld, trece in revistd nu doar
aspecte ale arhitecturii portugheze de aparentd nationalistd, ci si factori
istorici, etnografici si de folclor, elemente de antropologie, ba chiar si aspecte
ce tin de scoala nationald portugheza de muzica, intr-o analiza cu perspective
foarte largi. In partea a noua, dedicati diverselor ,,case nationale” din Europa
si America de Nord, prezinta cazurile Quebec-ului, Statelor Unite, Ungariei,
Poloniei, Finlandei si Rusiei, inainte de a se opri mai atent asupra celui al
Romaniei. Evaluarea cazului romanesc se bazeaza in principal pe informatiile
preluate din lucrarea Le Style National Roumain. Construire une nation a
travers [’architecture (1881-1945) a cercetdtoarei Carmen Popescu de la
Universitatea din Rennes (Le Style National Roumain. Construire une nation
a travers [’architecture (1881-1945), Rennes, Presses Universitaires de
Rennes, 2004).

Se desprinde din analiza lui Nuno Rosmaninho faptul ca in Romania,
fazele prin care trece ,,casa nationalda” sunt aceleasi cu cele ale casei
,»omoloage” din Portugalia: faza initiald, a pionierilor valorosi care descopera
potentialul estetic al mostenirii culturii traditionale conjugat cu valentele ce
permit o afirmare a culturii nationale, succesul estetic si de public
incontestabil, apoi caderea in pastisd si aparitia epigonilor oportunisti care
deturneazd sensul arhitecturii de reinnoire nationald. Rosmaninho nu
eludeaza nici batilia in plan ideologic dintre traditionalisti si modernisti care
a avut loc la finalul epocii stilului neoromanesc si care a avut loc exact In
aceiasi termeni ca si in Portugalia: daca modernistii acuza ,,stilul national”
(Rosmaninho nu foloseste numele de stil neoromdnesc) ca ar fi ,,pastisa” si
»arheologie”, si refuza pitorescul si academicul, traditionalistii contraataca
replicand ca arhitectura modernd nu este doar urata ci, ca ,,strainism”, punea
chiar In cauza integritatea nationald.Existenta rationalismului roméanesc nu
este asadar pomenitd decdt in context, dar ii este totusi circumscrisd cu
claritate pozitia teoretica Innoitoare.

Incheiem aceasta relatare cu sublinierea, incd o dati, ca paralelele
observate si de Rosmaninho sunt posibile doar intre neoromanescul promovat
de Mincu si Socolescu (pe care autorul 1i mentioneaza explicit ca pionieri ai
stilului) si ,,casa portugheza” a lui Raul Lino. Cheia oferitd de Rosmaninho
nu se poate aplica si portugués suave, chiar daca cei care il adoptasera se
revendicau de la opera lui Lino si proferau la adresa rationalismului aceleasi
acuze ca si promotorii ,,casei portugheze”.
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CONCLUZIE

Epoca de aur a afirmarii natiunilor (gestionatd mai bine sau mai
putin bine de acestea), de dupa Tratatul de la Versailles, a gasit Portugalia
(tara aflata in tabara invingatorilor din Marele Rézboi) in situatia dramatica a
traversarii, pe langa criza economica postbelica, si a perioadei de anarhie
prelungiti de dupa rasturnarea monarhiei constitutionale. In aceastd perioada
insa, dupa cunoscutul dicton nicicand nu se nasc mai multe reviste literare
decat intr-o perioada de criza a literaturii, viata culturald a societatii
portugheze era, prin contrast cu cea sociala, intr-un elan rar intalnit in alte
momente istorice.

Este lesne de inteles astfel de ce stabilizarea economica si sociald
petrecutd incepand cu lovitura de stat militard din 1926 a atras adeziunea nu
doar a paturilor celor mai largi ale populatiei, intre care si a actorilor din sfera
economica ci si a celor mai lucizi si valorosi reprezentanti ai intelighentiei
portugheze, de la Fernando Pessoa si Almada Negreiros la Egas Moniz, Ratl
Lino ori Jorge Segurado si, Tmpreund cu acestia din urma, a cvasitotalitatii
corpus-ului arhitectilor portughezi. Datoritd prezentei in sferele inalte ale
puterii a unor intelectuali valorosi (ne referim aici in special la Antonio Ferro
si Duarte Pacheco) apropiati cercurilor avangardei — si In general favorabili
relmprospatarii intelectuale si spirituale a natiunii —, arhitectii au sperat,
desigur, ca dupa stabilizarea reusitd de guvernarea militard, clasa politica in
mainile céreia a fost predata puterea In 1933 — si In randul céreia se aflau
numerosi i respectati profesori universitari, avocati etc. —, va continua
deschiderea catre modernitate si 1si va trage vlaga din dialogul cu
intelighentia. O vreme, asa a si fost.

Ca 1n orice sistem autoritar insd, pand la urma birocratia a luat
puterea. Masura, sobrietatea ori disciplina predicate de austerul profesor de
economie de la Coimbra Antonio de Oliveira Salazar, au devenit pe rand —
sub presiune birocratica si prin invocarea de catre birocrati a infinite oprelisti
— meschindrie, imobilism intelectual si rigiditate. Portugalia a reusit sa evite
a fi atrasa in al Doilea Razboi Mondial dar nu a reusit sa evite mumificarea
regimului autoritar si transfigurarea lui in acea perioada intr-o dictatura ca
toate dictaturile.

Cand arhitectii au sesizat situatia grava In care se ajunsese si au
intreprins ceea ce orice clasa sociala intelectualmente si civilmente lucida ar
fi intreprins, organizdnd un Congres care sd statueze o emancipare de sub
ideologia care exercita presiuni tot mai insistente si mai accentuate asupra
activitatii lor profesionale, era deja prea tarziu (asta mi aduce aminte de
congresul uniunii scriitorilor din Romania de la inceputul anilor "80). Multi
dintre intelectualii veritabili aflati initial in sferele puterii nu mai erau acolo
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sau nu mai aveau puterea sa ii sprijine, iar figurile proeminente din randurile
arhitectilor — care se numarau printre membrii primei generatii de arhitecti
rationalisti — erau deja prizonierii sau chiar partizanii regimului: o retea
complexd de comenzi de stat, mici privilegii si complicitati, demnitati publice
ori didactice, si chiar si confortul economic la care avuseserd acces i
paralizase, 1i transformase in oamenii regimului. Miscarea intelectuald din
anii "30 si "40 fusese cu pasi marunti deturnata in obligatie politica.

Asa cum o spune si Sartoris in celebrul sau text despre actualitatea
rationalismului — si care a fost unul dintre elementele care ne-au inspirat
profund in elaborarea acestei lucrari — colaborarea rationalistilor portughezi
cu Statul a fost o farsa pe care acesta le-a jucat-o. Pana la urma, folosind toate
mijloacele pe care le avea la indeméana, Statul Nou a reusit sa 1si subordoneze
corpul arhitectilor. Am adauga noi: trezirea a fost dureroasa, dar iluzia a fost
atat de frumoasa!

Primul Congres de Arhitecturd, in ciuda esecului sau aparent, a
reprezentat momentul 1n care a doua generatie de rationalisti, carora li s-au
alaturat toti practicantii onesti ai profesiunii (indiferent de orientare), a
preluat — informal insa — stafeta in batidlia pentru autonomia profesiunii si
impotriva interventiei in actul de creatie. Marele castig ramas dupd acest
congres a fost descatusarea energiilor si astfel multiplicarea initiativelor
independente, fapt ce a avut ca rezultat ascensiunea in continuare a
arhitecturii portugheze.

Arhitectii din a doua generatie a rationalismului portughez au dus
batélia de care vorbeam facandu-si mai putine iluzii decat predecesorii lor,
cedand uneori, utilizand cu dificultate cadrul oficial al profesiunii (SNA) dar
mizand pe instrumentele civile pe care le aveau la dispozitie (de exemplu cele
asociative: [.C.A.T., ODAM, MRAR si altele, dar si media, conferinte,
activitate pedagogica ori manifestari expozitionale etc.) si pe sprijinul venit
din toate mediile cu care aveau contact: cel impresarial, cel catolic, asociativ,
si chiar cel politic (din interiorul regimului sau din opozitie), pentru ca, totusi,
Statul Nou a lasat intotdeauna deschise portile pentru dialog atunci cand
manifestarile opozitiei nu erau radicale (si nu i criticau deschis pe exponentii
sai de varf ori natura politicd a regimului).

latd deci, In punctele sale esentiale, fundalul pe care profileaza
Rationalismul in Portugalia. In toate tarile in care el s-a manifestat — si, asa
cum s-a vazut, si in Portugalia — el a fost raspunsul din domeniul arhitecturii
la atitudinea pozitiva si increderea de nezdruncinat in progresul natiunii
sprijinite pe radacinile ei solide. Rationalismul, ca stil, a fost mai mult decat
o alcatuire de reguli de compozitie (la limita, daca ar fi fost doar atat ar fi
putut foarte bine sa ramanad o constructie artificiald cum au fost atatea in
istorie): a avut premizele istorice, sociale, economice, tehnologice, ideologice
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necesare, ba chiar a avut resursele de creativitate, intelectuale si aspirationale
care au facut ca premizele evocate sa se concretizeze intr-o formula estetica
novatoare si valoroasa. Aceastd formula, prin vocabularul si prin semantica
sa este personald si recognoscibila intre toate modernismele europene
contemporane ei. Rationalismul portughez s-a coagulat la intersectia dintre
art deco si futurism, combustia lor fiind catalizatd de spiritul clasic ce i-a
animat pe corifeii sai. Rationalismul a fost timp de circa doua decenii (intre
sfarsitul anilor ‘20 si cel al anilor "40) curentul reprezentativ al arhitecturii
portugheze, prin simplul fapt ca a dominat dezbaterea publica prin calitatea
intelectuald a discursului si prin originalitatea esteticii sale, adecvatd epocii
pe care o traversa societatea portugheza.

Am punctat reperele biografice a catorva dintre reprezentantii cei
mai de seama ai rationalismului (pionierii: Pardal Monteiro, Carlos Ramos,
Jorge Segurado, Rodrigues Lima, Cristino da Silva, Cottinelli Telmo, Keil do
Amaral), dar suntem convingi ca cel putin inca pe atitia dintre arhitectii
mentionati in aceastd lucrare (Camilo Korrodi, Arménio Losa, Januério
Godinho, Fernando Silva, Veloso dos Reis Camelo, Ratl Rodrigues Lima si
altii) se pot numara, fara complexe, printre arhitectii care au schimbat in acei
ani peisajul arhitectonic al Europei.

Impreund, ei au creat un pol major al arhitecturii europene (in
intelesul de sursa de idei, nu doar de rezolvari formale), prin amploarea
creatiei lor, prin iradierea stilistica inspre exterior si prin recunoasterea ce li
s-a acordat in varii ocazii, dintre care amintim aici validarea preocuparilor lor
prin adoptarea acestora, asa cum am aratat, ca teme ale Congresului UIA din
1953 de la Lisabona.

Un fenomen atat de inchegat precum Rationalismul portughez nu
putea avea decit o descendentd ilustrd, Scoala de la Porto. Aceastd
descendenta nu putea fi intdmplatoare. Pe 1anga resursele intelectuale mai era
nevoie de constituirea unui organism, a unui sistem care sa o genereze. Acest
sistem a fost alcatuit dintr-o solida organizare educationald, o baza economica
a societatii capabild sd sustind o suprastructurd sociala cum este corpusul
arhitectilor s.a.m.d. Nu in ultimul rdnd a contat si continuitatea istorica
favorizata de pozitia geografica a Portugaliei, care nu s-a aflat in calea
hoardelor sovietice. Ca sa ne intoarcem la Scoala de la Porto, ea este probabil,
dincolo de patrimoniul construit lasat de cele doud generatii de rationalisti
portughezi, cea mai importantd mostenire lasatd de acestia — nu doar
Portugaliei ci, prin valoarea operelor, fie ele construite sau teoretice,
patrimoniului universal.
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Resumo
Racionalismos do sul europeu. O caso de Portugal

Este primeiro estudo de foélego em lingua romena sobre a arquitetura

portuguesa na primeira metade do século XX comega com a descrigdo do
contexto europeu onde se inscreve o movimento racionalista portugués (com
insisténcia nas interferéncias com a Italia e a Roménia).
Propomo-nos mais do que uma simples enumeragdo cronologica e avaliacao
de uma série de obras arquitetonicas. O nosso método de pesquisa ¢ historico,
dissecando a organizagdo institucional relevante para a arquitetura, o sistema
educativo, a vida profissional e a rede complexa de mutagdes intelectuais nos
diferentes vectores e¢ tendéncias onde se inscreve a classe dos arquitetos
portugueses. Entendemos que sem a panoramica desta ampla realidade a
compreensdo do racionalismo portugués seria quando muito incompleta.

Preferimos neste livro o termo racionalismo, pela semelhanca
profunda, a muitos niveis, com a corrente-mde da arquitetura italiana —
Razionalismo Italiano — pela qual é contaminado. O caracter vanguardista do
Racionalismo Portugués manifesta-se em todas as areas da cultura, e a
arquitetura ndo ¢ excepcdo. Uma rapida passagem em revista das suas
premissas culturais e institucionais historicas (mais de quatro séculos de
ensino especializado de arquitetura e de associagdo profissional dos
arquitetos), assim como das interac¢des com os outros dominios da cultura e
da arte portuguesas inserem o racionalismo portugués no seu contexto
especifico, em relagdo aos movimentos racionalistas de outros paises da
Europa latina do sul.

Sdo esbogadas duas biografias de personalidades exteriores ao
mundo da arquitetura — Antonio Ferro e Duarte Pacheco, expoentes de um
meio intelectual cosmopolita — para se entender melhor de que modo um
movimento de vanguarda livre e inovador se pode tornar, ainda que por pouco
tempo, a vitrina de um regime no fundo autoritdrio e conservador, mas
desejoso de projectar de si uma imagem de dinamismo.

Este trabalho contém ainda uma descri¢do, a muitos niveis, do
sistema institucional que tornou possivel o fenomeno racionalista portugués,
com os programas de construgdo ¢ de infraestruturas que o regime
desenvolveu, comecando pela avaliagdo (mais tarde censura ideologica),
continuando com o suporte legal e financeiro e terminando com a promogao
e propaganda em volta das numerosas realizagdes daqueles anos. Ainda que
com alguns solugos e numerosas concessdes, os arquitetos € a arquitetura
portuguesa, vendo as coisas na sua globalidade, beneficiaram nesses anos,
gracas ao espirito de classe, ao poder da organizacdo profissional, mas
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também a solidariedade intelectual de outras areas, de um importante apoio
da parte do regime.

Concursos organizados para a construgao de edificios e conjuntos de
edificios para diversas institui¢des levaram a que se fossem eficazmente
identificados os profissionais de mais valor, vindo os autores dos projectos
vencedores a impor-se muitas vezes posteriormente, na sociedade em geral e
como parceiros do estado na sua obra de modernizacdo do pais. Assim,
arquitetos como Porfirio Pardal Monteiro, Luis Cristino da Silva, Jorge
Segurado, Carlos Ramos, Cassiano Branco, Adelino Nunes, Cottinelli Telmo
(da primeira geragao do racionalismo portugués), Francisco Keil do Amaral
e Raul Rodrigues Lima (da segunda geracdo) distinguem-se como arquitetos
do mais alto nivel europeu.

As exposicdes internacionais de Paris (1937) e Nova lorque (1939)
sdo oportunidade para os arquitetos portugueses da época se afirmarem a
nivel internacional, alguns deles, como Keil do Amaral, fazendo mesmo
carreira além-fronteiras.

Se os arquitetos conseguiram organizar-se para seu proprio
beneficio, eles também se implicaram no progresso social, produzindo obra
teorica valiosa e implicando-se mesmo na actividade pedagdgica e
jornalistica, assim como em experiéncias urbanistico/ sociais promovidas
pelo estado ou por investidores privados, e integrando-se assim no tecido
social de onde tinham emanado as suas personalidades e devolvendo desse
modo a sociedade uma parte do que dela tinham recebido.

Assim também se explica o facto de esta pléiade de arquitetos
racionalistas ter deixado no seu rasto ndo s6 um consideravel nimero de
monumentos de valor mas também um conjunto de condi¢des — intelectuais,
académicas, institucionais, relacionais - que tornaram possivel falarmos hoje
de uma verdadeira Escola portuguesa de arquitetura, e da sua mais alta
expressdo, a Escola do Porto (de cujo savoir faire se congratulam arquitetos
e beneficidrios do mundo inteiro), cujos expoentes maximos sdo dois
premiados do Prémio Pritzker, Alvaro Siza Vieira e Eduardo Souto de Moura.
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