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INTRODUCERE

Design si Istoria design-ului

Victor Margolin!, istoric si teoretician contemporan al designului, in
articolul Design history or design studies: subject matter and methods
publicat in revista Design Studies in 1992, incearca o noua abordare in
definirea designului printr-o analiza profunda a conceptului de istorie a
designului. La sfarsitul anilor 1970, John Blake, reprezentant al British
Design Council, propune ca in Marea Britanie, istoria designului sa devina
,»un corp de cunostinte specifice, tratat ca un domeniu de sine statdator, si nu
ca un apendice al istoriei artei, arhitecturii, tehnologiei sau al oricarui alt
domeniu -prezentat totusi prin conexiuni evidente cu toate aceste directii.”””
Acest moment este prezentat 1n articol ca o consecinta a sistemului de
invatadmant care impune sustinerea materiilor practice predate in
universitatile britanice prin cursuri teoretice de istorie. Printre artele
aplicate, cinematografie, fotografie este si cazul designului care intra intr-o
perioada de definire, din punct de vedere istoric.

Dezvoltarea ce urmeaza acestui moment, este pusa de Margolin sub
influenta singurelor materiale scrise si disponibile la acea data, in special
referindu-se la Pionierii miscarii moderne, al lui Nikolaus Pevsner din 1936
(ulterior republicata sub titlul: Pionieri ai designului modern de la William
Morris la Walter Gropius). Publicatia ridicd multe critici din partea lui
Margolin, care urmareste mai departe contributia studiului istoric asupra
intelegerii designului. Nicolaus Pevsner, istoric de arta instruit in Germania,
cauta, in cartea sa, identificarea aspectelor distinctive ale modernitatii in
arta, arhitectura si in obiectele inconjuratoare, coagulate in jurul conceptului
de discriminare esteticd. Moralitatea la care face apel in analizele sale, pune
in prim plan o estetica specifica timpului pe care obiectul sau edificiul o
reprezinta.
... energia creativa a acestei lumi in care traim si lucram si pe
care vrem sd o stapdnim, o lume a stiintei §i tehnologiei, a vitezei
si a pericolului, a luptelor grele si a lipsei securitatii personale,
care este glorificata in arhitectura lui Gropius si atdta timp cdt

! Victor Margolin (1941-2019) este designer, cercetator al istoriei designului si Profesor
Emeritus la Universitatea din Illinois, Chicago la catedra Istoria Designului;

2 BLAKE, John, The Context for Design History, Design History: Fad or Function Design
Council, Londra, 1978, p. 56



aceasta este lumea §i acestea sunt ambitiile si problemele ei, stilul
lui Gropius si al celorlalti pionieri va fi valid

Astfel, pentru Pevsner, opera lui Gropius si a celorlalti pionieri este
exponentul virtutii, pozitionand la polul opus estetica si obiectele
ornamentate expuse la Expozitie Universald din Marea Britanie din 1851.

,,Liberalismul a condus necontrolat in filosofie ca si in industrie si
a implicat libertatea deplina pentru producator de a produce orice
lucruri ticaloase §i hidoase, atdt timp cdt poate sd le vanda. si a
putut cu usurintd, deoarece consumatorul nu avea nici o traditie,
nici educatie si nici un timp liber §i era, ca si producatorul, o
victimd a acestui cerc vicios.”*

Margolin defineste abordarea lui Pevsner ca fiind traditionala si specifica
filosofiei germane de inceput de secol XX. Dupa ce Pevsner stabileste o
categorie prin care defineste sublimul, egala cu stilul Miscarii Moderne,
parcursul cercetarii sale urmeaza firul unei cautari artificiale a sublimului
care inevitabil atinge aceleasi premise. Punctul de final reprezentat de opera
lui Gropius si a celorlalti pionieri intruchipeaza, drept urmare, adevaratele
principii ale designului, restul fiind lasata de Pevsner intr-o zona gri a lipsei
de semnificatie ori a lipsei de moralitate. Obiectele luate in calcul fac parte
dintr-o arie geografica strict determinatad, Europa de Vest si Marea Britanie,
iar reprezentarea lor tine cont de ,,intruchiparea unei calitéti extraordinare”,
obiectele obisnuite, de zi cu zi, fiind eliminate din studiul sau.

Viziunea restrictiva a lui Pevsner permite, dupa publicarea cartii sale,
dezvoltarea diferitelor initiative de largire a campului de obiecte supuse
istoriei designului. In Anglia, Reyner Banham este unul dintre primii critici
ai designului care extinde aceasta limita, introducand in analiza sa istorica
multe obiecte comune, in special de origine Americana insa nu furnizeaza
niciun principiu pentru definirea designului ca subiect cu limite clar
definite. John Heskett, intr-un alt studiu ce urmeaza deschiderilor oferite de
Benham, trateaza productia de avioane militare, tancuri si vehicule blindate
intr-o istorie a designului industrial, definind la randul sau un nou set de
principii care pot fi atribuite designului. Daca pana acum granita designului
apare ca fiind trasata intre obiectele de serie si cele unicat, Cheryl Buckley
sustine in 1986 ca a exclude mestesugul din istoria designului inseamna, de

3 PEVSNER, Nikolaus, Pioneers of Modem Design from William Morris to Walter Gropius
Penguin, Harmondsworth, UK, 1960, p. 217
4 PEVSNER, op cit, p.46



fapt, a exclude o mare parte din produsele realizate de femei. Margolin
sustine aceastd teorie, considerand ca pentru multe femei, modurile de
productie mestesugareasca erau singurele mijloace de productie disponibile,
neavand acces la fabricile noului sistem industrial, nici la formarea oferita
de noile scoli de design.

In primul capitol al cartii sale Disegno Industriale: Un Riesame — Designul
Industrial: O reexaminare, Tomas Maldonado ° defineste designul
industrial, ca ,,proiectarea obiectelor fabricate industrial, prin masina si in
serie”® dar totodatd observi faptul ci definitia nu reuseste s faca distinctia
intre activitatea designerului industrial si cea care a apartinut in mod
traditional inginerului. Maldonado géseste, de asemenea, limitate Incercarile
din trecut de a produce o singura istorie a designului modern si
concluzioneaza ca ,, nu este vorba de o singura istorie a designului, ci de
mai multe”’. Margolin aderd la rAndul siu la aceasta idee specificand faptul
ca designul este un fenomen in continua schimbare si dezvoltare, drept
urmare clasificarea obiectelor care ar putea fi integrate intr-o istorie a
designului, sufera constant modificari si adaptari. Dilema intre a trata,
istoria designului, exclusiv prin prisma obiectului industrial sau a largi
orizontul studiului cuprinzand si obiectul pre-industrial/mestesugaresc, este
oarecum impartasita de Margolin. Acesta inclind spre extinderea
domeniului cercetdrii, motivand prin faptul ca profesia designerului nu este
cladita pe un ,,set de principii si reguli care sa limiteze sfera activitatii, ci
mai degrabd natura profesiei a fost inventatd pe mdsurd ce a inaintat in
timp.”

In incheierea articolului sau, Margolin ofera o definitie a designului, care nu
numai ca depaseste limitele dilemei industriale, ci prezinta un orizont cu
mult mai vast.

Design-ul este conceptualizarea si proiectarea artificialului, ca
domeniu larg al produselor create de om, care include: obiecte
materiale, comunicari vizuale si verbale, activitati si servicii
organizate precum si sisteme si medii complexe care sustin traiul
si activitatea (munca, joaca, invatatul)

S MALDONADO, Tomas, Design Industriale: Un Riesame, Feltrinelli Economica, Milano,
1991, p.9

¢ MALDONADO, op. cit, p. 16

"MALDONADO, op. cit., p. 17



Plecand astfel de la multitudinea sensurilor pe care le are termenul
»design” in definitia oferita de Margolin si considerand ca studiul de
fatd se concentreaza pe o perioada de timp (1841-1939) in care termenul
design nu este inca definit si consacrat in spatiul romanesc, utilizarea
termenului ,,istoria designului” va defini analiza proiectarii si realizarii
obiectelor de mobilier din aceasta perioadd, folosind mijloacele de
productie ale atelierelor, manufacturilor si primelor fabrici de mobilier
din spatiul roménesc. Decizia de a folosi acest termen, consta si in
dorinta de a crea o legatura directa intre studiul de fata si practica de
design din prezent si totodatd de a propune noi baze de definire a
fenomenului in spatiul romanesc. Tot in linia definitiei date de
Margolin, studiul de fata propune o abordare a istoriei designului
romanesc, prin prisma obiectului de mobilier, urméarind, prin folosirea
imprumuturilor din practica de arhitectura, o extindere a campului de
semnificatie a designului in spatiul romanesc.

Delimitare spatiala si temporala
Studiul se va concentra pe mai multe zone teritoriale in functie de etapele
expunerii:

in cap. Inceputurile designului in Europa — intre sec. al XVIII-lea
si sec. al XIX-lea, teritoriul studiat va fi impartit in trei zone europene de
influenta, semnificative pentru comertul Principatelor — spatiul englez
(Anglia), spatiul german (Germania-Austria) si spatiul francez (Franta).
Acesti trei poli de influenta sunt evidentiati in relatarile perioadei, ca
principalele zone de provenienta ale obiectelor de mobilier din comertul
romanesc. In cap. Breslele romdnesti intre secolele XVIII si XX, teritoriul
studiat se concentreaza pe spatiul romanesc extracarpatic, Tara Romaneasca
si Moldova, adaugand scurte referinte tangentiale cu zona Ardealului.
Motivul principal este de a concentra cercetarea pe exemple de bresle
definite prin caracterul specific romanesc. In restul studiului, spatiul studiat
se va axa pe limitele teritoriale ale Romaniei de astazi.

Cercetarea 1si propune sa acopere perioade diferite, determinate in
functie de specificul domeniului studiat. insa ca un tipar general, fiecare
directie cuprinsa in cercetare se va referi, cu foarte mici abateri, unei
perioade cuprinse intre 1841 (infiintarea primei scoli de arta si meserii in
spatiul romanesc extracarpatic) si 1939 (inceputul celui de-al doilea Razboi
Mondial). Asa cum apare exemplificat in Schema delimitarilor temporale,
fiecare axa, este definitd printr-o perioada caracteristica. Prezentarea
contextului European, are loc de la inceputul sec. XVIII-lea si pana-n
secolul al XX-lea, surprinzand inceputurile si dezvoltarea designului de



mobilier in Europa. Perioada vizatd urmareste setarea termenului de
comparatie pentru studiul general al spatiului romanesc.

Perioada studiului breslelor in spatiul roméanesc extracarpatic,
incepe din secolul al XV-lea, de la prima atestare documentara si se incheie
in 1912 cu ultima lege a meseriilor, activa pana dupa cel de-al doilea Razboi
Mondial. Perioada astfel definitd urmareste dezvoltarea breslelor, decdderea
acestora precum si solutiile ulterioare ce sustin mestesugurile si meseriasii.
Explorarea sistemului de Invatdmant de arte si meserii, incepe cu prima
scoald de arte si meserii din lasi din 1841 si se incheie cu perioada decaderii
sistemului de invatamant profesional si inceputul celui de-al doilea Razboi
Mondial. Perioada aleasd urmareste estompat inceputul si finalul,
concentrandu-se in special pe perioada de ascensiune a acestui fenomen, ce
corespunde cu sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul Primului Razboi
Mondial. Participarile romanesti la Expozitiile Internationale si Nationale
sunt studiate incepand cu 1851, cu prima Expozitie Universald, din Londra,
incheindu-se cu expozitia din New York din 1939. Analiza perioadei
expozitiilor ca mediu al epatarii igi propune sa evidentieze atat aspectul
reprezentativ al societatii romanesti din perioada respectiva, cat si tehnicile
si nivelul productiei de mobilier implicat 1n acest tip de evenimente.
Industria mobilierului este studiata ludnd in considerare perioada continuta
intre inceputul secolului XIX si inceputul celui de-al doilea Razboi Mondial
urmdrind transformarea manufacturilor in fabrici de mobilier si evidentiind
etapele de dezvoltare pana la finalul perioadei interbelice.

Finalul studiului, aferent cercetarii practicii de arhitectura, se
concentreazd pe intervalul cuprins Intre momentul infiintarii primei
Scoli de Arhitecturd, in Bucuresti, in 1893 si se estompeaza catre
finalul perioadei interbelice.

Motivatie

Istoria universali a designului incepe acum 2.6 milioane® de ani in urma, in
momentul in care omul, cu scopul de a realiza unelte, transforma materia
prima printr-un proces tehnologic. Cercetarea materialului, intelegerea
proprietatilor acestuia precum si o elaborare a unei actiuni de transformare a
rocii intr-o unealtd de mana® sunt etape semnificative care imprima in final
caracteristicile obiectului rezultat. Calitatea procesului este validata, astfel, in
obiectele ce isi indeplinesc cel mai bine functiunea, iar evolutia uneltelor de
piatra demonstreaza ca odata ce o retetd constructiva este definitivata ea

8 FIELL, Charlotte and Peter, The story of design, Goodman Fiell, London, 2013, p.15 —
aceasta istorie a designului propune o viziune similara cu cea a lui Margolin, unde definitia
designului este extinsa si generala.

? Unealta ce e definitd printr-o functiune strictd.
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incepe sa fie reprodusa. Frumusetea obiectului, in acest moment este in
stransa legatura cu functiunea, orice abatere de la o forma consacrata aduce o
performanta redusa, in consecintd o reprezentare a uratului.

drept urmare Evolutia designului tine cont in general de trei sisteme
determinante si interconectate, primul reprezentat de nevoie, care determina
efortul de raspuns, cel de-al doilea fiind ideea care raspunde nevoii sub
forma unei solutii conceptuale si cel de-al treilea, productia, care sustine
materializarea conceptului (fie ca e vorba de prototip, unicat, serie mica sau
mare). Acest sablon reiese din parcursul istoriei designului, care prin
evolutia societatii si a tehnicii marcheaza diferite perioade semnificative.
Proiectarea si productia de obiecte, fiind, in ultimul secol, dezvoltate in
principal 1n jurul marilor puteri economice, determina, in tari precum
Roménia, un parcurs specific. in consecinta aceasti cercetare isi propune si
scoata la lumina acest fenomen prezentat sub forma unei istorii a designului.
Studiul propune ca loc, spatiul romanesc, iar ca punct de plecare, inceputul
secolului al XIX-lea, (cu scurte momente de privire in urma), ca perioada de
inceput a progreselor industriale, incheind in perioada interbelica, moment
de ascensiune a industriei romanesti. Perioada de dupa, este studiata si
prezentata exemplar de Mirela Duculescu in teza ,,Designul romdnesc -
intre problematica designului democratic si practica socialista”, lucrare ce
printre multe altele motiveaza nevoia de cunoastere a trasaturilor specifice
ale istoriei designului romanesc.

Criza cautarii formelor specifice designului romanesc, reprezinta unul din
punctele principale de interes in aceasta lucrare, iar vehiculul folosit este
activitatea de arhitecturd, care prin manifestarea sustinuta de care are parte la
inceputul secolului al XX-lea, dezvolta mediul care permite cristalizarea
profesiei de designer.

In incercarea de a justifica inceputul de drum al acestui studiu, sta
descoperirea rezultatelor unui concurs de proiecte, realizat la inceputul
secolului XX, care prezinta arhitectul implicat cu tot setul de unelte specifice
in proiectarea de obiecte de serie. In plind manifestare simanitorista,
reprezentarea specificului national devine o preocupare tot mai activa, fapt ce
creeaza o nevoie de ordin socio-politic care cere gasirea unei forme de
reprezentare. Printre alte organizatii care iau fiinta in aceasta perioada, avand
ca scop promovarea specificului national roménesc, Societatea ,,Domnita
Maria" preia acelasi tip de initiativa in domeniul artelor decorative.
Concursurile pe care le organizeaza, la inceput de olarit apoi de tesaturi si de
mobilier, au ca scop crearea unei tendinte generale, atat urbane cat si rurale,
de introducere a valorilor estetice traditionale in viata moderna - ,,Chiar si
obiectele uzuale incep sa se nationalizeze, dupa ce atdta vreme nu am
cunoscut decat pe cele aduse de peste granita.”



Poate mai mult in spiritul curentului ,,Arta 19007, initiativele din acest
inceput de secol urmeaza transformarea obiectului artistic, din pur estetic
intr-un produs functional. Transportul de elemente decorative este masiv si
de multe ori, apeldndu-se la simbolurile folclorice, sursa, originea si
specificul acestora tinde sd nu mai conteze. Din preocuparea de a combate
acest fenomen al instrainarii motivelor si pentru a oferi romanilor
posibilitatea de a detine obiecte cu semnificatie autentica, noua societate
,Domnita Maria" infiinteaza in Bucuresti un atelier care are ca scop
productia si vanzarea modelelor de covoare inspirate din cele mai frumoase
exponate ale Muzeului National. Totodata acest atelier are ca scop si
producerea de mobilier pentru gospodarii, motiv pentru care in 1908 este
organizat un concurs pentru proiectarea unui set de obiecte de mobilier
compus dintr-un dulap, o masa, 6 scaune, o polita sau blidar i o rama cu
oglinda. Tema propune ca obiectele proiectate sa fie solide si simple, sa
reprezinte gospodaria modesta din care ar face parte fiind caracterizate de o
estetica potrivita atat functiunii, cat si spiritului artei romanesti pe care
fiecare obiect in parte il va intruchipa. O proprietate aparte a acestor
proiecte de a se diferentia de ,,produsele straine” de atunci, sugereaza rolul
real al concursul si anume acela de a crea modele pentru productia internd
de mobilier, industrie aflatd sub dominatia marilor puteri economice
europene. Detaliile referitoare la cost si material accentueaza aplicabilitatea
proiectelor care trebuie sa fie realizate din esente de stejar sau rasinos cu un
cost de productie ce nu trebuie sa depaseasca patru sute de lei. Din 11
proiecte participante sunt desemnate castigatoare trei dintre ele. Primul
premiu, in valoare de 300 lei se acorda arhitectului Gh. Lupu, al 2-lea, de
200 lei desenatorului Octav Roguski, iar cel de-al 3-lea premiu, de 100 lei,
arhitectului Hugo Storck.!? Participdrile se aseamiini prin simplitatea
formelor abordate si totodata printr-o ornamentare abundenta a tuturor
suprafetelor folosind motive romanesti crestate sau traforate in lemn.

Cu alte cuvinte aceasta ipostaza in care arhitectul sustine industria prin
implicarea sa in domeniul mobilierului (poate ramura de industrie casnica
cu cele mai multe puncte comune cu arhitectura) reprezinta figura care
guverneaza intreg continutul lucrarii. Denumirile de ,,arhitect de mobile”,
arhitect decorator” sau ,,arhitect de decoratiuni interne”, sunt modul
societatii de a defini noua profesie, a céror radacini sunt evidente si pe care
industria si influentele externe o vor prezenta mai tarziu sub forma
designerului — creatorul de obiecte (titulatura sub care apar in America

1% Comitetul Societatii acorda si un al patrulea premiu in valoare de 100 lei, maestrului
Stefan Halciu, absolvent al Scolii Superioare de Arte si Meserii din Bucuresti (patronul
unui atelier de tAmplarie din Caracal) si o simpla mentiune lui I. Rascanu, elev al Scolii
de Arte si Meserii din lasi.
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Figura A — Proiectele castigatoare ale Concursului de mobilier pentru o locuinta modesta,
sustinut de Asociatia Domnita Maria in 1908



Obiective

Acest studiu igi propune o analiza a perioadei de Inceput a
secolului al XIX-lea si pana la finalul perioadei interbelice, cu scopul de a
depista momentele 1n care arhitectura si industria se intalnesc in jurul
obiectelor de mobilier. Decizia alegerii industriei lemnului si in special pe
cea a mobilierului reprezintd zona 1n care istoria universala a designului
surprinde trecerea de la obiect unicat la obiect de serie, avand ca protagonist
principal arhitectul.

Manfredo Tafuri defineste istoria arhitecturii ca fiind nu despre
obiecte, ci despre oameni si despre civilizatia umana”. Cu atat mai mult ,
intrand in semnificatia istoriei designului, obiectele pot fi tratate ca fresce
veritabile ale vremii, ce odata descifrate pot imbogati substantial domeniul
designului. Urmand linia acestui tip de descifrare, Keneth Frampton, in
"Towards a critical-regional" (1983) si mai apoi in ,, Arhitectura moderna - O
istorie critica ” defineste si aplica ceea ce denumeste regionalism critic. Un
soi de critica de arhitectura in care obiectul nu este tratat izolat, ci holistic,
ancorat in contextul in care a fost creat. Cu alte cuvinte critica se
concentreaza, dupa cum afirma Frampton, pe relatiile cu clima, lumina,
raportul topografic, conditiile geografice si istorice etc. mutand accentul din
directia strict vizuald, aspect pe care Frampton il considera ca ar oferi un
rezultat aspatial si drept urmare nefondat, fara semnificatie.
Urmand acest exemplu, studiul se concentreaza pe evidentierea aspectelor ce
tin de societate, de politica interna si externd a regiunilor istorice ale
Romaniei si, mai apoi, a Romaniei mari. Corelarea acestora cu practica de
arhitectura in industria mobilierului precum si cu aspectele ce tin de procesul
de industrializare a spatiului romanesc, constituie elementele ce completeaza
obiectivul unui studiu care doar vizeaza o istorie critica, nu o pretinde,
reprezentand mai mult un pas ce va fundamenta o initiativa viitoare.

Metoda si structura lucrarii

Avand in vedere ca subiectul abordat in aceasta cercetare nu se
regaseste intr-o bibliografie actuala, sursele principale sunt de ordin primar,
urmirind in acelasi timp autenticitatea informatiei si corelarea acesteia cu
date actuale.

Cercetarea, in special a arhivelor de proiecte, a fondurilor de arhiva
ale arhitectilor cat si ale documentelor aflate in colectii private au scopul de
a Tmbogati studiul si de a reda veridicitate informatiei. Cazurile in care
documentul de arhiva prezentat este bogat in imagini, studiul oferd descrieri
detaliate care propun cititorului o analiza mai profundd, coreland imaginile
cu date concrete. Informatiile astfel adunate sunt procesate printr-un parcurs



de identificare a caracterului general, independent, local, ,,al carui scop
primar (este) de a reflecta si de a servi teritoriile de unde provin”!!.
Reprezentarea caracterului definit prin valente proprii culturale, politice si
economice, intr-un cuvant un ,,gen de consens anti centrist”'2, reprezinti
incercarea studiului de a se apropia de conceptul unei istorii critice si poate
mai mult de a reda si aspectul regional, in toata aceasta expunere.
Din toata aria complexa definita in ziua de azi de termenul design, lucrarea
isi propune sd ia in calcul doar zona referitoare la domeniul industriei
mobilierului, unde este testatd premisa generala a studiului. Restrangerea la
o singura directie are rolul de a concentra informatia si de a permite crearea
conexiunilor intre nivelurile informatiei prezentate.

in primul capitol, accentul este pus pe definirea contextului
european la nivel istoric, social si politic, cuprins intre secolele al
XVIlI-lea si al XX-lea, urmdrind povestea evolutiei designului prin trei
studii de caz: Franta, Germania-Austria (paralela cu Imperiul Austro
Ungar) si Anglia. Alegerea e justificata atat prin prisma influentelor
culturale exercitate intre marile puteri economice ale Europei si
Principate, cat si prin schimburile comerciale care determina direct
evolutia designului roméanesc. Includerea acestui studiu nu are ca scop
trecerea in revista a aspectelor deja cunoscute, ci mai degraba,
expunerea unui set de informatii filtrate prin perspectiva momentelor in
care industria mobilierului se intersecteaza cu practica de arhitectura.

In capitolul al doilea, mergand pe drumul influentelor orientale si
apusene, este urmarita evolutia mestesugului in Principate (in general, apoi
in particular - mestesugul tdmplariei), moment considerat unul dintre
premisele esentiale ale dezvoltarii designului autohton de mobilier. Tipul de
organizare al meseriilor in bresle, impactul negustorilor straini, desfiintarea
breslelor, criza meseriilor, sunt momente definitorii care intarzie o
dezvoltare fireasca a mestesugurilor catre design.

in capitolul al treilea, cadrul teritorial al studiului se extinde
catre spatiul romanesc general, surprinzand evolutia industriei
mobilierului de la inceputul perioadei fanariote pand la finalul perioadei
interbelice. Influentele puternice din Orient si Occident, modeleaza
specificul evolutiei mobilierului romanesc, intarziindu-i manifestarile.
Astfel, momentul de varf al expresiei romanesti in designul de mobilier,
coincide cu cristalizarea ,,stilului national”, care prin Marea Unire, se
valideaza ca model economic de succes. Industria astfel consolidata si
incurajata prin initiative legislative, isi pierde, prin evolutia tehnologica

" FRAMPTON, Kenneth, Arhitecturd modernd, O istorie criticd, Bucuresti, Ed. Universitard
,,lon Mincu”, 2016, p.15
2 FRAMPTON, op. cit., p.15



treptata, modelul fundamental. ,,Stilul romanesc” in mobilier, ca un
adolescent lipsit de copilarie, isi trdieste brusc maturitatea intr-un cadru
conflictual, in care industria se pronunta tot mai vocal in favoarea
Modernismului. inceputul celui de-al doilea rizboi mondial si implicit
evenimentele politice anterioare, dicteaza o serie de schimbari in cadrul
fabricilor de mobilier, care, revenind cu greu de pe urma primei
conflagratii mondiale, sunt acum puse in fata adaptarii productiei catre
nevoile militare.

Capitolul al patrulea urmareste firul dezvoltarii designului de
mobilier in cadrul sistemului de invatdmant de arte si meserii. Poate cea mai
interesantd nuanta redata aici este Intalnirea dintre arhitecti si mesteri, in
jurul conceperii si constructiei de mobilier. Aceasta intersectie are loc in
fata elevilor ucenici a caror formare se intdmpla in jurul vocabularului
stilistic al ,,stilului romanesc”. Cu toate ca acest exemplu este urmat mai
mult in Vechiul Regat, dupa 1918, apar dovezi ale influentei traditiei
romanesti si 1n estetica scolilor de arte si meserii din Transilvania. Ion
Mincu, Florea Stanculescu, State Balogin, Toma T. Socolescu sunt printre
arhitectii implicati In acest schimb constant si reciproc de experienta cu
invatamantul profesional. Mobilierul se realizeaza dupa ,,desen”, iar autorul
acestuia devine din arhitect, un ,,creator de modele” sau mai concret un
sarhitect de mobile”.

Cum ,,ce era mai greu, se realizeaza la scolile de arte si meserii”,
rolul invatamantului profesional participa prin practica de arhitectura, la
definirea spatiilor de expozitie, la evenimentele care au loc atat in tara, cat
si peste granite. Capitolul al cincilea isi propune sa evidentieze acele
momente semnificative, ale prezentelor Romaniei la expozitii universale sau
nationale, prin prisma obiectelor de mobilier folosite si expuse. Aceste
evenimente sunt alese in asa fel incat sd surprindd momente de inceput ale
studiului - prin Expozitiile Universale din Paris din 1889 si 1900, de mijloc
— prin Expozitia Jubiliara din Bucuresti 1906 si Expozitia si Targul de
Mostre a Industriei Romanesti 1921, si de final - prin Expozitia din
Barcelona din 1929 si Cea din New York din 1939. Activitatea de
arhitectura care vizeaza proiectarea mobilierului de expozitie, este bogat
exemplificatd prin desene, fotografii si studii de caz, pentru a surprinde cat
mai bine conturarea premiselor designului de mobilier.

Ultimul nod al expunerii , prezentat prin ultimul capitol, se
concentreaza pe activitatea arhitectului in cadrul industriei de mobilier. Geneza
designerului roman are loc in jurul articuldrii decorative a spatiului interior, sau a
arhitecturii de interior, atat laice, cat si sacre, avand ca principal determinant ,,stilul

13

13 Aici fac referire la un proces al devenirii, nefinalizat inca.
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romanesc”. lon Mincu este printre primii arhitecti romani care inteleg importanta
mestesugului in desavarsirea creatiei arhitecturii interiorului, si intr-un fel sustinut
si de politicile nationale favorabile renasterii meseriilor, sprijind procesul evolutiei
mobilierului in Romania. La inceput ca arhitect, apoi ca profesor al Scolii de
Arhitectura (1893) si, foarte interesant, al Scolii de Arte si Meserii din Bucuresti
(1895), unde preda notiuni de tehnologia lemnului, elemente de ornament si
reprezentare. Motivul concurentei straine, atat de profund in viata breslelor
din Tara Romaneasca si Moldova, este si acum prezent si reprezintd un
factor important in raspandirea popularitatii stilului national. Industria
mobilierului, a carei evolutie este intarziatd de importurile masive din
straindtate, este pusd acum in fata unui fenomen national, care oferd
garantia unicitatii obiectului in piata de consum.

Ion Mincu, creatorul acestui fenomen, exprima noile directii ale
stilului, atat in proiectarea mobilierului cladirilor civile, cat si a celor
administrative si de cult. Influentele perioadei petrecute de Mincu la EBA
sunt vizibile in mobilierul creat de arhitect. Acesta propune o ordine a
decorativismului pe care il reinterpreteaza in maniera spiritului traditiei. In
functie de ponderea caracterului reprezentativ, Mincu incarca obiectul cu
semnificatie vizuald. Din spatiul sacru, unde mobilierul proiectat de arhitect
isi exprima volumul numai prin ornament, patrunde in zona administrativa
(palatul Administrativ Galati si Scoala Centrald de fete) sau de expozitie,
unde lemnul isi transmite materialitatea prin suprafete libere si prin
ornamente moderate.

N. Ghyka-Budesti, si el absolvent de EBA, in 1901, revine in tara
in plind manifestare europeand a curentului 1900 si, sprijinind directiile
stilului national, se implica in dezvoltarea industriei mobilierului prin
proiectarea de piese pentru restaurari de biserici, expozitii si arhitectura
civila. Specificul mobilierului proiectat de Ghyka-Budesti consta in
exprimarea ornamentului cioplit, traforat si pirogravat (cu alte cuvinte
nedezvoltat in exteriorul piesei) punand astfel in valoare structura
obiectului, mai degraba decat sd o acopere. Stilul, care foarte curand devine
o specialitate a scolilor de arte si meserii, poate fi o consecinta fireasca a
specificului ornamental popular, cu precadere bucovinean. Asa cum, in
Scandinavia, dezvoltarea minimalismului in arhitectura si design poate fi
pusa intr-o relatie de cauzalitate cu rigorile religiei protestante, la fel si in
Bucovina, metoda de imbinare a motivului bidimensional (pictat) cu cel
tridimensional (cioplit) poate fi un efect firesc al dogmelor ortodoxe, care,
prin neacceptare ca manifestare artistica a sculpturii, lasa pictura si
cioplitura ca singure metode validate de ornamentatie.

Alexandru Clavel reprezinta arhitectul autodidact, care se
perfectioneaza prin activitatea sustinuta alaturi de alti arhitecti si in lipsa



studiilor de specialitate, este modelat de practica si spiritul vremii. Modelul
lui cel mai de pret, raméne arhitectul lon Mincu, a carui interpretare, in
arhitectura de interior, o duce mai departe prin proiectare de mobilier
bisericesc, de institutii si de arhitectura civila.

Marcel Iancu, arhitectul care se opune stilului roméanesc traditional,
recompune regulile locuirii, oferind un nou mediu de dezvoltare a
mobilierului. Particularitatea arhitectului in proiectarea interiorului consta in
transformarea obiectului de mobilier intr-unul fix, parte si intreg a spatiului
construit, element ce descatuseaza viata omului modern de ,,mobilierul
stupid al dezorientarii ultimilor 30 de ani.”

In finalul studiului sunt prezentate sub forma anexelor, trei tipuri de
informatie, utile pentru aprofundarea informatiilor descrise in studiu. Prima
anexa reprezinta lista de inceput a studiului, care inventariaza pe categorii
de stil, arhitectii din spatiul romanesc si preocupdrile acestora cu privire la
arhitectura spatiului interior. A doua anexa reprezinta o lista a publicatiilor
care participa la popularizarea domeniului si denumirii de decoratiuni
interioare In Germania secolelor al XIX-XX. Aceastd lista contribuie la
documentarea unor parti din primul capitol al studiului, si reprezinta rodul
unei cautari sustinute. Ultima anexa prezintd o listd a fabricilor de mobilier
active in 1929, si reprezintd punctul de plecare in cautarea informatiilor ce
alcatuiesc capitolul V.

1. Cap. I - inceputurile designului de mobilier in Europa
—intre secolele XVIII si XX

1.1. Introducere

Europa in pragul revolutiei industriale este marcata de renuntarea la
ornamentul specific Barocului si Rococo-ului in favoarea intoarcerii catre
proportia, semnificatia si estetica stilului clasic. Descoperirea, in urma unor
ample operatiuni arheologice, a oraselor romane, Herculanum si Pompei in
1748, precum si a intensificarii cercetarilor din siturile Siciliei si Greciei,
oferd premisele aparitiei curentului neoclasic. Arhitectura sfarsitului de
secol XVIII si ea marcata de criza abundentei caracteristice Barocului,
devine tot mai expusa exemplelor de buna practica specifice clasicismului.
Principiile clasice vitruviene, acum raspandite prin editii traduse in toate
limbile de circulatie europeana. — ( in 1673 Claude Perrault publicd cea mai
elaborata traducere in franceza a tuturor celor 10 carti ale lui Marcus
Vitruvius Pollio (8070 IC — aprox c. 15 DC) devin din ce in ce mai
cunoscute si accesibile interpretarilor. Acest curent se manifesta destul de



izolat in arhitectura teritoriul romanesc al sec XVIII-lea, zona aflata acum la
limita influentelor dintre Imperiul Habsburgic si cel Otoman.

Primul mediu de manifestare al neoclasicismului este decoratia, unde
motivele organice sunt inlocuite cu elemente transpuse din arhitectura sacra,
ceramica si mobilierul grec si roman. In 1706, Abatele de Cordemoy, ca
raspuns al acestei admiratii tot mai arzatoare a europenilor in fata clasicului,
adapteaza teoria arhitecturii inlocuind triada firmitas, utilitas si venustas la
ordonance, distribution si bienseance unde termenul din urma defineste
adecvarea, cel care la Vitruviu intrd sub termenul decor. Tratatul lui
Cordemoy vine in sustinerea austeritatii ornamentatiei, sau a adecvarii
acesteia, fiind preocupat de puritatea geometrica, considerand coloana
templelor grecesti ca element principal al arhitecturii. Pastrarea
ornamentelor, de data aceasta sub alt patronaj stilistic, incepe deja sa nasca
teoriile puritati formale.

In mobilier, Hugh Honor observa faptul ca designerii'* si mestesugarii
renunta cu usurinta la motivele specifice stilului rococo in favoarea simplitatii
sobrietatii si soliditatii specifice obiectelor de inspiratie greacd sau romana,
insd adauga el, acestia nu pastreaza coerenta in actul de interpretare, ci
importa elemente de la un stil la altul, vitand semnificatiile, utilitatile
elementelor imprumutate cat si destinatiile obiectelor interpretate. Spre
exemplu acestia reinterpreteaza obiecte grecesti precum kylix-ul sau
kantharos-ul - amandoua cupe de diferite proportii destinate consumului de
vin- transformand-le in obiecte decorative, imbogatite cu ornamente romane.
Un alt exemplu este fabrica Wedgewood, (o fabrica de portelanuri fondata in
1752 1n Marea Britanie) care preia forma simpla a urnei grecesti
transformand-o intr-un bol de supi sau cabinetele lui David Roentgen '3, care
par niste temple eclectice in miniatura. '®

Drept urmare, 1n ceea ce priveste designul, in perioada neo-clasica
europeand, nu putem sa ne referim la obiecte reproduse in masa, cum nu ne
putem referi nici la o profesie cristalizata (a designerului) in jurul unui
proces determinant. Singurul aspect pe care insa il regasim atat astazi in
profesia de designer cat si in munca creatorilor de obiecte din aceasta
perioada este activitatea de proiectare, comuna atat cu arhitectura cét si cu
ingineria. Renata de Lorenzo, in ,,4 fi inginer si a fi arhitect in Italia
secolului al XVIII-lea: identitatea profesionala ca o reflectie a fragmentarii

' Termenul de designer este definit aici ca acea entitate care proiecteaza obiectul ce va urma a
fi construit.

15 David Roentgen, timplar german (1743-1807)

1 HONOUR, Hugh, Neo-classicism, 1977, Penguin
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politice” subliniaza diferenta care creste, in perioada in cauza, a doua
profesii, pdnd acum strans legate, si construirea a doua identitati separate -
una pentru ingineri si una pentru arhitecti. Arhitectul dupa 1762, odata cu
LyAvizul legal al reformelor privind studiul, examinarea si practicarea
profesiilor de topograf, inspector, civil si arhitecti hidraulici ”, incepe sa fie
admis intre tehnicienii civili din Italia. Ca urmare, arhitectii au in subordine
atat construirea de biserici si monumente, cat si, clar opus inginerilor,
decorarea interioara a palatelor aristocratice si burgheze!”. Cu alte cuvinte,
pe fondul aparitiei libertatilor individuale si cererii tot mai mari, arhitectura
incepe sa se manifeste cu mai multa substanta si in spatiul interior, atat in
cel construit, cat si in mediul obiectelor ce-1 populeaza.

1.2. Decorateur si designer/ stil si functiune — Franta

In Franta evolutia obiectului de mobilier de-a lungul secolelor al XVIII-XIX
strabate mai multe etape caracteristice, fiecare din ele purtand numele
monarhului. Dupa Leora Auslander, fabricarea de mobilier in Franta era
,.determinata politic”, iar fiecare piesa de mobilier are semnificatii profunde
in determinarea relatiilor sociale. La fel ca arhitectura, impactul acestor
obiecte marcheaza locul statului in societate, defineste puterea monarhului
si determind limite clare dintre public si privat - ,,... daca cladirile nu ar fi
fost de o splendoare suficientd, puterea regelui ar fi fost diminuata”. '8

Pentru ,,un rege transcendent”'®, singurul stil potrivit era clasicul. Aici,

clasicismul nu a fost Inteles ca fiind istoricist - pentru ca aceasta a fost o noua
erd istorica - ci mai degrabi a fost o insusire a principiilor estetice. in mod
semnificativ, spune Auslander, exemplele a ceea ce a ajuns si fie cunoscut
sub numele de ,,Stilul Louis”, cum ar fi acele lucrari produse de Andre
Boulle, au fost intentionat gandite sa fie scumpe, de noutate si cu un nivel
ridicat de unicitate pentru a fi greu copiate. in timpul domniei lui Ludovic al
XV-lea, sustine Auslander, stilul si existenta mobilierului curtenesc au generat
noi intelegeri ale relatiilor de putere. Pentru a-si finanta propria versiune a
stilului absolutist — stilul Rococo - acesta vinde o mare parte din mobilierul
apartinand anteriorului Louis. Prin urmare, aceasta nouda domnie este marcata
de tranzitia in statutul mobilierului de la obiect la marfa si presupune ca
schimbarea stilurilor mentionata anterior serveste doar pentru a valida aceasta

" DE LORENZO, Renata, 4 fi inginer si a fi arhitect in Italia secolului al XVIII-lea:
identitatea profesionald ca o reflectie a fragmentarii politice, p.177-178

'8 AUSLANDER, Leora, Taste and Power. Furnishing Modern France, University of
California Press, Berkeley and London, 1996, p.119

1 AUSLANDER , op. cit, p.120
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noua epoca si o noua versiune a monarhului si a puterii sale absolutiste.

Jakob Falke in ,,Kunst im Hause”?° descrie inci din 1790 o imagine destul
de clara a Frantei secolului XVIII eliberata prin iluminism si impinsa catre
schimbarile revolutiei:

., Am schimbat totul! Libertatea, acum consolidatd in Franta, a
restabilit gustul pur al anticului! Adio marchetariei si Boule-ului,
panglicilor, festonelor si rozetelor de bronz aurit; a sosit ceasul
cdnd obiectele trebuie facute sa se armonizeze cu
circumstantele."?'

Cu alte cuvinte, clasicismul conturat in perioada lui Ludovic al XVI-lea,
care cu toate ca reuseste sa intruchipeze totusi un specific national francez,
nu reuseste s reziste sub conducerea lui Napoleon care, prin politica sa,
impune o noua abordare artistica, specifica primului imperiu francez - stilul
Empire.

Totodatd un aspect foarte interesant pe care il genereaza Revolutia Franceza
este disolutia breslelor, in special a breslei Tamplarilor si a Dulgherilor
desfiintate in 1791.22 Acest lucru permite existenta atelierelor care pot
cuprinde mai multe specialitati laolalta. Atelierele din vechiul regim sunt
prezente si dupa Revolutie, cautand o clienteld mai larga, deseori de clasa
mijlocie, mai putin exigenta. Cu toate acestea, calitatea mobilierului francez
nu scade, piesele realizate pentru Imparat si cercul sau dezvaluie aceeasi
tehnica ca toate articolele produse in secolul anterior. Multi dintre ebenistii
care lucreaza pentru Ludovic al XVI-lea, (Bellanger, Beneman, Georges
Jacob, Molitor si Weisweiler?®) isi reiau activitatea si dupa revolutie.

Stilurile care isi iau numele din aceste aranjamente politice sunt dificil de
distins si reprezinta o tranzitie intre stilul aristocratic Ludovic al XVI-lea si
maniera imperioasa a stilului Empire de la inceputul secolului al XIX-lea.
Cu toate acestea, stilul Directoire** arati efectul Revolutiei asupra stilului
lui Ludovic al XVI-lea, in timp ce stilul Consulat pune bazele stilului
Empire. Acesta din urma recurge la reproducerea formelor grecesti si

2 1n cartea sa publicata la Viena, J.F. prezint cateva studii istorice si critic-estetice privind
decorarea si mobilarea locuintei.

2l FALKE, Jacob, Die Kunst im Hause: geschichtliche und kritisch-dsthetische Studien iiber
die Decoration und Ausstattung der Wohnung, Viena, 1873

22 MILLER, Judith, Furniture World Styles from Classical to Contemporary, Londra, Dorling
Kindersley Publishing, 2010, p.200

2 MILLER, op.cit, p. 200

2 MILLER , op.cit, p.198
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romane antice, atat pentru mobilierul de sezut (scaune, banci, canapele), cat
si pentru mesele de lucru care sunt modelate dupa desenele vechi ale
altarelor de sacrificiu sprijinite de multe ori pe trepiede (trei montanti) -
suport preferat in aceasta vreme. Motive compuse din fascii, trofee de
lancii, figuri Inaripate, capete antice de razboinici ornamenteaza suprafetele
libere ale oricarui tip de mobilier.

Industria obiectelor care populeaza interiorul este in continua crestere, fapt
care genereaza nevoia fabricantilor de a deosebi produsele lor de cele ale
altor producitori de pe piatd. Singurii deja instruiti in arta proiectirii*
ideilor sunt artistii si arhitectii, Insa cei din urma fac pasul cel mai
semnificativ in industrie. Arhitectii Charles Percier (1764-1838) si Pierre
Francoise Fontaine (1762-1853) devin cei mai importanti designeri de
mobilier ai perioadei stilului Empire. Cei doi documenteaza artefactele
gasite din muzeele acelor vremuri si pun la punct o culegere de ornamente
clasice. In baza acestei cercetari, publica in 1809 Recueil de decorations
interieures, considerata o lucrare de referintd prin faptul ca fiecare proiect
publicat este realizat, nefiind un exercitiu neprobat, cum este cazul multor
astfel de carti din aceasta perioada. Incep sa apara foarte multe publicatii de
proiecte de mobilier, multe dintre ele migreaza dintr-o tard in alta, mai
repede decat mobilierul in sine, reprezentand o reald sursa de inspiratie
pentru toate tarile europene. Stilului Empire, creeaza o moda a decoratiei
care transcende arhitectura de fatadd ajungand sa ingreuneze peretii
interioarelor si a suprafetelor mobilierului.?® Se poate mentiona aici ca,
pentru a raspunde cererilor venite din New York, dar si intr-o oarecare
masurd in Anglia, pentru cel mai bun mobilier ,,Empire”, mesterii francezi
au cumpadrat o parte din vechile piese de mobilier nedecorate din perioada
Directoire si, ornamentandu-le cu elemente de bronz aurit, turnate in
matritele modelelor vechi, le-au vandut ca exemple originale ale mobilelor
de lux ale perioadei.?’” Metoda nu era una inedit, insi denoti cererea
crescutd pentru mobilier, a carui functiune principald este acum una estetica,
de reprezentare a rangului social.

Cu trecerea timpului, formele Empire incep sé piarda din popularitate si lasa
treptat locul multor reveniri. Franta trece prin multe schimbari de ordin
politic, Ludovic al XVIII-lea devine rege in 1815, anul in care Napoleon
este exilat, fiind urmat de Carol al X-lea In 1824, care abdica in 1830 in
favoarea ultimului rege al Frantei - Louis Philippe. Scurta perioadd marcata

5 Asa cum se poate observa si in cazul Angliei in sec. al XVIII-lea
2 LITCHFIELD Frederick, /llustrated History of furniture, Londra, 1893, p. 240
2" LITCHFIELD, op. cit, p. 242
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de frecventele schimbari de conducere poarta numele de perioada
Restauratiei, perioada ce se incheie cu aparitia stilului Louis Philippe.

Ca pana acum, mobilierul ramane in acord cu valorile politice pe care, sub
fiecare domnie, le reprezinta. Cu toate ca stilul e considerat unul simplificat,
ornamentul nu dispare, ci doar isi schimba sursele de inspiratie, fiind totusi
greu de deosebit.

Venirea lui Napoleon al I1I-lea marcheaza o noua schimbare stilistica in
mobilierul epocii. In contrast cu pozitia de reconciliere adoptati de Louis-
Philippe, Napoleon al I11-lea a cautat sa se alinieze ferm cu trecutul clasic al
Frantei, ca parte a consolidarii puterii sale. Drept urmare sunt refolosite
elemente de stil, forme si motive decorative din timpul domniei lui Ludovic
al XIV-lea, Ludovic al XV-lea si Ludovic al XVI-lea. Napoleon al IlI-lea,
promisese Frantei glorie, iar aceastd promisiune vorbeste in primul rand
prin mobilierul epocii, care revine la stilul epocii de aur.

in Franta, la sfarsitul secolului XIX-lea, proiectantul de mobilier are o
profesie conturata, strans legata cu domeniul arhitecturii, de unde isi extrage
denumirea de ,,decorateur”. Activitatea sa implicd munca de proiectare,
desenele fiind la mare cautare printre putinele manufacturi care isi mentin
locul in competitia comerciala prin caracterul diferit al pieselor de mobilier
fabricate. Drept urmare, importanta decoratorului pentru bunul mers al unei
afaceri cu mobilier devine din ce in ce mai semnificativa, fapt care permite
profesiei sa se dezvolte. Parcursul cétre perioada industrializarii, sub care
forma incepe sa fie epuratd de ornament, aduce cu sine inlocuirea denumirii
de decorator (care devine inutila) cu cea de designer, al carui domeniu
general ramane neschimbat.

1.3. Designer si mestesugar — Anglia

Anglia inceputului de secol al XVIII-lea trece deja prin cateva perioade
determinante pentru dezvoltarea gandirii artistice. Epoca elisabetana numita
si Epoca de Aur a permis o mare dezvoltare artistica, atribuita in Intregime
influentei Renasterii Italiene (acelasi lucru se poate spune si despre Franta,
prima tard europeand care imbratiseaza Renasterea Italiand). Interiorul
caselor feudale marcate de abundenta tapetului si a altor elemente de decor
isi schimbd aspectul, apar lambriurile de stejar®®, frizele si ecranele care
impart peretii, iar mobilierul incepe sa 1si depaseasca caracterul strict
functional, uimind prin sculpturi elaborate si ornamente abundente.

2 WARD-JACKSON, Peter, English Furniture Designs of the Eighteenth Century, 1959, p. 1
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Restauratia Stuarzilor aduce Anglia in stransd legdtura cu continentul®, fapt
demonstrat de interioarele englezesti a caror identitate incepe sa fie
amenintatad de aparitia mobilierului din tari precum Flandra, Olanda, Franta
si Spania®°.

La Inceputul secolului al XVIII-lea, in Marea Britanie productia de mobilier
precum si de alte obiecte de uz casnic este sub autoritatea breslelor.
Obiectele de mobilier sunt realizate de mesteri care trec prin perioada de
ucenicie, unde sunt deprinsi cu arta reprezentarii, cunosc geometrie si
aritmetica si respectd rigorile proiectarii obiectelor de mobilier. In atelierele
de mobila, cel care proiecteaza, numit designer, cel care punea in aplicare
desenele, mestesugarul si cel care vinde produsul final, vanzatorul, este una
si aceeasi persoand. In ceea ce priveste utilajele folosite in ateliere,
principala evolutie se manifesta in metodele de debitare a lemnului, inainte
ca acesta sa ajunga la producatorul de mobila. Dorinta generala este de a
reduce si eficientiza costurile tuturor procedurilor. In felul acesta in ultimul
sfert al secolului al XVIlI-lea este introdus fierdstraul circular?!, care e
imbunatatit in a doua decada a secolului al XIX-lea prin aplicarea puterii
motorului cu abur. Figurile care se afirma 1n aceasta perioada sunt Sir
Samuel Bentham, arhitect si inginer naval (1757-1831) care patenteaza o
masina de taiat lemn cu ferastrau cu actiune reciproca si in 1793 infiinteaza
primul atelier pentru producerea utilajelor de tiiere a lemnului®? si Sir Marc
Isambard Brunel, inginer civil (1769-1849), care breveteaza un ferastrau
circular in 1805, o noud metoda de taiere a furnirului in 1806 si, in 1812 si
1813, gaseste si patenteaza noi metode de tdiere a lemnului si furnirelor cu
ajutorul motorului cu abur Richards??.

Péna la mijlocul secolului al XIX-lea, tdierea manuala a furnirului, un
proces complicat si adesea finalizat prin multe incercari si pierderi de
material, fusese inlocuita in totalitate de utilaje, ,,ne mai existand nici un

tamplar care si taie de mina furnirul in toatd Londra ”.3*

2 KIRKHAM, Patricia Anne, Furniture-making in London c.1700-1870: craft, design,
business and labour, 1982, p.12

39 LEESON, Robert Arthur, United We Stand: an illustrated account of British Trade Union
emblems, Bath, 1971, p. 26

3L YAPP, George Wagstaffe, Art industry; furniture, upholstery, and house-decoration,
illustrative of the arts of the carpenter, joiner, cabinet-maker, painter, decorator, and
upholsterer, Londra, J.S. Virtue & Co, 1879. p. 6

32 RICHARDS, John, 4 Treatise on the construction and operation of wood-working machines,
1872, p. 8

33 RICHARDS, op. cit., p. 3

3 KIRKHAM, op. cit., p. 48
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In 1870, firmele producitoare de mobili din Londra se afla deci sub semnul
automatizarilor, urméand un proces de modernizare prin achizitionarea de
masini cu motoare de aburi pentru taiat, rindeluit, Imbinat, strunjit si
sculptat. Aceste masini au fost intotdeauna sub semnul competitiei cu
productia manuali.®> Totodatd, multe din masini aveau nevoie de un
manipulant iscusit, neinlocuind nici munca de finisare a produsului brut al
automatizarii, unde este nevoie in continuare de manualitate. in concluzie
masinile erau putin utilizate in comertul de mobila din Londra, dar cu toate
acestea, acele masini utilizate marcheaza inceputul mecanizarii mijloacelor
de productie in industria mobilierului in Londra. 3°

Pevsner descrie acest moment ca o scadere drastica a calitatii produselor, el
punand acest aspect 1n seama faptului ca designerii recunoscuti inca nu fac
pasul catre industrie, iar proiectarea obiectului ¢ de multe ori ldsata pe mana
tehnologului.’

Avansul mecanizirii creeaza in Anglia problema unui standard scazut al
produselor, problema a cérei rezolvare se crede a fi infiintarea in 1837 a
Scolii Guvernamentale de Design, condusa de arhitectul Papworth. Scoala
are un profil artistic si urmareste formarea studentilor pentru a putea face
fata cerintelor noii piete mecanizate si in principal a crea bazele competitiei
reale pentru produsele franceze.>®

Din cauza faptului ca scoala de design nu ofera rezultatele asteptate la acea
vreme, ca designeri de mobilier se remarca personaje din profesiile cu
domenii conexe, cum ar fi artistii plastici si cei mai numerosi, arhitectii.
Incepand cu anul 1850, arhitectii sunt cei mai favorizati in a primi posturile
de designeri 1n cele mai renumite companii producatoare de mobila din
Marea Britanie . %

Compania Holland and Sons este consemnata ca prima firma care angajeaza
pe postul de designer de mobilier pe arhitectul Bruce James Talbert (1838—
1881). Un moment important pentru istoria profesiei de designer apare prin
separarea definitiva intre mestesugar si designer, aspect remarcat la
Expozitia Internationala din Paris, de data acesta In 1872, cand un obiect de
mobilier, Vitrina Pericle, realizat de firma Holland and Sons si proiectat de
arh. B. J. Talbert, este desemnat castigator si premiat cu doud medalii de

3 KIRKHAM, op. cit., p. 34
36 KIRKHAM, op. cit., p. 235

37 PEVSNER, op. cit., p. 45
3 BELL, Quentin, The Schools of Design, 1963, p. 211-223

¥ KIRKHAM, op. cit., p. 181
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argint (acordate de Marele Juriu pentru ,,proiectare si fabricatie”), una
pentru compania producatoare si cealalta pentru mesterul tamplar. Nicio altd
medalie nu este oferitd si designerului acestei piese. Scandalul nascut (chiar
de arhitect) in jurul faptului ca noua profesie, cea de designer, nu primeste
aprecierea meritatd, creeaza un precedent. Aceasta situatie va deschide
discutia, atat in cadrul juriului de atunci, cét si a presei, in jurul valorii date
de conceptualizarea si proiectarea unui obiect. Concluzia va stabili
premisele profesiei de designer si totodata va face ca medalia pentru design,
dupa un drum de cétiva ani, sa ajunga in sfarsit in mainile arhitectului
designer Talbert*.

La finalul secolului XIX, Anglia face clar diferenta dintre mester si
designer (in special de mobilier), cel din urma fiind in fruntea ierarhiei, atat
din punct de vedere al remuneratiei, cat si al importantei pe care incepe sa o
joace in economie.

1.4. De la client la utilizator si de la meserias la designer — Germania si
Austria

In secolele al XVIII-lea si al XIX-lea, arhitectura de interior in lumea
germani este guvernati de cuvantul cheie ,,Dekoration”*! (decoratiune).
Designerul si designul, in masura in care acesti termeni se aplica
coordonarii intregului, sunt termenii specifici procesului de decorare.

Atat lipsa unui discurs semnificativ relativ la arta proiectarii interiorului, cét
si lipsa interesului din partea publicului in fata scrierilor tehnice, face ca
ideea designului interior sa caute mijloace de propagare spectaculoase.
Descoperirea si dezvoltarea mijloacelor de reproducere a imaginilor prin
procesul de cromolitografie, cat si cresterea brusca a nivelului economic al
Germanieli, face posibild raspandirea pe scara larga a publicatiilor atractive,
incluzand aici printre multe altele si albume cu interioare, mobilier si
decoratiuni.*? Dimensiunea fenomenului depdseste cu mult numarul
publicatiilor de acelasi tip din Marea Britanie si Franta.

Cert este cd mestesugarii germani, in mod traditional, nu au nevoie de

4 The Cabinet Maker and Art Furnisher, revisti, 1881, p. 4-5

4 MUTHESIUS, Stefan, The "Altdeutsche’ Zimmer," or Cosiness in Plain Pine: An 1870s
Munich Contribution to the Definition of Interior Design”, Journal of Design History, vol. 16,
nr. 4, 2003, p. 269-290.

 Tn mare parte acestea contin foarte putin text, iar imaginile afiseaza interioare scildate in
semiintuneric, procedeu care are ca scop redarea dramatica a materialitatii elementelor
decorative.
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comunicare tiparitd In dezvoltarea lor profesionald, cunostintele lor fiind
transmise direct prin contactul dintre maestru si ucenic. Relatia cu clientul
fiind una directa, este evident ca efectul publicatiilor tiparite este decisiv in
conturarea unor directii generale de stil. Cum mijlocitor intre dorinta
clientului si posibilitatile constructive ale mesterului se afla de multe ori
desenul (daca nu era vorba de un prototip sau model deja dimensionat),
acum acel desen cunoaste rivalitatea spectaculoasa a imaginilor tiparite.
Majoritatea ilustratiilor de mobilier reprezinta piese unicat, in stil imperial
puternic ornamentat. In anii 1820 si 1830, publicatii precum Wiener
Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode, au tendinta de a ridica
arta mobilierului in randul celorlalte deja consacrate. Aceste publicatii
prezinta atat ilustratii de mobilier, cat si interioare complete, majoritatea
pieselor fiind realizate si vandute de fabrica Danhauser.*® (Vezi Anexa 1.1)

Sfargitul razboiului austriac de succesiune si consolidarea politicii externe si
interne reprezintd un important moment de cotitura in politica economica
austriaca. Dupa urcarea Mariei Tereza pe tron si sfarsitul rdzboiului din anii
1740, au fost initiate unele reforme de stat, care determind o perioada fara
precedent, de dezvoltare a industriei si comertului in tinuturile austriece.
Aceste reforme au incurajat Infiintarea fabricilor, in special in randul
nobilimii si antreprenorilor strdini. Au fost luate masuri de infrastructurd
pentru dezvoltarea comertului si au fost stabilite un sistem de taxare si zone
vamale. Diferentierea comertului cu producatorii traditionali locali,
organizatiile de bresle, si asa-numitul comert liber, care depasea nevoile
locale, are si sarcina de a Infiinta si promova noi industrii pentru a accelera
dezvoltarea intregii economii. Pentru expansiunea rapida a sectorului
industrial, eliberarea sectorului comercial de restrictiile breslei are o
importanta decisiva.

losif al [I-lea continua politica Mariei Tereza, liberalizdnd piata interna, insa
pe plan extern, stabileste un sistem protectionist, din care toti comerciantii
externi sunt exclusi. Dezvoltarea internd nu beneficiaza doar de protectorat,
ci sunt stabilite si finantari pentru marii producdtori, masura de care se
bucuri, in special ,,companiile a cdror productie vizeazd bunuri artistice”.**
In ciuda cresterii intense a comertului si industriei din Viena si in ciuda

dezvoltarii neasteptate a luxului in jurul secolului al XVIII-lea si al XIX-

4 Fabrica este fondatd in 1804 de Joseph Ulrich Danhauser (1780-1829) si preluati dupa
moartea sa de fiul sdu Josef Franz Danhauser (1805—1845), un pictor si grafician de succes.
Acesta din urma obisnuia sa picteze ilustratiile revistei mai sus mentionate. Acestea erau
interioare mobilate sau piese de mobilier ale fabricii.

“ DEUTSCH, Helene, Entwicklung der Seidenindustrie, Viena, 1909, p. 115
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lea, rupturile sociale sunt din ce in ce mai vizibile. Controlul politic al
economiei are efecte vizibile in sectorul comercial si industrial, unde
reglementarile stricte variaza de la interdictiile sau ingreunarea procesului
de obtinere a unei licente de fabricare, la eliminarea subventiilor sau
facilitatilor de stat la oprirea completa (1802) a construirii oricaror fabrici
pe teritoriul Vienei*®. Cu toate acestea, expansiunea industriald a Vienei nu
pare sa fi fost impiedicata semnificativ, exemplu fiind, in industria de
prelucrare a lemnului - fabrica de mobilier Josef Danhauser, care reuseste sa
prospere in ciuda perioadei nefaste. Danhauser, reuseste sa se impuna intr-o
piatd dominata de bresle prin, ,.extinderea liniilor de fabricatie pentru toate
tipurile de mobilier” si ,prin activitatea extraordinard a antreprenorului
care dirijeaza si produce totul, pana in cele mai mici detalii, conform
propriilor inventii si desene”*. Cu alte cuvinte, produsul oferit nu mai este
unicat, iar stilul acestuia se regaseste 1n toata familia de forme a setului de
mobilier.

Dupa victoria asupra lui Napoleon, abdicarea sa si pacea de la Paris din mai
1814, este convocat Congresul de la Viena cu scopul de a reglementa
organizarea politica a teritoriilor cucerite de Napoleon. Simbolul si
rezultatul acestei politici care se dovedeste una de natura dinastica, a fost
infiintarea ,,Sfintei Aliante” 1n septembrie 1815. Odata cu restabilirea
hegemoniei traditionale, era firesc pentru gazdele conferintei, imparatul
Franz I si cel mai important om de stat al sdu, Metternich, ca Austria sa
devind puterea prezidentiala a nou-infiintatei Confederatie Germana si sa
recastige controlul asupra statelor germane. Termenul care acum defineste
un stil, Biedermeier*’, se contureaza rapid si se refera la perioada 1815-
1848, de la Congresul de la Viena pana la inceputul revolutiilor politice si
sociale din 1848 si este asimilat post factum in perioada industrializarii cu
ideea de trecut ordonat, in care obiectele aveau capacitatea de a incanta
vizual atét prin ornamente cat si prin manifestarile mai simple ale stilurilor
anilor 1820. Biedermeier este stilul mobilierului national german care se
naste ca reactie la decorativismul Francez si la gustul unei aristocratii

4 SLOKAR, Johann, Geschichte der dsterreichischen Industrie und ihrer Forderung unter
Kaiser Franz I., Viena, 1914, p. 29

4 Von KEES, Stephan, Darstellung des Fabriks- & Gewerbewesens im dsterreichischen
Kaiserstaate, 2. Theil:Beschreibung der Fabricate, welche in den Fabriken, Manufacturen und
Gewerben des osterreichischen Kaiserstaates erzeugt werden, Viena, 1820, p. 94-95

" inventat retrospectiv in anii 1850, este initial menit atat ironic, nostalgic, ct si critic la
adresa burgheziei (Dostoievski a satirizat aceeasi mentalitate germana in nuvela intitulata
Jucatorul). Ocazia a fost o figura fictiva din revista satirica saptamanala ,,Fliegende Blatter”, si
care prezenta o serie de varietati umoristice al caror principal personaj este inspectorul scolar
burghez Weiland Gottlieb Biedermaier.
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influentate de acesta. Opozitia care std la baza expresiei Biedermeier (care
transcende mobilierul) oglindeste virtutile germane - grija, modestie si
maiestrie - si este o expresie a spiritului burgheziei germane si al
fabricantilor de mobilier a acelor timpuri.

Viena infloreste, concentrand intreaga clasa sociald consumatoare de lux a
carei dezvoltare o favorizeaza. Printr-o multitudine de elemente surogat,
masa populatiei urbane mimeaza consumul de lux al celor bogati la o scara
adecvata nivelului de trai specific. Din punct de vedere social, dinamica
epocii absolutiste a fost modelata de clasele superioare, al caror
comportament de consum a fost imitat de clasele inferioare cu mijloace
modeste. Din punct de vedere al evolutiei economice, insd, tocmai aceasta
democratizare a luxului are o importanta elementara facand posibila
cresterea ramurilor noi, mai mari ale industriei.

Inceputul miscarilor dezvoltarii constiintei nationale de la inceputul
secolului XIX, cat si unificarea in noul Imperiu German, in 1871 (Bavaria
devine teritoriu german in timp ce Austria acum formeaza un imperiu
separat) reuseste sa creeze contextul unei reveniri in materie de stil .
Miscarea din Miinchen din anii 1870 si 1880, sau miscarea Altdeutsche 43
prezinta paralele cu modelele europene de revival. Totusi, spre deosebire de
Viena, regulile de stil sunt stabilite prin studii ale istoriei artei universale,
interesul istoric al protagonistilor din Miinchen a fost centrat pe Germania.
Revenirea bazata pe modele vechi germane capata o forma vernaculara
(inspiratd din arta populara bavareza - de unde si caracteristica regionald a
miscarii) insd castig sustinerea societatii Kunstgewerbeverein®® si reuseste
prin adeptii deja numerosi sa dea o semnificatie profunda intregii miscari.
Primul mare succes al acestui grup vine in 1876, cand este organizata prima
expozitie de arta si arte aplicate din toatd Germania. O contributie
importantd in devenirea profesiei este faptul ca obiectele de mobilier expuse
aici poartd eticheta>® “proiectat de/designed by...”, in felul acesta arhitectii-
designeri fiind asimilati unui soi de grup artistic special. Nume precum tatal
si fiul Seitzes, Lorenz Gedon, arhitectul Gabriel von Seidl (1848-1913),
devin cunoscute pentru industria interioarelor. Un alt element foarte
important de addugat este parerea teoreticianului Georg Hirth (1841 — 1916)
care pune aceasta expozitie ca element determinant in transformarea
clientului in utilizator si implicit a meseriasului in designer.

“ MUTHESIUS, op. cit., p. 272
4 Corporatia germani de arta aplicata din care ficeau parte mesteri, artisti si arhitecti
S MUTHESIUS, op. cit., p. 273
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Referitor la interior acesta imagineaza situatia in care clientul educat ar fi
intrebat despre alegerile sale in ceea ce priveste mobilierul, ornamentele
interioare si obiectele ce-1 iInconjoara. Acesta nu va raspunde ca alegerea i-a
fost motivata de rigorile stilului 1n care, din punct de vedere istoric, se afla,
(renasterea germana sau Altdeutsch) ci va raspunde ,,pentru ca asa ma
incanta, pentru ca obiectele se asorteaza, pentru ca este frumos, placut,
confortabil si vesel ”.3! Cu alte cuvinte, utilizatorul este incoruptibil in
cautarea sa catre frumos si confortabil, dorinte care nu isi gasesc raspuns in
stilul vremii care promoveaza cu atat patos ,,caldura,, lemnului de pin lipsit
de orice tapiterie moale”. Cu toate hibele acestui stil care nu a rezistat in
fata celei de-a treia reveniri a Rococo-ului, Altdeutsch-ul sau simplificarea
adusa de pinul ,,dezbracat” creeaza noi notiuni in piatd cum ar fi falsul si
kitsch-ul,>? in mare parte referitor la elementele de artd decorativd sau de
copii ale unor obiecte de mobilier autentice care incep sa fie considerate
antichitati si are meritul de a pozitiona la un nivel mai inalt creatiile
designerilor.

Cresterea numarului populatiei noului imperiu austriac aduce automat o
cerere mult mai mare citre producatori locali. Astfel ca, dupa anii 1880,
comertul cu decoratiuni interioare, din ce in ce mai dinamic si cerut,
depaseste limitele Handwerk-ului si intra intr-o perioada de puternica
industrializare, justificand dezvoltarea profesiei de designer.

1.1. Europa citre modernism - intre secolele XIX-XX

Perioada decadenta a industrializarii in Marea Britanie, creeaza loc atat
revenirilor cat si a reformelor sociale a caror elemente determinante devin
obiectele interioare.>* Henry Cole (1802 - 1888), coordonator al Expozitiei
,Palatului de Cristal”, al complexului muzeal South Kensington si al
scolilor nationale de design, devine un important promotor al reformei
sociale in design. Un exemplul dat in aceasta privinta reprezintd designul
unui serviciu de ceai, foarte criticat la vremea respectiva. Unicitatea acestui
set consta in cele trei feluri alternative in care acesta e produs: din portelan,
din lut ars fara glazura siun lut ars neglazurat de culoare alba care
reprezenta varianta cea mai ieftind, accesibila omului de rand.

SUHIRTH, Georg, Das deutsche Zimmer der Renaissance, Munchen, 1880, p. 45

2 MUTHESIUS, op. cit., p. 285

53 Ezra Shales Journal of Design History, vol. 22, nr. 1, Toying with Design Reform: Henry
Cole and Instructive Play for Children , Oxford University Press
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., lutul rosu care nu este glazurat [ ...] calculat pentru a expune
formele ceainicului, bazinului pentru zahar si vasului pentru lapte
in cel mai mare avantaj”™>*

Totodati creeaza si primul obiect de mobilier ,,open source>’, realizat pentru
muzeul South Kensington pe care il si conduce. Acesta consta Intr-o vitrind
de expunere, a caror planuri sunt dispuse precum paginile unei carti,
permitand vizitatorului un contact cu un volum mult mai mare de
informatie. Totodata este luata in calcul si economia de spatiu, o problema
stringenta a muzeelor epocii, sufocate de exponate.

Chiar inainte de Marea Expozitie din 1851 incep sa apard semnele unui tip
de reforma care strabate mediile artistice si patrunde in miezul noii
industrializari. Arhitectul englez Augustus Welby Northmore Pugin (1812-
1852) , personaj marcant al miscarii Gothic Revival, este cel care recurge la
readucerea modelului arhitecturii medievale englezesti si reinterpretarea
acestuia in tot ceea ce tine de spatiul interior si obiectele care il populeaza.
Acesta, prin primele sale publicatii,*® critici descompunerea gustului pentru
frumos a societatii britanice si Indeamna la reconsiderarea activitatii
designerilor si arhitectilor a caror munca trebuie sa fie influentata de trei
atribute esentiale: reprezentarea sincera a scopului, a materialului si
mijloacelor constructive, cu alte cuvinte trage un semnal de alarma pentru o
societate dominata de efectele rapide ale industrializarii. Decizia lui criticé e
mai mult de natura religioasa (influentat si de miscarea High Church Oxford
Movement) decat estetica; Pugin detestd barocul (in unele texte acesta pune
laolalta barocul cu clasicismul, amandoua fiind considerate de provenienta
pagana) sau formele imprumutate ale vremii, considerand goticul singura
sursa prin care religia catolica isi poate transmite valorile si etica sociala.
Pentru el, Goticul este mult mai mult decat un stil decorativ: ¢i mai mult
etapa premergatoare nasterii unui stil national britanic cu adevarat
autentic.>’

Pugin, instruit de tatal sau, isi incepe activitatea la varsta de cincisprezece
ani, proiectand piese de mobilier in stil gotic pentru George al IV-lea, piese

3 COLE Henry, Fifty Years ,p. 178

55, Orice fabricant de mobilier este liber sd le fabrice ”, a declarat el.

56 Contrasts or a Parallel between the Noble Edifices of the Fourteenth and Fifteenth Centuries
and Similar Buildings of the Present Day (1836) si True Principles of Pointed or Christian
Architecture (1841)

STFIELL, op. cit., p. 135
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realizate de Morel si Seddon si destinate castelului Windsor. B.Ferrey scrie
despre Pugin nu numai cé proiecteaza si urmareste lucrarile sale, ci si ca
obisnuieste sa se implice personal, definind forme, ornamente si invatand pe
mesteri tehnici de prelucrare. *® Inclinatia arhitectului catre mestesug il tine
departe de mijloacele de productie industriald, ale caror posibilitati nu se
ridica la nivelul abilitatilor mestesugaresti oferite de dalta si ciocan. Piesele
de mobilier proiectate si realizate de el contin elemente de imprumut din
fatade gotice, cu arce trilobate, alungite, de multe ori folosite ca element
traforat al tabliilor laterale, spatarelor sau frizelor ce dubleaza lonjeroanele
si traversele. Totodata, Pugin nu ramane complet strain de industrie, creand
modele pentru producatorul de ceramica Minton & Co.

La polul opus lui Pugin, se afla arhitectul-designer englez William Burges,
care printr-o serie de prelegeri sustinute la Society of Arts intitulate ,, Arta
aplicatad industriei”, promoveaza ideea ca nu exista absolut niciun motiv
pentru care articolele ieftine, de zi cu zi, sa fie un compromis al esteticii,
luand in considerare faptul ca ,,0 matrita a unui design bun nu costa mai
mult decdt cea a unuia rau”* . Burges considerd ci cea mai buna aplicare a
artei in industrie are loc in momentul in care ,,se fac foarte multe copii ale
unui design considerat bun”® si avanseazi ideea construirii profesiei de
designer sustinand cé cei care proiecteaza obiecte pentru productia de masa
ar trebui sa fie designeri special instruiti mai degraba decat artisti sau
arhitecti. In viziunea lui, aceasta masura ar oferi o pregitire atat de ordin
estetic, cat si de ordin tehnic, asociere care ar valida profesionisti in
productia industriala.

O miscare in aparentd cu un mai mare substrat religios decat anti industrial,
gothic revival-ul practicat de Pugin se disemineaza rapid in ochii
ganditorilor vremii, constituind baza teoriilor ce pun in prim plan
meseriasul. Unul dintre acesti teoreticieni este John Ruskin care, in Unto
this Last ©', sustine ci societatea industriald britanici e degenerati din punct
de vedere moral si periculoasd, in sensul ca impinge clasa muncitoare in
sardcie culturala si materiala. Scrierile lui Ruskin sunt, in esenta, un apel

8 FERREY, Benjamin, Records in Recollections of A.N Welby Pugin, and his father, Augustus
Pugin, Londra, 1861, p.251

% BURGES, William, 4rt applied to industry:A series of lectures,].H. and J.P., Londra, 1893,
p.1

% BURGES, op. cit., p. 1

8! Publicarea acestui eseu este intdmpinata de un val de proteste, nemultumirea venind din
partea cititorilor pe care Ruskin reuseste sa i castige cu primele sale publicatii si care acum nu
se mai aliniaza la convingerile si etica lui. Dezinteresul societatii astfel provocat dispare la
inceputul secolului XIX cand teoriile lui Ruskin sunt readuse in lumina de Wiliam Morris.
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catre marii actori industriali ai momentului, carora incearca sa le imprime o
maniera sociald responsabilad care va determina, in viziunea sa, societatea
britanica sa isi recapete ordinea. in ,,Lampa vietii” din The Seven Lamps of
Architecture (1849), Ruskin incepe sa dezvolte o noua intelegere a naturii si
semnificatiei muncii. Sustindnd faptul cad munca poate duce la implinirea
omului. Cu toate acestea, munca are si o semnificatie creativa, care sa se
bazeze pe puterile intelectuale si morale ale lucratorului, la fel de puternice
ca puterile sale fizice. Astfel de idei sunt dezvoltate in continuare in Stones
of Venice (3 volume, 1851-53), unde sunt prezentate in capitolul intitulat
.Natura goticului”. Aici Ruskin isi expune convingerea ca arhitectura si
arta unei anumite societati exprima valorile Intregii sale culturi. Potrivit lui
Ruskin, arhitectura si artele sale insotitoare ar trebui judecate n functie de
cantitatea de libertate de exprimare permisa individual muncitorului. El
pune in contrast artele si mestesugurile din Evul Mediu si relatiile cu
societatea industriald din secolul al XIX-lea, care i se pare cd pune mai
multe restrictii muncitorului decat alte epoci anterioare. Societatea moderna
este astfel acuzata ca a instrainat si dezumanizat muncitorii, fortdndu-i sa
indeplineasca sarcini monotone si nedemne. Desi accepta pe deplin nevoia
unei societati ierarhizate, guvernata de o elitd educata, incurajeaza
comerciantii si producatorii sa adopte un sistem de valori care vizeaza mai
degraba armonia sociala decat profitul individual.

Spre deosebire de eforturile lui Ruskin in restaurarea monumentelor istorice
britanice, care cer pastrarea fidela a istoriei cladirilor antice, un nou si mult
mai puternic reprezentat al epocii, Viollet-le-Duc sustine o abordare de alta
natura, (ex. Catedralei Notre-Dame din Paris) care readuce edificiul intr-un
stadiu ,,care poate nu a existat niciodata” 2. Viollet-le-Duc este cel care oferd
principiile epocii moderne valabile atat in arhitectura si in designul obiectului
de mobilier. El sustine ideea ca planul unei cladiri ar trebui sé fie conceput
bazand-se pe functia sa (nu dedus din constructia fatadelor), iar aceasta
functiune ar trebui indeplinitd direct si cat mai economic posibil. Totodata,
facand apel la constructorii de altadata, el sustine ca arhitectii moderni ar
trebui sd se deschida in fata noilor materiale si tehnologii prin intermediul
carora sa gandeasca forma ca expresie a unei cerinte practice. La fel ca Pugin,
Viollet-le-Duc subliniaza ca orice ornament ar trebui sa faca parte integranta
din constructie si, daca este posibil, s& aiba un rol functional suplimentar.
Trecutul reprezinta pentru el o lectie importanta, dar, pe care arhitectul nu
trebuie sa-1 copieze, ci sa-l interpreteze si sa il foloseasca pentru a aplica

2 VIOLET-LE-DUC, Eugene, The Architectural Theory of Viollet-le-Duc Readings and
Commentary, The Mit Press,Cambridge, 1990, p.6
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principiile relevante in prezent. Viollet-le-Duc are, fara indoiala, un impact
mai mare asupra arhitecturii si practicilor de proiectare decat orice alt
reformator la sfarsitul de secolului al XIX-lea.

William Morris, in a carui muncd Herman Muthesius observa tranzitia catre
modernism®, se lasd patruns de semnificatia, in primul rind politici, a
scrierilor lui Ruskin, de la care imprumuta doua principii fundamentale:
credinta sa In importanta artelor decorative si opiniile sale despre
moralitatea muncii si a schimburilor comerciale. Raspunsul lui Morris la
aceste idei a fost relativ neobisnuit pentru sfarsitul anilor 1850 si inceputul
anilor 1860, constand 1n efortul sustinut pentru a oferi acestor idei o
materializare practicd si semnificativd. Vehiculul acestei expresii este firma
Morris - infiintatd in 1861 sub numele de Morris, Marshall, Faulkner & Co.
(MMF & Co.) si reconstituita sub numele de Morris & Co., In proprietatea
sa unica, in 1875.

Cu toate cd izvorasc din acelasi gothic revival, cele doua miscari importante
ale Angliei sfarsitului de secol XIX, Arts and Crafts si Miscarea Estetica,
sunt opuse in definirea conceptului general care sta la baza obiectului. Daca
W. Morris sadeste radacina miscarii in modele estetice istorice si pune
accentul pe mestesug, Miscarea Estetica, influentatd de aparitiile de arta
japoneza expuse la Expozitia Internationala din 1862, indreapta gandirea
vremii catre un stil de Tmprumut. Astfel Edward William Godwin, designer
de mobilier pentru fabrica William Watt Artistic face cunoscut, in 1878, la
Paris, prima serie de mobilier anglo-japonez. Momentul descrie inceputul
unei perioade in care diverse stiluri decorative isi fac simtita prezenta in
industria mobilierului. Expozitiile internationale, de-acum evenimente de
neratat pentru industriasi si public, sunt un prilej foarte bun de afisare a unor
realizari estetice noi care, prin aprobarea publicului, devin curente sau
stiluri.

Inceputurile secolului XX creeazi contextul aparitiei unui nou limbaj
stilistic expresiv, interpretat diferit in fiecare zona geografica, de unde
imprumutd si un caracter specific national. Aceasta tendintd, denumita Arta
1900, se opune academismului istoricist si capata valentele unei migcari
moderne®. Definitd in Anglia ca Modern Style, in Franta ca Art Nouveau,
in Germania Jugendstil si Austria Seccession, aceastd noua expresie a
stabilitatii si infloririi economiei capitaliste urmareste, ca si migcarea Arts

% HARRIES, John, Pugin: An illustrated life of A.W.N.Pugin, Shire publications, Aylesbury,
1973, p.12
% CONSTANTIN, Paul, Arta 1900 in Romdnia. Bucuresti, Meridiane, 1972, p.8
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and Crafts, integrarea artei in viata sociald. %> Acest concept teoretizat de
W. Morris si sustinut si de alti arhitecti precum Walter Gropius, Henry van
de Velde si Le Corbusier, redeschide prin Arta 1900 o cale cétre o arta
pentru toti, citre obiecte de larg consum, ,,frumoase si ieftine” °. In ciuda
premiselor moderne, miscarea se transforma incet intr-un ,,epifenomen al
culturii burgheze”, intr-un exponent al folosirii ornamentului sau cum o
defineste Paul Constantin ,,0 artd de salon”. Cu toate acestea, cumulul de
cautari formale devine, prin epuizarea surselor, o justificare catre o noud
etapa a modernismului.

in spatiul proiectirii, noul curent impinge evolutia citre fuziunea
ornamentului cu forma, o structura complexa care pana acum este definita
printr-un binom. Aceastd simbioza aduce modernismul catre regandirea
ornamentului, care dintr-un volum aplicat devine o proprietate intrinseca
(a materialului, a procesului constructiv etc.). Adolf Loos contribuie
semnificativ la aceasta etapa, considerand ornamentul ca un element
artistic care nu ar trebui integrat in nimic ce serveste unui scop precis
(oferind exemplul monumentului si mormantului ca situatii acceptabile).
Mobilierul in viziunea lui Loos ,,anonimizat”®’, fird urme ale
provenientei, radacinilor istorice sau discursului artistic, pune astfel
accentul pe aspectul lui functional.

La fel ca varianta simplificatd a lui Loos, Arta 1900 se manifestd cu o
incarcatura diferita in fiecare tara europeana, aspect care il determina pe P.
Constantin sa considere aceasta perioada ca una plina de opozitii.
Geometrismului si motivelor vegetale sau zoomorfe, ce caracterizeaza o
mare parte a manifestarilor in zona constructiei de mobilier, li se opun
simplitatea liniei si formei (conceptul ,,Linie und Form” )%, Astfel prin
expozitia de la Dresda - Deutsche Kunstgewerbe- Ausstellung (a treia
expozitie germana de arte aplicate) din 1906, Richard Riemerschmid,
marcheaza o etapa importantd In istoria miscarii moderne — si anume
introducerea Maschinenmdbel (mobilierul creat de masind). Piesele sunt
construite din componente simple si standardizate, cu detalii ornamentale
derivate din modul in care elementele au fost conectate, cum ar fi butoane
pronuntate din lemn care subliniazd modul de fixare al elementelor. Desi
mobilierul este realizat integral din lemn, aceste nituri supradimensionate

% CONSTANTIN, op. cit., p.11

% CONSTANTIN, op. cit., p.12

S FRAMPTON, op. cit., p. 99

% HARROD, Owen, The Deutsche Werkstdtten and the Dissemination of Mainstream
Modernity, University of Chicago Press, 2003, p.24
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amintesc de constructia navelor si locomotivelor cu aburi.®® Cu toate
acestea, creatia lui Riemerschmid nu aduce o imbunatétire procedeelor de
standardizare, deja cunoscute si raspandite pe intreg continentul datorita
produselor de pionierat in domeniu (scaunele Sussex ale lui Morris si
omniprezentele scaune din lemn curbat Thonet). Inovatia prezentata de
Maschinenmdbel constd mai mult n declaratia sincera a metodei de
productie in masd, aspect popularizat in expozitie ca un beneficiu reflectat
in pretul produsului’®. Aceastd noud deschidere, acceptata destul de repede
in piata de consum, ofera posibilitatea evolutiei obiectelor de industrie
casnicd, 1n special mobilierul, in directia industrializarii (ex Typenmdbel
1908, Josef Hoffmann — Dormitorul nr. 76 — 1913, wachsende Wohnug -
1927 etc.)”". Reactia astfel creatd de Maschinenmdbel, descrisd de Nikolaus
Pevsner ca un imens pas revolutionar’?, participa activ in determinarea
curentului modern dezvoltat mai departe prin Deutscher Werkbund (1907)
si mai apoi prin scoala si miscarea Bauhaus (1919-1933).

In mobilier, referintele istorice si nationale, la fel ca si cele vegetale,
zoomorfe etc. care dau semnificatie ornamentului artei inceputului de secol
XX, se estompeaza catre disparitie, lasand loc unui modernism epurat.
Miscérile revolutionare ale Inceputului de secol XX si preocuparea generala
de a eficientiza procesele tehnologice industriale, justifica drumul cétre
produsul de mobilier ,,anonimizat” al lui Loos si creeaza contextul favorabil
dezvoltarii noului tip de modernism.

% acelasi motiv pe care Otto Wagner il foloseste pe fatadele Bincii de Economii postale din
Viena (Postal Savings Bank), finalizat tot in 1906

" HARROD, op. cit., p. 27

"' Vezi Studies in the Decorative Arts, vol. 10, nr. 2, 2003, p. 21-41

" FIELL, op. cit., p.284
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2. Cap. II. Premisele designului de mobilier in Romania:
Breslele romanesti intre secolele XVIII si XX

2.1. Breslele de meserii — factor de transformare al meseriasului in
lucrator industrial

2.1.1. Contextul formairii breslelor in spatiul extracarpatic

in Tarile Romane dinaintea secolului al XVII-lea, atat structura sociala, cat
si instabilitatea politica creeaza un mediu ostil dezvoltarii meseriilor si drept
urmare, impiedica necesitatea si aparitia unui tip de organizare a acestora.
Traiul simplu al populatiei rurale genereaza o nevoie de productie usor de
satisfacut prin mijloace personale ce tin de gospodaria proprie. Rareori cand
vine vorba de constructia unui edificiu sau a unei biserici sunt cautati
mesteri cu adevdrat specializati in mestesug. Populatia urband, foarte
nesemnificativa ca numdr, nu se diferentiaza cu mult de nivelul de trai al
populatiei rurale. Negustoria, agricultura si cresterea animalelor reprezinta
principalele activitati de subzistentd la oras, activitati ce inca nu permit o
dezvoltare organizationala.

Clasa superioara boiereasca 1si satisface nevoile de productie prin
mestesugarii sclavi aflati imprejurul curtii boieresti. A.D. Xenopol® aduce
aminte de un astfel de silas, anexd a ,, Casei Dudescului”’*, format din
sclavi de etnie romad, pe care boierul 1i foloseste pentru a-gi procura tot ce i
este necesar traiului’. Acest tip de sclavie, caracteristic perioadei cuprinse
intre secolul al XVII-lea si secolul al XIX-lea, creeaza un tip de forta de
munca gratuitd, elimindnd din contextul autohton al vremii scopul lucrativ
al vreunei meserii. Boierii obisnuiesc sa isi imprumute meseriasii intre ei,
care astfel se mutd din cAnd in cAnd la oras la ,,0 gazdd” 7® pentru a onora
diverse comenzi. Singura problema consta in calitatea lucrarilor intreprinse,
care de multe ori lasa de dorit, in special pentru boierii care calatoresc si, in

3 Alexandru Dimitrie Xenopol (1847-1920)

™ Casa apartinand boierului Constantin Dudescu 1760/69 - 1831

> JOANITESCU, R. Dimitrie, Renasterea Meseriilor, Tipografia Reforma Sociald, Bucuresti,
1931, p.50

7 XENOPOL A.D., Istoria romdnilor din Dacia traiana, vol. IV, cap.8, p.161

38



felul acesta, dobandind un termen de comparatie. Ca urmare, In Moldova si
Tara Romaneascd, boierii obtin de la domnitor dreptul de a tocmi mesteri
straini care, pe toata perioada angajamentului si a deplasarii, sunt scutiti de
orice fel de taxe. Cu toate aceste avantaje, Jean-Louis Carra descrie, in
Istoria Moldovei si a Tarii Romanesti, faptul ca ,, nu sunt altii mestesugari
straini in principate decdt acei pe care foamea ori putinul talent i-a aruncat
in aceastd tara”.

Pentru toate celelalte obiecte de folosinta, boierii se aprovizioneaza din
targuri, unde marfurile sunt, in majoritate, de provenienta straina.
Referindu-se la perioada primei jumatati a secolului al XVI-lea,
Wachmann”’, afirmi ci este imposibil ca pe teritoriile romanesti si existe
manifestari ale breslelor de mestesugari’®, dupa cum nici macar cele ale
negustorilor nu erau prezente, ceea ce se datoreaza faptului ca intreg
comertul apartine strainilor, care se afla Intr-un tranzit continuu pe teritoriul
tarii. Acest aspect este atestat si de catre ambasadorul francez la
Constantinopol, Des Alleurs, care, dezamagit de esecul marfurilor franceze
pe piata romaneascd, noteaza in rapoartele sale de la 1754 faptul ca tot
comertul Munteniei este monopolizat de negustori de origine germana,
venetiand si raguzana. Istoricul de origine greaca, Dionisio Fotino adauga:
,.In genere vorbind, comertul in Tara Romdneascd totdeauna a stat
adormit, cdci romanii niciodata n-au ardtat spiritul acela de dibdcie de
straduintd §i muncd care este baza comertului”’®, sustinind apoi si ci
localnicii nu practica meseriile folositoare ,, cu toate ca au spirit natural si
dibdcie pentru a imita, insd nu au aplicare sd se ocupe de lucruri care cer
munca grija si reflexiune” %°.

Curtea domneasca a secolului al XVIII-lea sustine existenta acestui tip de
organizatie, in principal datorita sistemului de taxare, unul sigur la acea
vreme, denumit ,, cisla ” (taxa calculata in functie de profit), dar si prin
faptul cd in cazul unui conflict armat, domnitorii se pot baza pe breslasi
educati si disciplinati pentru oaste.

"WACHMANN, C. Ed., Despre corporatiuni (bresle), Tipografia de Litere Thoma Basilescu,
Bucuresti, 1902

8 Aspect sustinut si de A.D. Xenopol in Istoria romanilor din Dacia traiana, vol. IV, cap.8

" FOTINO Dionisie, Istoria generald a Daciei sau a Transilvaniei, Tarii Muntenesti §i a
Moldovei, Editura Valahia, Bucuresti, 2008

% JOANITESCU, op. cit., p.34
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2.1.2. Originile breslelor din spatiul rominesc extracarpatic

Cea mai veche consemnare a unei bresle este descoperita de Virgil
Madgearu intr-o zapisa din 1610, in care se vorbeste despre un negustor
pe nume Maxim Soltuz, aflat prezent cu intreaga breasld in Botosani, la
un schimb de marfuri. Aceasta mentiune nu atestd insa existenta unei
culturi organizationale, ci doar o manifestare locala a unui tip de
intovarasire negustoreasca.

Referitor la Inceputurile breslelor pe teritoriile romanesti extracarpatice,
exista diverse teorii lansate in secolul al XIX-lea. In aceasti perioada, pe
fondul unor migcari de protest ale meseriasilor impotriva lipsei politicilor de
sprijin din partea statului, interesul guvernului incepe sa se manifeste in
directia rezolvarii acestei ,,chestiuni a breslelor”. Istoricii A.D. Xenopol,
Nicolae lorga, profesorul Grigore Tocilescu, Virgil Madgearu, precum si
figuri politice precum P.P. Carp, D. loanitescu realizeaza importanta
industriei mici in stabilizarea economica a tarii, si prin activitatea
publicistica si politica, se alatura cauzei meseriasilor.

Istoricul A.D. Xenopol isi dezvolta teoria asupra originii breslelor, punand
in prim plan originea termenului de ,, breasia” ca derivat al cuvantului
slavon ,, bratswo” si continud apoi cu cercetarea caracterului religios, atat
de dezvoltat 1n acest tip de organizatie, nu doar prin structura
organizatoricd, cat si prin imprumutul la nivelul ceremonialului. Istoricul
are ca referinta catastiful breslei blanarilor si cojocarilor din Suceava din
anul 1673, unde apare de mai multe ori termenul ,, bratswo” ca inlocuitor al
cuvantului ,, breasld”.®' Din perspectiva religioasi, Xenopol vorbeste de
prezenta activa a breslelor in viata monahala si sugereaza prin diverse
exemple Imprumutul de obiceiuri dintre tipul de organizare monahal si cel
al meseriasilor. Astfel, in Roman, breslele functioneaza sub hramul sfintilor
arhangheli Mihail si Gavriil, breslele panzarilor din Bucuresti poarta hramul
sfintilor apostoli Petru si Pavel, iar breasla Barbierilor, tot din Bucuresti,
detine sub administratie o biserica purtatoare a hramului sfintei
Paraschiva.%?

Dintr-o cu totul altd perspectiva, teza profesorului si arheologului Grigore
Tocilescu seteaza ca orizont istoric perioada clasica si, bazandu-se pe
asemanarea cu o formd de organizare specifica colegiilor romane, trateaza
ca punct de plecare similitudinile dintre cele doud modele. Conducatorul,
,,magister” la romani, i, starostele” la breslele romanesti, conduce peste

81 XENOPOL A.D., Istoria romdnilor din Dacia traiana, vol. IV, cap.8, p.158-159, nota 19
8 XENOPOL A.D., op. cit., p.161
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,.fratie” (amandoua modelele impartasesc acelasi tip de relationare intre
,frati”) si impreund cu un comitet ales, are drept de judecator suprem.
Implicarea religiei in acest tip de organizare este un alt element important,
amandoua modelele avand radacini importante in forma cultului. Daca la
romani colegiile impartasesc protectoratul unei anumite divinitati pe care o
sarbatoresc prin ospete, acelasi lucru se intdmpla si in modelul breslelor,
care poartd hramul unui sfant pe care-I cinstesc prin praznice.

Teoria profesorului Nicolae Iorga pune, pe de alta parte, inceputul breslelor
sub semnul influentelor, transferate in Ardeal prin Galitia polona.®* Ce aduce
nou teoria sa este conceptul de necesitate sociala care dicteaza aparitia
breslelor. Cu alte cuvinte, lorga stabileste necesitatea si nevoile locale drept
element generator al unui tip de organizare, care sa tina cont de indeletnicirile
membrilor pe care, prin umbrela astfel creatd, sa-i protejeze si sa le sustind
dezvoltarea, raspunzand astfel cererii pietei. Modelul austro-ungar fiind
singura manifestare activa in acest sens aflata in aria de influenta a
Principatelor roméne, devine astfel un exemplu demn de urmat.

2.1.3. Tipul de organizare al breslelor si modelul lor de functionare

>

Breslele, denumite pe teritoriul Principatelor Romane si ,, starostii”,
,tagme”, , isnafuri” sau , rufeturi”, sunt organizatii cu personalitate
juridica, ceea ce le ofera posibilitatea sa detina avere proprie, provenita din
cotizatii, taxe si amenzi. 3* Acestea poseda un sistem ierarhic de organizare
bazat pe un conducator suprem denumit staroste, ajutat in luarea hotararilor
de sfatul breslei, format din epitropi si proestosi. Diferenta dintre cei doi
termeni nu este foarte clara, amandoua substantivele fiind folosite atat
pentru a defini grade bisericesti, cat si pentru exprimarea unor functii de
conducere locale. Stim totusi ca epitropii puteau fi trasi la raspundere de
catre staroste, uneori chiar amendati pentru greselile membrilor asupra
carora ei vegheaza. Proestosii, in schimb, participa alaturi de staroste in
judecata breslasilor, unde se fixeaza taxele si cotizatiile, se aplica amenzi si
se organizeaza monopolul. Comitetul de conducere inspirat astfel din
exemplele de organizare ale vremii, are in subordine frati sau membri ai
breslei impartiti pe mai multe categorii. Breslasii sau mesterii patroni sunt
principala ramura a organizatiei si sunt cei al caror statut le permite sa
detind monopolul de productie si de vanzare. Ramura secundara este
formata din calfe si ucenici, statut subordonat direct patronilor si, indirect,

% JORGA, Nicolae - Istoria industriilor la romdni, Bucuresti, 1927, p.118
# JOANITESCU, op. cit., p.60
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starostelui, si nu permite acestora nici sd acceada In conducere si nici sd
voteze.

Statutul unei bresle se numeste ,, catastih” sau ,, nizam” si consta intr-
un document recunoscut prin care se atestd recunoastere din partea bisericii
sau din partea domnitorului.®> In acelasi timp, cuprinde atat drepturile
breslasilor, cat si normele de productie aferente fiecaruia. Faptul ca acest tip
de organizare se concentreaza pe productie si mai putin pe membrii care
participa activ la indeplinirea acesteia, face ca breasla sa aiba un caracter
patronal, asigurand prin eforturi masive monopolul mesterilor patroni, a
caror singura preocupare este sa produca.

La inceput breslele sunt impartite pe tipuri de meserii asemanatoare.
De exemplu, din catastiful breslei din Roman aflam ca aceasta
cuprinde la un loc blanari, cojocari, barbieri, abagieri (vanzatori sau
fabricanti de aba — o tesaturad de l1ana, folosita pentru articole
vestimentare) si croitori. Acestea purtau numele de ,, vatasii” si
reprezinta un tip de organizare de rang inferior comparativ cu bresle
mari numite si ,, starostii”. % Vatasiile aveau dreptul de a fi
reprezentate printr-un numar de epitropi in sfatul breslei, mai tarziu de
un vataf, asigurandu-se astfel ca interesele partilor erau intrunite in
intreg.

In schimb, in Ardealul secolelor al XVIII-lea si al XIX-lea, fiul de iobag
roman ,, abia se putea furisa si invéita vreo meserie”’S’. Romanii de aici, care
intr-adevar voiau s practice o meserie, erau fortati sa renunte la nationalitate
sau, asa cum e practica vremii in breslele de negustori, sa pretinda ca sunt de
nationalitate greaca. Mai exista consemnata si practica In urma careia romanii
isi puteau Incredinta fiul drept ucenic unor mesteri sasi sau unguri, insa exista
riscul deplans de multi romani la acea vreme, ca acestia sa fie exploatati timp
de 3 - 4 ani, fiind folositi la treburi casnice, tindndu-i astfel departe de a
deprinde indeletniciri profesionale. Cu alte cuvinte, caracterul national prin
care se definesc breslele in Ardeal este definitoriu si, in consecintd, impiedica
dezvoltarea unei piete libere si cu atat mai mult, manifestarea culturii
romanesti. Aceste aspecte discriminante raspandesc nemultumiri in randul
romanilor din Ardeal, care reusesc sa se organizeze si sa Inainteze o plangere
Curtii din Viena. In 1820 Curtea recunoaste ci este ilegal a-i opri ,, pe romdni
sd ... invete mestesuguri’” si le ofera posibilitatea ca ,, daca dovedesc pricepere

% JORGA , op. cit., p.136

% JOANITESCU, op. cit., p. 42

87 CHIRILA Traian, Reuniunea culturali Nationald a Meseriasilor Romani din Sibiu, Tiparul
Tipografiei Arhidiecezane, Sibiu, 1946, p. 36
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si harnicie pot fi primiti si facuti Ghezeli”. Drept urmare, li se permite formal
sa ia parte in breslele sasilor, sa devina calfe, pentru ca mai apoi sa poata
accede la functia de maistru. Masura se aplica abia dupa 1851, cand, odata cu
redesteptarea nationala, are loc o liberalizare a meseriilor, o reducere a
privilegiilor breslelor si se introduce principiul liberei concurente 1n orice fel
de industrie si tip de comert. Foarte interesant este cazul meseriasului Moise
Albu din Apoldul de Jos, judetul Sibiu care, abia In 1860, dupa ,, petifiuni si
apelatiuni” ajunge pana la Locotenenta Curtii Regesti din Sibiu, reuseste sa
obtind dreptul de a-si practica meseria de pantofar.

Raspandirea mestesugurilor si imbratisarea lor de un numar mai mare din
populatie creeaza asa numita ,, spargere” a nucleelor In bresle specializate.
Atat tipul de organizare care il imita pe cel al conducerii unui oras, cat si
faptul cé fiecare breasla functioneaza sub patronajul unui Sfant, (acreditand
in acest fel originea religioasa a organizatiei), aratd nivelul de implicare al
acestor grupuri in viata politica. ,, Ei cer binecuvdntarea de la bisericd, iar
de la domnie asigurarea monopolului”®.

Activitatea breslelor devine din ce in ce mai prezenta in spatiul public.
Dumitru Toanitescu vorbeste chiar de functii publice precum cea de
,,soltuz”, un fel de carmuitor medieval al unui teritoriu restrans, disparut din
cauza Imprumutului de atributii care acum revin starostelui. Gratie acestui
aspect, pe langa avantaje si privilegii, breslele incep sa detind drepturi
municipale si politice atat privitoare la comert, cat si la productie. Daca
statutele breslei ciubotarilor din Iasi sunt intarite la 1814 prin autoritatea
bisericii prin mitropolitii Gabriel si Veniamin, in 1821 cel care semneaza
noul statut al acestei breslei este domnitorul Ion Sandu Sturza. %

Procesul de evolutie al breslelor dureaza pana in secolul al XVIII-
lea, cand organizatiile de acest tip obtin dreptul de a-si alege biserica de
hram, ziua solemna pentru ospat si isi pot desemna starostele fara
implicarea domnitorilor si, conform unor intelegeri cu conducétorii statului,
breslele obtin asigurarea monopolului. *°
Atat dezvoltarea meseriilor printre locuitorii oraselor, cat si aparitia
negustorilor straini in targuri si balciuri determind un raspuns prompt din
partea meseriasilor locali care, grupati in functie de meserii, cauta solutii
pentru a asigura cererea pe piata interna. In felul acesta apare ideea de
monopol al breslei, un concept foarte sanatos pentru economia statelor mici,
prin faptul ca ofera prin imaginea breslelor un personaj colectiv

8 XENOPOL, op. cit., p. 32
% IORGA, op. cit., p. 138
% JOANITESCU, op. cit., p. 38
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raspunzator, de incredere si statornic. Activitatile sunt astfel desfasurate
intr-un cadru controlat, iar statul are siguranta colectarii unei taxe periodice.
Sistemul 1si demonstreaza eficienta prin faptul ca, mai bine de doua secole,
tarile romane se afla sub monopolul breslelor.

2.1.4. Monopolul si situatia strainilor

Motivul principal pentru care un meserias accepta sa faca parte dintr-o
breasla il reprezinta asigurarea pe care acest tip de organizare o ofera
fiecarui membru. Aceastd asigurare ia forma monopolului de productie si de
comert a produselor realizate de un anume tip de meserie, iar faptul ca
nimeni nu poate sa exercite o meserie daca nu face parte din breasla si
bineinteles, daca nu achita taxa de intrare denumitad barbdnta, delimiteaza
foarte clar zona de manifestare a mestesugului, stabileste categoria de
oameni care 1l practica si ofera siguranta unei continuitati:

, Asijderea si cei care ar cuteza lucra fara stirea starostelui
neddndu-si barbanta, acela sa nu fie vrednic a lucra, iar care n-ar
intelege sd fie sub blestemul ce scrie in catastih...”®’

Catastihurile breslelor prevad in amanunt particularitatea produselor
unei bresle, stabilind exact ca un patent modern, limitele pe care
exercitarea profesiei nu le poate depasi. De exemplu, statutul breslei le
interzice ciubotarilor sa lucreze obiecte de cizmarie sau opinci, fiindu-le
acceptat numai lucrul ciubotelor impreuni cu ,, tdlpdria ”*°. Breasla,
totodatd, vegheaza asupra teritoriilor arondate, nepermitand unui
membru dintr-un oras sa activeze in acelasi tip de breasla a altui oras
fara acceptul starostelui. Masurile de acest tip au ca scop crearea unui
climat lipsit de competitie, previzibil si sigur, care sa permita nu
dezvoltarea, ci asigurarea mijloacelor de trai pentru membri.

Inovatia este privita cu foarte multd rezerva, fiind considerata un
element necontrolabil care ,, va duce prea mult de lucru la unii si-ar fi
lasat muritori de foame pe altii’®*, iar pentru ci fiecare trebuie ,, sd se

hraneascd din munca lui”**, diferentierea data prin inventii si inovatii

' PAVELESCU, Eugen, Economia breslelor in Moldova, Bucuresti, 1939, p.61

2 Vezi ALEXANDRESCU, Vasile, Urechia Istoria romanilor, vol. 11, p.192 - Anexa hrisovul
ciubotarilor

% IOANITESCU op. cit., p. 90

% Tbidem
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este sanctionatd cu amenzi si chiar cu violentd, ,, globire sau certare”.

Egalitatea intre ateliere primeaza, iar lucrul se savarseste exclusiv cu
materialul avizat si prin metodele avizate de statutele de breasla.

Grija pentru membri creeaza politici indreptate si impotriva strainilor,
carora nu le este permis lucrul decat prin acceptul breslei. In cazul
negustorilor strdini, vAnzarea de produse este realizata numai prin
acceptul starostelui care hotaraste volumul de unitati date spre vanzare,
impartind in mod egal acest numir la atelierele breslei. In caz contrar,
pedepsele aduc amenzi, urmate de confiscarea marfii si interdictii. De
exemplu, Catastihul ciubotarilor din Iasi si Botosani spune:

., Negustorii straini ce vor vrea sa cumpere ciubote la care mester
vor merge acela mester sa meargd sa arate starostelui si starostele
sa oranduiasca la toti cate putintel sa vanda [...] iar de va face
vreun mester ca sa vanda numai el si sa arate starostelui §i
celorlalti breslasi acela mester sd fie de certare si sa dea cinci oca
ceard la paznic.”*® —

Totusi, situatia strdinilor este destul de neclara, avand in vedere datele care
atestd existenta lor atat in functiile inalte de staroste, cat si ca mesteri
patroni, dar si mai ciudat, ca lucratori independenti neapartinand nici uneia
dintre breslele existente. Astfel, la 1793, ca ,, giuvaergi basa”, starostele
breslei giuvaergiilor, este numit musulmanul Elaizar, iar in 1800, armeanul
Torgangi-basa este atestat in fruntea breslei sapunarilor. in ceea ce priveste
functiile de mesteri patroni, hrisovul din 1784 al breslei astaragiilor din
Bucuresti arata cd, din 60 de membri, 16 sunt armeni. Alte statute de breasla
sunt mai flexibile, cum este breasla selarilor din Bucuresti, care prevede ca
pot lua parte la activitatile breslei atat mesteri pamanteni, cat si straini, atat
timp cat acestia dau ascultare starostelui. In breasla zidarilor oricine este
primit sa exercite meseria, cu conditia sa ,, intre si la ordnduiala breslei si la
dajdii”®’. Asa cum apare prezentat pe parcurs, caracterul religios al
breslelor este cel care face diferenta mult mai clara intre statutele strainilor
dintr-o breasla. Avand in vedere ca breslasul trebuie sd depuna jurdmantul si
sa participe atat la slujbele bisericesti, cat si la cinstirea hramului breslei
prin praznic, reiese ca acesta nu putea fi decat crestin. Astfel, nationalitati
precum grecii, sarbii sau bulgari sunt cele mai des intalnite printre breslasii
romani. Totodata, este acceptatd, ca metoda de impamantenire si casatoria,

% Ibidem
% PAVELESCU, op. cit., p.419
T IOANITESCU, op. cit., p.102
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asa cum mentioneaza Eugen Pavelescu in cartea sa: ,, Panait Grecul este

primit in breasla lucratorilor pentru cd s-a insurat cu o romdnca” %%,

Dupa reforma domnitorul C.A. Ipsilante, apare o alta forma prin care
strainii pot sa se incadreze regulamentar in statutul unei bresle locale.

., Pitacul” reprezinta un act prin care domnitorul, sub indrumarea
consulatelor strdine, acorda unui nepamantean dreptul de a-si exercita
meseria pe teritoriul principatelor, iar conform plangerilor adresate
domnitorului de catre breslasii romani, reiese ¢ lucratorii straini nu activau
sub breasli, ci independent de aceasta si de regulile ei®.

2.1.5. Componenta breslelor

Starostele

Starostele, capetenia breslei, este o functie care se obtine prin votul
membrilor care poseda acest drept. Odata ales, starostele este
binecuvantat de biserica si in cele din urma confirmat de domnitor,
incheind astfel o ,, carte de staroste”, adica actul de numire. Aceasta
practica este in general urmata in epoca, dar existd domnitori care
incearca, fara succes, sd nu numeasca starostele, in ciuda regulamentelor
foarte stricte ale breslelor. Astfel, in aprilie 1812, in timpul ocupatiei
rusesti, s-a impus croitorilor din Bucuresti un staroste:

., nu ales de croitori, ci unul necunoscut lor, un tanar fara de
pricepere, anume lonita Craioveanu. Toti croitorii protesteaza si
cer respectarea statutelor breslei, ca pe staroste sa-1 aleaga ei, un
batran, cel mai priceput. Marele logofat gdsi justd reclamatia lor,
iar divanul confirmd pe vechiul staroste.”'*

Fata de acest context general, dinamica breslei constructorilor din Bucuresti
este foarte asemanitoare. In 1795, domnitorul Alexandru Moruzzi decide sa
unifice rufeturile dulgherilor, zidarilor, nisiparilor si cardmidarilor din
Bucuresti, cerdndu-le epitropilor acestora sa gaseasca un staroste pe care

% PAVELESCU, op. cit., p.390 - Aici este vorba despre bucitarul domnesc fati de care in
1793 se face o exceptie pentru a fi primit in breasla bucatarilor.

% Exemplu fiind plangerea mesterilor croitori in fata domnitorului Ipsilante in 1804 cand
acestia deplang nerespectarea regulilor de catre lucratorii ‘suditi si ovrei. Croitorii erau
nemultumiti ca mesterii strdini isi deschid pravalii netinand cont de randuiala breslei si cel mai
important - nu participa la beilic, un tip de taxa care se plateste Portii si consta in produse
executate dupa specificul fiecarei bresle in parte.

19 WACHMANN, C. Ed., Despre corporatiuni (bresle), Tip. de Litere Thoma Basilescu,
Bucuresti, 1902, p.98
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domnitorul promite sa-1,,imbrace in Caftan”, adica sa-i ofere titlul de
boier, iar pentru functia pe care o va detine toata viata va fi remunerat cu 50
de taleri pe lund'?'. Dupi ce breasla se unificd sub un staroste denumit ,, mai
mar baga”, in 1811, ocupatia ruseasca impune breslei o alta cipetenie. In
urma protestelor breslasilor, in 1812, sunt recunoscute vechile nizamuri si
se revine la vechea conducere, urmand ca, in 1819, sub Alexandru Sutu, sa
reimparta breasla in trei vatasii: a zidarilor, a dulgherilor si a tamplarilor,
fiecare cu cate trei epitropi reprezentanti in conducerea generald, sub un
singur staroste ,, mai mar basa”, ales regulamentar. Se poate afirma, ca
urmare, ca regulile dupa care se ghideaza breslele sunt respectate nu numai
de membrii organizatiei, ci odata recunoscute de biserica si de domnitor,
nizamurile capita statut de lege. In functie de breasla, starostele primeste si
o denumire specificd, in majoritate de origine turceasca. Starostele breslei
cojocarilor poartad denumirea de ,, chiurciu basa”, conducatorul Breslei
croitorilor — ,, tdrzi basa”, iar cel mai priceput dintre zugravi poarta
denumirea de ,, cacasu basa”. Lucrul sau comenzile sunt impartite de catre
staroste fiecarui membru patron, in functie de priceperea i marimea
atelierului acestuia, pentru care semneaza actul de angajare, atat pentru
ucenici, cat si pentru calfe. Poate una dintre cele mai interesante atributii ale
starostelui este cea de ordin juridic. Acesta are dreptul de a judeca atat
conflicte ce se nasc intre membrii breslei, cat si intre un breslas si un civil.
Toate cazurile care intrd in jurisdictia starostelui sunt de ordin comercial sau
civil si privesc activitatile ce intrd in statutul breslei. In ceea ce priveste
aceste fapte, hotirarea starostelui se suprapune oricirei legi in vigoare. '%?

In judecata, starostele este ajutat de patru sau sase membri, alesi dintre cei
mai batrani si mai insemnati dintre epitropi sau proestosi, comisie ce poarta
numele de ,, longea”'%.

Mesterii-patroni

Mesterii-patroni sunt numiti si breslasi si reprezinta acele calfe care
promoveaza ,, examenul de capacitate” in fata unui juriu format din sfatul
breslei. Scopul material al probei il presupune realizarea unui obiect n
specialitatea respectiva, prin care, conform jurizarii, sunt atestate
capacitatile calfei, ceea ce il recomanda pentru noul statut. Promovarea

" JOANITESCU , op. cit., p.63

12 Vezi ALEXANDRESCU, Vasile, Urechia Istoria romdnilor, din 1819, Pitesti - Hrisovul
Papugiilor si cel al Cizmarilor, din 1793 Hrisovul Giuvaergiilor, Hrisoavele Breslei Croitorilor,
Lemnarilor si cel al Zidarilor

1% JOANITESCU, op. cit., p.89
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examenului permite ascensiunea in rang si obtinerea brevetului de mester
denumit ,, tescherea %,

Statutul de mester patron se transmite atat fiilor, carora li se permite obtinerea
atestatului fara examen si Injumatatirea taxei de breasla, cat si fiicelor care,
dupa casatorie, pot transmite sotului, titlul de mester patron, daca acesta este
meserias. Vaduvele mesterilor pot, la rAndul lor, oferi aceasta titulatura
urmatorului sot. Odata obtinut, brevetul de maestru 1i permite mesterului sa
detind un atelier, iar prin semnatura starostelui poate angaja lucratori ucenici
si calfe. Tot mesterii sunt cei care aleg atat capeteniile, cat si epitropii si
proestosii, asigurandu-se astfel ca interesele personale sunt reprezentate.

Un lucru foarte interesant il reprezinta pozitia mesterilor fata de inovatie,
aspect pe care breasla nu numai cé il priveste cu rezerve, dar il si interzice
pe motivul cd ar crea diferente intre ateliere, generand un dezechilibru al
profitului. Aceasta masura este conforma statutului fratiei, care descurajeaza
orice competitie intre mesteri, interzice asocierea lor si intelegerile ascunse
cu negustorii. Breasla, in acest context, apare ca un organism conservator,
care nu sprijina evolutia mestesugului, ci doar exercitarea acestuia dupa
niste norme foarte stricte, reprezentand binele unei comunitati foarte
exclusiviste. Totodata, procesul prin care un meseriag primeste permisiunea
de a-si exercita mestesugul este foarte subiectiv, constituind o adevarata
bariera pentru multi lucratori.

Ucenicii

Varsta la care un tandr incepe sa Invete o meserie variaza intre 10 si 18 ani,
contand foarte mult buna reputatie a parintilor. Acestia, alaturi de mesteri,
sunt cei care semneaza contractul de ucenicie, contract pe care il avizeaza
starostele in urma primirii unui ,, polcon 1%, Nerespectarea procedurii este
pedepsitd aspru la acea vreme si duce pana la excluderea mesterului din
breasla. Perioada de ucenicie incepe de la trei ani si poate dura pana la sapte
ani, perioada in care patronul are obligatia de a-1 invata pe ucenic
mestesugul si de a-i oferi educatie crestind, devenind un substitut al
parintilor. ,, £/ trebuie sd vegheze ca mdna ucenicului sa se deprinda
mestesugului, iar sufletul sd fie crescut in cinste §i in fricd de

Dumnezeu “'%, Ucenicul primeste, in schimb, hrana si este primit in gazda,
iar breasla se angajeaza in a se asigura cd el nu va fi exploatat, angajament
care nu se subordoneaza nici unei legi scrise, ci doar moralei crestine care

1 JOANITESCU, op. cit., p.45
195 JOANITESCU, op. cit., p. 56
1% JOANITESCU, op. cit., p.73
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se presupune a ghida bunul mers al acestui tip de organizatie. Existd cazuri
unde meseria fiind mai rard si mai bine cotata, ucenicia presupune plata de
catre parintii ucenicului a unei taxe pentru primirea fiului lor in ucenicie.

In concluzie, mesterul are autoritate absoluti fatd de ucenic, iar contractul
cu acesta se termind prin expirarea termenului si prin absolvirea examenului
de capacitate. Tot obligatia mesterului este de a 1i oferi unelte si mijloacele
necesare ucenicului absolvent, pe care uneori il mai pastreaza incé un an cu
simbrie.

Calfele

Statutul care urmeaza dupa Indeplinirea anilor de ucenicie si stagiul de
simbrias se numeste calfa. Acesta permite lucratorului sa fie angajat cu luna
sau cu anul, sd primeasca un salariu fix, uneori hrana si chiar o locuint, iar
duminicile si zilele de sarbatoare sa fie considerate zile libere. Deciziile unei
calfe erau foarte limitate, acest statut nepermitand lucrul direct cu clientul, ci
numai prin mesterul patron fata de care este intr-un raport de subordonare
totald. Daca 1n timpul unui contract, calfa decide sa-si paraseasca patronul,
acest acord se hotaraste prin adunarea starostelui si a proestosilor care, in
functie de gravitatea faptelor, pot sa anuleze validitatea unui contract de
munca. Unui patron nu {i este permis sd primeasca la lucru o calfa fugara si
totodata nu are dreptul de a incheia niciun fel de intelegere cu o calfa aflata
sub contract, aceasta fapta fiind denumita ,, smomeala”, o practica aspru
pedepsita de catre conducerea breslei. In cazul unor calamititi sau a unor
accidente suferite in urma activitatii depuse, calfa este cea care poate
beneficia de pe urma fondurilor stranse in ,, cutia milelor”, unde fiecare
patron e obligat sd contribuie lunar cu o suma de bani, sustindnd astfel un
fond de intrajutorare.

2.1.6. Reforma lui Alexandru Ipsilanti

O referintd importanta in existenta breslelor o reprezinta reforma de la 1776
a lui Alexandru Ipsilanti care, printre multe altele, urmareste si scopul de a
reorganiza breslele dupa modelul bizantin si vine ca raspuns al
dezechilibrului economic creat de domniile fanariote. in baza deciziilor unei
comisii formate din opt boieri, Ipsilanti isi propune ca principal scop
descoperirea acelor ramuri economice care, incurajate, ar putea crea o reala
competitie importurilor. El schimba denumirea din ,, breasla” in ,, rufet ”'"’,
un termen de origine turceasca, iar starostele, care pana atunci reprezinta

17 OLTEANU, St., Serban, C., Mestesugurile din Tara Romdneascd, cap. Mestesugurile in
epoca destramarii feudalismului, p. 307-454

49



alegerea breslei, este numit din acest moment de domn, devenind astfel o
functie controlatd de stat. Fireste ca masura prevazutd de domnitor are ca
scop diminuarea autonomiei breslelor, Insa sprijina o politica protectionista,
interzicand negustorilor striini si mai vandi produsele lor in principate'%8,
participand astfel la cresterea cererii pe piata de consum. Totodata, noua
lege prevede si aspecte ce tin de protejarea consumatorului, prin pedepsirea
celor care se folosesc de diverse metode pentru a obtine produse de slaba
calitate, pe care apoi sa le vanda pe post de produse de inalta calitate.
Membrii breslei luménararilor sunt astfel pedepsiti daca amesteca ceara cu
alte substante, zidarii sunt opriti din a mai lasa lucrurile neterminate, iar
brutarilor li se fixeaza pretul produsului finit in functie de pretul graului'®.
Acest tip de masuri, care au In vedere protejarea consumatorului, poarta
denumirea de ,, nart” si reprezinta o masura specifica perioadei lui Ipsilanti
si a celor ce urmeaza. Un exemplu in acest sens il reprezinta nartul
lemnelor, atat pentru foc, cat si a cherestelei unde, din cauza speculei, sunt
numiti patru dintre epitropii breslei care, asezati la cele patru poduri ale
Bucurestiului, sunt obligati s marcheze fiecare car de lemne cu pretul
aferent acestuia.

., Slujitorii spatariei sa meargd pe la marginea Bucurestiului
pentru ca s-au aflat ca unii iesu afara din Bucuresti inaintea
carelor si ludand cu felurite chipuri pe taranii incoace §i incolo, ne
urmand a cumpara din targ de unde se cuvine fieg-carele sa
cumpere §i cu acestea fac ca multi si ducd lipsd.” '°

2.1.7. Decaderea breslelor

Rapida evolutie istoricd de dupd 1821 duce, printr-o lipsé de initiative
legislative, la fenomenul de decadere a acestui tip de organizare care, in
pragul noii ere a industrializarii si liberalizarii, pare tot mai depasita. Inainte
de 1821, conform unui document cu titlul ,,O statistica a tarii romdnesti din
18207, transmis de V. A. Ureche in sedinta Academiei din 17 martie 1887,
este prezentatd importanta, din punct de vedere economic, a acestui tip de
organizare, care sustine iesirea tarilor romane de sub conducerea fanariota si

1% Dionisie Eclesiarhul, Hronograf, (1764-1815, Bucuresti, Ed. Acad. Republicii Socialiste
Romaénia, 1987.p.19

19 JOANITESCU op. cit., p. 106

11" ALEXANDRESCU, Vasile, op. cit. p.391
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care apare, in al doilea deceniu al secolului al XIX-lea, a fi “ cu totul pe

mainile romanilor”.'!!

In urma Tratatului de la Adrianopol din 1829, in principate se
reglementeaza deschiderea breslelor catre ,,suditi”- cei a caror activitate se
desfasoara in afara legii breslelor pamantene - fiind vorba, in mare parte, de
meseriasii $i negustorii straini. Suditii reprezinta o categorie sociala
importantd pentru principatele Tarii Romanesti si Moldovei, indeletnicindu-
se 1n special cu comertul si a caror activitate este reglementata prin
»isnafuri”. Aceste acte sunt recunoscute de catre Imperiul Habsburgic
oferindu-le protectie fatd de legile Portii, domnitorilor sau ale breslelor.!'?
Pentru ca aceastd masura sa nu para un avantaj exclusiv acordat Imperiului
deschizand astfel tuturor acestora posibilitatea de a beneficia de aceleasi
drepturi cu breslasii pamanteni. Aceastd masura practic destabilizeaza
monopolul breslelor si contravine principiului fundamental in baza caruia
acestea functioneaza — un principiu evident nationalist. Dupa executia lui
Tudor Vladimirescu, tot un sudit si, implicit, prin finalul revolutiei de la
1821 si instaurarea ocupatiei turcesti, breslele primesc astfel ordinul de a se
purta cu suditii “cu liniste si dreptate, pazind intre dangii datornica
Unire*!''3, tocmai “ca sd fie supusi si ei la randuielile isnafurilor, la
obiceiurile pamantului, la nizamurile ce se dau de catre stapanire si la
toate cdte sunt datori a pazi cei ce se afla in isnafuri, cum i la pricinile de

Jjudecdti ce se intampla de ale mestesugului lor” ',

Acest moment marcheaza declinul breslelor care, in pofida tuturor
dificultatilor intampinate in perioada fanariota, reusesc ca, pana in 1821, sa
sustind economia nationald a Tarilor Romane si, cel mai important, reusesc
sa 1si pastreze sistemul si principiile de functionare. Aceasta larga
deschidere a portilor breslelor nu are ca scop un schimb de experienta, de
metode sau de unelte, ci mai degraba introducerea in competitia pietei a
unui element strain, cu mijloace de productie net superioare celor autohtone.

O altd perioadd marcata de schimbari in ceea ce priveste statutul
meseriagilor, e reprezentata de perioada cuprinsa Intre anii 1831 si 1858,
interval reprezentativ prin implementarea in principate a Regulamentului

""" TOANITESCU op. cit., p. 122

"2DJUVARA, Neagu, Intre Orient si Occident, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p.184-
187

13 JOANITESCU op. cit., p. 130

114 Despre statutul meseriasilor straini - IOANITESCU op. cit., p. 127
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Organic. Incepand cu 1831 in Muntenia si 1832 in Moldova, prin
Regulamentul Organic apare, pentru prima oara in plan legislativ, inlocuirea
cuvantului breasla cu termenul corporatie (termen care apare in aceeasi
forma si in limba rusd), prevazandu-se, prin noile forme de uniune, dreptul
meseriagilor de a se organiza 1n corporatii conduse de un staroste, ales din
doi in doi ani. Aparent, exercitarea meseriei este conditionata prin
apartenenta meseriasilor la corporatii. Cu toate cd modelul vechilor bresle
pare preluat si reprezentat sub alt nume, de fapt, articolul 90 din
Regulamentul Organic precizeaza clar ca meseriasul are posibilitatea de a
lucra si fara o corporatie, in cazul in care acesta plateste “o patenta”
speciala. Acest tip de taxa oferd dreptul oricui de “a unelti slobod a sa
meserie peste toatd intinderea Printipatului”''®. Cu alte cuvinte, privilegiile
si monopolul din trecut dispar treptat, lasdnd loc unei piete libere, in care
meseriasii straini patrund tot mai usor si mai numeros in detrimentul
mesterilor pamanteni .

Finalul aplicarii Regulamentului Organic are loc la 1858, prin Conventia de
la Paris, documentul inlocuitor care reglementeaza uniunea principatelor
Dunirene. Acesta, referitor la comert, interzice constituirea oricarui tip de
monopol. Singura protectie semnificativa a breslelor dispare, astfel, iIn mod
oficial, lasand statutul meseriasilor intr-o situatie de continud degradare.
Codul civil care urmeaza, in anul 1863, reglementeaza plata acestor patente,
impartind meseriasii in clase, stabilindu-se, astfel, taxe individuale pentru
fiecare clasa 1n parte. in acest fel, implicatia statului in activitatea
meseriasului devine tot mai accentuata, iar dorinta generala este cea de
centralizare nemijlocita a tuturor taxelor si a puterii de decizie. In acelasi
timp, este desfiintata si institutia vornicie, sistem creat inca din 1784, cu
rolul de a controla mersul breslelor si de a incasa taxele in numele
domnitorului. Odata cu aceste masuri, rolul breslei devine din ce in ce mai
nesemnificativ, atat din punct de vedere al meseriasului, inadaptat si
depasit, cat si din perspectiva controlului taxelor, care nu reusesc sa adune
cifre semnificative. Ca urmare a lipsei impactului economic, corporatiile nu
sunt inca desfiintate, in schimb, sunt arondate primariilor de municipii.

O incercare demna de luat in calcul vizand readucerea la normalul consacrat
de doua secole, are loc 1873, printr-un proiect de lege inaintat de loan. V.
Socec % (1830-1896), membru al Camerei de Comert, la presiunea

1S Regulamentele organice ale Valahiei si Moldovei, intreprinderea Eminescu S.A., Bucuresti,
1944, p.24

116 Joan. V. Socec, proprietarul editurii si tipografiei Socec, devine intre anii 1887-1890
presedintele Camerei de Comert
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reprezentantilor ultimelor 34 de bresle. Acesta intocmeste inspirat dupa
modelul legislativ habsburgic din 1859, proiectul de lege asupra meseriilor.
Aceasta initiativa vine ca raspuns la ‘jelania celor 34 de starostii”,
plangerea inaintatd guvernului, in care ultimele bresle descriu contextul
impropriu in care acest tip de organizatie muncitoreasca este fortat sa
functioneze; se vorbeste despre competitia nejusta si despre imposibilitatea
de a concura cu marfurile venite nedrept de usor din strainatate. Jelania
prevede sase articole pe care semnatarii le propun a fi consemnate si in
transcrierea legii, toate facand apel la aspecte ce tin de stilul de organizare
al breslelor 1n trecut si propun, in linii mari, o reintoarcere la vechea
randuiald, la monopol, la recladirea atributiilor starostelui si cer excluderea
marfurilor strdine din competitia pietei. Proiectul de lege, comandat de
cativa membrii ai guvernului, tine cont de aceste puncte, insd, din lipsa
sustindtorilor, nu este aplicat, perpetuand starea degradanta a breslelor.

Pe 27 iunie 1873, prin jurnalul Consiliului de Ministri numarul 9473, se ia
decizia desfiintarii breslelor, moment ce simbolizeaza trecerea tarilor
romane in lumea libertatilor industriale. Prin decizia semnatarilor, printre
care amintesc pe Lascar Catargiu si Cristian Tell, breslele sunt desfiintate,
urmand ca meseriasii sa-si continue activitatea sub nou-infiintatele Camere
de Comert.

Consideratd o manevra care ar ascunde implicarea imperiului Austro-Ungar
in liberalizarea pietei din tarile romane (la 1875 se semneaza Conventia
comerciala de liber schimb dintre Imperiul Austro-Ungar si Romania,
conventie valabila zece ani de la semnare), decizia luata de guvern vine si
sub pretextul unui conflict civil. In acelasi an, breasla Bivolarilor din
Giurgiu, dand dovada de organizare si implicare activa, se rascoald
impotriva unor masuri fiscale abuzive, dar aplicate de primarie. Amploarea
acestui eveniment creste prin modul sangeros prin care conducerea rezolva
aceastd situatie conflictuald. Pentru aplanarea inclestarii dintre grupul
organizat si membrii primariei, este chemat maiorul Ion Carp (1842-1892),
cel care da ordinul de tragere'"’, lasand fara viatd sase bivolari rasculati.
Maiorul scapa cu viata de furia multimii, fiind insa grav ranit. Teama
autoritatilor ca acest conflict sa nu se repete si in alte regiuni, cauza
principala fiind opozitia care mediatizeaza evenimentul in presa vremii,
determina finalul acestui tip de organizare, formula ce dainuie de mai bine
de 250 de ani. Doar prin rascoala Bivolarilor din Giurgiu, guvernul intelege
ci un stat nu se poate consolida permitind autonomia unor organizatii. In

7 RUSU, Doina, Istoria Academiei Romdne in date, Editura Academiei Romane, p. 113-114
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urma acestei decizii, arhivele fiecarei starostii, impreuna cu drapelul
acestora, sunt depuse in primariile municipiilor de judet, fapt ce permite
realizarea unei statistici relevante ale acelei perioade. Urméand firul de
interes al studiului de fatd, singurele zone unde incd se mai pastreaza la
1873 bresle ale tamplarilor sunt in judetul Buzau (breasla ce reuneste
dulgherii, zidarii, sobarii, strungarii, zugravii si timplarii). In tot restul tarii,
judecand dupa documentul conceput de prefectii fiecarui judet, meseriasii
tamplari nu mai corespund nici unui tip de organizare muncitoreasca.

Din 1873 pana 1n 1888, statutul meseriasilor romani este lasat 1n afara
preocuparilor guvernelor tarii. Aceastd perioada caracterizata de desfiintarea
breslelor si incheiata prin proiectul de lege al lui Petre Carp, marcheaza o
zbatere continud a meseriasilor romani, lipsa lor lasa loc marfurilor de
import, care inca de la Regulamentul Organic, incep sa satureze piata
autohtona. In timp ce meseriasii destramati raman inca uniti si isi cer
vechile drepturi prin congrese si motiuni, in Imperiul Austro-Ungar, prin
initiativa Partidului Conservator din 1883, se reglementeaza statutul
meseriilor si al meseriasilor, ca parti componente ale corporatiilor. Aceasta
noud formd de organizare imprumuta sistemul de functionare din vechile
bresle, insa elimind tocmai elementele care creeaza ruptura de institutia
statului. Meseriasii sunt inscrisi obligatoriu in aceste corporatii, a caror
activitate se desfasoara intr-un cadru legal si determinat prin vointa unei
autoritati administrative, reprezentate acum de prefect sau de Ministerul de
Interne. Acest exemplu, aplicat in general in intreaga Europa, intdmpina
peste tot conflicte si reticentd, fiind nevoie de cétiva zeci de ani si Incercari
repetate pentru a determina breslele sa accepte noile prevederi. Teama
principala a breslasilor din intreaga Europa este teama de industrializare
care, inevitabil, ia locul cererii pentru marfurile micii industrii de meserii.
Aceasta frica nu este neaparat frica de necunoscut, ci survine din multiplele
incompatibilitatii Intre modelul meseriasului si cel al muncitorului
industrial. Practic, meseriasii inteleg ca viitorul descris de noile legi nu le
rezerva nimic, iar orice acceptare a implicarii statului inseamna o departare
de traditie - singurul element care le mai justifica existenta.

in Ardeal si Bucovina se alcatuieste in 1884, dupa modelul austro-ungar,
codul industrial maghiar (legea XVII/ 1884). Aceasta, pe langa altele,
reglementeaza normele de functionare atat a fabricilor, a atelierelor, precum
si a raporturilor dintre patron si calfe sau ucenici. Tot aici apare si
denumirea de corporatie industriala, definitie continuata si in anul 1912,
prin initiativa legislativa a ministrului de atunci, Basile M. Missir (1843 -
1929), cunoscuta si sub numele de Legea Missir. Specificitatea codului
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legislativ de la 1884 continua spiritul legii austro-ungare din 1859 cu privire
la obligativitatea asocierii meseriasilor in corporatii si, in ciuda desfiintarii
breslelor, in Ardeal si Bucovina, articolele 65 si 68 permit incé, in mod
paradoxal, existenta acestora.

In Basarabia, teritoriu aflat sub direct influentd a Imperiului Rus, se aplica
“Statutul muncii industriale” din 1883 precum si ,,Legea intreprinderilor
industriale” din 1893, ambele implementate direct dupa modelul rusesc.
Fiind vorba de un teritoriu cunoscut mai mult pentru activitatea agricola,
aplicarea legii nu sufera schimbari specifice pana in 1923, cand sunt
schimbate de aplicarea legii Nenitescu ( aplicata in principate incepand cu
1912) — lege care constituie prima incercare de unificare legislativa a
comertului si a industriilor de pe teritoriile romanesti.

2.2. Meserias vs. Lucritor industrial

Intr-o cuvantare tinuta in 1941, la 20 de ani de la infiintarea Uniunii Micilor
Industriasi si Meseriasi Patroni, profesorul Nicolae Ghiulea incadreaza
meseriasul in clasa sociala de mijloc, fiind o entitate Tmpamantenita in
traditia orasului si o parte activa 1n viata sociala. Meseria este considerata
de acesta drept orice mestesug sau profesie care face referire la o activitate
industriald, in special manuala, in ateliere industriale, prin scule manuale
sau masini actionate de forte motrice relativ mici, iar cel care o exercita
poartd numele de meserias. Meseriasul, adauga el, nu poate fi la fel ca un
doctor sau profesor, prin faptul ca pe langa activitatea intelectuala, acesta
practica si o actiune preponderent fizica. Aceeasi incompatibilitate intre
termeni este si Intre un meserias si un muncitor din industrie, diferentele
aici constand in dimensiunea locului de desfasurare al activitatii,
preponderenta mecanizarii prin mijloace de automatizare cu forte motrice
mari si apartenenta unei clase sociale diferite. Cu alte cuvinte, entitatea
meseriasului se interpune industriei casnice si fabricii ca o forma economica
intermediard, care domind intreaga activitate de tip industrial pand in
secolul al 19-lea.

Meseriasul este astfel un factor producator, independent din punct de vedere
economic (vointa, metoda, sculele si materia prima i apartin), in opozitie cu
situatia lucratorului industrial salariat. Cu toate ca ambele entitati sunt
definite prin caracterul industrial al muncii, la scari diferite si prin implicare
a activitatii fizice in realizarea unui lucru, fie un ansamblu sau
subansamblu, meseriasul isi guverneaza activitatea manuala printr-o munca
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intelectuald de inventie, de directie si de intreprindere!!®, pe cand
muncitorul industrial ramane la o munca slab activa din punct de vedere
intelectual si cu raspundere limitatd, care se concentreaza pe executie, fiind
incurajat sa se perfectioneze unilateral. Meseriasul, la fel ca salariatul dintr-
un atelier de meserii, este intr-un proces de dezvoltare multivalent, fiind
cunoscator al mestesugului si al pasilor procedurilor pe care il implica
procesul de transformare al materiei prime intr-un produs industrial.

Din punct de vedere politic, meseriasul sfarsitului de secol XIX si
inceputului de secol XX, este mic capitalist, detine o proprietate si
vegheaza asupra acesteia si, prin mijloace proprii, incearca sa o
sporeascd. Spre deosebire de muncitor, meseriasul nu e proletar, el
detine sculele de care se foloseste, iar produsul lui este foarte ancorat in
realitatea apropiat inconjuratoare. Teritoriul, obiceiurile, limba si
traditiile 1i definesc lucrul, iar lucrul il defineste, la randul sau, pe
acesta. Conservator, religios si traditionalist prin firea si tipul
organizatiei de muncd, nationalist prin legatura stransd cu locul,
meseriasul are toate valorile care dispar 1n noua era a industrializarii. Cu
alte cuvinte, intre meserias si muncitor, relatiile sunt diferite pana la
contrare. Prin valorile specifice unei clase de mijloc, clasa meseriasilor
face, de-a lungul istoriei ''°, legitura dintre paturile sociale. Fii tiranilor
asezati la oras pe post de ucenici au acces la statutul de meseriasi patron,
permitand astfel generatiilor viitoare ca, folosindu-se de averea agonisita de
acestia si beneficiind de o educatie mai bund, s aiba posibilitatea de a
patrunde in clasa intelectuala sau a marii burghezii. Parcursul istoriei arata
faptul ca, odata ce clasa de mijloc a meseriagilor este suprimata, apar
dezechilibre sociale semnificative. In contextul in care tirinimea nu mai are
posibilitatea de a avansa decat intr-o clasd muncitoare, iar transformarea
clasei superioare se opreste, vidul, care inevitabil isi face loc, este astfel
umplut de reprezentanti straini ai aceluiasi tip de clasa.

2.2.1. Proiectul de lege al lui P. P. Carp — Legea meseriilor - (1881-
1888)

Dupa decizia de desfiintare a breslelor din 1873, soarta meseriasilor din
principate devine incerta si la mana initiativelor legislative ale guvernelor.
Miza principald consta In reorganizarea activitatii meseriasilor si
repozitionarea acestora in noul context al industrializarii. In 1881, in cadrul
programului politic intitulat ,, Era Noud " si, folosind modelul legislatiei
germane, Petre. P. Carp alcatuieste proiectul de lege al meseriilor. Aceasta

118 Probleme mestesugdresti, Imprimeriile fritia romaneasca, Bucuresti, 1941, p.45
9 Probleme mestesugaresti, p.27
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incercare, Inscrisa intr-un program legislativ vast, urmareste atat sprijinirea
claselor inferioare, cét si restructurarea clasei de mijloc, ambele mijloace
fiind vazute ca principali factori in emanciparea nationald. Publicat tarziu,
in 1888, in Monitorul Oficial, proiectul nu ajunge niciodata sa fiec adoptat.
Insa importanta acestei initiative consta mai mult in acuratetea cu care
intruchipeaza situatia intreprinderilor economice lasate fara aparare in lupta
concurentiala cu marile state europene. Carp, in justificarea acestei
initiative, prezinta transformdrile teritoriilor roménesti intr-o piata de
desfacere a marilor puteri, spatiu 1n care meseriile sunt cu totul “in afara
activitatii nationale” si in care “strainul ne face bucatele, [...]
imbracamintea, [...] locuintele, uneltele[...] intr-un cuvant, [...]strainul
produce si romanul consumd”'?°.  D. Z. Furnic, in lucrarea sa Industria si
dezvoltarea ei in tarile romdane !, prezinta schimbdrile micii Romanii de
dupa Réazboiul de independenta. Aici, “islicariile, zabunariile,
gditandriile”'?? si restul micilor intreprinderi care se indeletnicesc cu
productia elementelor ce tin de vestimentatia orientald dispar, hainele fiind
considerate demodate 1n fata noilor vesminte apusene. ,,Cojocariile groase,
abagieriile si salvaragiile”, care 1si bazeaza existenta pe cererea mahalalei,
dispar si ele, costumele de aba alba sau cenusie “frumos gaitinate”!?,
precum si cojoacele albe, devin haine “mitocanesti” si sunt inlocuite cu
“costume ieftine dar urate, adoptate de la bulgari”!?*. Hainele si ciciulile
,,de-a gata” din Germania si Rusia, inlocuiesc cererea cojocariilor subtiri,
care incd mai rezistd datorita fetelor bisericesti, care doar igi mai captusesc
aici cu blana “fermenele, scuticele si gubelele”!?’ - portul caracteristic,
obiecte facute de croitorii orientali. Acestia, prin uneltele lor performante,
intrec comenzile croitorilor pamanteni si sunt preferati atat pentru straiele
episcopale, cat si pentru uniformele si sepcile militare, pAnd atunci realizate
in perioade lungi de timp si cu preturi mari. Aceeasi soartd o au si papucarii,
aceastd breasla dispare cu desdvarsire '?%, papucii fiind inlocuiti de
incaltarile realizate de breslele de pantofari si cavafi austrieci. Cu alte
cuvinte antiriul lasa loc fracului, islicul jobenului si mesterul roman celui
strain, mult mai performant si mai bine pregatit.

120 GANE, Constantin, P.P. Carp si locul sdu in istoria politica a tdrii, vol. 1, Ed. Ziarul
Universul, Bucuresti, 1936, p.386

"2l FURNICA, D.Z., Industria si dezvoltarea ei in Tarile Romdnesti, Tiparul Romanesc,
Bucuresti, 1926, p.198

12 FURNICA, op. cit., p. 201

12 FURNICA, op. cit., p. 202

124 FURNICA, op. cit., p. 201

123 FURNICA, op. cit., p. 202

126 Tbidem
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Initiativa Iui P.P. Carp propune ca factor de relansare a economiei nationale
atat renasterea breslelor ca organizatii obligatorii (pentru romani, dar si
pentru straini), cat si intemeierea Scolilor de meserii in care elevii romani sa
fie majoritari si sd poatd deprinde meseriile atat de la meseriasi romani, cat
si de la cei straini, pentru ca mai departe sa poatd practica cele invatate in
cadrul acelorasi bresle. Infiintarea breslelor e propusa numai pentru 25 de
meserii si numai 1n cele 11 mari orase ale principatelor. Spre deosebire de
vechile naraturi, breslele accepta acum si straini, insd masura este o
investitie In pregatirea viitorilor meseriasi. Fiecare breasla are obligatia de a
crea scoli-ateliere pentru ca in felul acesta meseriasii strdini sa fie obligati a
educa ucenicii romani.

A sili meseriasul strdin sa transmita mestesugul sau unui ucenic
pamantean era cu neputinta infiintdand breasla si impundndu-i obligatia de
a crea scoli de meserii, in care numarul strainilor nu va putea depdsi in
niciun caz numarul pamantenilor, obtinem de la colectivitatea meseriasilor,
ceea ce cu anevoie am fi putut obtine de la fiecare in parte. Astfel inteleasd,
scoala de meserii ce avem in vedere diferd de scoalele din straindtate.
Acolo mestesugurile se invata acasd, iar scoala de meserii este un
asezamdnt superior, unde se invatd partea artistica a meseriei. Scolile
infiintate de bresle vor fi un soi de Scoli Atelier unde se vor invdta toate
meseriile. Prin mijlocul lor se va podi abisul ce desparte astazi pe
mestesugarul strdin de ucenicul pamdantean.”'?’

Totusi, prin faptul ca intreaga cheltuiald a cladirii, intemeierii si
administrarii acestor scoli cade in obligatia exclusiva a breslelor, care din
aceleasi mijloace proprii trebuie s sustina si fondul de intrajutorare si
propria activitate administrativa, aplicabilitatea acestor masuri este
indoielnica. O alta propunere importanta este cea de organizare a caselor de
ajutor mutual, un fel de asigurari sociale care vor permite meseriasilor
batrani sau celor aflati in nevoie sa beneficieze de pensie sau de un ajutor
financiar strans din cotizatiile anuale ale fiecarui membru. Un aspect care
merita detaliat de Carp este diferenta dintre meseria practicata in atelier si
cea din mediu industrial. El face abstractie de diferentele dintre cele doua
forme de munca si le trateaza ca un tot numindu-le ,,meserii la domiciliu” .
Acest aspect demonstreaza mai degraba faptul ca fabricile existente atunci
nu apartin meseriasilor romani, drept urmare initiativa ce urmareste
interesul acestora trece cu vederea acest aspect, concentrandu-se pe
elemente ce tin de realitatea atelierelor. Totodata, el adauga in jurisdictia

127 GANE, op. cit., p. 390
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meseriilor si profesiile doctorilor, dentistilor, veterinarilor si mosilor,
adancind caracterul neaplicabil al initiativei. in ciuda lipsurilor si
amestecului de termeni, initiativa lui P. P. Carp prezinta un moment de
zbatere a industriei nationale, care, lipsitd de mijloace, continua totusi sa
existe, justificand idealuri precum nationalizarea meseriilor. Scaparea
meseriasului roman, precum Carp o defineste, consta in doud actiuni
esentiale. Prima reprezinta simplificarea mecanismului administrativ si
birocratic, iar a doua face referire la gasirea metodelor optime care pot
determina meseriasul strdin sa accepte ucenici romani.

2.2.2. Proiectul de lege al lui Nicolae Filipescu (1900)

Proiectul legislativ al lui N. Filipescu (1862-1916) vine 1n contextul crizei
financiare din 1899-1901, moment ce adanceste situatia critica a
meseriagilor romani. Totodata, cea mai semnificativa criza financiara
suferita de Romania scoate 1n evidentd dependenta statului de industria
agricold (unul dintre motivele crizei este seceta din 1899), lipsa solidaritatii
intre paturile sociale si slaba industrializare a intreprinderilor, care sunt
fortate intr-o proportie covarsitoare la faliment.

Inspirat din legea ungara si cea austriaca, proiectul are puncte comune cu
cele ale lui P. P. Carp, insé inainteaza cautarea de masuri si sporeste
aplicabilitatea propunerilor. Pe langa prevederile ce sustin restructurarea
obligativitatii breslelor, infiintarea de scoli-ateliere prin cotizatiile fiecarui
mester si calfa si infiintarea caselor de ajutor pentru asigurdri de munca ale
mesterilor, noul proiect mai prevede si alte aspecte importante luate in
considerare pentru prima data.

Meseriile pentru inceput sunt mpartite in trei categorii, meserii
autorizate, reglementate si libere. Cele autorizate au in vedere aspecte ce
tin de ordinea publica si presupun o capacitate de raspundere foarte
mare, ce trebuie atestatd prin mijloace reglementate. Printre acestea, in
proiectul de lege, se numara atat profesia inginerilor, cat si a arhitectilor.
In ceea ce priveste meseriile reglementate, acestea presupun o oarecare
indeménare demonstrata prin absolvirea ori a unui stagiu de ucenic, ori a
unei scoli de ucenici si, in plus, este necesara o perioada de doi ani
indeplinita sub statutul de calfa. Spre deosebire de proiectul lui P. P.
Carp, cel al lui N. Filipescu propune aplicarea prevederilor in mod
general, pe tot cuprinsul teritoriului, fiind vorba atéat de zona urbana, cat
si de cea rurala. Se discuta instituirea unor “comisii de arbitraj” care se
ocupa de solutionarea relatiilor ucenicilor si calfelor cu mesterii patroni
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si totodatd aceeasi comisie vegheaza asupra indeplinirii normelor de
muncd. Acestea din urma sunt foarte clar prezentate si propun fixarea
varstei minime pentru ucenicie la 12 ani, se interzice activitatea
intreprinsa pe timp de noapte si se introduce o “perioada de
incercare” ', timp 1n care atit mesterul patron, cét si ucenicul sau calfa
pot reveni asupra deciziei de angajare. Statutul de calfa este si el
reglementat printr-un livret: “orice calfa trebuie sa aibd un livret pentru
cd nu orice om nepregadtit si azvarlit de soartd in aceastd tard sa dispute
pdinea bastinasilor specializati”'?, iar mesterul are dreptul de a
exercita meseria numai dupa ce obtine brevetul de maestru, pentru ca
“nu sunt priviti ca mesteri decdt acei care fac, pe propria lor socoteala,
din exercitiul unei meserii, principala lor ocupatie sau intrebuinteaza
calfe si ucenici. ”'3° Uniunea breslei, prin propunerea lui N. Filipescu,
poate avea loc in orice oras din tard, cu conditia ca aceasta sa fie
formata din minim 50 de membri. Acestia, la randul lor, pot impartasi
aceeasi meserie reglementatd sau meserii asemanatoare si chiar diferite.
Fiecare breasla e condusa de o directiune formata din cinci membri, cu
mandate de trei ani si alesi de adunarea generala formata din toti
membrii organizatiei. Pe 1anga directiune, in lege apare si delegatul
Guvernului, functie care reprezinta interesul puterii executive si,
totodatd, o masurd de control in autonomia organizatiei. Nici proiectul
lui N. Filipescu, precum nici cel al lui P. P. Carp, nu vorbesc de
subventii sau sprijin economic din partea statului, transformand aceasta
initiativd mai mult intr-o interventie a statului la disputarea profitului si
in reglementarea activitatii acestor organizatii greu incercate.

2.2.3. Prima lege a meseriilor - Legea Missir — 1902

Pe fondul crizei financiare de la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea si evidenta neputintei economiei tarilor
romane de a face fata secetei si destabilizarii industriei agricole astfel
afectatd, initiativele legislative ale perioadei cautd rezolvari in
redefinirea si sprijinirea altor industrii. Dependenta economica de
productia agricold devine astfel cauza principald ce pune in prim plan
initiative de explorare a potentialului pe care-1 ofera alte medii
industriale. In continuarea seriilor de reforme, printre care amintim si legea
care priveste organizarea Invatimantului profesional din 1901, se realizeaza
prin initiativa Partidului Liberal, Legea de organizare a meseriilor. Cu toate

12 JOANITESCU, op. cit., p. 162
12 Thidem
130 Ibidem
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ca sunt neglijati si uitati de noile guverne, meseriasii se organizeaza, si prin
proteste de strada, cer atentia pe care astfel o primesc in 1902 prin adoptarea
acestei legi. Important de amintit este protestul meseriasilor din fata
Camerei de Comert din anul 1901, moment expus de generalul Lahovary, in
unul dintre discursurile sale din Senat. Aceasta noua lupta se soldeaza cu 20
de jandarmi raniti si 200 de protestatari arestati.'3! Cu toate ca presa vremii
vorbeste si de meseriasii martiri ai acestor proteste, generalul Lahovary nu
aminteste nimic despre victime. Atat ciocnirile violente, cat si starea precara
in care se afld societatea romaneasca dupa 1901, fac ca rezolvarile sa se
caute sub presiunea strazii si astfel solutiile sunt incropite destul de repede.
Din punct de vedere politic, taberele se impart in trei, conservatorii - care
sustin aplicarea proiectului Filipescu, junimistii care fireste sustin proiectul
lui Carp si liberalii, a caror viziune corespunde cu liberalizarea economica,
drept urmare acestia se pronuntd impotriva reformei corporatiilor
obligatorii. Statistica'3? comandati de guvern si intocmiti ca bazi a acestei
initiative legislative capata o mare importanta avand in vedere ca este unul
dintre cele mai semnificative si complete studii de pand acum, realizate de
Ministerul Agriculturii Industriei Comertului si Domeniilor. Acesta prezinta
pentru perioada cuprinsa intre anii 1900 si 1901, existenta a 170.000 de
meseriasi din toate principatele (Tara Romaneasca si Moldova) dintre care
70 % figureaza ca fiind de origine romana . Relevanta economica a acestui
studiu consta In Impartirea meseriilor din punct de vedere al nationalitatii
celor care le exercita, cat si diferentierea zonelor rurale de cele urbane ca
spatii specifice ale exercitarii meseriilor. Concluziile arata ca in ciuda
procentajului si preponderentei meseriasilor de nationalitate romana, zonele
urbane sunt incad sub majoritatea functiunii meseriasilor strdini, iar in ceea
ce priveste tipul meseriilor se observa ca specificul meseriilor ocupate de
pamanteni este unul ce tine mai mult de crearea materiilor prime, de o prima
fasonare a acesteia cat si de transportul ei. Astfel, ca meserii principale ale
romanilor apar carutasii, lemnarii, putarii si hamalii, pe cAnd meserii ce tin
de o intelegere mai profunda a mestesugului, precum croitoria, tamplaria de
mobile si cizmaria, sunt in majoritate indeletniciri ale mesterilor straini.
Totodatd, din analiza statisticii se mai poate observa si faptul ca meseriasul
roman se gaseste preponderent in spatiul rural unde cererea pentru produsul
muncii sale inca este nealterata de occidentalizarea oraselor. Foarte
relevant, in acest context, este discursul lui Alexandru G.

BT TOANITESCU, op. cit., p. 170
132 TEODOR, Lazir, DERESCU F.R., Starea si statistica meseriagilor, Publicatiile
Ministerului Agriculturii Industriei Comertului si Domeniilor, 1901
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Radovici 133(1860-1918) care face referire la situatia meseriasului roman

descriind-ul asa cum reiese din studiul statistic realizat in 1901. Din acest

discurs prezint un fragment edificator:
,In realitate meseriasul romdn suferd de indoitd concurentd. Pe
deoparte concurenta mesterilor straini care, desi lucreaza mai
scump decdt romanul, sunt preferati lui fiindca sunt mai bine
pregatiti decdt el . In aceastd categorie intrd cei mai multi mesteri
italieni, germani, austrieci, care au educatie profesionald
superioard romanilor. Pe de alta parte, meseriasii romani suferd
din pricina celor strdin care le fac concurentd dezastruoasa,
Iucrand prost dar mai ieftin. In aceastd a doua categorie intrd cei
mai multi meseriasi unguri, bulgari, sarbi, armeni, care nu au
sarcinile familiale si cetatenesti ale meseriasilor romdni si duc o
viata mai caznita decdt a romdnilor . Problema consista deci a
pregati cat mai bine pe meseriasul roman si a-1 pune printr-o
stavila legala la adapost, de concurenta celor strdini, care,
ingreuneazd viata meseriasul lui nostru.” '3

Concluziile acestui studiu sunt transpuse in patru puncte generale, prin
Raportul de Camera intocmit de catre Dinu Bratianu (1866-1950). Acesta
prezinta ca prioritare, ocrotirea meseriasilor care isi exercita meseria intr-un
punct de lucru stabil (in defavoarea celor ambulanti), reglementarea
meseriilor, stabilirea ,,conditiilor de capacitate” si, in final, organizarea
meseriasilor in corporatii.

Ca urmare, motivul uniunii, acum adoptat si de liberali, devine o solutie
fireasca prin care mesterul roman, mai slab pregatit si perdant al procesului de
selectie economica, va putea face fata atat concurentei, cat si noilor forme ale
industrializarii productiei. O altd idee care urmeaza a fi avansata prin noua
lege este conceptul de formare a ,,conditiilor de capacitate” si definitivarea
cailor prin care meseriasul o poate obtine. Pregdtirea meseriasului, caci la ea
se referd, este pana acum adusa in discutie doar de bresle si e folosita in cadrul
acestui tip de organizatie, ca element criteriu al atestarii calitatii meseriasului.
Acum aceasta capdtd o importanta sporita avand in vedere ca face diferenta
clara intre meseriasii noii economii liberale a caror cerere se castiga prin
competitie directa.

133 Alexandru G. Radovici (1860-1918) este un politician cunoscut al vremii, simpatizant al
ideologiei socialiste, devine in 1893 presedinte al Partidului Social Democrat al Muncitorilor
din Romania si in cadrul guvernului Bratianu (1914 - 1916) ocupa functia de ministru al
Industriei si Comertului.

3 JOANITESCU, op. cit., p. 171
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Semnificatia noii legi a meseriilor se contureaza in jurul conceptului
corporatiei, care este unul inspirat din legile europene in vigoare la aceasta
datd, dar si din cele doua initiative autohtone importante in studiul de fata si
amintite in subcapitolele precedente. Corporatia devine astfel o organizatie cu
caracter obligatoriu si, n acelasi timp, optional, formandu-se in urma deciziei
libere a unui grup format din minimum 50 de meseriasi (aspect preluat din
initiativa legislativa a lui Filipescu) in orase cu minim 20000 de locuitori
(aspect preluat din initiativa legislativa a lui Carp). Practic, Missir, impaca
cele doua curente de opinie din jurul chestiunii meseriasilor, prin ocolirea
interventionismului, dar pastrarea obligativitatii breslei reorganizata intr-un
spirit liberal. ,,Sa cream corporatiile sub o fizionomie moderna, liberala si sa
luim misuri de a nu degenera in abuzuri.” '3

Terminologia este cu totul schimbata dand o aparentd impresie de
modernizare . Mesterul devine patron, calfa - lucrator, ucenicul - elev iar
vechea organizatie de tip breasla devine acum un alt tip de corporatie .
“Cuvintele mor ca si institutiile care le-au dat nastere”. '3 Cu toate c4,
urmarind publicatiile de specialitate si articolele de presa ce urmeaza legii
meseriilor, se poate constata faptul ca noii termeni nu au capacitatea de a
inlocui pe cei vechi, care, cu toate transformarile de ordin administrativ, isi
pastreaza neschimbata forma.

Cu exceptia meseriilor practicate la sat, toate celelalte se incadreaza in
statutul noii legi. Mesterul isi atesta statutul de patron In urma eliberarii
unui brevet si in functie de tipul raspunderii pe care si-o asuma, statutul sau
se Tmparte Intre maestru patron (detine brevet si poate angaja lucratori sau
elevi) si maestru conducator (detine brevet, insa nu igi exercitd meseria in
atelierul propriu, ci conduce activitatea din atelierul maestrului patron).
Brevetul se elibereaza dupa doi ani petrecuti ca lucrator si In urma unui
examen de capacitate. Statutul de lucrdtor este si el atestat printr-un ,,carnet
care 1i permite posesorului sd-si exercite activitatea in cadrul unui atelier
alaturi de elevi si sub conducerea maestrului. Elevul poate deveni lucrator
numai dupd o perioada de 5 ani petrecuta atat intr-un atelier sau fabrica si
dupa absolvirea unui examen de capacitate. Cu toate ca legea din 1902 nu
tine cont de legea invatamantului din 1901, pentru a indeplini masura ce
prevede pregatirea tehnica elevilor, aceasta propune intemeierea atat a
scolilor speciale”, cat si reglementarea stagiilor de ucenicie, insa, la fel ca

29

135 Extras din discursul lui Missir din prezentarea legii IOANITESCU, R. Dimitrie, Renasterea
Meseriilor, Tip. Reforma Sociala, Bucuresti, 1931, p.175
13 JOANITESCU, op. cit., p. 173
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si proiectele legislative precedente, nu prevede sisteme de finantare
speciale. In ceea ce priveste raporturile de munci intre patron si lucritori
sau elevi, si aici legea aduce elemente noi. Rezilierea intelegerilor
contractuale se poate face in termen de 15 zile si este astfel introdusa
“saptamana de Incercare”.

Conform noii legi, neintelegerile sunt adresate ,,Comisiei de arbitraj” formata
din doi membri alesi de cétre maestri patron, doi alesi de lucratori si unul,
presedintele Comisiei, desemnat de Guvern. Caracterul Comisiei este
obligatoriu, fiind instanta premergétoare celei civile, insd functionarea si
aplicabilitatea hotararilor tine de acceptul ambelor parti de a fi astfel judecata.
Practic, rolul acestui tip de instanta este de a aplana conflictuale minore care
se nasc Intre membrii corporatiilor. Se pastreaza ca organe de conducere
»Adunarea generalda” unde toti membrii au drepturi egale si ,,Comitetul”,
format din sase membri alesi si un presedinte desemnat de guvern. Pentru
asigurarea aplicarii legii se organizeaza ,,Camerele de meserii”’, cu membrii
comuni din Camera de comert. Acest organism devine foarte important si
reprezintd pana in 1912, cand este desfiintat, prima instantd de reglementare a
activitatii meseriasilor.

Avantajele oferite de stat prin noua lege nu sunt deloc numeroase si se
concentreaza pe aspectele ce tin de diferentierea statutului meseriasului
strain de cel de nationalitate romana. Drept urmare, acestia din urma vor fi
preferati la licitatiile de stat fiind acceptata situatia ca ei sa depuna jumatate
din suma ceruta drept garantie. Totodata, accesul cetatenilor straini la
licitatii este in continuare permis, insd numai daca acestia pot face dovada
unui drept de reciprocitate pentru cetatenii romani.

2.2.4. Efectele Legii Missir — 1908

Aplicarea legii nu produce efectele asteptate, fapt demonstrat de Statistica
meseriasilor realizata in 1908, care, avand ca scop recensamantul
profesional, prezinta existenta in principatele romane a unui numar de
128.000 de meseriasi inscrisi in corporatii (patroni, conducatorii lucratori si
elevi), cu 170 000 mai putin decat cei consemnati cu ocazia statisticii din
1901. Aceasta initiativa il are 1n prim-plan pe ministrul Lahovary care, pe
langa recensamant, cere si o ancheta a felului in care legea este aplicata
incepand cu anul 1902. S-a constatat faptul ca pe langa taxele care
reprezintd o piedica intre meseriasi si corporatii, o alta problema a legii este
crearea unei rupturi dintre meseriasii din ateliere mici si cei din mediul
atelierelor mari si ale fabricilor - sisteme industriale in care functioneaza la
aceastd datd un numar insemnat de meseriasi. Acestia nefiind inclusi in
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lege, isi practicad meseria la granita acesteia, constatandu-se faptul ca exista
o tendinta ca pentru a evita plata taxelor, meseriasii isi transferd munca in
atelierele mari sau 1n fabrici. Astfel corporatiile sunt depopulate si, in
consecintd, diluate din punct de vedere al reprezentérii intereselor unei
anumite meserii. Din nevoia de a atinge numarul legal de 50 de membri,
meseriile se regasesc amestecate in corporatii, ajungand-se la situatii in care
,croitorul sa dea brevet tamplarului”.'>” In gazeta breslelor din 1911 este
consemnat un pasaj care merita redat aici pentru o mai buna ilustrare a
situatiei create de aplicarea noii legi.

“... toti nepregatitii care s-au invdrtit vreme de doi ani prin
atelierul unuia sau altui patron, stiau sau nu stiau mestesugul, li s-
au dat brevet de mesteri, sub motiv ca are vechime de doi ani ca
lucrator . Mai erau trimisi din cand in cand la comisia de
examinare cei care cereau brevete de mesteri, dar vai de examenul
acela, caci daca dadea candidatul un bacsis membrilor din
comisie, capata brevetul . Daca nu, astepta mult si bine./[...], altii
dadeau brevete pe cdte o tuica . Eliberarea de brevete ajunsese o
sicand de nesuferit, ori o curata bataie de joc.” Gazeta Breslelor,
20 noiembrie 1911

In concluzie, solutia gasita de guvern pentru a rezolva criza meseriasilor si
pe care o prezinta sub forma corporatiilor, nu isi gaseste raspuns la nevoile
si firescul desfasurarii activitatii meseriilor, insa marcheaza inceputurile
unui proces legislativ de durata.

2.2.5. A doua lege a meseriilor - Legea Nenitescu 1912138

Perioada cuprinsa intre 1902 si 1912 este destul de slab incércata politic In
ceea ce priveste initiativele indreptate in directia rezolvarii situatiei
meseriilor. Exceptand legea lui Lahovari din 1909 care reglementeaza
regimul de lucru al copiilor si femeilor, initiativele sunt cu totul indreptate
in directia aplanarii conflictelor nou izbucnite prin revolutia agrara 1907 si
inceputurile miscarilor muncitoresti 1909.

Legea lui Dimitrie S. Nenitescu (1861-1930)'*° vine acum din zona politicd
conservatoare si, in baza analizei neajunsurilor legii din 1902, cauta

37 JOANITESCU, op. cit., p. 178

138 Legea din 27 ianuarie 1912 pentru organizarea meseriilor, creditului si asigurdrilor
muncitoresti” publicata in M.O. nr.236/ 27.01.1912

1% Dimitrie S. Nenitescu ocupd in 1912 functia de ministru al Industriei si Comertului din
partea Partidului Conservator
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rezolvari care sa tind cont atat de aspectul national al meseriilor - invocat in
toate legile de pana acum, insa fira aplicare reald, si caracterul social. in
sprijinul concurentei pe piata interna a produsului romanesc, legea se
concentreaza pe instructajul, educatia si pregatirea meseriasilor pentru a
obtine calitatea competitiva necesara credri valorii adaugate. in plan social,
se Tncearca organizarea asigurarilor muncitoresti care sa poata mentine
interesul populatiei in practicarea meseriilor si sa ofere garantia unei vieti
linistite. Ludnd in calcul una din criticile importante aduse Legii lui Missir
din 1912, noua lege a meseriilor prevede ca:

“Toti meseriasii, fie urbani, fie rural, fie lucratori in fabrici, fie in ateliere,
fie simpli muncitori cu bratele, vor cddea in privegherea legii”'*°. Cu alte
cuvinte, toate formele prin care un meserias isi va exercita activitatea sunt
acum prevazute in noua lege.

Foarte interesant este felul prin care se urmareste imbunatatirea calitatii
produsului industrial, prin asumarea implicarii meseriasilor in ateliere mari
si fabrici. Daca pana acum circula perceptia cum ca ,,lucratorul industrial
este o simpla anexd a masinii”, prin noua lege acesta capata identitatea de
meserias al carui acces la munca se face in cadrul noului tip de organizare.
Guvernul conservator da dovada, la 1912, ca intelege implicarea
instructajului mestesugaresc in cresterea calitatii productiei si, drept urmare,
impune stagiul de practica si cel de studiu si in mediul marii industrii.

Metoda noua de organizare creeaza doua tipuri de asociatii profesionale -
breasla si corporatia. Amandoua lucreaza pentru binele meseriasului ale
carui interese profesionale sunt acum sustinute de breasld, in timp ce
corporatia devine sistemul care are 1n vedere asigurarile sociale. Contrar
legii din 1902, breasla este acum constituitd din minim 25 de persoane care
practica aceeasi meserie, in felul acesta raspunzand vechilor nemultumiri
referitoare la amestecul meseriilor in cadrul acelorasi corporatii. Noua
corporatie, in schimb, acum organismul raspunzator de asigurdrile sociale,
este compusa din 1000 de membri, provenind din zone profesionale diverse.
Din aceasta prima descriere este evident cd organizarea are printre scopurile
urmadrite si separarea principiului cantitatii de cel al calitatii. Astfel foloseste
numarul si diversitatea pentru a stabiliza o noud forma de ajutor mutual care
functioneaza in baza cotizatiei si calitatea in a da caracterul unitar al unei
structuri de organizare profesionala. “ Infiintind breasla prin proiectul de
fatd, pentru satisfacerea si coordonarea intereselor pur profesionale, am

140 Dezbateri Parlamentare Camera Deputdtiilor, 18 decembrie 1911, p.211
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pastrat totusi corporatia, spre a avea numarul necesar de membri si a putea
organiza cu mai multd economie asigurarea contra primejdiilor vietii de
mestesugar.”'#!

Datoria principala a breslei, conform noii legi, revine in a oferi instructaj de
specialitate ucenicilor calfitelor si calfelor (a caror scoald primara este de-
acum atelierul patronului), in a veghea asupra relatiilor dintre membrii
acesteia si, cel mai important, in a organiza puncte comune de desfacere
(denumite cooperative) si de producerea si procurarea in comun a materiei
prime. Corporatia sustine munca meseriasului asigurandu-1 din punct de
vedere financiar in cazul accidentelor sau a invaliditatii, totodata oferind
acestuia o pensie la batranete si ajutor familiei pentru Inmormantare. Scolile
de ucenici si calfe sunt sustinute tot de corporatie, care acum functioneaza si
ca organ de plasare in campul muncii a acestora, dar si a meseriasilor rdmasi
fara loc de munca. Un alt scop pe care corporatia il urmareste in
definitivarea unei pregatiri superioare a meseriasilor este cultivarea
spiritului religios si artistic al membrilor prin organizarea vizitelor la
muzeu, prin organizarea expozitiilor si prin implicarea bisericii in diverse
activitati specifice. Tipul de conducere al fiecarei organizatii se inspira si el
din vechile legi, numind un comitet de conducere pentru bresle format din
trei membri: un patron, un mester si un ucenic, iar pentru corporatie,
comitetele tuturor breslelor unite realizeaza un consiliu decizional. O noua
metoda de intovarasire este prevazuta acum prin formarea federalelor,
organizatie compusa din mai multe corporatii, cu scop precis cum ar fi
consolidarea sau constructia scolilor, bisericilor sau spitalelor. Centralizarea
intregii activitdti se face prin Casa Centrala a Meseriilor Creditului si
Asigurarilor Muncitoresti, care functioneaza ca organ superior cu autoritate
administrativa si cu atributii judecatoresti. ,,Am infiintat deci casa centrald
pentru a priveghea viata profesionald a meseriasului, pentru a priveghea ca
el sd fie ingrijit in caz de boala, ocrotit in caz de accident si sprijinit la
batranete si in caz de invaliditate.”'%

In ceea ce priveste meseriasii de altd nationalitate, legea pastreazi aceleasi
prevederi din 1902, permitand astfel acestora sa isi poata exercita meseria in
cadrul breslelor si corporatiilor, numai daca acest drept este reciproc
acceptat si de tara de provenientd. Si de data aceasta legea sprijina
liberalizarea economiei, pastrand in acest fel relatiile avantajoase cu tarile
vecine. Structura organizatorica a atelierelor este in general neschimbata,

141 Dezbateri Parlamentare Camera Deputdtiilor, 18 decembrie 1911, p.218
2 Idem, p. 215
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meseriasul patron redevine in titulaturd mester patron, cu aceleasi atributii si
situare in plan ierarhic fata de mesterii conducatori, de calfe (lucratorii), de
calfite si de ucenici (elevii). Termenul de ,,calfita” defineste acum o noua
treapta in structura breslei, cea care in trecut e denumita ,,simbrias” — un fel
de practicant, care a terminat stagiul de ucenicie de 3 sau 5 ani, urmand un
nou stagiu de 1 sau 2 ani in baza caruia poate deveni calfa.

Interventiile statului pentru a favoriza meseriasul sunt similare legii din
1902 si propun reducerea cu 50 % a garantiei cerute la licitatiile publice,
Totodata, acestia primesc si reducere la transportul personal cu trenul sau
vaporul insd nu intra 1n discutie si transportul de marfa unde acestia nu
beneficiaza de nicio subventie . Cu toate ca statutul meseriasului roman este
departe de a fi salvat fiind Incad sub amenintarea atat a industriei cat si a
concurentei, guvernul nu implica niciun regim vamal sau fiscal special.

Aplicarea legii demonstreaza ca in toti cei 12 ani pand la urmatoarea
initiativa legislativa, breslele si corporatiile sunt slab reprezentate (despre
federale, Ioanitescu'*’ aminteste ci acest sistem nu este adoptat de nici o
corporatie) si locul lor este luat de diverse tipuri de uniuni sau asociatii
(exemplu Uniunea Generala a micilor industriasi si meseriasi patroni) cu
filiale 1n orasele importante ale tari. Aceasta alternativa este permisa prin
legea asociatiilor profesionale si prin legea asigurarilor sociale care
desfiinteaza practic breslele si corporatiile '4*. Tot ce mai rimane neinlocuit
in atributiile vechilor sisteme este procedura de eliberare a atestatelor
(carnetele pentru calfe si brevetele pentru mesteri) sarcina ce e preluata pe
parcurs prin sistemul de invatamant profesional (existent si ne luat in calcul
de nicio initiativa legislativa cu privire al meserii).

Izbucnirea Primului Rdzboi Mondial, la numai doi ani de la promulgarea
legii meseriilor, contribuie firesc la ineficienta masurilor gandite de
Nenitescu. Masurile, oricum depasite, dupa finalul conflagratiei, devin
imposibil de aplicat pe noul teritoriu intregit al Romaniei. Fiecare provincie
intra in noua forma statala cu propriile legislatii si institutii atat profesionale
cat si asiguratorii, aducand telul unirii si in lupta meseriasilor. Cu alte
cuvinte dupa 1918, societatea romaneasca asista in sfera productiei la un
cumul de sisteme organizationale care coexistd si conlucreaza intr-un
adevirat ,,mozaic haotic”'*. Vechiul Regat contribuie cu inertele Corporatii

1 JOANITESCU, op. cit., p. 200
14 Articolul ,, Corporatiile”, semnat de N. K .Dulca din Gazeta Meseriilor, septembrie 1930

145 Cuvantarea lui loan Nenitescu, Probleme mestesugdresti, Imprimeriile fritia romaneasci,
Bucuresti, 1941, p.6
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si Bresle, Ardealul cu Casele Cercuale si Corporatiile Industriale,
Basarabia cu Zemstvele Comunale iar Bucovina participa cu Camerele de
Bolnavi si Corporatiile construite dupa sistemul legislativ austriac. Prin
activitatea lui Alexandru Samoil si a altor nume care participa activ, se
incearca o unificare a acestor sisteme diverse intr-o singura asociatie cu o
singura doctrind mestesugareasca care sa raspunda nevoilor tuturor
membrilor. Drumul este unul anevoios, iar cel putin pana la finalul
perioadei studiate, nu produce nicio schimbare legislativa semnificativa.
Meseriasii rdman intr-un con de umbra creat de marea industrie, iar
activitatea lor, organizata dupa legile liberei asocieri, dispare treptat,
incepand cu cel de-al doilea razboi mondial si terminand cu instaurarea
regimului comunist.

2.3. Concluzii

Dezvoltarea mestesugurilor in spatiul extracarpatic, este un proces de lunga
durata care trece prin diverse etape unde caracterul romanesc este diferit
exprimat. Prima etapa corespunzatoare productiei populare este zona unde
expresia romaneasca este cel mai profund reprezentata. A doua perioada ce
tine pana 1n secolul X VI, marcata de nevoi mai elevate decat cele primite ce
privesc hrana, imbracamintea si addpostul, reprezinta si momentul in care
productia este Indreptata si catre primele institutii statale — Curtile domnesti,
boieresti si manastirile. A treia perioada, incepand cu secolul al XVI-lea si
pand in secolul al XIX-lea, reprezintd productia mestesugareasca specializata,
unde caracterul romanesc este cel mai putin reprezentat, iar productia se
concentreaza exclusiv in jurul breslelor.

Capitolul de mai sus expune aceastd etapa prin situatia mesterului si a
organizatiei mestesugaresti de tip breasla si surprinse inceputul si finalul
acestui fenomen, ce detine in spatiul extracarpatic un caracter profund
specific. Amestecul de nationalitati si confesiuni, active in zona
comerciala a Tarii Romanesti si Moldovei, transforma exemplul
occidental al breslei exclusiviste (activ In Transilvania) intr-unul cu
caracter contradictoriu, al carui principiu de functionare se impotriveste
evolutiei economice a principatelor. La o distantd de 13 ani de
momentul desfiintari breslelor din Franta, in principate rolul economic
al acestora Incepe sd fie constientizat prin reformele lui Alexandru
Ipsilanti in 1776. Acesta reorganizeaza sistemul breslelor, sub forma
rufeturilor, sprijind comertul local prin politici protectioniste si cauta
noi cdi de evolutie a productiei locale.
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Din punct de vedere al breslelor de timplari de mobilier, pana in

1873 (momentul desfiintarii breslelor in principate), datele nu prezinta nici un
caz particular, ceea ce poate demonstra ca mobilierul este un domeniu in care
sistemele de productie ale principatelor inca nu pot face concurenta marfurilor
din import, turcesti si austriece.

Inceputurile industrializarii in principate, cperioada care corespunde cu ce-a
de-a patra etapa a dezvoltarii mestesugurilor — etapa productiei mecanizate,
creeaza un nou context pentru Bresle. Caracterul conservator al acestui tip de
organizare, precum si politicile acestora impotriva inovatiei si a concurentei,
transforma insa breasla intr-un obstacol in calea industrializarii. Acest fapt,
precum si multele exemple de coruptie in cadrul examenelor pentru certificate
de mester, duc inevitabil la disparitia acestui sistem si determina inceputul
modernizarii organizatiilor de mestesugari. Nicolae lorga vorbeste de
perioada mijlocului de secol XIX ca o perioada de schimbare a polului de
influenta a principatelor, schimbare care are loc atat in comert, cat si in
industria de la acea datd. Modelul oriental incepe sa se estompeze 1n fata celui
german/austriac care patrunde in Moldova prin comunitatile de germani
stabiliti aici. Acestia, profitdnd de scutirile de taxe si de politicile
protectioniste austriece, devin din ce in ce mai prezenti in comert si in
industrie prin practicarea meseriilor.

‘Negustorii cei mai avuti si mai cotati sunt nemtii, cei mai dibaci
lacatusi si stoleri sunt tot nemti. O vorba destul de raspandita
adevereste spusa noastra: < Da la neamt sa dreaga trasura >, <

Sa se cheme un neamt sa puie incuietoarea ori sd faca o mobila >
n 146

Reinvierea breslelor sau a unui sistem similar esueaza in Romania prin toate
initiativele legislative, demonstrand incapacitatea acestui tipar organizational
conservator de a se adapta noilor vremuri. Preferate de meseriasi raiman
asociatiile, prin care functioneaza sisteme de asigurare, intrajutorare si
cooperare. Cu toate avantajele existente, o majoritate covarsitoare din
meseriasii romani raman solitari, lipsind ce putea deveni o miscare
mestesugareasca nationald, de unitatea de care daduse dovada la inceput de
secol XIX. Drept urmare, dezbinati si izolati, mestesugarii ce odata detineau
monopolul intregului comert, acum dispar sub dezvoltarea rapida a industriei
si, odata cu ei, si patura de mijloc a societatii romanesti.

146 JORGA, Nicolae, Istoria romanilor prin cdldtori, ed. Scriptorium, Bucuresti, 2017, p.568
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3. Cap. IIL inceputurile industriei de mobilier in Roménia (intre sec.
al XVIII-lea si sec. al XX-lea)

Introducere

Odata ce nevoile societatii spatiului romanesc depasesc nivelul productiei
populare, curtea domneasca si institutia bisericii reprezinta principalul factor
care impune un nou tip de productie. Mijloacele locale nefiind pregatite
pentru un raspuns adecvat, permit orientarea pietei catre schimburi comerciale
masive cu tarile straine. Valul de importuri aduce cu el si fortd de munca
strdind, care, impamantenitd pana in secolul al XVI-lea, domina economic,
sub forma breslelor, toatd perioada urmatoare de productie mestesugareasca
specializata (cuprinsa intre secolul al XVI-lea si al XIX-lea). Industria
mobilierului se dezvolta astfel prin diverse influente, urmand calea mesterilor
constructori si imprumutand de la principii constructive la tipuri de
ornamente. Capitolul urmétor propune depistarea momentelor care marcheaza
dezvoltarea constructiei de mobilier, prezentandu-le intr-un context politic,
social, cultural. Spatiul ales pentru aceasta expunere cuprinde teritoriul
romanesc actual, impartit la inceput intre Vechiul Regat si Transilvania,
urmand ca spre finalul capitolului acesta sa fie tratat ca Romania Mare.

Un alt punct important al acestui capitol il reprezinta efortul de a concentra
informatia in jurul unor mesteri-personalitati. Prezentarea acestor referinte
contribuie la caracterul social al studiului si totodatd evidentiaza gradul de
asimilare al fenomenului (constructia de mobilier) in societatea romaneasca.

Finalul capitolului surprinde evolutia a doua fabrici de mobilier, a caror
proces evolutiv este marcat de momente istorice esentiale. Caracterul istoric
este prezentat sub aspectul relatiei cu industria mobilierului si aduce astfel
un plus de informatie, mult mai detaliata si aplicata, fata de primele
capitole, care propun o imagine mai estompata.

3.1. Evolutia industriei de mobilier in Vechiul Regat pana in 1918 -
Premise

,,De circa doud secole, Europa, inteleasa in dimensiunea ei de
arhetip al Occidentului dezvoltat, a fost elementul principal de
referintd pentru societatea romdneascd, obiect al unor atitudini

71



complexe, mergdnd de la admiratie si dorinta de imitatie pana la
teamd §i respingere. %’

Sfarsitul domniei lui Serban Cantacuzino si venirea pe tron al lui Constantin
Brancoveanu 1688-1714 reprezinta in arhitectura romaneasca inceputul
dezvoltarii unui nou stil bogat in decoratie, in care fusuri cu caneluri
spiralate primesc capiteluri corintice bogat ornamentate, baze inflorate si
balustrade sculptate in piatra cu motive zoomorfe si vegetale - maniera
recunoscuta astazi ca stilul brancovenesc. Astfel ca in 1692, sub ctitoria lui
Brancoveanu prin iscusinta mesterilor Istrate Lemnaru, Fugasin pietrarul si
Manea zidarul (vitaf de zidari) '*® se ridicd manistirea Hurez din jud.
Valcea primul exemplu semnificativ al materializarii stilului brancovenesc.
Tot din Hurez, in aceeasi perioada este consemnat tamplarul Dragoi'*’
(autor de cahle) si Filip tamplarul'>’, nume care se pistreazi din obiceiul
mesterilor de a-si semna lucrarile.
Conform unei legende autohtone'3!, Nefartatul (diavolul) unul din cei doi
demiurgi ai traditiei folclorice, personaj mitologic traditional roménesc,
incepe sa cladeascd o casd, nsd nu stie cum sa-i creeze ferestrele. Din
nevoia de a alunga intunericul din casa, el incepe sa care lumina din afara in
interior, folosindu-se de un sac. Ostenit de zadarnicul efort, Nefartatul,
decide sa-i dea toatd lumina stransa Fartatului (Dumnezeu) care la randul lui
ii ofera in schimb ferestre, prin care astfel lumina 1i patrunde in incapere.
Miturile, potrivit lui Mircea Eliade, ,,povestesc o istorie sacra care s-a
petrecut in trecut” si astfel ofera indicii in baza carora putem intelege
evenimente trecute. Cert este ca in ,,stilul brancovenesc”, datinile,
obiceiurile si credintele justifica Intreaga energie creatoare si ofera
profunzime rezultatului. Golurile din zidaria bisericilor (mai apoi si a
caselor domnesti - In 1702 se incheie lucrarile de construire a palatului
Mogosoaia, resedinta domnitorului Constantin Brancoveanu), putine si mici
(comparate cu o fatada de secol XIX), capatd o atentie deosebita din partea
mesterilor, care prin volumetrie si ornamentatie celebreaza primirea luminii
induntru ca pe un dar. Interioarele totusi raman destul de intunecoase,
ventilatia nu se face in mod eficient, motiv pentru care fumul luminarilor
folosite fie pentru procesiuni religioase fie pur si simplu pentru a lumina

47 MURGESCU, Bogdan, Romdnia §i Europa. Acumularea decalajelor economice, Polirom,
2010, Bucuresti, p. 15-16

148 JONESCU, Grigore, Istoria arhitecturii romdnesti din cele mai vechi timpuri pand la 1900,
tiparul cartea romaneasca, Bucuresti, 1937

149 PANOIU, Andrei, Mobilierul vechi romdnesc, editura Meridiane, Bucuresti, 1975, p.11

SI ELIADE, Mircea, Aspecte ale mitului, Editura Univers, Bucuresti, 1978
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interiorul pe timp de noapte, innegresc atat peretii, picturile, icoanele,
tablourile cat si mobilierul — aspect care astdzi consta in patina unui artefact
daténd din perioada aceasta.

Cu toate cd arhitectura si procedeele de decorare a cadrelor de usi si de
ferestre cu cioplituri in piatra este ceva cunoscut in Muntenia, (sursa
constantd de inspiratie fiind monumentul bisericii Episcopale din Curtea de
Arges'®?), totusi, ornamentul brancovenesc este “mai larg, mai dezlegat si
cu o cilduri care-1 apropie de ciopliturile bizantine.”'**. Totodata, in
plastica acestui stil se recunoaste interventia mesterilor armeni, a noilor
mesteri de scoald bizantina italieneasca si a motivelor orientale, influente
atat de prezente in epoca acelor vremuri.

Spre deosebire de Transilvania, in Tara Roméneasca si Moldova este
mentinuta influenta Portii sub forma domniilor fanariote: 1711-1821 in
Moldova si 1715-1821 1n Tara Romaneascd. Domnitorii fanarioti sunt de
origine greacd, proveniti din cartierul constantinopolitan Fanar si
indeplinesc functia de guvernator, mentinandu-se astfel o autonomie interna
a tarilor ocupate. Inceputul epocii fanariote contribuie la cunoasterea unor
noi influente aduse de legaturile puternice ale grecilor cu apusul si in special
cu Italia, atat prin schimbul de mesteri, cat si prin turismul care incepe sa se
dezvolte 1n aceastd perioadi.'>

Domnia lui Nicolae Mavrocordat (1680 -1730), mai intai in Moldova
(1709-1711 i 1711-1715), apoi in Tara Romaneasca (1715/1716 si 1719-
1730), marcheaza inceputul epocii Mavrocordatilor - ultima faza de
dezvoltare a stilului brancovenesc si inceputul ocupatiei fanariote. O
materializare a influentelor fanariote in arhitectura o consta inceperea
lucrarilor de construire a manastirii Vacaresti (1716- finalizatd in 1736) si
ridicarea bisericii Stavropoleos (1724) de catre domnitorul fanariot N.
Mavrocordat si arhimandritul loanichie Stratonikeas. Arhitectura urmeaza
cursul firesc al dezvoltarii, pornind cu principala sursa de inspiratie a
ctitoriilor lui Brancoveanu si Basarab. Fatadele sunt imbogatite cu brauri cu
impletituri vegetale si capiteluri realizate din stuc de mesterul “lordan
Stocatorul”!®, cu arcade oarbe si rame de piatra sculptate dupa stilurile
desavarsite in vremea celor doi conducitori. Acelasi mester oferd un

12 JONESCU, Grigore, Istoria arhitecturii romdnesti din cele mai vechi timpuri pand la 1900,
tiparul cartea romaneasca, Bucuresti 1937, p.201

1S3 JONESCU, op. cit., p. 203

13 CALINESCU, George, Istoria literaturii romdne, Editura Minerva, Bucuresti, 1988, p.61
1 JONESCU, op. cit., p. 216
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specific ornamentatiei interiorului, folosind ca sursa principala de inspiratie
vita de vie, frunza, floarea si fructul ei, iar ca elemente secundare frunza cu
patru petale (cruciferul), crinul si clopotelul. 1>

Stranele, iconostasul si analogul, elemente care alcatuiesc mobilierul
bisericesc, imprumutd din elementele ornamentale folosite de mester,
interpretate insa dupa rigorile sculpturii in lemn. Un element aparte il
constituie tronul (jiltul) domnesc, care a apartinut lui Nicolae Mavrocordat
si Tronul arhieresc al ctitorului Ioanichie. Cei patru montanti ai tronului, cei
inalti, care sustin spatarul si cei scunzi care sustin bratele, sprijind pe
trupurile unor lei cu gurile deschise. Spatarul este inalt si decorat cu doua
frize despartite de un rand de colonete. Frontonul tronului care este sustinut
pe friza superioara este si el bogat ornat si contine stemele celor doua
regiuni Tara Romaneasca si Moldova, unde Nicolae Mavrocordat a domnit.
Stemele sunt flancate de doi vulturi care parca apara coroana ce sprijina
intre ei. Lateralele tronului sunt incheiate cu tablii ornamentate prin cioplire,
folosindu-se motive vegetale geometrice. Tronul arhieresc precum si
stranele Tmprumutd acelasi tip de volumetrie si ornamentatie atat pentru
fronton cat si pentru tablii, cu toate ca stranele, in ordinea importantei,
primesc un ornament simplificat sau in unele zone, cum ar fi tabliile
laterale, acesta lipseste. Unitatea intregului ansamblu si imprumutul de
geometrie si ornamentatie de la un suport la altul fac din biserica
Stavropoleos, numitd in vreme “o mireasd impodobitd”!*’, un monument al
artei totale parca iesitd din mintea si mana unui singur om.

Finalizarea de catre mesterii crescuti in ,,scoala brancoveneasca”, a bisericii
Stavropoleos reprezintd, dupa Grigore lonescu, definitivarea stilului si punctul
de unde va incepe parcursul decadentei. Stilul brancovenesc care astfel devine
predominant in Tara Romaneasca si Moldova, e acum caracterizat ,,prin acele
arcaturi poli lobate frante si prin panourile circulare, intrate in raport cu fata
zidului, cari decoreazi cele doud registre ale fatadelor bisericii." 138

Arhitectura in Moldova, pana 1n secolul al XVIII-lea, se dezvolta aproape
liniar cu influente ale renasterii italiene simtite incd pe vremea lui Petru Rares
si, in general, construitd pe modelul monumentului din vremea lui Stefan cel
Mare. !> Influenta bizantind 1si face simtitd prezenta prin imprumuturile

156 Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, lanuarie-Martie, Institutul de Arte Grafice,
Craiova, 1927, p.32

7 JONESCU, op. cit., p. 217

158 JONESCU, op. cit., p. 327

1 JONESCU, op. cit., p. 328
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arhitecturale din Muntenia vecind, cu care de-acum imparte atat numele
domnitorilor cét si influentele orientale. Goticul si Renasterea specifice
fatadelor de biserici sunt inlocuite acum de arcuri trilobate 1n acolada - Sfintii
Teodori (Iasi), “sculpturi decadente” interioare “stingace si neingrijite” ! sau
cum putem vedea la manastirea Golia (Iasi) elemente de baroc. Sfarsitul de
secol marcheaza un alt tip de influentd pentru arhitectura bisericeasca, care
prezintd imprumuturi de elemente de arta neoclasica italieneasca venita in
Moldova prin intermediul Rusiei'®! - biserica rotunda din Letcani jud. Iasi
(restauratd de Gherghe Bals) si biserica sfantul Spiridon din Iasi. '%?

In ceea ce priveste arhitectura acestei perioade ea nu este caracterizati numai
prin constructia licasurilor de cult. in Tara Roméneasci si Moldova apar
curtile domnesti “méandre si marete®, casele boieresti care incep sa dezvolte
planuri pe mai multe niveluri, unite prin scéri interioare, balcoane inchise care
depasesc streasina, iar invelitorile sunt innobilate cu tigld in loc de sita.
Totodata, apar si case orasenesti sau de targovet, cum este casa Mellik din
Bucuresti (1760). Acestea sunt constructii mai modeste decét cele ale
boierilor ,,sunt cladite din garduri de nuiele lipite cu pamant galben si cu
balegar de vacd, bine amestecate impreund, iar pe dinduntru si pe dinafara
sunt tencuite cu un fel de humi cenusie albd“!%?. La marginea oraselor sau in
zonele rurale, casele taranesti (care isi pastreaza forma modesta pana la
inceputul secolului al XIX-lea) sunt in majoritate bordeie - locuinte sapate in
pamant sau colibe - locuinte construite pe pamant, alaturi de dependinte
pentru animale si materiale. In Oltenia se giseste o forma particulara de casa
folosita si ca mijloc de aparare denumita cula, fiind prevazuta cu ziduri foarte
groase si un balcon de observatie. Odata cu inceputul secolului al XVIII-lea,
cresterea populatiei, a productiei si dezvoltarea comertului, apar hanurile.
Acestea sunt constructii masive care serveau atat pentru a gazdui calatorii, cat
si pentru a depozita marfurile ce urmau a fi vandute de catre targoveti si
negustori.

Obiectul de mobilier cel mai important, atat in curtile domnesti sau casele
boieresti, in perioada domniilor fanariote, este reprezentat de divan. Acesta
este un ,pat de scanduri infundate, larg si putin ridicat, care nu lipsea din
nicio camera si tinea loc de pat, canapea, fotoliu, scaune - toate pe atunci
aproape necunoscute.”'** Alaturi de divan, in interioarele epocii, apar mese,

1 JONESCU, op. cit., p. 358

! Pr. Nicolae Dascilu, Prof. Sorin Iftimi - "Pelerin in Iasi" (Ed. Trinitas, lasi, 2000), p. 119
192 Bisericile si manastirile moldovenesti din veacurile XVII si X VIII (Bucuresti, 1933), p. 281
19 Caldtori strdini, Bucuresti, 1983, p. 351

1% SAINEANU, Lazir, Influenta orientald asupra Limbei si Culturei Romdne, Ed. Lib. Socec,
Bucuresci, 1900, p. CLV
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asezate 1n colturile camerei, completate de-a lungul peretilor cu lavite,
destinate excluziv musafirilor.

., Divanul, acoperit cu saltele captusite cu postav si inconjurat cu
perne de cit, peste cari erau intinse macaturi sau chilimuri de
lana, cu ciucuri pe margine, ocupa trei parti din camera si oferea
in toate partile un loc de sedere, vast si comod. ”'%

Scaunul nu reprezinta un obiect prea utilizat in perioada secolului al XVIII -
lea, lipsind cu desavérsire din interiorul caselor taranesti ,,... in casa
taranului nu se afld scaune ; musafirii sed pe paturi si lavite”’'%; iar la
curtile domnesti, scaunul fiind mai mult o forma de afisare a statutului
wboierii cdt §i jupanesele lor, cand mergeau sa salute pe Domn, aveau

scaune mai Inalte sau mai joase, dupd rangul ce-locupau™. 1%

O caracteristica generald a mobilierului romanesc din secolele al XVIII-lea
si al XIX-lea, constd in tehnica de executie a fixarii elementelor. Mesterii nu
folosesc cleiuri sau adezivi'®® (cleiul de oase este foarte des folosit in
aplicarea elementelor decorative de catre mesterii barocului si neoclasicului
european), ci toate partile componente ale mobilierului se solidarizeaza
folosindu-se incheieri in dibluri de lemn (cuie de lemn), pene (tehnica
strapungerii reciproca a elementelor care urmau a fi fixate, prin folosirea
unei piese triunghiulare - cep strapuns si scobiturd), sau ,,opritori” (cep cu
umeri si scobiturd). Aspecte ale randuielii acestor tipuri de imbinare se pot
vedea 1n special la procedeul de imbinare a tabliei laterale cu sezutul si
montantul la tronurile voievodale sau episcopale. Arhitectul Panoiu observa
aici o ,, adevdratd stereotomie a tdierii”'%’ si pregitirii imbindrii, care
presupune suprapunerea a trei noduri caracteristice, fiecare aflat intr-o axa
diferita. Piesele de mobilier urmeaza in paralel (daca e vorba de crestare),
sau la final (daca e vorba de picturd), un procedeu de ornare a suprafetelor,
in general prin folosirea elementelor geometrice. !’ Compozitiile sunt
complexe, axele difera, se folosesc dispuneri incolonate sau Insiruite,
simetrii fata de diverse axe (verticald, orizontala si diagonald), rigori si
reguli in care se integreaza cercuri, triunghiuri, torsade, linii drepte, linii
curbe, curbe compuse sau puncte. Se foloseste atat aplicarea ornamentului

19 SAINEANU, op. cit., p.CLV

1% SAINEANU, op. cit., p.CCXXVIII

17 SAINEANU, op. cit., p.CLXXVII

1% PANOIU, op. cit., p.14

19 Ibidem

170 PETREANU, Coriolan, Monumente instorice ale judetului Bihor, Tiparul Tipografiei Krafft
& Drotleff, Sibiu, 1931, p.15
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pe elementele structurale, cat si interventia ornamentala asupra formei
spatarului (de exemplu la scaune, tronuri si strane), a bratelor si, foarte rar, a
montantilor. Un exemplu specific de forma ornamentala foarte des folosita
este rozeta geometrica, steaua sau soarele, o forma generala care este
compusa din mai multe elemente tributare formei daltilor folosite de
mesteri. Cu alte cuvinte, legdtura mesterului cu unealta este sincer
exprimata, atat prin fasonare (unde se mai pot vedea urmele lasate de
,broascd” - rindea sau bardd), cat si prin ornamentare (formele lasate de
crestatura daltilor cu sectiune dreapta, triunghiulara si curbad). Puterea
reprezentativa a acestui element este doveditd de preluarea lui de-a lungul
timpului, atat in ,,stilul brancovenesc”, in ,,stilul romdnesc”, cat si in
arhitectura moderna sau socialista.

Secolul industrializarii gaseste industria mestesugareasca din principate intr-o
stare slab dezvoltata si bazata, in principal, pe propriile eforturi ale taranilor
de a construi - multi erau lemnari, dulgheri, sindrilari sau tdmplari si, In
functie de nevoile satului, lucrau la ridicarea caselor, a ctitoriilor si la
constructia mobilierului si a uneltelor. Acestia din urma exceleaza in arta
tamplelor, motiv pentru care se popularizeaza, in secolul al XVII-lea,
termenul de tdmplar'"'.

Din scrierile arhitectului Andrei Panoiu, reiese ca mestesugul mobilelor se
diferentiaza de celelalte mestesuguri in jurul acestei perioade cand, odata cu
dezvoltarea uneltelor de lucru (exemplul fusului, in sec. XVII), acesta
prezinta o serie de mesteri a caror titulatura variaza in functie de specificul
activitatii. Astfel apar tAmplari, mesari (cei care confectioneaza in general
mese si obiecte similare), strungari (ploscari, ex. Mircea si Dinga, ploscari
din Condratesti si blidari, ex. Giurea blidarul), fusari (o varianta de strungari
care folosesc un strung mobil, in felul acesta putind sa lucreze langa
padure, sau la ctitorii din alte sate sau regiuni) si cruceri (ex. Draghici
crucerul de la inceputul sec. al XIX-lea, Radu crucerul ctitorul si mesterul
bisericii din Malaetu, etc.). Cea din urma specializare pare sa aiba parte de o
dezvoltare substantiald, crucerul fiind cel care se ocupa cu proiectarea si
realizarea mobilierului bisericesc. (pangare, strane, tetrapoade, sfesnice,
candelabre, etc.). Crucerul, pe langa mestesugul cioplirii si debitarii
lemnului, intruneste si calitatile zugravului, zidarului, dar si ale arhitectului.
Un exemplu 1l reprezinta cazul Bisericii din Valea lui Patru, unde tampla
poarti semnitura mesterului Marin “zugrav si dulgher”'"* .

"' PANOIU, op. cit., p.11
12 PANOIU, op. cit., p.12

7



In ceea ce priveste mestesugurile, cea mai insemnata schimbare a perioadei
marcatd de secolele al XVIII-lea si al XIX-lea, reprezintd organizarea
productiei. Cresterea populatiei determind nevoia de dezvoltare a productiei,
care face ca atelierele mestesugaresti sa fie treptat transformate in ateliere
manufacturiere precum atelierele manufacturiere nobiliare si boieresti (aici
lucrau iobagi sau robi in contul robotei sau clacii), manufacturi de stat sau
domnesti (aici lucrau taranii serbi sau iobagi In contul obligatiilor de
muncd, remunerati) si manufacturi negustoresti (aici forta de munca era
reprezentata de mestesugari saraciti, iar contributia lor era remunerata prin
salariu) . Ca principala deosebire, manufacturile erau ateliere mult mai mari
decat cele mestesugaresti, cu un numar mai mare de muncitori care
functionau in baza unei diviziuni a muncii. Astfel ca, in secolul al XVIII-
lea, pe teritoriul Tarii Romanesti, Moldovei si Transilvaniei apar
manufacturi de postav, de lana, de hartie, de sticla si de prelucrare a
minereurilor, manufacturi, in general, de materie prima. Produsul fie era
exportat ca taxe catre imperiile guvernante, fie era vandut intern sau intre
cele trei tari roméanesti prin targuri, iarmaroace si balciuri, (zone comerciale
sufocate cu marfuri de provenienta imperiala.)

Catre sfarsitul secolului al XIX-lea, conform recensaméantului comercial
realizat intre anii 1877 si 1878, in Bucuresti, industria este inca foarte slab
reprezentata, motorul cu abur fiind prezent in doar 12 mori din cele 110
inregistrate, restul folosind in continuare forta animala pentru macinarea
cerealelor. In ceea ce priveste mobilierul, in Bucuresti sunt consemnate
21'73 de magazine care se ocupi cu vinzarea obiectelor de mobilier, insd nu
este prezentat si un numar de ateliere care le deservesc. Mobilierul se
importa masiv la aceasta data, 1n special din Viena, Germania sau Franta,
iar cel care se fabrica in atelierele locale, in general destinat gospodariilor
modeste, carciumilor sau praviliilor, este realizat pe comanda. Cu alte
cuvinte, Intre cele 21 de magazine de mobilier ale Bucurestiului de sfarsit
de secol al XIX-lea, sunt atat ateliere, cat si pravalii ale negustorilor de
mobilier strdin. in 1884 apare fabrica Bucher si Diirer '™ (Bucher si
Durrer) care, beneficiind de politica de Incurajare a industriei nationale,
dupa 1892 isi mentine activitatea, in special in productia tamplariei din
lemn, tamplarie de binale si rechizite scolare. In 1894, langa aceasta, se
infiinteaza fabrica de mobile si sobe Horenstein et.comp., refacuta ca
turnatorie de fontd in 1910, responsabila cu fabricarea sabotilor trenurilor si

17 MARINESCU, Beatrice, DUTU, Aurel, RADULESCU-ZONER, Serban, Bucurestiul si
epopeea independentei : 1877-1878, Ed. ARSR, Bucuresti, 1978

17V ASILESCU, Gheorghe, articol, fnceputurile industriei Bucurestene - Materiale de Istorie
§i Muzeografie; vol. VIII, Bucuresti, 1971
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tramvaielor, a sobelor si a masinilor de gatit. Consemnata in anul 1895 in
Anuarul Bucurescilor, fabrica pentru confectionarea lemnului si tamplarie
E. Lessel (care aparent activeaza inca din 1872) are in dotare 48 de unelte
mecanizate performante de debitare si fasonare, detine iluminare artificiald
si e dotatd cu un uscator automat pentru cherestea. Fabrica, dupa ce rezista
partial bombardamentului din 1944, continua sa functioneze pana in 1948,
cand se transforma in ,, Baza de desfacere a produselor finite din lemn a
Ministerului Industriei Forestiere”. Toate cele trei fabrici fac parte din
grupa a VIII-a in Legea pentru incurajarea industriei nationale, beneficiind
astfel de scutirea platii taxelor catre stat si scutirea taxelor vamale care
privesc importul de masini, parti si accesorii de masini industriale necesare
in productie.'”® Astfel cd, spre inceputul primului rizboi mondial, in 1915,
sunt prezentate intr-un raport al Camerei de Comert si Industrie al
Romaniei, 12 fabrici de mobilier - 10 in Bucuresti, una in lasi si ultima in
Azuga (infiintatd in 1898)'7°. Dintre ele meritd amintite cele doud fabrici
care inca rezista Bucher si Durrer si E. Lessel, alaturi de Fabrica I.
Schmidinger, ale carei produse incep sa fie prezente pe piata romaneasca.

Intr-o alta ordine de idei, la inceputul secolului al XX-lea, in Roménia,
industria mobilierului evolueaza intr-un ritm lent fatd de nevoile marilor
proiecte arhitecturale locale, care sunt duse la bun sfarsit prin efortul comun
al atelierelor, al fabricilor locale, al scolilor de meserii si al distribuitorilor
de mobilier din strainatate (Viena in principal). Analiza unui proces verbal
intocmit in 1912, la finalizarea lucrarilor Palatului Camerei de Comert si
Industrie (Palatul Bursei) din Bucuresti, proiect realizat de arhitectul Stefan
Burcus, releva acest aspect si scoate 1n evidenta toti actorii industriali locali
si externi implicati in realizarea mobilierului pentru noua cladire.

- Firma Bernh. Ludwig din Viena prin Casa O. & H. Muller -
mobilier si lambriuri executate in sala de sedinte si sala de arbitrii;

- Firma Maple & Co. din Paris prin Casa Hans Herzog and Co. -
mobilier (nu se specifica ce mobilier),

- Domnului I. Schmidinger - pentru lucrari de tamplarie, dulapuri la
arhiva, biblioteca, muzeul de documente si la arhiva Bursei,

- Domnilor Bucher & Diirer pentru mobilier,

- Scolii de Arte si Meserii din Bucuresti pentru 2 mese de stejar, 12
scaune, 2 canapele, 8 scaune de stejar tapisate cu piele pentru
biblioteca, 2 cuiere de stejar si 2 dulapuri pentru paltoane;

- Domnului I. Eckert - lambriuri executate in galeria de tablouri;

- Marin Ganea. lucrari de tampldrie;

175 Monitorul Oficial al Romaniei, nr. 247, 1892, p.6602
176 La acestea se mai adauga 70 de ateliere pentru mobila obisnuita (mese, scaune, dulapuri);
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- Firma O. and H. Muller - biroul Bibliotecarului;

- S Albert - pentru reparatiile aduse mobilierului vechi;

- lancu Teodorescu - dulap la biroul de informatiuni, manere de
stejar la corbeiul Bursei;

- Grigore N. Ilonescu - lucrarea dulapurilor de la arhiva din

mansardda; '’’’

1913

O. ¢ K. HMiiller
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ARTICGLE pe ARTA sioe GALANTERIE

— PIELERIE FINA —
— PARFUMERIE —
— BASTOANE ELEGANTE —

GARNITURI IN TOATE STILURILE
DECORATIUNI 3t INSTALATIUN! COMPLECTE din RENUMITA FABRICA

BERHN LUDWI@, VIENA
FURNISORUL CURTE! IMPEIRIALE Din VIERA yi FURNISORUL . 8. REOELIN CAROL |
MOBILE ENGLEZESTI—FOTOLIURI DE PIELE
FURNITURI COMPLECTE PENTRU CLUBURI $§1 HOTELURI
PATURI, LAVABGURI, NGPTIERE MGDERNE DE PRGNZ

CEL MAI MARE DEPOSIT : CEL MAI MARE DEPOSIT
LAMPI CHRISTOFLE!
GAZ §I E:;T‘llﬂtl'ﬂ PARFUM i::EOGE
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Toate articolele de | 51 |/ PEE"‘RIE
JUGARII JUCARII
CARUCIOARE §l MOBILE CARUCIGARE pentru
 pentrn COPU BoLNavI
Apade Coloniap, Frictinui Sipun p- rafe, excelcat

Figura 3-1 Reclama Magazinului O.& H. Muller din Bucuresti, publicatd in Anuarul
Bucuregtiului 1914 — Magazinul apare ca distribuitor principal al fabricii de mobila Mapel &
Co. din Paris, fiind o sursa importantd atdt pentru proiectele mari de arhitectura din perioada
interbelica, cdt §i furnizor principal al Familiei Regale.

177 Buletinul Camerei de Comert si Industrie din Bucuresti, 1912
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1891

e e T e T T

MOBILE ARGHITEGTONICE !

Dupit desemnurile ecle mal moderne din ultimele expositiunt
din striindtate precuni: saloame, camere de dormit, sali de
rey binronri complecte, camere de leeturd, mobili de
ey antrenri lambriuri.

Se executd in ori-ce lemn, si in orf-ce stil in

MARELE ATELIER DE MOBILE

I.SCHMIDINGER
Strada Bibeseu-Voda, No. 1

Cu preciurile cele mal modeste. Dorvitori
mobile sata ca modele

fi

|

pot vedea in atelier

e precum: salone,
camere ormit, sall de minecare, blurouri
complecte, camere de ircturd, mobilid de fan-
taisie, antreuri si lambriuri.

S exeentd in oriece lemn, gioin ori-ee stibin:

MARELE ATELIER OE MOBILE

I. SCHMIDINGER
84, Galea Dorobantilor, 84

Cu_precinrile cole mai medeste, Asemtnea se

R S B
I B B 2 2

DUPA DESEMNURILE CELE MAI MODERNE DIN UL-
TIMELE EXPOSITIUNI DIN STREINATATE, PENTRU :
SALONE, CAMERE DE DORMIT, SALI DE MANCARE,
BIUROURI COMPLECTE, CAMERE DE LECTURA, MO-
BILA DE FANTESIE, ANTREURI S| LAMBRIURI. -

SPECIALITATE

DE MOBILE BISERICESCI
FURNISORUL MONAS:
TIRILOR DIN SINAIA, SF.

241 2 e 4 20 7 O 9 0 4

: PRETURICE™
H CELE MAI MODERATE
TREIME DIN CRAIOVA,
BISERICA EPISCOPALA DE ASEMENEA AM CONFECTIONAT
DE LA CURTEA DE AR- MOBILIERUL COMPLECT AL HOTE-
GE§, BISERICA CATE- LULUI MINERVA DIN CRAIOVA

*

ORALA DIN ALEXAN-
DRIA, BISERICA DIN VA-
LEACALUGARESCK,stc. || SE EXECUTA IN ORI-CE LEMN
J - §1 IN ORI-CE STIL, IN
MARELE ATELIER DE MOBILE
}. SCHMIDINGER

FURNISORUL BANCEI NATIONALE, BANCE! GENERALE
BANCE/ DE SCONT DIN BUCURESCI $I PALATUL UNIVERSITATH
DIN IAS!

CALEA DOROBANTILOR-NOUI, 22 Bis.
STRADR INTRAREA RERESTRAU, 3

TIMENT DE MOBILE GATA

f=—— ASEMENEA SE GASESCE UN MARE ASOR- ——f1&

SR

Figura 3-2 Reclamele Atelierului de mobila I. Schmidinger, publicate in Anuarul Bucurescilor
din 1891, Buletinul Camerei de Comert si Industrie din Bucuresci din 1893, Anuarul

Bucurestiului 1904.
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Figura 3-3 Reclame ale firmei E. Lessel din Bucuresti publicate in Ziarul Protestarea editii din
1903, 1904 si 1906 — Firma E. Lessel porneste, ca si competitorii ei de la inceputul sec. al XX-
lea, de la comertul cu lemn de foc si ajunge in perioada interbelica la statutul de fabrica de

mobilier.
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3.1. Evolutia industriei de mobilier in Transilvania, Banat,
Crisana si Maramures pana in 1918 - Premise

Situatia politicd in zona celor patru regiuni istorice incepe sa se clarifice
odata cu a doua jumatate a secolului al XVII-lea, prin Tratatul de la Blaj din
1687, in urma caruia Transilvania renunta la suzeranitatea portii, intrand sub
influenta Imperiului Habsburgic, fapt care permite in 1768 evolutia
teritoriala de mare principat. Din punct de vedere economic, aceasta sfera
de influenta a fost benefica, diminuand decalajul fatd de Europa, aflata in
plin avant al revolutiei industriale. In perioada de inceput a stapanirii
habsburgice, 1n Transilvania, idealurile populatiei impartite intre nobili si
tarani erau privilegiile de ordin politic si comercial de partea celor dintai si
scutirile de dari si eliberari de sub iobagie a celor din urma. Din 1848,
influentele germane incep sa fie inlocuite de cele maghiare, fapt care aduce
in prim plan politicile nationale. Scolile cu predare in limba maghiara
exclud participarea altor nationalitati (sarbi, romani, turci, bulgari, etc.),
populatii pastrate in felul acesta in zonele rurale, unde indeletnicirile de
baza sunt cele agricole.

Din colectia de texte publicata in 1929, cu titlul ,,Transilvania, Banatul,
Crisana Maramuresul”, reiese faptul ca taranul transilvanean se izoleaza
complet in fata acestor fenomene politice, limitdnd contactele cu zona
urband, pastrand-si in felul acesta identitatea si autenticitatea. Acesta ,, isi
face casa, isi ciopleste mobila, isi fabrica uneltele, plugareste, toarce, tese
cdnepa, face ldna ... ”'’® singurele contacte cu zona urbani fiind prin
targuri si prin muncile sezoniere, pentru care populatia rurala e nevoita sa
strabata distante considerabile. Provizoratul si lipsa unei legaturi culturale
cu zona urband, transforma felul in care populatia rurald participa la
activitatea de productie industriald, fabricile (in totalitate cu capital
unguresc) neputand sa se bazeze pe un personal local constant si calificat.

Coriolan Petranu'” distinge in zona Transilvaniei doud categorii de arti: cea
populara si cea nobiliara. Prima mentionatd intruchipeaza arta manifestata
in zona rurald, iar cea de-a doua este atat de factura habsburgica directa (cu
referire aici la obiectele austriece importate in Transilvania), cat si prin
impactul (cu efecte mimetice) pe care interioarele nobililor austro-ungari le
au asupra burgheziei si a unei mici parti a tardnimii. Aceste influente
patrund 1n zona rurala in special In mediul bisericesc, unde tot autorul ne

'8 Transilvania, Banatul, Crisana Maramuresul, vol .1, editura Cultura Nationald, Bucuresti,
1929, p.196
17 Coriolan Petranu (1893-1945) a fost primul istoric de artd roman din Transilvania.
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vorbeste de schimbarea la fata a bisericii traditionale prin importul de
,,obiecte de artd industriald”'%°. Acest termen este destul de greu de definit
in scrierile lui C.P., tocmai pentru ca acesta nu stabileste o limita foarte
clara intre industrial si mestesugaresc. Diferenta principald poate consta mai
mult in locul de fabricare al obiectului si mai putin In metodele si uneltele
folosite in producerea acestuia'®!. Produsul industrial este realizat ,, de
mesterii de la oras %2, dar si de sitenii care, prin mestesugul lor, renunti
partial s mai urmeze tehnicile si stilurile locale ale artei taranesti si imita
produsul venit din mediul urban. C.P. surprinde inceputurile transformarii
atelierelor mestesugaresti In manufacturi, moment care marcheaza cantitativ
piata cu o abundentd de produse a caror stil, autor si semnificatie este
incerta. Impactul pe care obiectele acestea il au in lumea traditionala a
satului creeaza multa confuzie, fiind descoperite in interioarele bisericilor
rurale de lemn, replici facute de mesteri dupa produsele iesite din fabrici.

,, Policandrele de lemn zugravit din Gheghea, Lazuri, Fanate, Petrileni,
Ghighiseni, Borz, Poiana sunt cele mai insemnate, fiind executate de

sdteni”’ 183,

Cu alte cuvinte, Transilvania este primul dintre principate care resimte
efectele industrializarii, atat datorita dezvoltarii atelierelor nobiliare si
episcopale, cat si prin adoptarea reglementarii urbiale din 1772, care decide
reducerea robotei si liberalizarea pietei muncii. Breasla, ca sistem de
reglementare a productiei in Transilvania la acea datd, Incepe sa simta
primul impact dramatic prin dezvoltarea atelierelor in manufacturi, care, la
randul lor, incet-incet, evolueaza in fabrici. Manufacturile nou apéarute, in
principal fierdriile, manufacturile de mitase, sticld si bere'®*, incep si 1si
faca simtitd prezenta atat pe piata internd, cat si peste granite. Interioarele
bisericilor sunt si ele puse sub semnul ,,industrializarii” prin prisma
obiectelor liturgice de manufactura, care invadeaza spatiul traditional al
bisericii ortodoxe. Un indiciu in acest sens sunt policandrele sau
candelabrele'® de sticls, ,,compuse din globuri colorate de marimea nucii,

18 PETREANU, op. cit., p.51

181 Este cunoscut faptul ca si mesterii traditionali foloseau unelte semi-automatizate. Ex.
fusarii, mesteri lucratori in lemn, foloseau un strung a carui rotatie era datd de miscarea
manuala a unui instrument similar unui arc.

182 PETREANU, op. cit., 25

183 ibidem

18 COVACI, Veronica., Manufactura de sticld din Beliu in prima jumdatate a secolului al
XVIII- lea, 1973, p.220-234

185 Cuvantul policandru este de origine greaci din POLYKANDILON (mai multe luméniri) iar
candelabru din cuvantul candelabrum, de origine latina (de la CANDEL-lumanari si
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insirate ca margelele pe sarma ™%, produse in secolul al XVIII-lea de
primele manufacturi de sticlda Groseni si Hasmas, iar mai tarziu, la Beliu
(fabrici construite si dotate de nobili si episcopie). Alte tipuri de produse
precum scaune, tetrapoade, chivoturi si candelabre sunt importate si ele
masiv din pietele orisenesti de desfacere. '®’

In 1899, revista Economica'®® consemneaza faptul ca pe teritoriul
Transilvaniei industria se manifesta totusi neclar si nesustinut prin cateva
,.fabrici de bere si spirt '%°, una de zahdr, una de fer, una de sticld, una de
mobile si alta de tutun’'*°. Fabrica de mobilier amintit aici ca fiind
probabil la inceput o manufactura, urmeaza sa devina ,,prima fabrica de
mobile" ! (prima fabricd de tAmplarie sau prima fabrici romani de
tamplarie din Saliste).

LABRUM-un fel de recipient din metal sau piatra folosit aici pentru a strange ceara picurata).
Ambele semnificd acelasi obiect de iluminat cu brate.

18 PETREANU, op. cit., p. 26

18 PETREANU, op. cit., p. 51

188 Revista Economicd Organ pentru societdfi financiare si comerciale, Anul 1. Sibiu, 10
Octombrie 1899, nr. 10

1899n 1923, fiind unificate sub fabrica de bere si spirt Martian and Comp. din Nasaud

19 Revista Economicd Organ pentru societdti financiare si comerciale, op. cit., p.421

1" Revista Economicd, numar jubiliar de 25 de ani, 1898-1923, Cluj, 1923
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1911

Atelierul lui WUNDER

din Timigoara-GCefate
Piata Losoncy-(pem)-tér 12

+ vis-d-vis de casa comitatului. -

Mobile englezeqtl in
toate culorile.

Garnitorl din plele
de animale in culori,

duce b Indeplinive (oate cererie on. public. praf cu prefurl lefine.

Prin praza mea de zece ani in strtindste
miam ehiigat piscuta pocifine g pot s

Telefon 126. — Atelier de primul rang. — Executie modernd. — Telefor

»TRIBUNA« INSTITUT TIPOGRAFIC, NICHIN §1 CONS. — ARAD 1911.

1908

| JOSEF RONBISCHEE, sculptor.
NAGYSZEBEN, BURGERGASSE NR. 36.

Cel mal mare si mai frumos ateller din Transilvania.
1§l RECOMANDA :

Monumentele 300 de bucati i pietrele de mormant
din piatrd compacté de nisip dela 10 pan la 200 cor.
Din diferite specii de marmord, dela G0 pind la 500 corane.

s Asemenca din granit sur-albastra

= de Silezia, granit negru inchis de

Svedia, de Syenil de Saxonia §i

Bohemia ;i Labrador de Norvegia

dela 180 pand la 1800 cor. bucata.
Executdrl curate §i prefuri moderate.

In depozit pietie cisilate prima calilate
in toate dimensiunile.

Gergely Istvan,
misar de edificiu §i mobile de artd,
s Fabrich cu desenurl patentaje. .°,

Kol 4r, str. M tor nr 70

Se recomsndi pablicului din loe g
provincie: primegle monlares edificelor
& odhilor § buciitdriilor, precum §i c&-
fenele, biurouri, ¢i pravalii mai departe
lucreazi portale dupd desenul dal sau
dup Adesenul proprin dela cele mai sim-
ple pand lu cele mai complicate ca prej
favorubil gi esecutale co puncloalitate,
— Luerul Dun $i fPumes nu ¢ SCUnp. ss————

Masa de desen patentatd
atit pentrn geoll et gl pentrn
scopurl partigulere, potrivitd
pentrn orl-co formatione ¢or-
polarh, — Primese aranjarea
biseric’lor, n geoslelor g1 &
locolntelor, o eafenelelor blu-
rourilor ete. dupa modelo date
gau dupa desece propril dela
ces mai simp!d ¢ xecutare
pand la ces mai compliestd.

Figura 3-4 Reclama Atelierul lui Wunder, publicatd in ziarul Tribuna 1911

Figurd 3-5 Reclama Josef Ronbischek si Gergely Istvan, publicate in ziarul Tribuna 1908
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1911

M] H d t* l“ ip Pregiteste mobiliere complete pentru lo-
HC& e ﬂml) ﬂnﬁ cuinfe, birouri, magazine, farmacii, biserici
) o §i scoale dupd modelin orice sti Mobilier
instalath cu putere de magini american pentru birouri i sipete cu stro-
BHOS VICTOR FIAT ryripentru acte se pregitesc la comandd
#Marosvdsdrhely, Régikorhdz-utcza 3. === ¢l in difata calitdi, precum sa vede ¢l din dosomn. ——

i

1911

Magazin de mobile

KUNSCH ANTAL
tamplar de edificli si mobile
NAGYENYED, Rozsa-utca.

(Vis-d-vis de casa comitatului.)

Primeste orice lucrdri de edificatii. Are ¥
in depozit aranjamente complete pentruf
| odii, lucrate In atelicrul proprin in cel
mai modern stil, dela cele mai icftine pan3 [
la cele mai bune, dupid planuri proprii [}
sau la comandi. — Pentru lucririle mele |
{ primese garantia cea mai exwremd, Mare jy
| asortiment de mobile de alama si fler,

Figura 3-6 Reclama fabrica de tamplarie Eros Victor Fiai si Magazin de mobile Kunsch Antal,
publicate in ziarul Tribuna 1911
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3.2. Evolutia industriei de mobilier in Roméinia dupa 1918 - Premise

Pana in Marea Unire, Industria de mobilier din Transilvania se afld intr-un
proces de dezvoltare, sustinutd de un sistem de Invatdmant profesional bine
organizat si concentrata In majoritatea productiei pe export. Acest aspect se
schimba radical dupd 1918, cand cererea vechilor si noilor fabrici si ateliere
de mobilier se indreapta in totalitate catre Vechiul Regat. Centrele
transilvanene cele mai renumite pentru productia de mobilier sunt in Téargu
Mures, 1n Arad si in Cluj, locuri unde se fabrica mobilier 1n serie, folosind
desene din Austria si Germania'??. ,...pe ldngd mobile de locuintd, se
fabrica si mobile de birouri, numite americane, mese si dulapuri cu rulouri
destul de solide si frumos executate.” Un exemplu este ,,Prima Fabrica de
Mobila Arad”, infiintatd in 1890 de L. E. Lengyel, fabrica care, in scurt
timp, devine furnizor oficial de mobilier al Curtii Austro-Ungare si al Curtii
Regale Romane. Din studiul Anuarului pentru Comert, Industrie si Finante
din 1924, reies si alte initiative de acest gen. Astfel, apare in Oradea -
Fabrica de mobilier si parchete Rimanoczy (fabrica apartinand faimosul
arhitect oradean Kalman Rimanoczy jr. ), in Arad - Fabrica de mobilier
Leopold Bruckner, in Turda - Fabrica Jozsef Nemethy, in Timisoara -
Fabrica de mobile Krauser Bela Fiai, fondata in 1888 si Uzinele ,, Babi”
Werk - Josif Rapaport, fondate in 1918.

In anii 1920-1923, in toata Romania Mare poate fi observati o tendinta
catre o economie sprijinita de industrie, in special de infiintarea fabricilor cu
capital romanesc. In Silistea Sibiului aceasta tendintA este confirmata de
deschiderea, in 19233, a fabricilor de mobili, dintre care amintim: Fabrica
Gheorghe Ghenie, Fabrica loan Hanciu si Fabrica loan Zgura, toate
sprijinite de negustorul loan Barsan si ”Casa de pastrare”. Aceste trei mici
fabrici urmeaza in acelasi an sa fuzioneze, formand ,, Prima fabrica romdna
de tamplarie din Saliste”, consacrata prin activitatea ,, celor mai buni trei
mesteri tamplari”'**. Mai apar si alte fabrici romanesti de mobila:
,,Locuinta Romdna" in Baia Mare, fabrica lui Maruta si Cotarla din Oravita
Montana, Fabrica de mobila a bancii ,, Economia” din Rupea (Colham).
Date clare despre aceste fabrici lipsesc, dovezi ale existentei lor rimanand
reclamele din publicatiile vremii. Un exemplu este anuntul de tip reclama
din 1921 al cotidianului Renasterea - “Fabrica de mobile «Locuinta
romana» cu instalatii din cele mai moderne, executda prompt si in conditii
avantajoase orice fel de comenzi, garnituri, dormitoare, saloane, bucatarii,

12 BRAUNER, H., Comertul si industria lemnului din Romania, ed. Krafft und Drotleff, Sibiu,
1929, p.126

193 Revista economicd, nr. 52,1923, p. R1

19 Idem, p. R4
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birouri etc”'%°. Cu toate acestea, in 1929, mai sunt consemnate si alte
fabrici de mobild si timplarie cu capital striin'®®, cea a lui Zaharias Martin,
infiintata in Brasov in anul 1922, fabrica Weisz Albert din Sibiu, infiintata in
anul 1923 si, poate cea mai importanta, Fabrica Mundus-Borlova-Armenis
din Caransebes, care functioneaza inca din 1900 sub diferite denumiri.
Totodata, pentru a beneficia de noile deschideri comerciale pe care le ofera
noul statut teritorial, multe dintre aceste fabrici recurg la a-si schimba sau
adapta numele, astfel incat sa para atractive pe piata romaneasca. Un
exemplu este Fabrica de mobild Lengyel -Laurentiu'®’.

Istoria fabricii incepe cu atelierul maestrului tdimplar Lajos Lengyel din
Szeged, fondat in 1847, pe care, cu timpul, fiul sdu, Lorincz (Laurentiu), il
transforma intr-o fabrica performanta infiintata in anul 1876, in Seghedin,
Ungaria'?®. Echipamentul modern, bazat pe motoare cu aburi, permite
fabricii sa se faca repede cunoscuta si, dupa ce primeste din partea
Regalitatii maghiare lucrarile de amenajare ale Palatul Castelului Buda,
cercul sau de clienti se raspandeste rapid, dincolo de granitele imperiului,
unde este preferata de Familia Regala a Roméaniei. Acest aspect, dar si
deschiderea granitelor dupa 1918, face ca atat fabrica din Arad, infiintata in
1891, cat si sucursala nou deschisa in Bucuresti, sa nu mai poarte numele de
Lorincz, ci pe cea de Laurentiu. Poate si datorita acestui aspect, pe langa
lucrarile pentru Palatul Buda, fabrica este responsabild cu mobilarea
Castelului Foisor din Sinaia, si cu o parte a vilelor nou construite in
Bucuresti. intre 1932-1937, fabrica ,, Laurentiu Lengyel" este din nou
prezentd in Romania, fapt care demonstreaza longevitate, cand, in cadrul
reconstructiei aripii Cretulescu a Palatului Regal, aceasta se ocupa de
lucrarile de montare a lambriurilor si a tavanelor din lemn ale
apartamentelor istorice din aripa Cretulescu: ,, dormitorul si biblioteca
reginei Elisabeta, biroul regelui Carol I, holul, biroul regelui Carol al II-
lea, scara atelierului de picturd, tavan si lambriuri in biblioteca mare”'%°.

193 Ziarul Renasterea, nr. 40, 1921, p. 4

1% Transilvania, Banatul, Crisana Maramuresul, vol .1, editura Cultura Nationald, Bucuresti,
1929, p.522

197 Nume sub care apare in - Brauner H., Comerful si industria lemnului din Romania, ed.
Krafft und Drotleff, Sibiu, 1929, p.234

198 PUSKEL, Petre, Istorie locald §i reportaje documentare, Fundatia Alma Mater, Arad, 1997,
p.113

19 PUSKEL, op. cit., p.113
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Marea Fabrica de Mobila
Marin V. fanea

No. 10, Strada Serbinica, No. 10

(PRIN STRADA VASELOR)

INTREPRINDERILE INDUSTRIALE §I COMERCIALE

EOTTETATE .
ANORIMA

SOETATE AMONIHA ROMANA + {EDIUL IN BUCURESTI+ TR PICTOR OBEDEANU 6 -

deposit de.

éarﬂeroaic. Sifoniere,
aturi, Lavoare, Misute
e noapte, Bufete, Tri-

BIRQURILE: Soseaua Mihal Bravi No, 35 Telefon 1.09.25 _ | i gw'ﬂﬂ- Servante, Pﬁtgl
GEA MAI VECHE INTREPRINOERE. DIN ROMANiA-~ i R g:le’:‘\'."é%:?;;l.’f'féyi

£ 5i oulus=
n lemn useat

Exeu'lté_ilnrcpndizii irggrosahile, inurma reorganizérii:

el: Dormitoare-Sufragerii-Biro
ance

ole-cazinouri-salide receptie-Jucar
P archeteMabils. fars
pentru gradini de vara, etc.

g a
zita fabviza. Chemat priatr's
carte pogtald, omi | nastry ré
vititeaza ucasd. 253 B

Cu toatd stima

Jarin V. Ganea

10, Strada $erbanici, 10
(Pria Bulorardul Ferdinond sod Strada Vaselor)

B

La fabrica Marin V. Ganea

Inspectoratul general al Muncil
din Bucuresti a intervenit la Inspece
{oratu]l general sanitar al Capitalel,
ceriand si se la misuti contra fabri=
cel de mobile ,,Marin Ganea” s, a. ¥«
din sos. Mihai Bravu 35. unde se lu«
creazd in conditiuni cu totul neigie~
nice pentru viata personalulul.

L e e S e e e S o o S S

Figurd 3-7 Reclame din perioada interbelica a Atelierului de mobile Marin V. Ganea, publicate
in Ziare din 1920 si 1938. Figura 3-8 Fragment din Gazeta Municipala unde Fabrica Marin v.
Ganea apare precizat faptul ca lucrul in cadrul acestei fabrici este intreprins in conditii igienice
neconforme. Urmarind articolele din perioada respectivd, reiese faptul ca inca din 1910,
atelierul foloseste forta de munca nereglementatd (minori sau ucenici neplatiti), iar conditiile
de odihna, somn si luat masa sunt considerate inumane.
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1923

ve sevst A [ pe——

PRIMA FABRICA ROMANA
DE TAMPLARIE DIN SALISTE

Prima Fabrica Romana de Tamplarie din Saligte
s'a infiinfat la inceputul lunei Februarie 1923 de

CASSA DE PASTRARE

cu concursul $i cointeresarea celor mai
. buni frei maestri tamplari din Salite si
anume: Gheorghe Ghenie, loan Hanciu,
I. Zgura si a comerciantului L. Barsan.

A inceput sd functioneze tn 1 lulie 1923,

Capitalul investit este de Lei 1.500.000.
De prezent suni angajafi 35 de lucratori.

blerazd mobi, fresf, i, e, I eanit mal !

Intemeiatd la 15 lanuarie 1923 in Séliste de
Itie Martin comerciant, loan Manasiu ca-
sier de banca, Nicolae N. Simian fabricant
siexploatator de padurisi Dumitru D.Comsa
brigadier silvic, tofi din Saliste, intreprinderea:

ILIE MARTIN & COMP

fabrici de Cherestea si Mobile, Saligte (langd Gara).

Societate in nume colectiv. Capital social
Lei 1,500.000, in unitafi a Lei 50.000. Si-a in-
ceput activitatea in luna Noemvrie 1923
< de prezent lucreaza cu 20 angajati. 4

Figura 3-9 Reclama Primei fabrici Romdne de Tamplarie din Saliste si a Fabricii de Mobile Ilie
Martin & COMP din Saliste, publicate in Revista Economica din 1923.
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3.3. Meseriasii in noul context industrial

Pentru a putea intelege mai bine situatia mesterilor romani si adaptarea
acestora 1n noul mers al fabricilor de dupa Marea Unire, consider ca este
importantd consemnarea catorva nume care, prin activitatea lor, reusesc sa
aduca semnificatie studiului. Important de stiut este ca, dupa desfiintarea
breslelor, cea mai eficientd metoda de infratire a meseriasilor devine
asociatia. Beneficiind de asigurari de sanatate si de munca, oferite prin
Camerele de Munca sau Minister, meseriasii folosesc politica de libera
asociere 1n favoarea credrii unor organizatii similare cu vechile bresle, dar
limitate n atributii. Un astfel de exemplu este Reuniunea culturala
nationald a meseriasilor romadni din Sibiu, infiintatd in 19232%, care, la 80
de ani de activitate, publica un album retrospectiv, in ale carui pagini
prezinta o serie de nume de mesteri, dintre care redau mai jos, cele mai
semnificative nume pentru studiu.

Antoniu Butiu, maestru tapiter de mobile si articole de lux, absolvent al
Liceului industrial, specializat in Bucuresti (unde realizeaza tapiteria
mobilierului Ambasadei romane in Ankara), isi intemeiaza un atelier in
Sibiu, care se bucura de apreciere, fiindu-i incredintatd executia
mobilierului cabinetului Presedintiei Consiliului de Ministri si a altor
ministere din BucurestiZ’!.

loan Bedelean, maistru instalator de hidro-instalatii si circuite electrice,
lacatus, este primul meserias roman angajat la Uzina electrica din Sibiu si
primul meserias roman inventator din Transilvania. Observand greutatile pe
care le IntAmpina elevii in utilizarea mobilierului scolar, loan Bedelean
inventeaza bancile scolare n sistem ,,Bedelean®, proiect autorizat de Casa
Scoalelor din Bucuresti si protejat prin Brevet Regal Roman. Informatii
detaliate despre aceastd inventie sunt greu de gasit, Insa trebuie mentionat
faptul cé perioada sfarsitului de secol XIX si inceputului de secol XX
coincide cu dezvoltarea sistemului de invatdmant in Principate, moment in
care se pune problema si adecvarii mobilierului pentru activitatile elevilor.
in 1887, D.A. Sturdza, Ministru al Instructiunii, noteaza faptul ci scolile
sunt inca pline de bancile vechi, pe care la asemuieste cu ,, instrumente de

20 Asociatie redenumita prin modificarea statutelor Reuniunii soldarilor romani din Sibiu,
asociatie care activeaza inca din 1867

21 CHIRILA, Adrian, Reuniunea culturala nationala a meseriasilor romani din Sibiu, ed.
Reuniunii Cul. Nat. a Meseriasilor Romani din Sibiu, Sibiu, 1946, p.76
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tortura . Acestea, pe 1angd insuficienta numdrului lor, nu erau adecvate
antropometriei copiilor, nu erau prevazute cu spatar, iar prin faptul ca erau
continue, distanta dintre sezut si masa de lucru nu putea fi stabilita pentru
fiecare elev in parte. Intr-un astfel de context, inovatia adusa de sistemul
Bedelean ar putea insemna tipul mobilierului scolar popularizat in anii
1950-1990, al randurilor de banci, unde un modul este destinat unui numar
de doi elevi si al carui spatar il reprezinta tablia bancii din spate. Un astfel
de model este prezentat la ,, Targul de mostre a Industriei din Romania
Mare”, in 1921, in Pavilionul de Industrie Casnica si Industrie Metalurgica
sila ,, Targul de mostre din Sibiu”, in 1934, de catre fabrica de mobila

., Czell & Seimen ’*** din Brasov. Exponatul poartd numele de ,, Mobild de
banca de scoald patent”.

Gheorghe Baciu, maestru tamplar, fabricant de mobile si binale, la varsta de
13 ani intra ucenic la un maistru sas si, beneficiind de deschiderile acestuia,
se specializeaza in Germania, Austria, Rusia si chiar America de Sud.
Experienta si priceperea acestui maestru il calificd pentru comenzi
importante. Gheorghe Baciu creeaza astfel mobilier pentru Muzeul ,, Astra"
din Sibiu, Muzeul national din Alba-lulia, Muzeul Avram Iancu din Vidra
de sus, Muzeul Academiei teologice din Sibiu, tot mobilierul Centrului de
Instructie al Cavaleriei din Sibiu, al Scolii de ofiteri de Infanterie, stranele
bisericilor din Sibiu: din strada Lunga, din Selimbar si Vestem.

Emil Petrutiu, maistru tdmplar, nascut la 1870 in comuna T&uni, se
specializeaza in ateliere din diverse orase europene - Budapesta, Viena
(unde lucreaza la fabrica Seifert), Munchen, Zurich si Paris, de unde se
intoarce inapoi in Sibiu, calitorind pe bicicletd. In 1896 i se incredinteaza
lucririle de tamplarie ale cladirii Administratiei Financiare din Sibiu. in
1900 presedintele ,,Astrei” de atunci, Gh. Baritiu, ii ofera proiectul
intregului mobilier al bibliotecii Asociatiei, iar in 1903 preia lucrarile din
interior ale Catedralei si pe cele ale hotelului ,,Bulevard”. Faima acestui
mester se raspandeste pana la inspectorul industrial (austro-ungar), care i
oferd un joagar special drept recompensa, pentru meritele deosebite.

Un alt nume important implicat in productia de mobilier este si Dumitru
Tache Brumarescu (1872-1937), de origine prahovean, cunoscut ca aviator
si inventator a numeroase aparate si sisteme din domeniul tehnicii ingineriei
aerodinamice. Desi se bucura de o carierd remarcatd in domeniul aviatic,

22 Ancheta invatamantului secundar”, Institutul de Arte Grafice si Editurd ,,Minerva”,
Bucuresti, 1907, p.4

203 Firma Czell si Seimen este, la inceput, o fabricd de confectii din fier care, mai apoi se
specializeaza pe mobilier scolar patentat.
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eforturile sale Tn mentinerea unei cercetari continue implica si un efort
financiar semnificativ, avand nevoie de o sustinere permanentd in acest
sens. Un suport de finantare il reprezinta chiar pasiunea sa pentru realizarea
de mobilier din lemn, care ii dd ocazia producerii i vanzarii unor piese
valoroase atat din punct de vedere estetic, cat si al tehnicilor de lucru.
Mobilierul sau a ramas intiparit in contextul fuziunii de stiluri a perioadei
interbelice. Printre piesele cunoscute se numara o bancheta de tip lada, cu
brate si spatar si o piesa de cuier cu oglinda, 6 agatatori metalice duble, blat
si doud suporturi de umbrele cu tava, iar pe 1anga acestea, marturii ale
detinatorilor de astfel de obiecte vorbesc si despre mese din lemn de
dimensiuni mici, de inspiratie brancoveneasca, scaune si jilturi tapisate cu
blani, suporturi de flori si biblioteci masive2*4. Tratarea simetrica
contureazd monumentalul pieselor, iar nuanta inchisa a lemnului
accentueaza sobrietatea lor.

Specificitatea acestora consta in tratarea lemnului cu un bait colorat negru,
lasand ca mai apoi, sculptarea elementelor florale si geometrice sa creeze un
contrast cu nuanta initiala, peste care aplica un strat protector uniform (de
ulei sau ceard). Bogat ornamentate, piesele sunt compuse printr-o
suprapunere de planuri ale tabliilor, care inrameaza diferite scene —
tablourile pirogravate infatisand femei si barbati in fragmente traditionale
din viata la tara.

Implicarea lui Tache Brumarescu si in arta decorativd romaneasca este
surprinsi in revista Albina?% a anului 1914, care informeazi asupra unui
eveniment cultural, o expozitie gazduita de redactia ziarului
L’Independence Roumaine, cu lucrari ale acestuia, aflate sub egida Reginei.

24 hitps://www.zf.ro/ziarul-de-duminica/casele-bucurestilor-liii-interiorul-mobilierul-de-dr-
alexandru-popescu-15556868
25 [utamplarile saptamdnii, Revista Albina, nr.11, 14 decembrie 1914, p.431
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Figura 3-10 Cuier si bancheta lucrate de Dumitru Tache Brumarescu, de influenta traditionala,
sculptate in lemn, cu tablii
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3.4. Fabrica Mundus-Borlova-Armenis din Caransebes (studiu de caz)

Incepand cu jumitatea secolului al XIX-lea, in Transilvania patrunde in
fabrici, pe filiera austro-ungara, o noud metoda industriala de incovoiere a
lemnului, descoperita si patentata de faimosul Michael Thonet din
Rhenania. Justificata de cautarea unei tehnologii eficiente care s imprime
lemnului forma rotunda utilizata la exteriorul rotilor de trasurd, metoda
austriacului implica procesul de utilizare a aburilor, care face posibila
indoirea pieselor de lemn dupa diverse raze si forme. Tehnica este
popularizata in intreaga Europa, prin concernul Thonet Mundus A.G.
Holding, companie din Zurich, concern care in 1929 detine, prin fuziuni
consecutive, 80% din productia de lemn curbat din Europa®®.

Dupa ce in 1850, Jacob Kohn si fiul sau, Josef, deschid o fabrica de
cherestea in Cehia, compania creste rapid si, ca putinii concurentii la acea
datd, se bazeaza exclusiv pe productia de lemn curbat. Cum patentele lui
Michael Thonet guverneaza aceasta piatd, urmeaza o lunga batalie
legislativa intre producitori. In cele din urma, toate aceste evenimente il
determind pe Thonet ca la sfarsitul anului 1869 sa renunte la brevetul pentru
producerea de mobilier din lemn masiv curbat, permitand, astfel, tuturor
fabricilor de mobilier, sa foloseasca tehnologia de curbare a lemnului. Pana
in 1900, J. & J. Kohn, cu sediul in Viena, se numara printre cei mai mari
producdtori de mobild din Europa, cu numeroase unitéti de productie in
Polonia, Cehia si Romania (1anga Caransebes, in Borlova). Spiritul inventiv
al familiei Kohn si, totodatd, competitia acerba, ii determina pe acestia sa
angajeze arhitecti?’’, care si se implice in proiectarea mobilierului.
Incepand cu 1900, printre proiectantii firmei se numara Gustav Siegel (care
proiecteaza mobilierul si cabina de expozitie a standului firmei de la
Expozitia Universald de la Paris), Josef Hoffmann?*®, Koloman Moser, Otto
Wagner si Adolf Loos. in 1914, J. & J. Kohn fuzioneaza cu grupul de
productie Mundus?®, pentru a forma Mundus-Kohn, iar in 1922, Gebriider
Thonet fuzioneaza cu Mundus-Kohn, pentru a deveni Thonet-Mundus.
Importanta acestei noi metode de fabricare se reflectd in procesul
tehnologic care foloseste matrite standardizate pentru a da forma finala a

26 Transilvania, Banatul, Crisana Maramuresul, vol .1, editura Cultura Nationald, Bucuresti,
1929, p.129

27 OTTILINGER, Eva B., Gebriider Thonet, Mobel aus gebogenem Holz, Viena, 2003

208 Josef Hoffmann creeazi modelul nr. 728 pentru interiorul Cabaretului Fledermaus din Viena
si din 1906, acesta apare in cataloagele comerciale ale fabricii J. & J. Kohn alaturi de o
canapea, un fotoliu, un scaun si o masa rotunda.

29 Efectele fuziunii asupra fabricii din Romania apar in 1921, Conform Monitorul Oficial al
Romaniei, nr. 215, 23 decembrie 1921, p 9256, cand apare pentru prima datd denumirea de
fabrica Mundus-Borlova-Armenis din Caransebes
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piesei. Daca in celelalte ramuri ale industriei de mobilier din lemn, acest
standard 1nca nu este atins, in industria mobilierului din lemn curbat, acest
aspect devine o consecinta tehnologica. Mai mult, standardizarea
eficientizeaza rapoartele dintre unitatile de productie ale concernului, care,
toate, produc aceleasi tipuri de piese, cu aceeasi forma si cu aceleasi
dimensiuni. In Transilvania, la inceputul secolului al XIX-lea, singura
fabrica care produce mobilier din lemn curbat este fabrica Mundus-Borlova-
Armenig din Caransebes. Aici se produce n special mobilier din lemn masiv
curbat (scaune, mese, cuiere etc.) ,, pentru uzul populatiei sarace i fara
mijloace, deservind prin produsele sale in special masa taraneasca si
muncitoreasca ', Tata ca eficientizarea proceselor de fabricatie se reflectd
in pretul produselor care sunt prezente in tot mai multe gospodarii, ateliere,
cladiri administrative, expozitii etc, atat din Transilvania, cat si in Vechiul
Regat. Cu alte cuvinte, fabrica Mundus-Borlova-Armenis din Caransebes
(care functioneaza sub denumirea noud dupa ce vechea fabrica Jacob &
Josef Kohn, care detine punctul de lucru sebesean, fuzioneaza in 1912 cu
fabrica de mobilier Mundus), reprezinta un reper important in cautarea
primelor cristalizari ale designului roméanesc in zona Transilvaniei. Modelul
important din Viena serveste ca exemplu de standardizare a productiei, care
reuseste, prin mijloace eficiente, sa creeze mobilier accesibil maselor.
Activitatea fabricii este destul de saraca 1n date, insa, din putinele aparitii,
reiese faptul cd rdmane activa atat In perioada celui de-al doilea razboi
mondial (cand produce printre altele si sanii pentru armata romana), cat si
dupa, cand participa, prin exportul de scaune din lemn curbat, la plata
datoriilor de razboi catre URSS. Astazi (2020), aceasta fabrica poarta
numele de Mobirom si, continuand traditia mobilierului din lemn curbat,
produce printre altele, aceleasi modele consacrate la mijlocul secolului al-
XIX-lea.

210 Extras dintr-un raport citre Directia Dezvoltirii Productiei Industriale din Ministerul
Economiei Nationale, 1941
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Figura 3-11 Masa rotunda, fabricata la inceputul secolului al XX-lea de fabrica Mundus
Borlova Armenis pentru export, sursa: arhiva proprie
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Figura 3-12 Scaun cu brate, fabricat la inceputul secolului al XX-lea de fabrica Mundus Borlova
Armenis, sursa: arhivd proprie
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Figura 3-13 Scaun cu spatar, fabricat la inceputul secolului al XX-lea de fabrica Mundus
Borlova Armenis, sursa: arhiva proprie
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Figura 3-14 Masa mobila cu tava, fabricata la inceputul secolului al XX-lea de fabrica Mundus
Borlova Armenis, sursd.: arhiva proprie
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Figura 3-15 Pagina din Catalogul de mobilier al concernului Mundus din 1920

Figura 3-16 Scaun tip A524F (cu brate) si tip A524 simplu, fabricate la inceputul secolului al
XX-lea de fabrica Mundus Borlova Armenis, sursda: arhiva proprie
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Figura 3-17 Pagina din Catalogul de Mobilier al fabricii Thonet din 1900

Figura 3-18 Cuier fabricat la inceputul secolului al XX-lea de fabrica Mundus Borlova Armenis,
sursa: arhiva proprie
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3.5. Fabrica de mobila ,,Libertatea” din Cluj (Studiu de caz)

in 1870, mesterul vienez Franz Triska, stabilit in Cluj, isi deschide aici un
magazin de piane, descris de reclama - ,, Subsemnatul, cu onoare aduc la
cunostintd ca efectuez, cu precizie §i la preturi convenabile, acordari de
piane de tot felul. Mesterul de piane Franz Triska din Viena. "'
Imprejurarile politice sunt avantajoase dezvoltarii acestei afaceri,
Transilvania aflandu-se sub Imperiul Habsburgic si, in acelasi timp, slabirea
monopolului breslelor, care se apropie de destramarea finala, i ofera,
probabil, un orizont comercial deschis si citre Vechiul Regat. In 1872,
datorita unei bune administrari a materiei prime, Triska Incepe comertul cu
cherestea din lemn de nuc, esentd foarte pretioasa, adusa din judetul Nasaud
(astazi Bistrita — Nasaud). Astfel ia nastere, in Nasaud, ,, Erste Aktien
Gesellschaft zur Verwertung von Forst Producten” - Prima societate
anonima de valorificare a produselor forestiere. De mentionat este faptul ca,
in perioada de sfarsit de secol XIX si inceput de secol XX, multe dintre
fabrici poarta titulatura de ,,Prima” sau ,,Primul”, fapt care poate crea
confuzii. Un alt aspect ce merita amintit este felul n care unitatile de
productie ale vremii sunt predispuse la a transfigura realitatea, pentru a
obtine clienti, in special din straindtate. Cum la sfarsitul secolului al XIX-
lea, industria orasului Cluj nu este nici pe departe atat de dezvoltatd pe cat o
aratd numarul fabricilor, un pasaj publicat la acea vreme?!? explica faptul ca
., 81 In sanul mestesugaririi clujene s-a raspandit boala titlurilor, in special
folosirea titulaturii fabrica! Se lucreaza cu cateva calfe, dar se utilizeaza
acest pompos nume. Sunt unele exceptii, dar majoritatea jongleaza cu
numele de fabrica. Prin urmare, statisticile oficiale mentioneaza destul de
multe fabrici la Cluj, in realitate insa exista doar cdteva.”

Intrarea Clujului in circulatia cailor ferate creeaza o conjunctura favorabild
industriei lemnului in Transilvania. Daca pana atunci, comertul cu mobilier
sau materie prima se face rar de la ateliere aflate la distante mari, acum
calea ferata ofera un mijloc de transport ieftin, care sporeste circulatia
marfurilor. Consecinta acestui eveniment datat de camera de Comert din
Cluj in anul 18782'3, determin o criza pe piata muncii, mesterii tAmplari
clujeni ramanand in proportie foarte mare fara locuri de munca. ,, ... in
trecut nu erau rare atelierele ce angajau 7-8 calfe, pe cand acum, abia mai
e unul ce ar putea da de lucru atdtor oameni”*'*. La acea dati, la fabrica de

2 CHIOREACG, S., COSAC, Gh., VAIDA, L., Fabrica de mobila Libertatea Cluj, Cluj, 1970,
p.13

212 URMOSSY LAJOS Muzsnai, Comert §i industrie in Cluj, Turda, 1898, p. 144

23 Raportul Camerei de Comert si Industrie Cluj, anul 1878, p. 120

24 Ibidem
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piane Triska, lucreaza numai mesteri austrieci, limba vorbita in punctul de
lucru fiind germana, iar contactele cu realitatea localad fiind minime. Acest
aspect face ca, 1n general, industriile cu capital austriac s nu ia parte la
framantarile muncitoresti ce incep sa se dezvolte si sa se materializeze prin
sindicate si miscari muncitoresti, acestea beneficiind de reguli speciale.
Mesterii tamplarii austrieci beneficiau de salarii substantiale, de un regim de
lucru reglementat, iar cdminul le era asigurat prin angajare.

Aceste aspecte se modifica cu trecerea anilor, iar schimbarile majore aduse
de Marea Unire si marile miscari muncitoresti din anii 1918-1923, fac
posibila trecerea fabricii de la reparatia si fabricarea pianelor, la industria
mobilierului. ,,...deschidem noua noastra sectie, amenajata acum cu
mijloacele cele mai moderne, pentru prelucrarea si industrializarea
lemnului”*"*. In plan national, acest aspect este, in principal, dat de
recapatarea stabilitatii economice nationale, dupa finalizarea razboiului,
moment care coincide si cu o cerere speciald, crescuta, pentru mobilier.
Aceasta cerere in crestere poate avea ca explicatie atat bombardamentele si
incendiile suferite in timpul primului razboi mondial, cat si folosirea
frecventa in acesta perioada de criza, a obiectelor de mobilier pe post de
lemn de foc, in incalzirea gospodariilor. Unde este cerere, oferta nu intarzie
sa apard, drept urmare, vechea fabrica de piane se reformeaza, in 1924, ca
atelier de prelucrare a lemnului.

in urma esecului marii greve, din vara anului 1923, unde, peste 500 de
muncitori lemnari cer, in principal, majorari salariale si conditii de munca
imbunatatite, un numar covarsitor de 300 de maestri tamplari decid sa
paraseasca Clujul, imprastiindu-se in Intreaga tara, in cautarea unui atelier
de lucru. Aceasta masura are menirea de a linisti pentru moment spiritele
revolutionare si, In consecinta, ofera putere decizionald sporita patronilor a
ciror fabrici impanzesc acum Transilvania.?!'®

Noul atelier de prelucrare a lemnului Franz Triska este dotat in 1924 cu
masini moderne, aduse din Germania, de la firma Kirchner. Printre acestea
se numara ,, ferestrau panglicd, abrichterul (masina de indreptat), rindea
grosime (masina de rindeluit la grosime), frezerul, combinat cu un ferastrau
circular si burghiu — ferestrdu circular — polizor automat "*\7. Primele
produse realizate de noul atelier sunt gramofoanele ,,1.T.J."?!® (cirora li se

215 CHIOREAC , s.a., op. cit., p.29
216 CHIOREAC, s.a., op. cit., p.31
217 CHIOREAC , s.a., op. cit., p.33
218 Ziarul Ellenzek, decembrie, 1926
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adauga in timp numele de ,,Melodion”), sau ,,masinile vorbitoare",
asamblate cu piese mecanice importate din Germania, in carcasele din lemn
confectionate 1n atelierul firmei (in 12 variante). Printre ele se gasesc
variante in care palnia pentru amplificarea sunetului este ascunsa in
interiorul carcasei, aspect ce oferd linii moderne obiectului eliberat de forma
clasicizantd, a ,, palariei de vrajitoare”*". Citre 1930, gramofoanele tind sa
fie in mare parte inlocuite de aparitia aparatului de radio, iar productia
fabricii se indreapta catre mobilier si articole casnice; ,, un asemenea produs
de seamd, ce avea piatd de desfacere in toata tara, era tava de lemn, cu
suport din lemn de frasin lustruit §i cu margine neagra”**°.

Pe fondul crizei mondiale din anii 1929 - 1933, manifestata in Romania atat
in sectorul financiar, cét si in cel agricol si industrial, in jur de 50% din
fabricile industriei lemnului inceteaza activitatea in pragul unui faliment
total. Nu este insa cazul fabricii Tryska, al carui produs finit se reorienteaza
catre domeniul rechizitelor scolare din lemn, precum: ,, pldci de desen,
penare, echere si liniare (drepte si in formd de T), rame pentru
ghiozdane"**!. Astfel, in 1932, cu un efectiv redus la 5 muncitori (din 300),
fabrica rezista in fata falimentului. In anul urmétor, fabrica de articole de
lemn, care din 1910 este in subordinea fiicei lui Tryska, trece in mana fiului
acesteia din urma, Ervin Baatz, insa, invinsa pe piata rechizitelor de
competitia fabricii ,, Exact” din Timisoara, se reorienteaza in industria
sportiva.

Numele fabricii este inlocuit cu ,, Baering - Fabrica de articole de sport”,
iar sigla ,, Baering”, prezenta pe toate produsele fabricii, nu este altceva
decéat un joc de litere ce reiese din numele noului proprietar Baatz Ervin
inginer. Noile produse Baering - rachete de tenis, bete si schiuri, crose
de hochei, sulite si discuri pentru aruncare - cuceresc nu numai piata
romaneasca de profil, ci ajung sa fie apreciate si in Anglia. Conform
reglementarilor cooperatiei si, beneficiind de scutirile de taxe astfel
oferite, fabrica Baering devine in 1935 ,,SPORTUL”, Cooperativa
pentru exploatari industriale din Cluj??? si, sporindu-si efectivul de
muncitori, ajunge, in anii 1938-1939, furnizor al armatei roméane, pentru
care produce schiuri, suporturi de mitraliere si de tunuri. Prosperitatea

2% Forma pélniei este asemuita in vreme cu o palirie de vrajitoare, paraleld ce ii consacra acest
nume

20 CHIOREAC, s.a., op. cit., p.37

21 CHIOREAC , s.a., op. cit., p.43

22 CHIOREAC , s.a., op. cit., p.46
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nu dureaza mult si, odatd cu impunerea dictatului de la Viena din vara
anului 1940, fabrica intrad intr-o perioada de instabilitate.

Clientul principal devine acum armata germana si cea maghiara, iar
produsul principal fabricat devin schiurile de frasin si fag, alaturi de produse
secundare precum ,, cozi de lopeti si topoare, butoaiele, galetile, lazile de
armament, mesele si scaunele de tabara, etc., toate fabricate in scopuri
militare”*?3. Toate acestea duc la militarizarea fabricii, regim care supune
intreaga resursd umand implicata in productie la un regim de munca intens
si epuizant. Anul 1948, momentul nationalizarii fabricii, o surprinde pe
aceasta Intr-un moment in care intreaga productie se concentreaza pe
obiectele de mobilier. Sub noul nume de ,, ERBA”, fabrica produce inca din
1946, pe langa scaunele pe care le produce incé de la inceputuri, ,, mese din
lemn de stejar si fag, mese pentru copii, mese pentru masini de scris, scaune
pentru magini de scris, mese de birou, dulapuri de birou cu 2 usi, sertare
pentru cartoteci, rafturi, scaune pentru copii, paturi pentru copii, fotolii din
lemn de nuc, schelete de scaune de odihna, mese de sufragerie lustruite,
scaune tip sufragerie, bucatarii crude, dormitoare, recamiere...” 224,

23 CHIOREAC, s.a., op. cit., p.57
24 CHIOREAC , s.a., op. cit., p.74
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Figura 3-19 Imagine din Fabrica Tryska, 1924, publicata in Chioreac S., Cosac Gh., Vajda L.,
Fabrica de mobila Libertatea Cluj, Cluj, 1970, p.45

Figura 3-20 Imagine cu Gramofoanele produse de fabrica Tryska, publicata in Chioreac S.,
Cosac Gh., Vajda L., Fabrica de mobild Libertatea Cluj, Cluj, 1970, p.46
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Figura 3-21 Fotografie din nou infiintata fabrica BAERING, producatoare de articole sportive,
aici atelierul de schiuri, 1932, imagine publicatd in Chioreac S., Cosac Gh., Vajda L., Fabrica
de mobila Libertatea Cluj, Cluj, 1970, p.50

Figura 3-22 Panou de expozitie al rachetelor de tenis fabricate de BAERING, fotografie

publicata in Chioreac S., Cosac Gh., Vajda L., Fabrica de mobila Libertatea Cluj, Cluj, 1970,
p.5l
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3.6. Concluzii

Industria mobilierului pe teritoriul Romaniei de azi, se dezvolta impropriu,
trecand de la productia populara la productia mecanizata, printr-o
participare nesemnificativa la etapele intermediare. Atat influenta orientala
cat si cea occidentald, precum si importul masiv de produse europene, fac
asa Incat societatea romaneascd, pana spre finalul secolului XIX, sa fie
asaltatd de obiecte de mobilier a cdror referintd culturald nu corespunde cu
spatiul pe care 1l populeaza. Spatiul religios precum si locuinta taraneasca,
sunt zonele unde influentele amintite mai sus par necategorice. In zona
Transilvaniei, in mobilier, schimbul de semnificatii cu spatiul laic, este mai
accentuat, Insa si aici fenomenul este izolat. Cu alte cuvinte, cautarile
arhitectilor ,,stilului romanesc”, sunt justificate in alegerea arhitecturii
taranesti precum si a celei sacre, zone care 1si pastreaza caracterul autentic
romanesc de-a lungul tuturor perioadelor de tranzitie culturala.

Cele mai semnificative exemple ale industriei mobilierului in perioada
studiatd, sunt prezente 1n zona Transilvaniei, unde legaturile cu Imperiul
Austro-Ungar determind o trecere mult mai rapida de la manufactura la
fabrica. Atat rapida liberalizare a pietei, precum si modelele austriece
aplicate in dezvoltarea profesiilor cu potential economic, fac din
Transilvania, prima zond romaneasca industrializatd. Momentul Marii
Unirii, aduce in sfera mobilierului, fatd in fata, doua stiluri specifice. Stilul
Vechiului Regat, un stil al traditiilor cu puternic caracter romanesc si stilul
Transilvaniei, un Biedermeier cu tente baroce. Intalnirea nu este una
spectaculoasa, ambele regiuni istorice, pastrandu-si neamestecate, in toata
perioada interbelica, aceleasi linii stilistice deja consacrate. Cu toate ca dupa
1918, fabricile de mobilier transilvdnene intra intr-un proces de
intensificare, la nivel organizational, a membrilor de nationalitate romana,
caracterul produselor nu se schimba.

in Vechiul Regat, modelul evolutiei din unitate de vanzare a lemnului de
foc la fabrica de mobilier, este aplicabil unei majoritati a producatorilor de
mobild. Acest aspect, demonstreaza atat faptul ca cererea pentru mobilier
romanesc este foarte mica dar si faptul ca piata este saturata cu produse
straine. Aplicarea ,,stilului national” in obtinerea unui produs de mobilier
care sa se adreseze strict pietei romanesti devine un model economic de
succes. Insa, paradoxal, acest tip de produs nu este unul accesibil clasei
taranesti sau unei paturi de mijloc, ci mai mult elitelor sau a ordsenilor
instariti. Evolutia industriald scoate la iveald ineficienta, din punct de vedere
a productiei, pe care aceste tipuri de obiecte, dependente de mana
mesterului, le-ar putea avea. Ca o consecinta fireasca, ornamentul, a carui
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volumetrie si expresie scade cu fiecare pas catre modernitate, dispare,
lasand loc productiei in masa. Disparitia decoratiei si, implicit, a mesterului,
nu aduce si o disparitie a decoratorului, ci doar o evolutie a acestuia.

4. Cap. IV. Sistemul de invatamant de meserii ca factor al

dezvoltarii designului de mobilier
Dezvoltarea mestesugului devine o parte a solutiei dezvoltarii principatelor
ca forta economica. Se incearca astfel, prin diverse initiative, sa se puna
bazele invatdmantului profesional de specialitate, care devine o forma de
aliniere a politicii nationale la spiritul general european, caracteristic
perioadei. Pana in momentul Unirii Principatelor, pe teritoriul actual al
Romaniei, invatdmantul profesional in general este limitat la educatia pe
care ucenicul o primeste de la calfa si de la mester. Acest sistem este
reglementat de statutul fiecarei bresle si se concentreaza pe indeletniciri
practice si Insusirea unor aspecte ce tin de morala crestind. Odata ce un
ucenic este acceptat intr-un atelier, mesterul primeste aceleasi indatorii ca
ale unui parinte, fiind responsabil in perioada uceniciei de toata educatia
discipolului sau. Nicio meserie nu se abate de la acest proces, fiecare
breasla participand 1n felul sdu la stabilitatea unui sistem de invatamant
descentralizat.

4.1. invitimantul de meserii intre secolele al XIX-lea si al XX-lea -
Tara Roméneasca si Moldova

Citre inceputul secolului al XIX-lea sunt introduse clase sau cursuri
speciale sau extraordinare, parte din programa scolilor elementare si medii,
care 1si propun sa ofere elevilor o pregétire practica profesionala, in paralel
cu celelalte materii teoretice. in 1833, Regulamentul Organic Anexa nr. 4 a
Regulamentului Scolilor (parte a Regulamentului Organic) aplicat in
Valahia, prevede in Bucuresti si Craiova, intemeierea unor clase cu scopul
urma “classurile umanioare”. Acestia sunt sustinuti in acomodarea cu unele
indeletniciri mestesugaresti. Cursurile clasei se intind pe durata unui an de
zile si urmeaza clasei a treia a ciclului primar, in felul acesta asigurandu-se
ca viitorul ucenic are pregétirea de baza, stie sa citeasca si sa realizeze
calcule matematice simple. In Moldova, prin Regulamentul Scolilor
Publice??’, aplicat incepand cu 1832, se creeazi un institut tehnic

25 ALEXANDRESCU, Vasile, Urechia Istoria romdnilor, Istoria scolarelor de la 1800 la
1864, Imprimeria Statului, Bucuresti, vol. II, p. 159
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(transformat in 1835 in scoald de meserii),?2° care are scopul de a pregiti

elevi pentru a deveni ucenici. Cu alte cuvinte, in principate, incepem sa
asistam la debutul unei forme autohtone de Arts and Crafts, cu o motivatie
total diferita fatd de miscarea consacrata deja si aplicata mai mult in
familiarizarea ucenicului cu lucrul mecanizat in scopul productiei de marfa
locala.

»Irebuinta invataturii pentru treapta lucrdtorilor nu este acum
tagaduit de nimeni, aceasta este un adevar simfit §i cunoscut de
toti oamenii luminati. Un mester care stie sa citeascd, sd scrie §i sd
socoteasca si care are cdteva cunostinte referitoare la principiile
mestesugurilor mecanice, este in stare a patrunde toate lucrarile
meseriei de care se slujeste. A osandi pe cineva §i pe lucratori la
soarta unui instrument orb, a unui automat supus la imbulzirea ce
i se face, este ca si cum ar voi sd se lipseasca de toatd nadejdea de
a se mai face vreo desavarsire in lucrarea produselor

industriale. ”?%’

Parcursul prezinta o insiruire de etape care consolideaza masurile
inceputului de secol, dovedind faptul ca interesul economic pentru o clasa
de meseriasi instruiti este in crestere. In 1841 la 25 iunie, la Tasi, la initiativa
lui Gheorghe Asachi, domnitorul Mihail Sturdza deschide “’cel dintai
Institut de Arte si Mestesuguri pentru informarea industriei nationale
Desi institutul (care mai apoi se va transforma in Scoala Superioard de Arte
si Meserii) era gandit cu scopul principal de a dezvolta manufactura de
unelte specifice lucrului in agricultura (prima Expozitie a Scolii de la lasi
are loc in 1843 si este in totalitate devotatd masinilor agricole), Asachi prin
L JInstructiunile fundamentale a Scoalei de Arte si Mestesuguri” diversifica
valentele acestui tip de Invatamant prin 6 ateliere specifice : stolerie
(tAmplarie si dulgherie), lacatusarie (maistrul Mihail Covaci),
rotarie/carutarie (Anton Bauer), fierarie (Blasius Meguser), saidacarie
(selarie Anton Behr), si strungarie (Ferdinand Sternetzky). Structura
organizatorica este una ierarhica, Tmpartita in maistri, calfe si ucenici.
Maistrii conduceau atelierele si erau ajutati de calfe la instructajul
ucenicilor. In fruntea scolii este numit inginerul geolog Karol Mihailiuk de

29228

26 institutul tehnic are in vedere industria, creind scoala de meserii din lasi, unde se va
invdta fabricarea de instrumente agricole si de hidraulicd, cum si diverse mestesuguri.”
Ibidem, p.282

227 Citat din transcrierea Reg. Organic aplicat in Valahia, publicat in IOANITESCU, R.
Dimitrie, Renasterea Meseriilor, Tip. Reforma Sociala, Bucuresti, 1931, p.200

28 Regulamentul Organic al Moldovei, Tasi, Editura Junimea, 2004, p.185-337
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Hodocin, al carui merit consta in dotarea scolii cu un laborator de
instrumente fizice si matematice, aduse din Paris. Laboratorul este dotat si
cu un instrument de daghereotipie, care permite developarea imaginilor pe
placute de cupru argintate (astfel apar la acea vreme mai multe vederi
tiparite care prezinta lasiul).

In Bucuresti, in 1836, pe fondul constientizarii lipsei de masuri care si
sprijine pregatirea meseriasilor pentru noile ramuri industriale, se pun
bazele Scolii de meserii de pe Podul Targului de afard **° (dupi o incercare
similara 1n Craiova), care are ca scop principal productia de masini pentru
prelucrarea lemnului. Scoala functioneaza 10 ani, timp in care este validat
sistemul dual al scolii-unitate de productie.

In 1850, pe fondul aplicarii noului regulament scolar al Tarii Romanesti din
1847 si prin initiativa domnitorului Barbu Dimitrie Stirbei care, In urma
Expozitiei Universale de la Londra din 1851 observa neajunsurile
industriale ale Romaniei, se Infiinteaza in luna noiembrie Scoala de Arte si
Meserii din Bucuresti (denumita in lege Scoala de mestesugari). La inceput
aceasta functioneaza cu un singur mester tamplar A. Beier si alti patru
mesteri fierari printre care 1. Knole, iar colectivul e format din 25 de
ucenici. Scoala functioneaza sub forma unui internat, elevii fiind implicati
in activitatea celor cinci ateliere, de unde sunt adusi numai duminica, zi
rezervata exclusiv studiului desenului tehnic si artistic si a unor materii
teoretice. Rezultatele slabe raportate de aceastd unitate nu justificad
initiativa, drept urmare scoala este restructurata intr-un local nou la
Mavrogheni, unde primeste un numar de 40 de elevi instruiti In tdmplarie si
fierdrie, pentru ca apoi sa fie adaugate ateliere de strungarie, turnatorie si
sculpturd in lemn.?3° Aceastd noud forma a scolii are loc sub conducerea lui
1. Hoffer (1856-1861)

Primele Expozitii ale scolilor de meserii, ca de exemplu cea de la lasi din
1843, releva imensul decalaj al Vechiului regat fatd de vestul Europei.
Tematica obiectelor expuse este In totalitate devotata masinilor agricole, insa
la un nivel rudimentar si incomparabil cu cel al expozitiilor internationale din
a caror fast era inspirata miscarea invatamantului profesional.

Dupa Unirea principelui Cuza, problema instructiunii publice este tratata ca

29 COJOCARU, L, Inceputurile invatamantului tehnic si profesional, in Moldova si Tara
Romdneasca, Ed. Didactica si Pedagogica, Bucuresti 1967, p.82

20 LEONACHESCU, N., Premise istorice ale dezvoltarii tehnicii romanesti, vol.L, cap. 1, p.
15-16.
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una ,,din cele mai importante chestiuni de stat">*!. Prima lege care se ocupa de
invatamantul profesional apare in 1864 ca parte din reforma invatamantului
anuntatd de actul Unirii Principatelor. Legea nu priveste in mod special un
anume tip de scoala, ci se refera la organizarea invatamantului in general, iar
in subsidiar trateaza invatamantul profesional sub titlul de scoli reale unde
,»elevii sa dobdndeasca cunostintele trebuincioase pentru exercitarea unei
arte sau unei profesii... ”.?3? Una din dispozitiile practice ale acestei initiative
legislative urmaresc infiintarea a trei scoli de agricultura, sapte scoli de
comert si alte sapte de industrie (cele din urma prevazute cu cicluri de 4 ani)
in Bucuresti, lasi, Galati, Braila, Craiova, Ploiesti si Turnu Severin.
Beneficiind de o curriculd adaptatd nevoii practice a acestui tip de invatamant,
promotiile din cei 30 de ani in care legea raimane 1n vigoare, nu obtin rezultate
satisficatoare in campul muncii. Sistemul de subventionare precar si lipsa
unui invatamant adaptat vremurilor duce ca pana in anul 1893, din 20 de

scoli?3? infiintate pe parcurs, numai 5 si isi continue activitatea.

in 1893, P.P.Carp oferi o noui solutie impasului prin Noua lege de
organizare a invatamantului Profesional, prin care infiinteaza ateliere,
organizeaza invatamantul agricol si industrial i pune bazele unor masuri
legislative pentru avantajarea elevilor romani fata de cei de alte
nationalitati. Cu toate ca multe din prevederi nu sunt materializate, sunt
marcati cativa pasi importanti

Urmeaza deschiderea unui numar insemnat de scoli de meserii, in toate
judetele Principatelor unite, cu toate ca resursele de a mentine
functionarea acestora sunt putine si de multe ori insuficiente. Intr-un
articol al ziarului ,,Topolnita” din 18 Oct. 1881, se descrie felul
inadecvat in care aratd o astfel de scoala de meserii din Turnu-Severin,
dupa numai un an de la deschidere. Pe langa inadecvarea interioarelor
Hh'are camere in destule, n'are loc de atelier” , lipsa fondurilor pentru
reparatii si incélzire ,,e imposibil de lucrat din causa gerului” si lipsa
utilajelor moderne si, drept urmare, rezultatele slabe ale elevilor, duc
inevitabil la inchiderea acesteia in 1883. Scoala de Meserii din Turnu

Severin se redeschide in 1921 sub conducerea lui Mihai C. Botez,>** iar

B Istoria romanilor. Constituirea Romadniei moderne (1821-1878), vol. VII, Editura
Enciclopedica, Bucuresti, 2003

232 Art.199-219 din Legea asupra Instructiunii publice, 1864

23 JOANITESCU, op. cit., p. 221

Z4PAJURA, C., GIURESCU, D.T., Istoricul Orasului Turnu Severin (1833-1933), 1933,
Tiparul Romanesc, Bucuresti, 1933, p.111
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creatiile elevilor in atelierul de tdmplarie, mobilierul si ,,stupii
sistematici” sunt expediate in toata tara.

Perioada cuprinsa intre anii 1899-1901 este marcata e o serie de reforme 1n
invatamantul profesional, care, datorita lui Spiru Haret si urmarind modelul
invatamantul general, este reorganizat in trei grade de scoli profesionale:
elementare, inferioare si superioare (dupa modelul scolii generale -
primare, secundare si superioare).

Scoala elementara de meserii, cu o duratd de 3 ani, isi concentreaza efortul
in a educa elevul in lucrul cu utilajele slab mecanizate, simple si accesibile,
urmarind ca, dupa absolvire, acesta sd continue activitatea sa in cadrul unui
atelier mic (pe langa casd). Cursurile sunt excluziv practice si prin programa
difera de scolile agricole, implicand activitati ce tin de aria
mestesugareasca. Tipologia scolii inferioare de meserii vizeaza in special
mica industrie?3® si in cei 5 ani de studiu isi propune acomodarea elevului
ucenic cu viata de atelier. Acest tip de scoald este compusa numai din elevi
absolventi de gimnaziu, iar specificul studiului se concentreaza in primii trei
ani pe un tip de atelier de instructiune’ care, in urmitorii 2 ani, se
transforma in atelier de aplicatiune.?’” In schimb, Scoala superioard de
meserii este echivalentul universitatilor din sistemul de Invatamant general
si urmareste aplicarea unui tip educational specific, atat teoretic, cat si
practic, care, in final, sd nasca maestri de meserii, calificati pentru industria
mare. Un aspect interesant referitor la cele trei tipuri de scoli (in special al
scolii superioare) este modelul sustenabil care, prin valorificarea serviciilor
practice ale elevilor si a corpului didactic, permite scolilor sa-si mentina
prezenta in piata de consum, sa obtind capital si ofera o lectie aplicata
elevilor, care iau astfel contactul direct cu industria.

Aceste masuri, promovate sub proiect de lege in 1899 si intarziate de criza
financiara din 1900, intra in vigoare in 1901 si riman 1n aplicare pana dupa
cel de-al doilea razboi mondial. Cu toate acestea, pana la jumatatea
secolului al XX-lea, invatdmantul de meserii rdimane aplicat atat in scoli, ca
sistem de stat, cat si in particular, in ateliere. Totusi, din cauza numarului
redus de locuri din scolile de meserii, un procent covarsitor de ucenici
continua invatdmantul practic in ateliere, spatiu care incepand cu sec XX fsi
inaspreste conditiile de munca, devenind un loc al exploatarii si a
nedreptatii. D.R. Toanitescu, ca o concluzie a evolutiei In timp a
invatamantului profesional, noteaza in 1931 faptul ca Scolile superioare de

35 JOANITESCU, op. cit., p. 223;
36 JOANITESCU, op. cit., p. 224;
BT IOANITESCU, op. cit., p. 226;
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meserii 1si rateazd menirea prin faptul ca invatamantul practicat in institutii
tinde citre o latura teoreticd.?*® Introducerea cursurilor de arhitecturd, de
istoria artei si de desen tehnic, de reprezentare si artistic, cu toate ca
inlocuiesc orele de practicd, sunt un semn cé in perioada de inceput de secol
XX, prin invatamantul profesional, Incepe cristalizarea unui tip profesional,
diferit de arhitect, inginer sau artist, dar al carui domeniu de activitate
vizeazi elemente imprumutate din toate cele trei ramuri. In sustinerea
acestei ideii, intr-un articol al Revistei Invatamantul meseriilor, inginerul
sef M. Strungariu descrie o problema de ordin administrativ pe care o
intampina Scoala de arte si meserii din Baia Mare. Mutarea localului acestei
scoli Intr-o fabrica de mobila si tamplarie si lipsa personalului instruit, il
determind sa ceara public Ministerului de Instructiune transferarea in
fruntea acestei scoli a unui ,,arhitect de mobilier”*>. Acesta adaugi faptul
ca deprinderea acestuia in domeniul stilului roméanesc ar genera un ,progres

remarcabil in arta tampldriei nationale”.**°

4.2, invatimantul de meserii intre secolele al XIX-lea si al XX-
Bucovina (Cernauti si CAimpulung Moldovenesc)
Bucovina, fiind un teritoriu aflat la granita dintre Moldova si imperiul
Austro-Ungar, are parte de o dezvoltare in raport cu influentele si ocupatiile
in continua schimbare. Numele regiunii, de provenienta slava, semnifica si
in ucraineana 6yk- buk si in germana Buche, numele celui mai raspandit
arbore din zona - fagul - un lemn de esenta tare, potrivit oricarui tip de
mobilier trainic. Cu toate acestea, in Bucovina sfarsitului de secol XIX,
industria slab dezvoltatd mareste decalajul economic fata de celelalte
provincii ale Imperiului Austro-Ungar. O solutie este cristalizata de
consiliului local din Cernauti, care propune, in 1871, ministerului Cultelor
si Invatamantului din Imperiu, deschiderea unei Academii Tehnice la
Cernauti. Cu toate ca la inceput, aceasta cerere este respinsd, motivatia
principala fiind oricum slaba dezvoltare a invatdmantului normal in zona si
industria bucovineana aproape inexistentd, in final, dorinta consiliului este
aprobata 1nsa sub conditia suportarii tuturor cheltuielilor administrative ale
cladirii, de catre primarie. Astfel, la 1873, este inaugurata Scoala Tehnica
medie din Cernauti, intr-o formula de predare in limba germana si cu
majoritatea elevilor de nationalitate germand.?*! Coincidenta acestei
perioade cu cea in care se decide desfiintarea breslelor in Principate, poate

B8 JOANITESCU, op. cit., p. 252

29 revista Invatamantul meseriilor, Cluj, 1927. Anul VI, p.141

20 vevista Invétamantul meseriilor, Cluj, 1927. Anul VI, p.141

2l WAGNER, Rudolf, Das multinationale ésterreichische Schulwesen in der Bukowina,
Munchen, 1985, p. 117
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fi o masura politica prin care Imperiul Austro Ungar Incearca sa inlature
indoielile epocii cum ca ar fi principalul sustindtor al acestei masuri.

Scoala 1n toata perioada stapanirii austriece se afla sub conducerea unor
directori veniti din provinciile imperiului, majoritatea fiind de profesie
arhitecti. Dintre ei, mentionez pe arhitectul Victor Schwerdtner 1877-1878,
din Brunn, pe arhitectul Josef Laizner.1878-18952*? si poate cel mai
important, venit din Austria de Jos, arhitectul Karl Romstorfer. Acesta se
stabileste in Cernduti n 1884 si, pe langd activitatea sa in cadrul noii scoli,
numele sdu se leaga de un numar impresionant de restaurari printre care cea
a manastirii Putna, Solca, bisericile Mirauti si Sfantul Gheorghe din
Suceava®, iar din anul 1895 pani in 1904, acesta este responsabil cu
sapaturile arheologice menite sa conserve si sa valorifice monumentul
istoric Cetatea de Scaun a Sucevei. Studiile sale cu privire la arta
traditionald din Bucovina reprezintad marturii veritabile ale vremii fiind cu
atat mai importante pentru studiul de fatd cu cat accentul acestora cade pe
industria casnica a obiectelor din lemn. Specificul obiectelor de mobilier din
Bucovina consti in aplicarea ornamentului atat cioplit, cat si vopsit,?** pe un
sistem constructiv simplu. Contrastul dintre culori (alb/rosu/ albastru/negru)
dar si jocul de lumina si umbra lasatd de dalta meseriasului, ofera un
spectacol parca transpus din broderiile cu margele care imbogatesc
pieptarele portului bucovinean. Asa cum, in Scandinavia, dezvoltarea
minimalismului 1n arhitectura si design este pus intr-o relatie de cauzalitate
cu rigorile religiei protestante, la fel si in Bucovina, metoda de imbinare a
motivului bidimensional (pictat) cu cel tridimensional (cioplit) poate fi un
efect firesc atat al doctrinei ortodoxe, care prin neacceptare ca manifestare
artistica a sculpturii lasa pictura si cioplitura ca singure metode validate de
ornamentatie. Romstorfer aminteste acest aspect referindu-se la simplitatea
caselor Bucovinene, a caror stélpi nu sunt sculptati, cum de altfel observa ca
singurele metode ornamentale folosite pentru decorarea mobilierului si
uneltelor sunt pictura si sculptura.?*> Aceeasi cauzalitate este folosita de
arhitectul Romstorfer pentru a motiva faptul ca ornamentatia bucovineana

22 ROMSTORFER, Carl, Entwicklungsgeschichte der k.k. Staats, Cerniuti, 1898, p.145

23 SERBAN, C. Serban, ,, Karl Adolf Romstorfer (1854-1917)”, in Codrul Cosminului, 11 (12),
1996, p. 512

24 ... produsele industriei casnice din lemn, care au fost, initial, obiecte de uz agrar si casnic:
instrumentele agricole si mobilier simplu, pe care se gasesc adesea ornamente sculptate
(realizate aproape exclusiv intr-o tdieturd), adesea pictate.” -Romstorfer, Karl A., Die
Hausindustrie Osterreichs ein Commentar zur haus industriellen Abtheilung auf der
allgemeinen Land und Forstwirtschaftl, Wien 1890, pp. 163

245 Ritul Bisericii Greco-Orientale interzice reprezentirile figurate; in consecinti, sculptura in
lemn nu a impodobit niciodatd Bucovina” - Romstorfer, Karl A., Die Hausindustrie Osterreichs
ein Commentar zur haus industriellen Abtheilung auf der allgemeinen Land und
Forstwirtschaftl, Wien 1890, pp. 160
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este pur geometricd, spre uimirea sa, lipsind cu desavarsire din interioarele
si obiectele bucovinene studiate, orice adoptare de catre mester a unei
interpretari figurative.

Cum efortul general al administratiei este de a adapta scoala nou deschisa la
nevoile reale, Tmputinarea elevilor (in 1878 ramasesera activi doar 23 de
elevi) duce la carmuirea Invatamantului profesional in directia
constructiilor, segment in proaspata dezvoltare. Astfel cd, in 1879, are loc
reorganizarea scolii sub noua forma a Werkmeister Schule Fur
Baugewerbe?*®. Scopul principal al noii scoli de constructie este de a pregiti
ucenicii pentru a deveni muncitori calificati in tamplarie, lacatuserie,
dulgherie, sculptura ornamentala, etc. Totodata, din 1883, Scoala tehnica se
transforma in Scoala de conductori arhitecti, adaptand programa in asa fel
incat accentul se pune mai mult pe proiectare si mai putin pe aspectele
practice de meserie.

Cu timpul, Scoala Tehnica din Cernduti isi diversifica activitatea,
deschizéand inca alte doua sectii, dintre care una cu specific comercial si
cea de-a doua specializatd pe constructie de mobilier. Sectia de
tamplarie si mobila se deschide la inceputul anului 1885, si reprezinta
masura autoritatilor de a educa locuitorii intr-un mestesug pe care, cu
toate ca 1l practica In numar mare, calitatea obiectelor rezultate este una
destul de slaba. Astfel Fachschule fiir Bau und Mobeltischlerei 1si
incepe activitate in 1886 intr-un corp nou de scoald si cu obiectivul de a
ridica Bucovina la un statut de zona dezvoltata din punct de vedere
industrial, avand in vedere padurile atat de bogate ale regiunii. Durata
studiilor este de patru ani, iar programa pe langa cursuri teoretice de
limba germana, algebra, geometrie, fizica, sunt incluse si discipline
practice de desen artistic si proiectare - realizate Tn comun cu sectia de
arhitectura - la care se adauga si alte discipline de lucru implicit cu
materialul. 247

Un aspect important este faptul cd, pana in 1918, cursurile Scolii
Tehnice sunt tinute numai in limba germana, ingreunand astfel
participarea elevilor de origine romana in cadrul acestora. Fiind o cerere
crescuta pentru invatamantul de meserii si neavand o forma care sa ofere
posibilitatea romanilor de a beneficia de invatdmant in limba materna, la
1890 se pun bazele unei noi forme de invatamant profesional in
Campulung Moldovenesc. Profitand de distanta considerabild dintre cele

246 PROCOPOVICI, Traian, Scoala de Conductori de Lucrari Publice, Cernauti, p. 9
2T ROMSTORFER, op. cit., p.79-80

118



doua localitati, dar si de faptul ca in sudul Bucovinei, nationalitatea
romand, majoritara, se indeletniceste cu silvicultura, se propune
autoritatilor de catre Dieta Bucovinei, aprobarea intemeierii unei noi
scoli de meserii. Ministerul Cultelor si invatamantului aproba, in 1893,
deschiderea unei scoli pentru invatarea meseriei de lemnar, constituita
din patru sectii (dulgherie, confectionarea mobilei, impletitul cosurilor
si constructia cladirilor)?4.

»Scoala de lemnarit” este astfel deschisd in toamna lui 1895, predarea in
limba roména fiind acceptata cu greu de citre administratia imperiala. in
1898 institutia isi schimba denumirea in ,,Scoala speciald pentru lucrarea
lemnului”, iar sectiile se multiplica, pe langa tamplarie pentru constructii si
mobila, dulgherie si sectia de cosarcarit, apar constructia de mori, sculptura
in lemn, strungéria si cursurile de perfectionare profesionala. Structura zilei
de curs e Tmpartita in doud, 3 ore erau deservite studiului materiilor
teoretice (unde se pune accent pe istoria artei si desen tehnic) si 5 ore pentru
activitati practice in ateliere. Totodata scoala ofera si cursuri publice, unul
de desen pentru maistri si calfe si altul tot de desen pentru fete si dame?*’.

Intre anii 1910-1912 este finalizata clidirea noului sediu al scolii, fapt ce
permite gazduirea unui muzeu etnografic menit sa aduca elevii mai aproape
de arta traditionald a satelor romanesti. Aici, datorita activitatii de
colectionar a directorului Ilie Veslovschi si profesorilor Ion Stefureac
(arhitect ) si lon Paslea (sculptor), se pun bazele unui fond important de
obiecte traditionale din lemn culese din intreaga zond a Bucovinei.
Amploarea pe care o ia acest fenomen i face pe membrii corpului didactic,
in frunte cu profesorul care apare in presa vremii ca arhitectul Ion Stefureac,
sa 1si propune transformarea scolii de lemnarie Intr-o scoala mixta de
arhitectura si arte si meserii. Venirea razboiului naruie toate aceste idealuri
si, cu arhiva disparuta in flacari si piesele din muzeu ratacite, scoala igi reia
activitatea in 1919 intr-un local provizoriu. In 1924, scoala revine in vechea
cladire 1n stil romanesc si, din 1927 pana la desfiintarea sa in 1948, isi
continud activitatea sub denumirea de Scoala de Arte si Meserii din
Cdampulung Moldovenesc.

Pentru a nu restrange un fenomen complex, cum este cel al infiintarii
invatdmantului de meserii in Bucovina, doar la cateva nume de scoli, este

28 BILETCHI-ALBESCU, L., Scoala din Campulung Moldovenesc de la inceputurile ei pand
in anul 1948, Campulung Bucovina, 2010, p.32

2 Raportul pentru anul scolar 1909- 1910, Scoala speciald pentru lucrarea lemnului in
Campulung., p. |
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necesar de precizat faptul ca cele doua exemple incluse in studiu sunt
sugestive pentru cristalizarea profesiei de designer, prezentand inca de la
inceput comuniunea arhitecturii cu tehnologia fabricarii obiectelor. Este cert
faptul cé cele doud medii convietuiesc in cadrul celor doud institutii de
invatdmant, se conecteaza prin cursurile comune dintre specializari si ajung
chiar la un ideal simbiotic al unei scoli de arhitectura si arte si meserii. Acest
lucru dovedeste ca dezvoltarea industriei impinge societatea catre noi formule
care sa sprijine adecvat nevoile de productie.

Scoala de meserii din Campulung Moldovenesc se face cunoscuta in special
pentru lucrarile din sfera mobilierului in stil roménesc. Stilul aparte al acestei
scoli este dat de oamenii implicati in conducerea acesteia si, in special, In
organizarea invatamantului de meserii. Dintre acestia face parte directorul
scolii, Ilie M. Veslovschi (Weslowski Elias - profesor de desen, aritmetica,
contabilitate si arta gravurii) (1867 - ?), un pasionat publicist de articole
istorice, folclorice si studii ale artei taranesti, un exemplu de seama fiind
articolul in care vorbeste despre mobilierul si arhitectura bucovineana,
publicat in Zeitschrift fur osterreichische Volkskunde in 1906. O alta referinta
importantd este publicarea, la Drotlef, in Sibiu, a cartii intitulate Motive
decorative romanesti, gravuri si sapaturi in lemn (Campulungul Bucovinei,
1926) reprezentand o colectie de planse ilustrate, multe dintre acestea fiind
introduse in programa scolii din Caimpulung Moldovenesc, intr-un stil aparte
(detaliat de D. M. Savin, director al Scolii de meserii din Cluj, si prezentat in
randurile ce urmeaza). Date in ceea ce priveste activitatea sa in cadrul scolii
sunt greu de gasit, Insd, prin perioada lungd a mandatului sau, ce se intinde
pana in 1932, reiese faptul ca implicarea sa este apreciata. in 1906,
Veslovschi participa la Expozitia Nationala din Parcul Carol, unde, impreuna
cu sculptorul Ion Paslea si profesorul arhitect Ion Stefureac, expun in cadrul
Pavilionului Bucovinei, obiecte lucrate de elevii scolii®*°. Acestea sunt in
special obiecte de mobilier - un cuier, un dulap de carti, un dulap de haine, un
jilt, dar si obiecte destinate bucatariei: tacamuri, piulita de piper, policioara,
tabachera. Intr-un articol al ziarului Apdrarea nationald, publicat in Cernduti
in anul 1908, autorul acestuia oferd o descriere valoroasa a unei expozitii
apartinand scolii de meserii din Campulung Moldovenesc. Expozitiile de
acest tip se tin 1n general la finalul anului pentru a afisa intr-un cadru solemn
meritele elevilor si ale dascalilor, justificand in fata opiniei publice efortul
financiar astfel implicat.

23 Conf. Brosurii Pavilionului Bucovinei aflatd in B.A.R.
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., Privind desemnele si obiectele expuse ne incredintam, ca aceasta
munca a fost rodnica spre lauda profesorilor cari conducind cu
pricepere pe niste simpli absolventi de scoald primard, reusesc ai
face, dupa scurt timp, a da la iveald adevarate lucruri de artd. >’

Expozitia deschisa sub motto-ul ,,Numai cand vom cuceri meseriile si
condeiul vom fi stapdni pe pamantul nostru de la stramosi” este organizata
in patru sali, fiecare interior contindnd obiecte realizate de o anumita sectie
a scolii. In prima camera sunt expuse de la desene geometrice la obiecte
mici ( ,,ploscute, cruci, rame, talgere decorative, maniere pentru sugatori
etc.”?%?) executate in cadrul cursului pregititor sustinut de cétre directorul
scolii I. Veslovschi. O nota aparte e adusa de desenele realizate la cursul de
desen constructiv al lui G.Berger care reprezinta constructii de bolti, trepte
si garduri, toate executate de zidarii si dulgherii inscrisi la acest curs. in cea
de-a doua camera se gasesc expuse planuri si desene de obiecte de mobilier,
»de la bucati singuratice cat de simple, pana la cel mai complicat
interior”*>3, reprezentand abordiri in stil modern romanesc si de imprumut.
Aceste rezultate sunt executate de elevi la cursul de prelucrarea a lemnului
tinut de Ton Stefureac -,arhitect pentru decoratiuni interne”. In a treia
camera sunt expuse lucrarile executate in cadrul cursului de desen decorativ
predate de Alexandru Morosan (denumit si el ,,arhitect pentru decoratiuni
interne”).

,,Aici se poate vedea cum elevii incepand cu desemnarea unei
frunzisoare dupd naturd, progreseaza treptat pana ajung la
compozitiuni proprii destul de complicate, ca talgere decorative cu
ornamente nationale, tiitoare de stergare, policioare, blidare,
cadre si fundatori, executate in interzia, sculptura si

pirogravurd. >

Ultima camera a expozitiei este si cea mai valoroasa, aici fiind expus
mobilierul romanesc ( scaune, mese, dulapuri, paravane) cel mai bine
executat de catre elevii scolii, fiind prezentate si piese create de maestrii
scolii: profesorul Alexandru Morosan, sculptorul Ion Paslea si profesorii
claselor superioare C. Hofer si F. Krieger.

B! Apararea nationald Cernduti, Duminica 2 August st. n. 1908, p.2
22 Ibidem
253 Ibidem
2% Ibidem
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Ion Stefureac (1871-1920) reprezintd un alt nume important pentru scoala
bucovineani de meserii. Acesta este profesor arhitect decorator 23
specializat 1n cursul de prelucrarea lemnului. Totodata, preda desenul
tehnic, constructiv si arhitectonic si sustine cursul de istoria artelor. Ajunge
profesor la Scoala Speciald pentru prelucrarea lemnului din Campulung
Moldovenesc in 1901, unde timp de 19 ani, pana la sfarsitul vietii, se
implica 1n educarea viitorilor mesteri.

Stefureac intocmeste studii cu privire la arhitectura specifica si mobilierul
taranesc din zona Bucovinei, strangand un numar impresionant de imagini
si obiecte pe care apoi le reinterpreteaza in tipologii noi de piese de
mobilier. Gravurile si schitele lui Ion Stefureac, multe intruchipand
interioare romanesti mobilate intr-un stil aparte, par desprinse din stilistica
curentului secesionist vienez, demonstrand astfel faptul ca influentele
acestei miscari se fac simtite si la marginea imperiului Austro-Ungar.
Stefureac realizeaza in stilul specific al ilustratiilor de interior semnate de
Joseph Maria Olbrich sau Josef Hoffmann, o punte intre vechiul traditional
si noul industrial, initiativa care, trecutd prin filtrul secesionist, pare o
contributie romaneasca valoroasa.

Aceste ilustratii intocmesc, In 1906, ,,Albumul de arta nationala
romaneasca”, cu care Stefureac cstigd medalia de aur la Expozitia jubiliard
de la Bucuresti. Acest fapt il aduce in atentia lui Nicolae lorga care ii
publicd mai departe ilustratiile in revista Luceafarul®*®, ficandu-1 astfel
cunoscut 1n randul adeptilor curentului romanesc. Stefureac aduce inca o
contributie importanta reprezentarii Bucovinei la Expozitia Jubiliara din
1906 prin aplicarea principiilor de estetica moderna 1n realizarea unui set de
mobilier pentru sufragerie.?>” Acesta este realizat de citre elevii scolii de
meserii din Cdmpulung care urmeaza indeaproape desenele profesorului.
Garnitura este realizata din lemn de frasin si, prin tehnicile de ornamentatie
combinate (gravura, pirogravura si sdpatura), suprafetele primesc un aer

55 Jon Stefureac isi incepe activitatea ca invititor, ca apoi si urmeze doud cursuri de
specializare sustinute de Muzeul de Arta si Industrie din Austria si de Muzeul de Tehnologie si
Meserii din Salzburg. Aparent nu studiaza arhitectura, insa in majoritatea articolelor de epoca
apare ca arhitect/arhitect decorator/arhitect pentru decoratiuni interne.

26 Luceafdrul, Revista ilustrata pentru literatura si arta, 1906, an VIII, Sibiu, nr. 14-15

27 78-a expediat din Campulung, pentru expozitia din Bucuresti, o sufragerie completa, in stil
modern, efectuata de elevii scolii speciale, dupa compozitiile originale si sub conducerea d-lui
prof. Ioan Stefureac. Aceasta garnitura, executatd din lemn de frasin, rosu colorata si poleitd, e
in valoare de peste 2000 coroane si, prin aparenta ei eleganta, se prezinta in pavilionul nostru
foarte bine. Afara de aceasta, a expediat dl. Stefureac doud albumuri care reprezinta <Muzeul
taranului roman din Bucovina> si <Mobilierul modern>". - ,,Gazeta Bucovinei”, Anul VII, nr.
20, Cernaduti, Duminica 24 Tunie 1906.

122



aparte similar unei dantele brodate. Nicolae lorga comanda atelierului scolii
un set complet de mobilier similar cu cel expus, realizat dupa desenele
arhitectului, obiecte ce pot fi vazute si astdzi in vechea resedinta a
istoricului din Valenii de Munte, judetul Prahova.

Profesorul de sculptura Ion Paslea (1869-?), un patriot vocal, este cel
care se Impotriveste cu vehementa propunerii Ministrului Cultelor si
Invatamantului de a impune predarea in limba germani in Scoala pentru
prelucrarea lemnului din Campulung Moldovenesc. Cu toate cd masura
este abandonatd de catre ocupatia austro-ungara, in semn de protest,
profesorul isi Tmbraca elevii intr-o uniforma romaneasca cu brauri
tricolore cu care acestia participa la toate cursurile®*8. Decizia lui nu
este bine primita de autoritati si, In 1896, este destituit din functie, fiind
rechemat si titularizat tarziu, in 1912, de catre prefectul Bellegarde
printr-un act mai mult politic.?> Profesorul Paslea activeazi in cadrul
scolii de meserii din Campulung Moldovenesc pana in 1934, timp in
care amprenta sa este recunoscuta atat prin expozitii locale (expozitia
scolii din 1896, cand obiectele expuse sunt apreciate ca ,,frumos si
artistic executate sub conducerea tandarului profesor loan Péslea, care e
sufletul acestei scoli de lemnirit”2%), cat si nationale precum cea din
1906. Instruirea sa se datoreaza unei stipendie din partea ,,Comunitatii
de avere”, care 1i permite sd cdlatoreasca peste granita pentru a se
perfectiona in arta sculpturii. Astfel, reuseste sa studieze la Scoala de
arte si meserii din Timisoara, apoi la ,,Scoala Speciala pentru sculptori
si modelieri din Viena”?®' dupi care, fiind rechemat de citre
Mitropolitul Silvestru devine sculptor arhiepiscopal la Cernauti si
reuseste si se implice in peste 30 de restauriri de biserici bucovinene.?®
Bazandu-se astfel pe o vasta experienta in sculptura in lemn si
cunoscand metodele bucovinene de ornamentare folosite in arhitectura
bisericeasca traditionala, Ion Paslea se implica in cadrul scolii de
meserii din Campulung n organizarea metodelor de aplicare a acestei

2

28 Revista Bucovinei, nr. 5, mai 1943, p. 245

29 _C4, din cauza atitudinii sale roméanesti, Ion Paslea a fost tinut, lung timp, pe loc, fird nici o
inaintare, e usor de inteles. Dreptate i s-a facut abia cu venirea, la Campulung, ca prefect, a
contelui Francisc Bellegarde.Cunoscand pe romani, a devenit un mare prieten si protector al
lor, iar dupa plecarea sa din postul de prefect al Campulungului, a rimas in amintirea romanilor
din acel judet ca o figurd legendara. Fara ca Paslea sa-1 fi rugat, fara ca sd i se fi caciulit,
contele Bellegarde s-a prezentat, din proprie initiativa, ministrului instructiunii, cu propunerea
ca Paslea sa fie numit definitiv, aratand ca nu e iredentist, ci doar un bun roman” - Revista
Bucovinei, Nr. 5, mai 1943, p. 245

260 Articol din ,, Gazeta Bucovinei”, nr. 59, 1896

2! Anuarul muzeului judetean Suceava,1986-1987, p.277

22 Foaia diecezand, Anul XXI, Nr. 27, 1906
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arte in mobilier. Obiectele de mobilier pe care le realizeaza in cadrul Scolii
pentru prelucrarea lemnului din Cadmpulung sunt apreciate atat in cadrul
expozitiilor (exemplul pavilionului Bucovinei din expozitia din 1906),%63 cat
si de clienti locali si straini (polonezi si austrieci in special).

., Un merit netagaduit si nepretuit are sculptorul lon Paslea pentru
studierea si reinvierea istoricelor noastre motive romanesti, pe
baza obiectelor vechi de sute de ani, pastrate in bisericile si casele
romdnesti din Bucovina. A incetatenit in Bucovina acest stil vechi
romanesc §i, astazi, abia se va afla familie boiereasca in Bucovina,
din care sa lipseasca cdte o garnitura de mobile, executate in acest
stil. Ba, ce e mai mult, o multime de familii straine, din Galitia si
Viena, pentru ca sa nu mai amintim de cele din Romdnia, au
comandat garnituri intregi de acestea. ’*%*

Specificul mobilierului modern bucovinean, de care se vorbeste in presa de
la Inceputul secolului al XX-lea consta mai putin in tehnicile si structura
constructiva, care ramane una simpla, si se concentreaza mai mult pe stilul
ornamental in spiritul caruia sunt tratate suprafetele libere ale pieselor.
Datorita unui articol semnat de D. M. Savin din revista Invatimantul
Meseriilor (1927), putem intelege mai bine procesul tehnologic ce sta la
baza redarii specificului mobilierului modern bucovinean. Savin, directorul
Scolii de Arte si Meserii din Cluj si denumit ,,creator de modele”, pune ca
principala sursa a inspiratiei, modelele grafice culese de dascalii bucovineni
- (Velovschi, Paslea, Stefureac si Morosan), modele publicate de Ilie
Velovschi in ,,Albumul de motive decorative romanesti pentru gravuri si
sdpaturi in lemn”2%, Scopul acestui album este descris insusi de autor ca un
principal mijloc de ,,nationalizare a industriilor moderne”2% care, totodata,
ca efect secundar, va duce la conservare identitdtii artei populare.

Procesul tehnologic se bazeaza pe manualitatea celui care graveaza sau sapa
elementele decorative si, totodata, pe cativa pasi de pregatire a obiectului.
Piesa, de preferat din lemn de artar, carpen sau tei, (esente de culori
deschise) este vopsita, apoi lustruita (poleitd) si, cu ajutorul unui compas, al
unui ,,teier”?®” si al unui echer dreptunghiular, se traseaza modelul ce

23 Gazetele din Regat aduc stiri despre mai multe obiecte foarte frumoase, lucrate in lemn,
de catre elevii Scolii pentru prelucrarea lemnului din Campulung bucovinean, sub conducerea
profesorului loan Pdslea...” — din Foaia diecezana, Anul XXI, Nr. 27, 1906

24 Foaia diecezand, Anul XXI, Nr. 27, 1906

265 Revista Invatamantul Meseriilor, 1927, p.336

266 Revista Invatamantul Meseriilor, 1927, p.337

27 Alici teier poate fi interpretat atat ca unealtd de forma circulard, cét si ca rigld foarte lunga.
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urmeaza a fi prelucrat. Ornamentul va fi dimensionat in functie de distanta
de la care va fi utilizat obiectului. O unealta sau un obiect de mobilier
gospodaresc va fi minutios detaliat cu ornamente de mici dimensiuni, pe
cand un dulap inalt de cérti isi va pierde detaliul ornamentului odata cu
inaltimea. Dupa ce modelul este trasat in detaliu, folosind o tehnica mixta
de gravura si ,,sapaturda”, se indeparteaza stratul de lemn vopsit care lasa loc
lemnului de culoare deschisa. Uneltele folosite in acest procedeu specific
sunt doua tipuri de dalti englezesti ,,Addis”?%, care, in functie de modelul
ales spre reprezentare, vor fi folosite, una pentru ,,sdpatura” si cealalta
pentru gravurd. Contrastul dintre culoarea inchisa a fondului si cea deschisa
a motivelor geometrice, precum si diferenta dintre liniile gravate si formele
sapate dau specificul mobilierului de arte si meserii bucovinean, care 1si
pastreaza caracteristicile usor recognoscibile si In reprezentarile monocrome
ale vremii.

Avand ca principal scop valorificarea bogatiei lemnoase din Bucovina,
Scoala de Arte si Meserii din Campulung Moldovenesc isi indeplineste telul
in cei 60 de ani de functionare, fapt demonstrat atét prin participarile si
premiile din cadrul expozitiilor (in cadrul expozitiilor scolare din 1895 si
1903, in cadrul expozitiei generale a Romaniei din 1906 cand scoala
primeste medalia de aur?®, in cadrul expozitiei scolare din Cernduti 193
etc), cat si prin colabordrile cu alte scoli de meserii (ex. In 1927 Casa
Scoalelor din Bucuresti comanda 30 de razboaie de tesut covoare).
Totodata, exista cereri si din partea altor institutii sau a clientilor particulari,
iar in felul acesta Scoala de Arte si meserii din Campulung primeste in
executie proiectul mobilierului casei lui N. lorga de la Valenii de Munte,
casa restaurata de arh. Toma T. Socolescu. Un alt proiect de mobilier este
realizat si pentru castelul din Valea Putnei - Suceava®’!, edificiu ars in 1970,
iar detaliile despre piesele componente nu se mai pastreaza.

5 270

268 Procedeul este descris in detaliu de D.M.Savin, care propune ca instrumentar pentru
sapatura, o dalta dreapta de 4-Smm latime si o dalta cu tais curbat, de 0.8mm, pentru gravura.
Inainte de utilizare daltile sunt ascutite folosind ,,pietre de olei de Arcansas, Misisipi sau
Washita”

26 Anuarul muzeului judetean Suceava,1986-1987, p.282

20 Un articol din ,,Gazeta bucovinenilor", nr. 17, 1935 lauda participarea Scolii de Arte si
Meserii din Campulung - ,,aici la Campulung este adevarata arta*

M Anuarul muzeului judetean Suceava,1986-1987, p.282
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Figura 4-1 Desene realizate de arhitectul de decoratiuni interne lon Stefureac. Vederi ale unui
dulap, Perspectiva loc de luat masa, Vederi pat, Vederi masa de zi — Imagini publicate in
Luceafarul, Revista ilustratd pentru literatura si arta, 1906, an VIII, Sibiu, Nr. 14-15
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Figura 4-2 Desene realizate de arhitectul de decoratiuni interne lon Stefureac. Vederi ale unui
dulap deschis pentru vesela , Vederi ale unui dulap inchis de veseld, Vederi ale unei lazi de
depozitare, vederi ale unui leagan de copil — Imagini publicate in Luceafdarul, Revista ilustrata
pentru literaturad si artd, 1906, an VIII, Sibiu, Nr. 14-15
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Figura 4-3 Perspective interioare realizate de arhitectul de decoratiuni interne lon Stefureac.—
Imagini publicate in Luceafarul, Revista ilustratd pentru literatura si arta, 1906, an VIII, Sibiu,
Nr. 14-15

Figurd 4-4 Fotografie infatisand prima promotie de lemnari a scolii din Campulung, 1898. In
primul rdnd, de la dreapta la stinga, se disting cele trei personalitati locale, sculptorul lon
Paglea (primul), arhitectul lon Stefureac (al doilea) si Ilie Veslovschi (al patrulea) — sursa:
dragunasu.ro
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Figura 4-5 Set de mobilier creat de Scoala de arte si meserii Campulung Moldovenesc, dupa
desenele arhitectului de decoratiuni interne lon Stefureac — 1927 — imagine publicata in revista
Invatamantul meseriilor 1927,anul VI, nr. 8, autor: E. Maravan
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Figura 4-6 Masa si lada pentru depozitare, create de Scoala de arte si meserii Campulung
Moldovenesc, dupa desenele arhitectului de decoratiuni interne lon Stefureac — 1926 — imagine
publicata in revista Invatamantul meseriilor 1926. Anul V, nr.2,3, autor: E. Maravan
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Figura 4-7 Fotografie recentd din Muzeul memorial Nicolae lorga, 2015- se pot distinge piesele
de mobilier lucrate de Scoala speciala pentru lucrarea lemnului in 1906: paturile, noptiera si
dulapul. Sursa: lumina.ro

Figura 4-8 Fotografie de epoca infatisand dormitorul lui Nicolae lorga din casa acestuia de la
Valenii de Munte - se pot distinge piesele de mobilier lucrate de Scoala speciald pentru lucrarea
lemnului in 1906: paturile, noptiera si dulapul
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Figura 4-9 Fotografie recentd din Muzeul memorial Nicolae lorga, 2015- se pot distinge piesele
de mobilier lucrate de Scoala speciala pentru lucrarea lemnului in 1906: canapeaua cu sezut §i
spatar tapitat, masa §i scaunele. Sursa: lumina.ro

Figura 4-10 Fotografie de epoca infatisand dormitorul lui Nicolae lorga din casa acestuia de la
Valenii de Munte - se pot distinge piesele de mobilier lucrate de Scoala speciald pentru lucrarea
lemnului in 1906: canapeaua cu sezut si spatar tapitat, masa §i scaunele
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4.3. Invitimantul de meserii intre secolele al XIX-lea si al XX-lea -
Transilvania

Daca in Bucovina sistemul imperial permite, cu mici exceptii, predarea in
limba romana in unele scoli de meserii (ex. Cea din Campulung
Moldovenesc), in Transilvania situatia este mult mai stricta, elementul
romanesc lipsind total din manifestarea economica a regiunii.

In 1846, in Budapesta, se infiinteaza Scoala Tehnici Superioara (numita la
inceput scoala industriald regeascd) o forma de Invatamant inspirata dupa
exemplul scolii politehnice din Paris, care are ca principal scop instruirea
ucenicilor si calfelor in tehnica desenului tehnic de reprezentare. Acelasi
tipar se aplica si in Transilvania, unde, la momentul Marii Uniri in 1918,
existd activ un numar de zece scoli industriale de meserii. La Arad, Cluj,
Oradea si Targu-Mures aceste scoli sunt specializate in prelucrarea lemnului
si a fierului, La Brasov si Satu Mare sunt prezente scoli specializate numai
in prelucrarea lemnului, la Odorhei este dezvoltata sectia de sculptura in
piatra si ceramica, la Zlatna numai sculptura in piatrd, iar in Cisnadie este
predati prelucrarea textilelor?’>. Componenta corpului didactic din aceste
scoli este exclusiv de origine maghiara, iar in ceea ce priveste numarul
elevilor romani, tindnd cont de faptul sunt nevoiti sa isi schimbe numele si
religia pentru a fi acceptati, o astfel de statistica devine neconcludenta.
Dupa Marea Unire aceste scoli isi pastreaza structura intrand intr-un proces
de adaptare, in sensul in care In 1919 apar primele sectii de predare in limba
romana.?” Corpul didactic, selectionat prin jurimantul de fidelitate, se
recompune cu profesori si maestri de nationalitate romana 1n special veniti
din Vechiul Regat.

Daca, pana acum, ciclul acestor scoli este de 4 ani, fiind admisi numai
absolventii de 6 clase primare sau 2 clase secundare, dupa 1918, pentru
a putea primi un numar mai mare de elevi din zona rurald, sunt primiti
absolventii de numai 4 clase primare, iar durata pregatirii scolare se
prelungeste la 5 ani. Atat prin considerarea accesului zonei rurale la
invatamantul de meserii, cat si prin deschiderea unui numar
impresionant de treizeci de scoli inferioare de meserii (printre alte
specialitati, toate aceste scoli sunt dotate cu atelier de tamplarie),
incepand cu anul 1923, in Transilvania, balanta incepe sa se incline clar
in directia prezentei romanesti. Dacad 1n 1918, din 556 elevi inscrisi in

72VOINA, D., invd;dmdntul Industrial - Transilvania, Banatul, Crisana, Maramuresul 1918-
1928, editura Cultura Nationala, Bucuresti, 1929, p.1101
23 VOINA, op. cit., p.1102
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invatamantul de meserii, doar 28 sunt romani, la 10 ani distanta, in
1928, din 2904 de elevi inscrisi, 2712 sunt elevi de nationalitate
romana?’*, Si in Transilvania, ca in celelalte provincii istorice ale
Romaniei, scopul practic al scolilor de meserii se reflectd in viata
societatii. In 1929, prin sustinerea oferita de Petru Groza, atunci
ministru, si In contextul realizdrii proiectului de finalizare a Bisericii din
Deva, Scoala de Arte si Meserii din acest oras isi ofera serviciile pro
bono si reusesc sa construiascd, dupa desenele directorului I.Rascanu,
catapeteasma, doud tetrapoade si un tron episcopal. 27

4.4. Concluzii

Evolutia invatdmantului de arte si meserii, in spatiul roménesc, este
esentiald in crearea legdturilor dintre domeniul arhitecturii si industria
mobilierului. Premisele economice, pe care acest sistem este construit, se
suprapun, la finalul secolului al XIX-lea, cu idealurile estetice ale ,,stilului
romanesc”. Modelul oferit astfel de arhitecti, este preluat in atelierele de
tamplarie si sculpturd, unde elevii ucenici, pe langa multe alte materii
teoretice, invatd cum sa aplice ornamentul romanesc pe diverse piese de
mobilier. Specificul acestui sistem este diferit de la o zona la alta in functie
de ponderea caracterului national. In Principate, in mai putin de un secol,
sistemul trece prin transformari semnificative. De la cele cateva ,,classuri”
adaugate materiilor teoretice n 1833 (in Tara Romaneasca si Moldova) la
un sistem complex, cu trei tipuri de unitéti scolare - inferioare, medii si
superioare. Aici, ca in Bucovina, unde lupta pentru emancipare nationala
influenteaza evolutia invatamantului de arte si meserii, elevii invata sa
creeze obiecte de mobilier in stil romanesc. Motivele traditionale care
gasesc materilizare prin mana mesterilor si elevilor ucenici, difera de la o
zona la alta a Vechiului Regat, 1nsa indeplinesc unanim scopul de a sustine
economia roméaneasci in lupta cu obiectele de mobilier de import. in
Transilvania, prin politicile indreptate impotriva romanilor, ,,stilul
romanesc” patrunde 1n industria mobilierului tarziu, dupa 1918, insa
manifestarile in cadrul scolilor de arte si meserii transilvanene, raimane la un
nivel scazut si in cadrul Romaniei Mari.

Sistemul de nvatdmant profesional, din 1841 si pana in 1939, devine un
mediu 1n care experienta mesterilor straini se intdlneste cu cea a romanilor

“"Datele provin din statistica populatiei scolilor de invatdimant industrial din Transilvania intre
anii 1918-1928 publicatd in Voina D., invétéméntul Industrial - Transilvania, Banatul, Crisana,
Maramuresul 1918-1928, editura Cultura Nationala, Bucuresti, 1929, p.1104

23Ziarul Libertatea, 10 oct.1929
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si 1n jurul obiectelor de mobilier, cu scopul de a forma viitori producatori
care sa reprezinte cheia noii economii romanesti. Telul, trecut prin cele
doua conflagratii mondiale, devine din ce in ce mai greu de atins, sistemul
de invatamant cunoscand deja apogeul in perioada antebelica.

Fenomenul interesant are loc in jurul nevoi de a defini noua profesie a
arhitectului, a carui preocupare migreaza catre obiectul de mobilier. Astfel,
denumiri precum ,,creator de modele”, ,arhitect de decoratiuni interne” sau

arhitect de mobile” intrd in limbajul uzual al vremii, determinand o etapa
importantd in geneza designerului de mobilier in spatiul roméanesc.
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Figura 4-11 ,, Dormitor modern” — Scoala de arte si meserii Arad 1933 - suprafetele pieselor de
mobilier sunt furniruite §i tratate cu un finisaj lucios specific obiectelor de marchetarie.

Figura 4-12 ,,Aspecte de la expozitia sectiilor lemn, sculpturd si desene” — Scoala de arte si
meserii Arad 1933 — ,, Stilul national” pare sa nu fi patruns niciodata in designul de mobilier al
scolilor din Arad, a carui directie principald ramdne cea imprimata de vechile ocupatii austro-
ungare.
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Figura 4-13, Figura 4-14 , Mobilier executat la Scoala de Arte si Meserii din
Timisoara” —1926 — Fotoliile, canapeaua, masa, precum si comoda sunt realizate intr-un stil
similar cu stilul englezesc Chippendale, a carui trasdaturd caracteristica este reprezentatd de
forma piciorului — o gheara de pasdre ce cuprinde o sferd. Neobisnuit, in exemplul de fatd, este
folosirea formei piciorului de strut, aspect destul de rar intdlnit la mobilierul de stil englezesc.
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Figura 4-15 ,, Din lucrarile Scoalei superioare de Arte si meserii Timisoara, director Ing. Liuba,
desen Sandor” —1926— Motivele folosite in Banat, pentru decorarea pieselor de mobilier, nu fac
parte din repertoriul ,,stilului romanesc”, insa dispunerea lor precum si unele volumetrii ale
subansamblurilor sunt preluate din modelele consacrate in Vechiul Regat.

Figura 4-16 ,,Lucrare de la scoala de Arte si Meserii Roman, director Gh. Cantemir-Inspector,
girant Gh. Lupescu, desen Arh. Balosin” —1925— in Moldova, ca de altfel si in Muntenia,
practica colaborarii cu arhitecti pentru a realiza ,,modele de mobilier” este una foarte
raspandita. State Balosin (1885-1953), absolvent al Scolii Superioare de Arhitectura din

Bucuresti, proiecteazda acest birou in perioada in care stilul romdnesc inca se regaseste in
activitatea sa ca arhitect.
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Figura 4-17 ,,Exporzitia la finele anului scolar 1927 a Scoalei Superioare de Arte si Meserii din
Craiova, de sub directiunea D.lui Fl. Stanculescu” —1927

Figura 4-18 ,, Birou, stil romanesc, nuc lustruit, executat la Scoala de Arte si Meserii - Odorhei”
-1927
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Figura 4-19, Figura 4-20 ,,Din lucrarile Scoalei de Arte si Meserii din Deva” —1927- Doud
tipuri de comode, imprumutdnd elemente decorative, insa nu parte dintr-o ,,garnitura”
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Figura 4-21, Figura 4-22 , Expozitia la finele anului scolar 1927 a Scoalei
Superioare de Arte si Meserii din Deva, de sub directiunea D.lui I. Rdscanu” —1927
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Figura 4-23 ,, Din lucrarile Scoalei Superioare de Arte si Meserii din Craiova, de sub directiunea
D.lui Fl. Stanculescu” —1927
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til romdnesc din lucrarile Scoalei Superioare de Arte si Meserii

dains

Figura 4-24 ,, 0 bibliotec

din Pitesti” —1927
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5. Cap.V. Mobilierul roménesc si expozitiile internationale si
nationale (1851-1939)

5.1. Introducere

Caun ecou al Marii Expozitii Universale din Londra din 1851, in Principate,
incepand cu anul 1863, Alexandru Ioan Cuza reglementeaza intern, prin
ordonanta domneasca, organizarea expozitiilor industriale si agricole, (poate
ca un alt mijloc de validare a reformelor in ochii populatiei). Cu toate acestea,
nu exista inregistrata nicio expozitie nationald de anvergura pana in anul
1906. Drept urmare, prezenta romaneasca la expozitii , pana la aceasta data,
are loc, exclusiv prin manifestari gazduite in alte tari. Parcursul, mai intai al
Principatelor si apoi al Roméniei, la expozitiile internationale, marcheaza
raportarea acestora la nivelul industrializarii, setat de marile puteri ale
Europei. Aceste expresii ale vremurilor sunt, de multe ori, luate ca exemplu in
primele manifestari ale industriei romanesti si, pe langa influentele emise in
sfera stilului, acestea transmit si un ideal al calitatii, permis de noile tehnologii
industriale. Prima experienti de acest fel are loc in 1851, cand Moldova?’®
participd alaturi de Imperiul Otoman la Prima Expozitie Universala de la
Londra, in bine-cunoscutul Crystal Palace. in 1867, la cea de-a doua editie a
expozitiei Universale, Principatele, de-acum unite, sunt prezente la Paris intr-
un un stand propriu.

Urmeaza un numir de expozitii internationale®’”, la care Romania, sub
diverse forme, ia parte, 1nsa, din lista acestora, lucrarea de fata se va
concentra, la inceput, asupra a doua expozitii Internationale din Paris: cele
din 1889 si 1900. Aici, numele arhitectilor romani incepe sa fie prezent, mai
mult in interiorul pavilioanelor, unde acestia creeaza mobilier sau sunt
implicati in procesul de curatoriat al exponatelor. Dintre expozitiile
internationale cuprinse intre 1900 si 1948, vor fi detaliate Expozitia din
Barcelona, din 1929 (arh. D. Marcu) si cea din New York, din 1939 (arh .
0. Doicescu), unde punctul principal de legatura cu studiul il reprezinta
mobilierul pavilioanelor. Pentru a mentine un raport echilibrat cu situatia
nationala si felul in care influentele expozitiilor internationale se reflectd in
organizarea celor locale, analiza Expozitiei Generale Romane din 1906 si
cea a Expozitiei si Targului de Mostre a Industriei Romanesti din 1921 se
dovedesc a fi necesare, reprezentdnd momente care ofera indicii pretioase

216 VLAD, Laurentiu, 2001, Imagini ale identitdtii nationale, Ed. Meridiane, Bucuresti, cap II.
27T Expozitii internationale - 1867 Paris, 1873 Viena, 1878 Paris, 1889 Paris, 1897 Bruxelle,
1900 Paris, 1904 SUA - Saint Louis, 1905 Liege, 1906 Milano, 1929 Barcelona arh. Duiliu
Marcu, 1935 Bruxelles arh. Constantin Mosinschi, 1937 Belgrad arh. Victor Smigelschi, 1937
Paris - arh. Duiliu Marcu,1939 New York arh. G.M. Cantacuzino si arh. Octav Doicescu, 1941
Milano arh. Nicolae Nedelescu si arh. Nicolae Cucu
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cu privire la nivelul industrializarii romanesti si la felul in care acesta este
prezentat in plan local.

5.2. Expozitiile Internationale si Universale din Paris din 1889 si 1900
Pavilioanele Roméaniei de la Expozitia Internationala din 1889, de la Paris,
(Pavilionul Vinului si Restaurantul®’®), realizate de arh. O. André,
imprumuta elemente din proiectul initial care apartine arhitectului lon
Mincu. Acesta din urma este contactat de Ministerul Domeniilor pentru a
realiza proiectul unui restaurant romanesc, care sa serveasca pavilionului
oficial al expozitiei, insa, din cauza faptului ca solutia gandita de arhitectul
roman este consideratd prea costisitoare, acest proiect nu intra in aplicare
pentru evenimentul din Franta.?” In ceea ce priveste pavilionul oficial (cu
sectiunile industrial, agricol si artistic), proiectul este realizat de arh.
Charles LeCoeur, care, tot sub indrumarea arhitectului lon Mincu (si a
arhitectilor Nicu Cerkez si Paul Gottereau), adapteaza stilul reprezentarii la
un specific national romanesc. Mobilierul de expunere al marfurilor
romanesti, realizat Intr-un stil eclectic, trddeaza o framantare a arhitectului
Ion Mincu de a gasi un nou stil caracteristic romanesc. Mobilierul pastreaza
aceeasi structura de arc triumfal, asemanatoare portii de intrare in Sectiunea
Roméaniei, forma imbogatita, de la o vitrina la alta, cu arce trilobate, simple
si 1n acoladd, 1n timp ce marfurile expuse prezintd o imagine clara a situatiei
economice si industriale a celor doud provincii aflate in plin proces de
dezvoltare. In materie de mobilier, exponatele romanesti sunt foarte putine,
concentrandu-se in zona sectiunii Industriale?®. Acestea, un jet (foarte
similar cu cel pe care arhitectul Gyka-Budesti 1l proiecteaza pentru Biserica
Sf. Gheorghe - Alba din Baia, in 1919), o comoda tapisatd de Firma
bucuresteand Angel Bruno, cateva scaune (realizate din lemn curbat, fiind
create ori In Transilvania, ori la Viena) si cateva panouri decorative — sunt
realizate de Scoala de Arte si Meserii din Ploiesti si Bucuresti?®! si
prezentate sub titlul de “’Studii de Mobilier”’?®2. Comparativ, mobilierul
expus este mult mai slab reprezentat decét cel folosit pentru expunere.
Piesele proiectate si realizate in Franta, sunt spectaculoase prin multitudinea
de functii indeplinite de module - de la rafturi, vitrine, porti, la rame sau
intrari. La fel ca mobilierul din Palatul de Justitie (realizat de arh. Ion
Mincu) si aici se prevede o etapizare ornamentald. Piese de mobilier de
expunere din exterior sunt bogate ornate, pierzandu-si din incarcare odata

78 Acesta din urmi nu este realizat din cauza unor probleme financiare.

2 CAFFE, Mihail, Arhitectul Ion Mincu, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1960, p.34

20 Standul Romaniei se imparte in Sectiunea industriald, agricold, artistica si ,,cabaret”
81 Brogura - Exposition universelle 1889 : La Roumanie avant-pendant-apreés

282 Les études des meubles”
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cu trecerea in interiorul Sectiunii Industriale, pentru ca apoi, in cea
Agricola, sa piarda finisajul opac folosit pana acum, pentru o culoare
naturali a lemnului ceruit. In sectiunea Artistica, mobilierul lipseste total,
cele cateva busturi sunt indltate pe postamente prismatice simple, iar
tablourile sunt pozitionate pe peretii despartitori.

In 1898, G. Sterian este numit comisar delegat al guvernului roman la
Expozitia Universala din Paris, din anul 1900, iar dintr-un articol al ziarului
Epoca?®3, din 1898, reiese faptul ca acelasi arhitect, G. Sterian, alituri de
arh. Baicoianu, il sustin in activitatea de documentare pe arhitectul de
origine franceza, Formige, insarcinat cu proiectarea pavilionului roménesc
de la expozitia din 190028, Nici de aceastd dati, Ion Mincu nu este implicat
temeinic 1n proiectarea pavilionului, insa, prin legaturile deja prolifice cu
Scoala de Arte si Meserii din Bucuresti, realizeaza portalul pavilionului
Roméniei, aferent sectiei agricole.?®> Tot pentru aceasti expozitie,
realizeaza si o banca cu spatar si un iconostas cu care reuseste sa cucereasca
medalia de aur.?®® Amandoua sunt realizate in nota stilistica a obiectelor de
cult ortodox, toate suprafetele fiind ornamentate din plin.

2 Epoca, din seria 2, 04, nr. 804, 3 iulie 1898

%4 fmpreund cu P. Poni, comisar general, cei trei arhitecti vor pleca si viziteze monumentele
istorice din tara...” - Epoca, din seria 2, 04, nr. 804, 3 iulie 1898

285 SOCOLESCU, Toma T., on Mincu - Arhitect 1851-1912, Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2019, p.22

26 SOCOLESCU, op. cit., p. 22
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Figura 5-1 Intrarea in Pavilionul Romdniei de la Expozitia Internationala si Universala din
Paris, 1889, sursa: gallica.bnf fr
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Figura 5-2 Colaj ce infdtiseaza detalii ale mobilierului de expunere folosit in Pavilionul
Romdniei de la Expozitia Internationala si Universala din Paris, 1889, sursa: gallica.bnf.fr
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Figura 5-3 Colaj ce infdtiseaza detalii ale mobilierului de expunere folosit in Pavilionul
Romadniei de la Expozitia Internationala si Universala din Paris,1889. Proiectarea acestuia se
face sub supravegherea arhitectului lon Mincu, sursa: gallica.bnf.fr
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Figura 5-4 Sectiunea , Studii de mobilier” din  Pavilionul Romdniei de la Expozifia
Internationala si Universala din Paris, 1889, sursa: gallica.bnf.fr
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Figura 5-5 Sectia agricola din Pavilionul Romdniei de la Expozitia Internationala de la Paris,
1900. Proiectul apartine arhitectului lon Mincu.. sursa: Toma T. Socolescu, Ion Mincu - Arhitect
1851-1912, Editura Academiei Romdne, Bucuresti, 2019

Figura 5-6 Tetrapod si banca, realizate dupa proiectul arhitectului Ion Mincu si expuse in
Pavilionul Romaniei de la Expozitia Internationala de la Paris, 1900 sursa: Toma T. Socolescu,
lon Mincu - Arhitect 1851-1912, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2019
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5.3. Expozitia Generali Roménd, 1906 (numiti si Expozitia Jubiliari
sau Expozitia Nationala)
in 1906, este organizata, in Bucuresti, in Parcul Carol, Expozitia Generala
Romand, moment ce are ca scop marcarea a 25 de ani de la declararea
monarhiei constitutionale (1881), 40 de ani de la instaurarea domniei
Regelui Carol I (1866) si 1800 de ani de cand Dacia devine provincie
romana (106). Cu alte cuvinte, expozitia este construitd in jurul unui
sentiment national profund, aspect care 1i determina pe arhitectii implicati
sa apeleze la solutii 1n spiritul noului stil romanesc. Grandoarea proiectului
permite unui numar mare de arhitecti si ingineri sa se implice n gandirea
solutiilor pentru pavilioanele a caror reprezentativitate ia in calcul usurinta
demontarii, ele servind unei perioade de expunere de sase luni. Astfel, sunt
realizate pavilioane nationale ale Frantei, Ungariei si Austriei, cele
regionale pentru Transilvania, Dobrogea si Bucovina (si alte cateva judete),
particulare - pentru sfera comertului, agriculturii, alimentatiei, petrolului,
etc., in total, in jur de 180 de pavilioane. Arhitecti precum I.D. Berindei
(Inspector General), Stefan Burcus si Victor Stefanescu, pe langa Toma T.
Socolescu?®’, Zagorit si lotzu, se numara printre cei insdrcinati cu
proiectarea pavilioanelor. Lor li se aldturd lucrari precum cea a arhitectilor
Grant si Perlasca, care realizeazi pavilionul Palatul Artelor?®®, sau precum
opera arhitectului Nicolae Ghika-Budesti, o replica a bisericii Sfantului
Nicolae din Iasi (cunoscutd sub numele de biserica Cutitul de Argint din
Filaret), precum si multi altii, avand in vedere complexitatea si numarul
proiectelor, care trebuie, intr-un timp destul de scurt, sa fie ridicate in
actualul Parc Carol I.

In iunie 1905 au inceput primele lucrari, cari au transformat
campia mocirloasa ce toti cunosteam, in parcul incantator al carui
plan general a fost facut de cunoscutul arhitect francez Redont cu
cladirile sale semete sau cochete ale caror planuri au fost facute si
in parte executate de arhitectii Burcus si Stefanescu, sub
privegherea arhitectului I. Berindey.” *%

Ecoul expozitiei nu este la fel resimtit peste granitd, unde evenimentele
nationale ce urmeaza tind sa acapareze orice stire despre Principate.
incepand cu februarie 1907 si raspandind-se rapid in cea mai mare parte a
tarii, revolta agrara impotriva sistemului evidentiaza ideea cd imaginea

7 SOCOLESCU, T. Toma, lon Mincu, manuscris,1953, p.68

28 Dupa planurile arhitectilor Stefan Burcus si Victor Stefinescu

% Expozitiunea generald roméand 1906. Ciliuza oficiald si catalogul expozitiei, Bucuresti,
Socec, 1906, p.1
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Romaniei prezentatd de expozitie este o constructie artificiald care nu
reflecta cu nimic realitatea sociala. Unul dintre efectele acestui moment
istoric poate fi legat de faptul ca in acelasi an, regele Carol deschide primul
Muzeul de Arta Nationala din Romania, infiintat pentru a expune
mestesuguri taranesti din toate regiunile romanesti si, totodata, se deschide
o sectie de arte decorative?®, infiintatd in Scoala de Arte Frumoase din
Bucuresti, sub conducerea arhitectului George Sterian. Toma T. Socolescu,
in lucrarea Fresca arhitectilor, mai face o referire la arhitectul G. Sterian?!
(1860-1936), despre care povesteste faptul ca proiecteaza mobilier pentru
Expozitia din 1906, insa nu specifica foarte clar si interiorul pe care il
deservea sau destinatia acestuia.?? Aldturi de Sterian, un alt arhitect
implicat in proiectarea de mobilier este Alexandru Clavel, cel care, sub
indrumarea lui Cerkez, realizeaza interioarele Hanului Postei (subiect tratat
pe larg in capitolul destinat arhitectului A. Clavel).

Drept urmare, atat abordarea estetica a pavilioanelor, cat si atentia crescuta
pe care evenimentele istorice o aduc asupra artei taranesti, contribuie intr-un
timp foarte scurt la validarea stilului national, aplicat atat in arhitectura, cat
si in industria casnica si raspandirea acestuia la nivel national®.

. (-..) stilul romanesc nu este utilizabil doar pentru biserici si case
taranesti, ci poate fi folosit si la scara mai mare pentru edificii
publice si palate de mari proportii. >

Scolile de arte si meserii participa, si de aceasta data, raspunzand
apelului organizatorilor, care 1si propun ca expozitia sa ofere si
posibilitatea vanzarii unor produse. Scolile trimit obiecte de industrie
casnica si artizanat, iar modul de prezentare indica, pentru fiecare piesa
in parte, costul de material, de lucru si apoi pretul de vanzare. Astfel, in

0 Aici, elevii sunt educati in proiectarea motivelor si utilizarea tehnicilor traditionale pentru
tesatura covoarelor, broderiilor, dantelelor, precum si in prelucrarea lemnului sau a ceramicii.
Acestia predau mai departe desenele catre Scoala de Arte si Meserii din Bucuresti si Scoala
profesionala de fete din Bucuresti, spre a fi executate. - Eugene Grasset, 'L'Ecole Nationale des
Arts décoratifs de Bucarest Domnita Maria', Art et Decoration, 1908.

21in 1902 este autorizat de Ministerul de Instructie (Ministerul invatamantului) sa tind un la
Scoala tehnica de arte si meserii din Iasi, ,,un curs de desen normal superior si, de asemeni, un
curs gratuit de arta decorativa" — PETRESCU, Gabriela, Arhitectii Socolescu, 1840-1940,
Studiu Monografic. Bucuresti: Lucrare de doctorat - UAUIM, 2014, p.99

22 _Venit in tard s-a comportat in aceeasi boemie: cite un crochiu, cate un releveu, mai mult
schitat, din tara ca si din strainatate, cate un mic obiect decorativ cum a fost mobilierul de la
expozitia din 1906 si atéta tot.” — PETRESCU, op. cit., p. 97

23 STEFANUT, Ada, Arta 1900 in Romdnia, Bucuresti, Noi Media Print, 2008, p.98

% DAME, Frédéric, Bucurestiul in 1906, Pitesti, Editura Paralela 45, 2007, p. 610
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Pavilionul Industriei casnice sunt expuse spre vanzare obiecte de
mobilier, textile, pantofi si tinichigerie, la care se adauga o trasura
cabrioletd 23 (aceasta fiind trimisd de Scoala elementard de Arte si
Meserii din Targu Ocna, aldturi de un razboi de tesut).

Un alt pavilion important pentru expunerea pieselor de mobilier este cel al
administratiei Coroanei.

,, Astazi se produc pe domenii, afara de lemn de lucru si de
constructie, scanduri de rezonanta pentru piane $i, tot cu
concursul firmei (G. Eichle), s'au infiintat ateliere si fabrici pentru
mobile de tot felul, pentru obiecte de gospodarie, unelte de lucru,
Jjucarii de copii, papusi si altele (...) "*°.

Lista pieselor de mobilier expuse in acest pavilion este vasta, de la mobilier
destinat copiilor ,,scaun combinat pentru copii, scaun mic pentru copii cu
picioare de imitatie de bambus, scaun-leagdn, pupitru pentru scris”*%’, la
alte obiecte de mobilier destinate spatiului interior: ,,masd cu picioare de
imitatie de bambus., masa si scaune taranesti, doua tronuri ( lucrate la
Bicaz),mobila taraneasca compusa din o masd, un dulap, un pat, o canapea
(ladd, tron), un cuier cu scaun’*%®, sau exterior: ,,scaun de gridind cu

resorturi pentru inchis, scaun scranciob (leagdn) pentru griding >,

Din restul pavilioanelor destinate marfurilor micii si marii industrii, exista
unul singur care expune mobilier, cel al fabricii E.Lessel. Documentele
vremii sunt sarace in detalii privitoare la aceasta participare, insa o factura
datata si care poartd antetul fabricii, atesta ca acesta plateste taxa de
participare pentru expozitia din 1906 si faptul ca este implicata in mobilarea
altor pavilioane.

La distanta de 12 ani, in acelasi cadru spatial creat in 1906, are loc
Expozitia si Targul de mostre a industriei romanesti din Bucuresti (1921),
un eveniment important i prin prisma informatiilor pastrate prin cligeele pe
sticla din arhiva MNIR. De aceasta data, imaginea prezenta este a unei
Roméanii unite, al carui ideal de unitate nationala este infaptuit, aflindu-se

%5 Ziarul Adevdarul, iulie 1906, p. 2

26 Catalogul Administratia Domeniului Coroanei la Expozifia Generald Romdnd, Inst. de Arte
Grafice Carol Gobl, Bucuresti, 1906, p .20

»7 Idem, p.77

2% Idem, p.78

2 Idem, p.77
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acum Intr-un proces de consolidare si afirmare in plan economic si
industrial (dupa unificarea monetara, reforma agrara, si financiara).
Expozitia pastreaza un numar insemnat de pavilioane din cele folosite in
1906, dar sunt ridicate si altele noi care gazduiesc un numar de 791 de firme
participante, dintre care, 630 fiind firme romanesti. Arhitectul desemnat cu
lucririle de reparatie si de cladire a noilor pavilioane este Arghir Culina3%,
Acesta, printre altele, prevede si un cinematograf, unde ruleaz 9
scurtmetraje publicitare, printre care, putand fi urmarita si pelicula
documentar-publicitard a fabricii Goetz, intitulatd Industria Lemnului.>'
Alaturi de alte marfuri de industrie casnica, mobilierul este substantial
reprezentat intr-un pavilion special destinat, unde mai multe fabrici expun
produsele proprii. Extrase din presa vremii, parerile publicului sunt
incurajatoare, ,, nimeni nu putea sa creada ca Romania producea in noile ei
granite articole industriale atdt de complicate si de occidentale. 3> Ba mai
mult, se ridica si multe semne de Intrebare daca piesele ansamblurilor nu
sunt produse chiar 1n strainatate, dat fiind calitatea ridicata a acestora.
Stilurile mobilierului prezentat in expozitie sunt atat cele consacrate prin
scolile de arta si meserii, cat si cele occidentale (de la baroc la secession),
unele chiar minimaliste, sugerand faptul ca influente de tip Bauhaus deja
incep sa patrunda in zona industriald roméaneasca. Pavilionul mobilierului
este creat folosind o structurd de lemn lamelar in ,,sistem Hetzer”, a carui
forma aminteste de arhitectura medievala, o referinta ce poate isi gaseste
sensul in contextul acesta prin afisarea noilor aplicatii ale sistemului. Forma
generald de arc ogival este oarecum sustinuta de elementul de expunere
central, o vitrind ce aminteste de cele folosite In expozitia internationald din
Paris din 1900. Zona de expunere impartita in marginea si mijlocul
pavilionului, descrie un culoar circular pe care invitatii sunt indemnati sa il
parcurga. Printre expozanti se numara:

- Societatea Industria Lemnului, cu un stand in care prezinta
mobilier clasic si cateva canapele de piele capitonate;

- Societatea Carpatina, cu cateva piese de mobilier care merita luate
in calcul prin simplitatea cu care reinterpreteaza formele
structurale clasice ale biroului de studiu, patului sau dulapului de
haine:

3% Prin industrie pentru tard - Expozitia si targul de mostre a industriei romanesti, Bucuresti,
2015

30U Prin industrie pentru tard - Expozitia si tArgul de mostre a industriei romanesti, Bucuresti,
2015, p.9

392 Dr. W. Czell, Presedintele Uniunei Industriasilor din Ardeal, la Targul de Mostre si
Industrie nationala, Prin industrie pentru tard - Expozitia si targul de mostre a industriei
romanesti, Bucuresti, 2015, p.9
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- Societatea Lack Blau & Co., cu cea mai semnificativa prezenta de
»garnituri” pentru sufragerii, in stil national, cu influente evidente
din zona stilului vienez secesionist. (aici apar si cateva scaune si un
balansoar de lemn curbat, care aduc aminte de modelele Thonet,
probabil realizate la Armenis Borlova). Printre aceste piese, apar si
cateva obiecte realizate din panouri furniruite, iar suprafetele astfel
rezultate par a se integra intr-un stil occidental, a carui
ornamentatie e data numai din desenul fladerului.

- Societatea Industriilor lasi, cu o garniturd de mobilier de gradina,
realizat prin Tmpletiturd. Aceste model, care poate fi recunoscut cu
usurinta datoritd extremitatii inferioare a montantilor impletiti in
torsada, apare si in recuzita fotografului Costica Acsinte (Ialomita),
in special, in fotografiile din perioada 1939-1940. Acest aspect
poate avansa ideea cd este vorba de un model de serie, ieftin si
apreciat de romani.

- Czell & Seimen din Brasov, cu ,,mobile moderne de lemn si fier”,
mobilier scolar brevetat, scaune moderne brevetate pentru Cinema
si Teatru.

Un aspect general pe care arhitectul Culina il imprima felului in care
producatorii isi gandesc mobilierul de expunere, este sugerat prin multele
elemente decorative traforate In lemn si aplicate vitrinelor. Putinele date
despre aceasta expozitie nu prezinta existenta unor directive stricte in
aranjarea standurilor, decat faptul ca ele trebuie sd se exprime vizual prin
valorile deja consacrate ale stilului national. 3%

In concluzie, expozitia industriald exprima o noua latura a societatii
romanesti, care apare implicata economic si politic, alimentand, prin
rezultatele afisate, mandria nationald. Mihail Manoilescu, comisarul
general al expozitiei, confirma acest sentiment nou si adauga faptul ca
., in multimea care se ingramddea voioasa in pavilioanele expozitiei
(domneste) un mare orgoliu, in fata posibilitatilor, abia atunci

dezvailuite, a acestei mari §i frumoase Romanii 3%,

393 Prin industrie pentru tard - Expozitia si tirgul de mostre a industriei romanesti, Bucuresti,
2015, p.7
3% MANOILESCU, Mihail, Memorii, vol. 1, Editura Enciclopedica, 1993, p.35
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Figura 5-7 Fotografie din timpul constructiei Pavilionului Mobilei de la Expozitia si targul de
mostre a industriei romdnesti din 1921, sursa:/expol921.mnir.ro

Figura 5-8 Pavilionul Mobilei de la Expozitia si targul de mostre a industriei romdnesti din
1921, Bucuresti, Parcul Carol I, sursa:/expol921.mnir.ro

157



Ll
| m‘n&

Figura 5-9 Standul Societatii Industria Lemnului de la Expozitia si targul de mostre a industriei
romanesti din 1921, Bucuresti, Parcul Carol I, sursa:/expol921.mnir.ro

Figura 5-10 Standul Societatii Lack Blau & Co. de la Expozitia si targul de mostre a industriei
romdnesti din 1921, Bucuresti, Parcul Carol I, sursa:/expol921.mnir.ro
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Figura 5-11 Standul (continuare) Societatii Lack Blau & Co. de la Exporzitia si targul de mostre
a industriei romanesti din 1921, Bucuresti, Parcul Carol I, sursa:/expol921.mnir.ro

Figura 5-12 Standul Societatii Czell & Seimen din Brasov, de la Expozitia si targul de mostre
a industriei romdnesti din 1921, Bucuresti, Parcul Carol I, sursa:/expol921.mnir.ro
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Figura 5-13 Standul Societatii Industriilor lasi, de la Expozitia si targul de mostre a industriei
romdnesti din 1921, Bucuresti, Parcul Carol I, sursa:/expol921.mnir.ro

Figura 5-14, Figura 5-15 Fotografii din arhiva fotografului Costica Acsinte (lalomita), in care

pot fi recunoscute elemente de mobilier din impletitura. Acestea pot sugera o productie in masa
a modelelor prezentate. Sursa: flickr.com
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5.4. Expozitiile universale din Barcelona (1929) si New York (1939)
Unul dintre momentele interesante, in care stilul national sau neo-romanesc
(atat aplicat arhitecturii, cét si obiectului) este pus in fata modernismului
minimalist, este In cadrul Expozitiei Universale din Barcelona, din 1929,
unde, alaturi de pavilionul Roméniei, proiectat de arh. Duiliu Marcu intr-un
stil de inspiratie traditionala, sta Barcelona Pavilion, opera a arhitectului
german de la Bauhaus, Ludwig Mies van der Rohe. Totodata, anul 1929
capata o semnificatie aparte si prin declansarea, la nivel mondial, a marii
crize economice. In ciuda climatului rezervat pe care il imprima, Miguel
Primo de Rivera isi mentine decizia de organizare a unei Expozitii
Universale In Spania. Acest moment marcheaza prima participare la o
expozitie internationald a Romaniei Unite de dupa primul Razboi Mondial,
dar, cu toate acestea, prezenta este una modesta.

,,Locul nostru e bine ales, bine caracterizat si (...) foarte bine prezentat.
Poate ca lunga cladire cu doua randuri a dlui. Marcu are si ceva din
arhitectura septentrionald a Nordului. Ansamblul este insa foarte atragator

(...) covoare oltenesti, sculpturi in lemn, picturile lui Grigorescu,
Andreescu (...) 3%,

Pavilionul Romaniei, aflat intre cel italian si cel spaniol, este conceput de
arhitectul Duiliu Marcu, in jurul a doua sali principale, fiecare adapostind
domeniile generale de expunere: Arta si Cultura - pentru prima camera si
Economie Nationala - pentru a doua. Din catalogul Pavilionului Romaniei
reiese cd in domeniul Arta si Cultura, la sectiunea V, este expusd Arta
decorativa, iar In cadrul domeniului Economie Nationald, sectiunea IV
adaposteste Industria Scolilor profesionale si sectiunea VI - Industria
Tardneascd’?. Interioarele sunt lipsite de ornamentatia obisnuitd pentru un
astfel de eveniment, avand peretii albi, pe alocuri acoperiti cu panze de
culoare inchisa, cu scopul de a accentua vizual elementele expuse.
Arhitectul Duiliu Marcu apeleaza, in principal, la lemn, pentru a reda o
forma a specificului national, material pe care il prevede pentru a fi
prelucrat in tard, de mesteri si meseriasi si, apoi, transportat cu trenul*’’ in
Barcelona, pentru a fi montat. Crestaturile romanesti sunt, si de data
aceasta, prezente prin tratamentul stalpilor, ancadramentelor de la ferestre si
intrari si 1n nelipsitele obiecte de mobilier realizate de scolile de arte si

305 Nicolae lorga despre pavilionul Romaniei de la Expozitia universald din Barcelona 1929
IORGA, Nicolae, Pe drumuri departate, vol.2, Editura Minerva, 1987, Bucuresti, p. 443

3% Romania at the Barcelona International Exhibition 1929, p. 14

397 Transportul este realizat cu 12 vagoane pentru materialul destinat constructiei pavilionului si
alte 4 vagoane pentru exponate , Romania at the Barcelona International Exhibition 1929
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meserii. Mobilierul de expozitie este simplu, compus din montanti si rame
de lemn inchise cu sticla, iar in sala de expozitie a artelor plastice este
asezatd o canapea simpla, cu doua directii de sedere, invelitd cu o tapiserie
cu motive traditionale. Singurele obiecte de mobilier modern prezentate
vizitatorilor sunt cele realizate de scolile de arte si meserii, expuse in
sectiunea scolilor profesionale. Doua jeturi puternic ornamentate, un leagén
de copil, o lada si un taburet, compun, alaturi de covoare si tesaturi, camera
destinata progreselor invatamantului de meserii. Aceste obiecte sunt, in
mare parte, realizate in Bucuresti, sub indrumarea profesorului maestru
Banciu. In celelalte sectiuni mai pot fi observate o pereche de doui scaune,
a caror montanti frontali imprumuta forma coloanelor din pridvorul
pavilionului. Arhitectul Duiliu Marcu dovedeste si 1n alte ipostaze (ex. Casa
Magistratilor, 1935-1937 3%) atentia pe care o ofera obiectelor de mobilier,
proiectate in acord cu semnificatia proiectului arhitectural. Posibilitatea ca
tot el sa fi proiectat si aceste scaune, justifica paralela dintre aspectul
acestora si cel al pavilionului.

La exterior mai poate fi remarcata o troitd din lemn3%, proiectata de
arhitectul Victor G. Stefanescu, adept al stilului roméanesc, si realizata de
Scoala Superioari de Arte si Meserii din Bucuresti.?!°

Si aici, ca in multe prezente marcate de Romania la expozitii internationale,
specificul romanesc este reprezentat ca o replicd, in acord cu traditia.
Prelucrarea lemnului in obiectele prezentate tine cont de tehnica taranului
roman, care, intr-o maniera similara, da semnificatia principala solutiei
pavilionului. Casa mesterului Mogos>!!, salvati si expusd de Alexandru
Tzigara Samurcas in primii ani ai secolului XX-lea, inca reprezintd un izvor
de inspiratie. Totusi, transpunerea simbolica a romanescului numai in arta
traditionald rurald, aduce si un dezavantaj, intarziind manifestarile
modernismului minimalist ale arhitectilor roméani, a caror proiecte, pana la
aprobare, sunt trecute prin filtrul unor comisii, in majoritate reprezentate
prin figuri iubitoare de patrie si de orientare conservatorista (V. Madgearu,
Nicolae Torga, Al. Tzigara Samurcas etc.). Duiliu Marcu, dupa cateva
proiecte abandonate, dezvolta ideea propusa de Ministrul Virgil Madgearu:

398 Ajci arhitectul Duiliu Marcu proiecteaza mobilierul camerelor, un exemplu ilustrat este
,,mobilierul din hall etaj 1” Figura X-X

3% Obiect mutat si care inci se pastreaza in gridina Palatului din Pedralbes - ziarul ,, La
Vanguardia”, Barcelona, 1930, p. 2

310 Realitatea Ilustrata”, nr. 50, 1929, p.7

310 ... conceputd in stil national, cu elemente ale casei lui Mogos din Muzeul din Bucuresti..”
SAMURCAS, Al Tzigara, Scrieri despre arta romdneasca, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1987,
p.344

162



., servindu-se de tipul casei munteanului romdn, spre a pune,
astfel, in evidenta, nu numai arhitectura noastrd caracteristicd,
dar si materialul lemnos, atdt de scump in Spania, pe a carei plata
trebuia sd infruntam concurenta altor state.” 312

Zece ani mai tarziu, de data aceasta la New York, are loc, sub egida motto-
ului impunator ,, Building the World of Tomorrow” - 0 noua expozitie
internationald, care ofera sansa arhitectilor O. Doicescu si G.M.
Cantacuzino sa se afirme, prin cele doua pavilioane pe care le proiecteaza.
Ziarul Gazeta Municipala oferd un detaliu important referitor la aceasta
expozitie, relatand faptul ca in luna mai a anului 1938, alaturi de cei doi
arhitecti delegati cu proiectarea pavilionului, se afla si Aug.
Schmiedigen?'?, inginerul care ii sustine in munca de proiectare si arh. Rica
Doicescu?'4, fratele lui O. Doicescu, cel care supravegheaza lucrrile cat
timp acesta se afla in tara. Stilurile aplicate de cei doi arhitecti sunt diferite,
Doicescu fiind cel care se apropie mai mult de elementele traditionale
obisnuite expresiei Romaniei la expozitiile internationale. ,,Casa
romaneascd” 3!, realizatd de Octav Doicescu, propune ca sursi de inspiratie
elemente istorice romanesti, preluate din spatiul folcloric si religios, surse
pe care le aplicd atat in tratarea fatadelor, cat si in interiorul pavilionului.
Proiectul este foarte bine primit atat de presa americana, cat si de cei care ii
calcd pragul, Doicescu primind mai multe oferte din Statele Unite, ,, pentru
a executa cdtorva particulari case in stil neromdnesc... !5,

In ceea ce priveste mobilierul, arhitectul realizeaza un numar impresionant
de proiecte, 1n care trateaza in detaliu fiecare aspect ce tine de constructia
pieselor din interiorul restaurantului Casei Romanesti. Pornind din gradina
spre interior, Doicescu realizeaza mesele si scaunele, folosind cadre din
platbanda indoita, cu spatar ornat (un arabesc simplu, sugerand, probabil, o
formia din heraldica medievald roméneasci)’!”. Proiectul final diferd de
schitd prin felul in care sunt montate picioarele, atat la mese cat si la scaune,
optandu-se pentru o structura in X. Pentru interior, Doicescu gandeste mai
multe tipuri de scaune, toate realizate din lemn si fiecare cu modele diferite
de crestaturi. Sezuturile scaunelor, 1n functie de destinatie si de specificul

312 SAMURCAS, op. cit., p. 344

313 Gazeta Municipald, nr. 322, 15 mai 1938

314 Gazeta Municipald, nr. 364, 12 martie 1939

315, Casa Romaneasca” proiectatd de Doicescu, si realizata intr-un spirit national, diferd vizibil
de stilul clasicizant aplicat de G.M.Cantacuzino Pavilionului oficial al Romaniei

316 Gazeta Municipald, 8 ianuarie 1939

317 Vezi Stema lui Radu cel Mare, clopotnita manistirii Dealu, 1499 - CERNOVODEANU, dan
- Stiinta si Arta Heraldica in Romania, ed. Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1977, p.233
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clientilor, sunt realizate din lemn, cu Tmpletiturd de ratan sau piele. Zona de
sedere este suplimentata prin banchete tot din lemn, imbogatite, la randul
lor, cu motive folclorice, realizate printr-un procedeu tehnic destul de des
intalnit la mobilierul traditional - traversa incheiata in pene triunghiulare. in
sala de banchet, scaunele de lemn sunt tapitate cu o panza alba, cu un motiv
floral brodat in centrul spatarului. Sezutul pe perna cu arcuri e intocmai
gandit pentru a oferi confortul unei sederi lungi. Pentru ca tapiteria ar fi
acoperit orice crestatura, montantii spatarului sunt prelungiti peste cota
finala a obiectului, avand fiecare detaliul frunzei de acant cioplit in capat.
Stilul acestor scaune depaseste zona neromanescului incarcat, oferind o
solutie minimalistd, dar exprimatd, a motivului folcloric. Pentru bar,
arhitectul proiecteaza scaune inalte cu spatar, iar pentru zona fumoir-ului,
sunt proiectate un set de fotolii si 0 masa joasa. Acestea din urma
indeplinesc aceeasi reteta a scaunelor festive, folosind ca element brodat un
taran si o tiranca in costum popular. Felul in care spatarul strapunge sezutul
face trimitere catre solutia constructiva a scaunului taranesc, peste care
Doicescu asaza doua volume simple capitonate.

Abordarea Arhitectului Doicescu in mobilierul de expozitie pare sa fi
restrans nucleul 1n jurul unui tipar functional si structural, pe care, prin
mijloace stilistice adecvate tipului de reprezentare, sa-1 reinventeze si
readapteze. Exemplu sugestiv in aceasta directie este mobilierul proiectat
pentru Trienala din Milano, din 1940, unde, pe aceleasi structuri deja
folosite in Casa Romaneascd, acesta gandeste un alt limbaj stilistic, de data
aceasta, influentat de barocul italian. In locul crestaturilor si formelor
folclorice traforate, isi fac acum loc volute vegetale, frunze de acant mulate
si muchii redate prin profile suprapuse (ciubuce).
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Figura 5-16 Colaj realizat din detalii ale pavilionului Romdniei la Expozitia Internationald din
Barcelona din 1929, Acesta prezinta asemanarea dintre montatii scaunelor si coloanele din
pridvorul pavilionului. Sursa: sateleromaniei.ro
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Figura 5-17 Sectiunea scolilor de arte si meserii (scoli profesionale) din pavilionul Romaniei la
Expozitia Internationald din Barcelona din 1929, Sursa: sateleromaniei.ro
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Figura 5-18 Proiect de mobilier Casa Magistratilor 1935-1937, arh. Duiliu Marcu, Sursa:
Arhiva UAR

Figura 5-19 Sectiunea Arta decorativa din pavilionul Romdaniei la Expozitia Internationald din
Barcelona din 1929, Sursa: sateleromaniei.ro
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Figura 5-20 Sectiunea Artistica din pavilionul Romdniei la Expozitia Internationald din
Barcelona din 1929, Sursa: sateleromaniei.ro

Figura 5-21 Detaliu de pridvor al Pavilionului Romaniei la Expozitia Internationald din
Barcelona din 1929, Sursa: sateleromaniei.ro
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Figura 5-22 Troita proiectata de V. Stephanescu pentru Pavilionul Romaniei la Expozitia
Internationala din Barcelona din 1929, Sursa: sateleromaniei.ro
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Figura 5-23 Fotografie catre gradina Casei Romanesti de la Expozitia Internationala din New
York, 1939, sursa: octavdoicescu.blogspot.com

Figura 5-24 Schita cotata realizata de Octav Doicescu pentru proiectul scaunelor gradinii Casei
Romdnesti de la Expozitia Internationala din New York, 1939, sursa: arhiva UAR Bucuresti
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Figura 5-25 Fotografie din interiorul restaurantului Casa Romdneasca de la Expozitia
Internationala din New York, 1939, sursa: octavdoicescu.blogspot.com
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Figura 5-26 Schite cotate realizate de arh. Octav Doicescu pentru proiectul scaunelor si al
bancilor din interiorul Casei Romdnesti de la Expozitia Internationald din New York, 1939,
sursd: arhiva UAR Bucuresti
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Figura 5-27 Schite cotate realizate de arh. Octav Doicescu pentru proiectul mobilierului din
interiorul ,,fumoir-ului” Casei Romdnesti de la Expozitia Internationala din New York, 1939,
sursd: arhiva UAR Bucuresti
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Figura 5-28 Schite realizate de arh. Octav Doicescu pentru proiectul scaunelor de restaurant
din interiorul Casei Romdnesti de la Expozitia Internationala din New York, 1939, sursa: arhiva
UAR Bucuresti
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Figura 5-29 Schite cotate realizate de arh. Octav Doicescu pentru proiectul mobilierului din

interiorul Pavilionului Romdniei de la Trienala din Milano din 1940, sursa: arhiva UAR
Bucuresti

175



5.5. Concluzii

Caracterul romanesc apare in peisajul expozitiilor universale incepand cu
anul 1889, cand arhitectul Ion Mincu, pierde din motive obiective,
contractul de proiectare al Pavilionului Roméaniei pentru Expozitia de la
Paris din 1889. Acesta ramane activ in proiect sub functia de consultant al
arhitectilor francezi (desemnati pentru finalizarea proiectarii pavilioanelor),
implicandu-se in definirea si adaptarea stilului de reprezentare. Acest
inceput este semnificativ in prezentarea stilului romanesc catre un public
international, definind astfel o reteta de succes, consolidata de arhitectii
romani ce vor urma.

Participarile romanesti la expozitiile internationale sunt astfel marcate,
la inceput, de felul in care arhitectii francezi exprima stilul national
romanesc. Cu toate acestea, colaborarea cu arhitectii roméani, precum si
schimburile de experienta dintre mesterii francezi si cei romani,
reprezintd influente semnificative care contureaza nu numai aspecte ce
tin de arhitectura, ci marcheaza si evolutia proiectarii si constructiei de
mobilier 1n spatiul romanesc.

Modelul expozitiilor occidentale este implementat destul de repede si in
plan local, unde, incepand cu 1906, Parcul ,,Carol I’ din Bucuresti, devine
spatiul ce gazduieste prima expozitie nationald, un prilej de afirmare pentru
multi arhitecti romani aflati la inceput de drum. Acest tip de manifestare
participa la promovarea pe plan intern a stilului national, fiind cea mai
evidenta cale de a diferentia, pe criterii nationale, specificul expozitiilor
romanesti. Din cautarea aspectului unitar, formele de reprezentare sunt
comune atat exteriorului cat si interiorului, stilul roméanesc incepand astfel
sa fie consacrat ca un stil general, valabil si pentru mobilier sau pentru
industria casnica.

Cu toate interferentele Miscarii Moderniste, implicarea arhitectilor in
reprezentarea imaginii Romaniei este in continuare (pand in 1939) aprobata
de comisii, caracterizate prin traditionalism si spirit conservator, unde
personalitati precum N.Iorga sau Al. Tzigara-Samurcas, apara continuitatea
expresiva a stilului national. Acest aspect intarzie, In societatea romaneasca,
cultivarea unui gust pentru estetica modernista, si totodata epuizeaza
expresivitatea stilului national, adus, ca 1n cazul Expozitiei din Barcelona
din 1929, fata in fatd cu modernismul epurat — Pavilionul Barcelona. Totusi
expozitiile nationale si internationale, reusesc sa confirme faptul cd in
spatiul romanesc, legatura arhitectului cu proiectarea de mobilier, devine tot
mai stransa si determind un model de practica.
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6. Cap.VI. Arhitect si designer de mobilier, in Romania,
intre secolele XIX-XX

6.1. Spatiul romanesc — prin ochii arhitectilor

La mijlocul secolului al XIX-lea, nemultumirea arhitectilor romani fata de
neincrederea si subestimarea cu care sunt tratati profesionistii locali, in
favoarea celor straini, se concretizeaza intr-o prima publicatie de
specialitate care are ca scop nu doar reintregirea breslei sub aspectul unui
stil national, ci si redescoperirea si cunoasterea amanuntitd a monumentelor
tarii, precum si a metodelor de intretinere si de restaurare ale acestora.
Astfel, ,, Analele arhitecturii si ale artelor cu care se leaga” vine, in 1890,
in sprijinul arhitectilor romani, printr-o critica aspra a solutiilor adoptate de
catre arhitectii straini asupra monumentelor de pe teritoriul Romaniei si prin
incercarea stopirii acestora.3'® Arhitectii striini sunt preferati si in edificiile
civile drept pentru care lon Mincu criticd aspru repeziciunea cu care acestia
preiau modelele din afara, fara a le trece prin filtrul traditiei romanesti si
fard a tine cont de contextul dat si de factorii care trebuie sa o influenteze cu
adevdrat, spre obtinerea unei arhitecturi sincere romanesti.

., Orase intregi s-au ridicat ca din pamant in tara aceasta —
Sinaia, spre pilda — si de unde am fi putut continua in ele o
traditiune si a realiza o arhitectura originald, care sa fie
expresiunea obiceiurilor, climei, trebuintelor si simtirilor noastre,
am alcatuit o adundturd bizara si hibrida de modele rau copiate
ale arhitecturii din toate tarile si din toate climele... "’

In primii ani ai secolului XX, Petre Antonescu vorbeste in articolul sau
, Manastirea Cozia”, din Literatura si arta romdnd, despre certitudinea
existentei unei arte nationale, care trebuie dezvoltata si redefinita prin
reinterpretarea artei vechi romanesti, printr-o renastere artistica. El
criticd orientarea artistilor romani citre modelele occidentale, farda un
studiu amplu al tuturor formelor artistice locale si al traditiilor, deoarece
,,am avut totul pentru ca o miscare artistica sa se constituie §i sa
trdiascd la noi. ”*?’. Cu alte cuvinte, principiile noii arte 1900 incep sd

318 Ulterior acestia intemeiaza Societatea arhitectilor romani, care apoi, in 1892 da nastere
primei scoli de arhitectura.

S MINCU, 1., Scoalele noastre de arte frumoase, ,,Literatura si arta romand”, 1896, p.218, din
Gdndirea estetica in arhitectura romaneascd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1983, p.8

320 Géndirea esteticd in arhitectura romdneascd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1983, p.30
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se contureze in jurul luptei pentru obtinerea caracterului national atat in
domeniul artistic cat si in arhitectura.

Arhitectul prezinta si clasifica fondul artistic roman ca fiind alcatuit atat din
traditiile de arta, cat si din monumentele de artd. Aduce in discutie, asadar,
meseriile si industriile artistice, alaturi de tehnici si decoratii aplicabile in
acest domeniu. Desi multe dintre acestea se dovedesc a fi disparute sau
aflate in pericolul disparitiei la acea vreme, industrii casnice precum
cioplitul lemnului, tesdtoria si broderia raiman inca active si devin astfel,
alaturi de obiectele de mobilier si produsele de arta industriala, posibile
vehicule ale modernitatii. Mandri de o mostenire valoroasa si Increzatori in
forta de dezvoltare a acesteia si in impactul pe care 1l poate genera
conturarea unui nou stil national, adeptii acestui stil isi pun bazele 1n arta si
mestesugul popular ca element care amprenteaza stilului roméanesc. 3%/

., (-..) ca buni romdni, suntem datori sa locuim in case care sa ne
reaminteascd cit pe departe casele in cari au trdit stramosii
nostri. 3%

Spiritul general de tip revival, care cuprinde intreg continentul, se
manifesta, drept urmare, si in spatiul romanesc si, cu atat mai important,
acesta are loc si in arhitectura de interior marcata de lungile perioade de
ocupatie si influentele comerciale impuse odata cu acestea. Tindnd cont de
modestele capacititi de productie ale perioadei, arhitectii romani se implica
in adaptarea ,.exteriorului cdt si a interiorului casei, la un stil romdnesc. %%

., lar acum, dupd marea izbdanda nationald, se cere izbanda
artisticd: se cere casd romdneascd, mobilier, tablouri cu subiecte
romdnesti, covoare, sculpturd, muzicd, teatru, literatura si tot ce
poate imbrdtisa intreaga viata romédneascd. 3%*

Marcel Iancu critica atat preocuparea arhitectilor pentru ornamente si
estetica desenului de arhitecturd, cat si pregatirea lor excesiva in aceasta
directie in detrimentul gandirii spatial-functionale si isi concentreaza atentia
asupra credrii spatiului interior, de la care ar trebui, In conceptia sa, sa
porneasca procesul de proiectare. El justifica trecerea catre un interior

321 TRATANESCU, L., Stilul romanesc, Arhitectura, 1916, nr.2, p. 33-35, din Géandirea
esteticad in arhitectura romdneascd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1983, p.39
32 TRAIANESCU, op. cit., p.41

323 TRATANESCU, op. cit., p.43
324 Tbidem

178



modern ca raspuns al noilor nevoi si cerinte de igiena si confort, in
contextul noii economii si al utilitarismului.

Simplitatea si claritatea spatiului si al mobilierului folosit aferent fiecarei
incdperi trebuie sd creeze o ambianta cat mai placutd, linistitoare si potrivita
scopului ciruia deserveste. In acest sens, renunta la simetrii si axialitate,
modeland un spatiu conform destinatiei sale si tratand elementele care il
compun (mobilier, ferestre, corpuri de iluminat), dupa logica utilizarii lor in
concordanta cu spatiul. Tot in aceasta directie, totodata si dimensiunile
restranse ale spatiilor si, implicit, ale mobilierului, participa la realizarea
unei atmosfere unice, caracteristice acestui nou stil, care se stabileste prin
noul context socio-economic si se dezvolta sub influenta puternicd a vietii
economice, a evolutiei tehnicii si a tehnologiei.

. (..)In timp ce afard viata vueste de germinatii noi, arhitectii,
infratiti pana la idolatrie cu planseta, s-au baricadat in ateliere si
scoli belleartiste, copiind cu febrilitate dupa albume si dictionare,
stiluri perimate. 3%

., (-..) Arhitectura contimporand nu mai poate fi decadt anti-
decorativd. Frumusetea ei rezidd in jocul de raporturi si volume si
nicidecum in mdrime si bogdtie decorativd. 3%°

,,Azi se cer arhitectilor opere conform cu noua stare de spirit si cu
conceptia vietei moderne. Orice inutil trebuie eliminat din viata
noastrda. 3%’

Important de retinut este faptul ca influentele care au marcat arhitectura
construitd au avut rispuns si in artele decorative si mobilier. Intr-o paralela
a stilului national cu cel nou aparut ca replicd a modernismului, Ion
Traianescu critica dur forta si repeziciunea cu care modernismul rationalist
isi impune valorile peste arhitectura romaneasca in curs de dezvoltare,
stabilitd pe fondul unui stil national cu puternice note traditionale. De la
sintetismul noii arte moderne, posibilitatea de replicare (deci neinsufletirea
unui loc), la mecanizarea tuturor elementelor care intra in viata de zicu zi a
simplei locuiri si pand la implementarea acestei noi arhitecturi in contexte
care nu o cer si de care nu este legatd simbolic (poate la care nici nu se
adapteaza firesc), arhitectura moderna pare ca trebuie sa lase in continuare

325 JANCU, Marcel, Arhitectura de planseta - Contimporanul, 1V, 1925, nr. 60, pp. 6-7,
326 JANCU, Marcel, Arhitectura sociald - Contimporanul, 1X, 1930, nr. 93-95, p. 10,

327 DUILIU, Marcu, Arhitectur si cladiri — Buletinul Societdtii Politecnice, XLV, 1931, nr. 10,
pp. 1170-1191, din Gandirea estetica in arhitectura romaneascd, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1983, p.73
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loc descoperirii si conturarii unui stil romanesc transmis prin sentimentul
omenesc al artei traditionale.

., Cu o iuteala vertiginoasa, stilul modern rastoarna intreaga
mentalitate de pana acum(...). Deci, pentru arta noastrd nationala
s-ar putea spune. un musafir nepoftit, viguros, simpatic, cuceritor,
de temut.(...) Cdci ea are ceva de la toti si de la nimeni (...) totul
realizat dupa formula cea noud a artei moderne. Mobilierul
simplu, drept, mic, asezat a l'improviste, in camere joase, cu
tavane albe, cu pereti tapetati bizar, in culori vii, decoratii
interioare din produse ceramice smaltuite, cristale, oglinzi, metale
lucitoare, dau interiorului modern o noutate surprinzatoare.

(..) Totul pare mecanic, o masind ingenioasd de locuity(...). ’3?

Tot pe acest subiect, cu o viziune diferita, mult mai pozitiva, G. M.
Cantacuzino prezintd cele doud directii intr-un termen mai larg ca
,tendinte”; sau ca ,,momente” In artd (cu precadere in arhitectura),
necristalizate inca, care lasa loc interpretarii si perfectionarii odata cu
timpul, mai apoi raimanand sa fie validate. El recunoaste, la momentul
respectiv, incompatibilitatea dintre ele, precum si imposibilitatea fuzionarii
lor, insd nu neaga faptul ca arhitectura nationald poate gasi rezolvari prin
noile premise aduse de curentul modern. Incurajeaza, astfel, ambele miscri,
catre gasirea de solutii pretabile contextului tarii noastre, fara a indeparta,
insa, caracterul autohton.

., Arhitectura (...) nu este in contradictie cu ravnele arhitecturii
noastre, ci deschide numai un larg registru de posibilitdti noi. (...)
Deci, problema nu se mai pune intre arhitectura romdaneasca i
cea moderna, intre o artd nationald si una internationald. E vorba
Inainte de toate de a sti care este atitudinea noastra fata de acele
noi premise(...). 3%

Florea Stanculescu prezinta, intr-unul dintre articolele sale, acest rdazboi al
celor doua tabere, ca fiind unul caraghios, care nu isi are locul in aceasta
incercare de concretizare a unui stil romanesc, ba mai mult, a evolutiei a
ceea ce se conturase pana la acel moment ca stil national. Arhitectura, in
conceptia sa, ar trebui s redea caracterul constructiilor, al cartierelor, al

328 TRAIANESCU, Ion, Arhitectura nationala fatd de stilul modern - Urbanismul, 1X (1), 1932,
or. 5-6, pp. 172-175

32 CANTACUZINO, George Matei, Traditionalism si Modernism — Izvoare si popasuri,
Bucuresti, Ed. Fundatiilor, 1934, p. 13-19
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oraselor, sa raspunda functiunii si destinatiei lor, fie ea de factura
internationala (centre comerciale, hoteluri, banci, centre culturale, teatre sau
chiar orase port), sau cu un caracter local (locuinte, magazine mici,
carciumi, etc).

Din aceeasi perspectiva examineaza si latura temporald, judecand ca nu ar fi
timpul potrivit sa se pund problema unui stil roméanesc, chiar daca acesta va
avea sa fie considerat astfel, deoarece o astfel de apreciere nu poate avea loc
decat dupa o perioadd mai lunga de timp.

Acelasi crez il impartaseste si G. M. Cantacuzino, demonstrand faptul cd nu
stilul propriu-zis face subiectul cautarilor principale,

,,cdci un stil nu este si nu poate fi o chestiune de program. Un stil
este suma unei epoci, parfumul pe care il lasa o epoca in istorie.
El se cunoaste pe deplin mult dupd ce epoca a trecut.” 33’

Horia Creangd argumenteaza, Intr-un interviu, posibilitatea existentei unei
crize in arhitectura si despre noi directii de evolutie, faptul cé progresul
stiintific si tehnic nu poate avea decat un rol pozitiv, prin indeplinirea
cerintelor de confort si, mai pe larg, a utilitatii functionale, atat timp cat nu
sacrifica elementele estetice si cat tine cont de conditiile climaterice.
Simplitatea si calmul noilor linii ce aveau sa contureze proiectele de factura
modernad, formau deja, in imaginea arhitectului, un rafinat sentiment estetic.

,, Cei ce nu o pot concepe, acuzd aceastd artd de monotonie;
reclama ornamente felurite pentru inlaturarea banalitatii
suprafetelor netede; propun pentru variatie fringerea liniilor in
toate chipurile, dupd imaginatia fiecdruia. 33!

In aceeasi directie se indreapta si comentariul arhitectului Octav Doicescu,
despre elementele care influenteaza parcursul arhitecturii, ea fiind raspunsul
factorilor socio-economici ai vremii. Pentru a evita o stagnare ddunatoare,
din toate punctele de vedere, din cauza acestui conflict intre cele doua
pozitii, el incurajeaza catre o demarare rapida a practicii arhitecturale sub
semnul valorilor Tmpartésite de ideile modernismului.

30 CANTACUZINO, George Matei, Arhitectura romdneascd de azi — Izvoare si popasuri,
Bucuresti, Ed. Fundatiilor, 1934, p. 368-372, din Gdndirea estetica in arhitectura romdneascd,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1983, p.106

31 CREANGA, Horia, Interviu —Arta si Omul , 111, 1935, nr.19-22, pp. 333-337, din Gdndirea
esteticd in arhitectura romdneascd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1983, p.93-94
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., De altfel, ca in toate manifestarile spiritualitatii omenesti,
(arhitectura) oglindeste si ea prefacerile timpurilor.(...) "33 |, Nu
betonul armat si materialele noi de constructie au format
arhitectura moderna, ci prefacerile din Rusia Sovietica, din
Germania(...), din Austria(...) si din Franta(...). Europa nu mai
respirda aceeasi atmosfera din nainte de 1900. Programul a
modificat stilul, iar materialul a inlesnit numai realizarea lui.
Functiunea creeazd organul, au spus biologii(...). 3%

Rézboiul a adus cu sine schimbari sociale importante, care aveau sa
influenteze, la rdndul lor, parcursul arhitecturii iIn Romania, lasand in urma
caracterul patriarhal al vietii de pana atunci. Modificarile din economia tarii
si destabilizarea populatiei au fost factorii principali care au condus catre
realizari functionaliste. In ciuda impulsului puternic pe care I-a avut acest
curent, apare, necontenit, nostalgia spiritului traditional si dorinta de
reintoarcere catre vechile forme de expresie artisticd. Cum ,, a merge inapoi
ar fi o eroare; a sta pe loc sau a continua pe pozitiile castigate o repetare
necontrolatd de forme functionaliste ar fi o egald eroare”*3%; G. M.,
Cantacuzino vede o solutie intr-o arhitectura de stat, in care, constructiile
civile ar putea fi studiate si realizate si prin concursuri, colaborari, benefice
din punctul de vedere al diversitatii ideilor. Metodele functionaliste si-au
pus astfel amprenta asupra lucrarilor publice, In urma regandirii
programelor care le definesc, printr-un echilibru intre noile standarde de
proiectare si solutii economice, care avea sa dezvaluie, insd, si multe
experiente nereusite. Numeroase studii si cercetari ale arhitectilor vremii s-
au orientat catre gasirea unor astfel de solutii de standardizare, atat pentru
sisteme constructive sau utilizarea materialelor, cat si in proiectarea de
mobilier si decoratiuni pentru amenajarea spatiului interior.

Ln artd,(...)posibilitatile romanesti se dovedisera considerabile,
incepand de la puternicele creatiuni populare pand la operele
artei culte ale vremurilor mai noi.

(...) De la simpla casa si biserica taraneasca, cu prispele si portile
de lemn, pana la modestele obiecte de intrebuintare casnica, de la

32 DOICESCU, Octav, CREANGA, Horia, IANCU, Marcel, Spiritul arhitecturii Bucurestilor
—Catre o arhitectura a Bucurestilor , Bucuresti, f.a. 1935, Ed. ziarului ,, Tribuna Edilitara”, p.
33-40, din Gandirea estetica in arhitectura romaneascd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1983,
p-99

333 ROSU, lon C., Adeviruri si realititi —Arhitectura , 1935, nr.4, p. 15-16

334 CANTACUZINO, George Matei, Arhitectura romdneascd de azi — Izvoare si popasuri,
Bucuresti, Ed. Fundatiilor, 1934, p. 368-372
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olaria cu smalturi vii pana la broderiile fine de matase; de la
crestaturile furcii de tors si semnele unei arte originale, de
vechime milenara, despre care raman foarte multe de stiut si de la
care, de asemenea, mai este mult de invdtat. >3’

6.2. ION MINCU (1851-1912)

Ion Mincu este un reprezentant de marca al arhitectilor care decid sa se
intoarca in tara dupa finalizarea studiilor de arhitectura facute in Paris si este
primul arhitect roman care obtine diploma 1n Franta. Influentele Scolii de la
Paris (Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts - ENSBA/EBA) se
contureazd prin initiative ale absolventilor romani, proaspat intorsi in
Romania, marcati probabil de felul in care specificul national se manifesta in
arhitectura franceza si manati de avantul de a aplica invatatura primita si de
a schimba realitatea din care plecasera. Astfel ei construiesc bazele unei noi
arhitecturi specifice unei societati aflate la periferia Occidentului, obsedata
de a intra in modelul Europei civilizate si de a gasi o metoda de a-si exprima
specificul national.

Ton Mincu termind ,,Scoala de ponti si sosele” 33 si, cu sprijinul familiei,
paraseste Focsaniul pentru a incepe anii de studiu ai EBA din Paris, in
atelierul profesorilor Julien Guadet si Therry Lagrange. Aici ia contact cu
saloanele muzeului Luvru®¥’, spatiu al cérei bogitie interioara i oferd
tandrului Mincu sansa de a intelege cd munca unui arhitect poate patrunde
pand in cele mai mici detalii ale decoratiei si ale mobilierului. Totodata,
Parisul ii ofera dovada unei arhitecturi care rezulta din munca educatd nu
numai a arhitectului, ci si a mesterilor din manufacturile si atelierele
pariziene inca active si puternice la acea data.

., Impresia de fast, eleganta, amploare monumentala a marilor
sali, sau de gratioasa intimitate a saloanelor particulare era, de
fapt, rezultatul unei conlucrari inteligente a arhitectului cu
sculptorul, pictorul, tapiterul, argintarul, cioplitorul in lemn si
slefuitorul de marmurd. Eva concertul armonios al culorilor si
suprafetelor unor materiale diferite: lemnul de cele mai diverse

335 ANTONESCU, Petre, Pentru o renastere a arhitecturii romdnesti, brosura publicatd la
Bucuresti, 1939, din Gdndirea estetica in arhitectura romdneasca, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1983, p.108-111

36 SOCOLESCU, Toma T., on Mincu - Arhitect 1851-1912, Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2019, p.13

337 CAFFE, op. cit., p. 64
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esente, matdsurile intinse pe perefi, stucurile si decoratiile de
ipsos, bronzul si marmura, mozaicul, fierul forjat, oglinzile si
cristalurile candelabrelor.” 338,

La intoarcerea sa in tard, intr-un Bucuresti care, din punct de vedere
arhitectural se dezvolta mimetic si nesigur in directii trasate de arhitecti
strdini, Mincu pune bazele unei maniere diferite de lucru. Caracterul
specific constd intr-o reinterpretare a vechiului, traditionalului si
taranescului roméanesc prin procedee tehnologice si mijloace constructive
noi, adaptate atat vietii de final de secol al XIX-lea, cat si gustului
beneficiarului aflat intr-o continud transformare. Societatea romaneasca
urbana a secolului al XIX-lea se afla acum in pragul schimbarii, adoptand
modelul european in schimbul celui oriental. Repetatele perioade de
ocupatie ruseasca, care intrerup statornicia orientdrii regimului fanariot,
oferd ocazia boierilor sa ia contact cu civilizatia apuseana (mai cu seama
prin baluri si banchete). Generalul armatei ruse, Langeron ¥, noteaza in
memoriile sale faptul ca dupa revolutia din 1821, care marcheaza si
finalul domniilor fanariote, portul ordsenilor din Muntenia si Moldova se
schimbi radical prin adoptarea ,,portului european”3%’, iar interioarele
caselor 1si schimba mobilierul cu cel de provenienta vieneza sau pariziana,
mobilier ,,cam vechi”**!, dar care apare in ochii proprietarilor drept
elementul nou care aduce spiritul schimbarii.

Primul proiect de arhitectura al lui lon Mincu este refacerea casei
generalului lacob Lahovari (1846 -1907), proiect finalizat cu succes in
1886. Generalul (care din 1891 este pus la conducerea Ministerului de
Rézboi), cunoscut pentru temperamentul sau coleric si pentru usurinta cu
care transformi o polemici intr-un duel pe viatd si pe moarte**?, devine
astfel primul client al unui tanar arhitect lipsit de experientd practica.
Lahovari ii cere foarte hotarat lui Mincu o locuinta a carei caracteristica
principala sa fie aspectul specific romanesc, (,, cand a venit la mine
generalul Lahovary si mi-a cerut sa-i fac o locuinta in stil romdnesc
[...]73%).Tema ii creeazi reale probleme arhitectului inci nefamiliarizat cu
arhitectura populara locala. Rezultatul impleteste surse italiene de inspiratie

338 CAFFE, op. cit., p. 55

3% Louis Alexandre Andrault de Langeron 1763 - 1831

30 PAVELESCU, op. cit., p. 438

3 Tbidem

32 NICULESCU, Tonut, ,, Parerea unui militar”, Gazeta Poporului din 5 august 1895,
33 revista ,, Arhitectura”, nr. 1/1925
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prin folosirea ,,faiantei” in fatade, combinate cu elemente traditionale,>** de
la case taranesti si de la cele cateva manastiri din Muntenia, pe care Mincu
le viziteaza in perioada de documentare a proiectului. Interventia
arhitectului nu se limiteaza doar la fatade, el a schimbat proportia casei
vechi, 1ndltdnd peretii, oferind astfel o noud infatisare exteriorului si, in
acelasi timp, Indltime si prestanta interiorului. Atat holul de primire, cat si
camerele sunt bogat ornamentate cu motive militare, insa referitor la
mobilierul folosit, datele despre autor si modele sunt incerte. Poate mai mult
din dorinta de a raspunde temei date de client si mai putin din avantul de a
crea ceva rasunator, Mincu defineste Inceputurile ,,stilului national”, care se
va numi mai tirziu neo-romanesc, aflat acum in etapa initierilor*#°. Acest
,,stil”, de fapt o directie de cautari stilistice, totusi debuteaza incert,
cladindu-se peste eclectismul academic specific arhitecturii perioadei si
intdmpinand, dupa spusele Iui T.T. Socolescu, atat exaltarea, cat si
nesiguranta privitorului si a celorlalti arhitecti. Apreciau multi acest tip de
arhitectura — spune el — de care, insa, ,, rddeau toti constructorii nemti si
cdtiva ingineri romdni care fdaceau arhitecturd, copiind arhitecturile

apusene” .34

Mincu transporta in spatiul romanesc conceptul artei totale, al creatiei
holistice, in care creatorul gandeste 1n detaliu toate elementele componente
ale Intregului. Realizarea elementelor de decoratie interioara, a obiectelor si
mobilierului vremii inca se bazeaza pe maiestria mainii meseriasului, fapt
pentru care Mincu, printr-o foarte bund intelegere a mestesugului sia
materialelor, alaturi de atelierele de meseriasi cu care colaboreaza, reuseste
sa proiecteze de la obiecte de iluminat interior si exterior, pana la obiecte de
mobilier si obiecte de cult. Aceasta practica cunoaste astfel inceputul in
spatiul romanesc, urmand sa se dezvolte, adoptata de alti arhitecti si
sprijinita de meseriasi si de micile progrese ale industriei romanesti. in sfera
mobilierului, cauza ,,stilului romanesc” devine prin activitatea ampla a lui
Mincu, singura modalitate prin care meseriasii pot concura cu produsele
occidentului. Aceasta reteta, aplicata in putinele ateliere de mobilier, dar
mai cu seama in scolile de arte si meserii, prinde forme variate, care, in

34 Cand m-am intors in tard, am riscolit si am cercetat: o bisericutd, o casa veche si alte
vechituri. Ele in ochii mei erau ca niste rddacini sanatoase ale unui arbore rupt de furtuna..”
(extras din cuvantarea lui Mincu, din octombrie 1912, cu ocazia banchetului tinut in cinstea sa
in Hotelul Bulevard.) —

SOCOLESCU, Toma T., lon Mincu - Arhitect 1851-1912, Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2019, p.48

3 NEMTEANU, op. cit., p. 33

36 SOCOLESCU, Toma T., Jon Mincu - Arhitect 1851-1912, Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2019, p. 19
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functie de specificul local, de maistru sau arhitect, se prezinta ca parte a
noului stil national, ceva ce occidentul foarte greu ar fi putut imita.

6.2.1. Scoala Superioara de Arte si Meserii din Bucuresti

Ion Mincu realizeaza importanta mestesugului in desavarsirea arhitecturala
si, ca raspuns al noilor masuri politice favorabile renasterii meseriilor, se
implica 1n acest proces.

,, ... 8d cream o intreagad populatiune de mestesugari al caror
invatamdnt se intemeiaza pe stiinta desenului. Va trebui, prin
urmare, sa cream o scoald anume in acest scop, sau sa infiintam
ateliere separate pe langa scoalele de arte si meserii, cele mai in
masurd de a raspunde acestor cerinte, ateliere care sa serveasca
in acelasi timp drept scoald preparatoare pentru tinerii care ar
tnsusi calitatile trebuincioase si ar fi destoinici sa continue mai
departe studiile lor in scoalele superioare de arte frumoase.“>*’

Astfel, Ion Mincu, pe langd arhitect, devine si profesor, activand atét la
Scoala de Arhitecturda Romaneasca (infiintata in 1892), cét si la Scoala de
arte si meserii din Bucuresti. La cea din urma, incepand cu anul 1895,
sprijina formarea viitorilor mesteri prin cursul sdu de Tehnologia lemnului,
unde preda atat notiuni tehnice, cat si elemente care tin de ornament si
reprezentare. In acelasi an se presupune ca realizeazi leaginul pentru
fiica sa cea mare, Eliza.?*® Aceasta este un obiect de mobilier din lemn,
conceput intr-un stil al Renasterii italiene, combinat cu elemente de
baroc si realizat de aceiasi mesteri cu care lucrase si mobilierul
catedralei din Constanta. Privit cu atentie, leaganul nu imprumuta un
aspect autentic romanesc, cioplitura si motivele vegetale indeparteaza
sursa de inspiratie undeva in Renasterea italiand sau in Regenta
franceza, iar maniera aplicarii ornamentului, specificd unei fatade
baroce, ma fac sa cred ca acest obiect nu este proiectat de arhitect. Asa
cum reiese din capitolul referitor la breslele de mestesugari,
evenimentele importante din viata celor mai de seama exponenti ai
organizatiei sunt marcate si prin cadouri, de multe ori piese prin care
mesterii isi dovedesc priceperea. Cu toate cd breslele nu mai exista la
aceasta data, presupunem ca unele obiceiuri se pastreaza si, tindnd cont

34T CAFFE, op. cit., p. 167

38 ... un leagan de copil desenat de el, in lemn aurit, destinat primului sau copil.”
PETRASCU, N. fon Mincu , 1852 - 1912, Arhitect romdn intemeietor al Scolii Nationale de
Arhitecturd, Cultura Nationala, Bucuresti, 1928, p.25
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de fascinatia lui Mincu pentru Italia (fapt ce reiese din notele de
calatorii de studiu ale arhitectului) si de faptul cd in acelasi an in care
este datata fabricarea obiectului, Mincu devine si profesor al Scolii de
Artd si Meserii din Bucuresti, putem presupune ca noul colectiv al
mesterilor tamplari 1i ofera aceasta piesa drept cadou.

Daca extindem pentru moment zona de studiu catre mobilierul destinat
noilor ndscuti, observam ca in perioada mijlocului de secol XIX, influentele
franceze de tip ,,lit-en-bateau” se exprima si in acest tip de mobilier. Noii
nascuti ai familiilor regale europene sunt leganati in paturi in forma de
barcd, suspendate sau asezate pe felii curbe de lemn, sistem care le permite
balansarea. Ornamentul este utilizat din plin, foita de aur innobileaza
reliefurile si esentele pretioase de lemn confera duritatea si siguranta demna
unui mobilier regal. Un astfel de pat destinat lui Louis-Napoléon este expus
la Paris 1n 1867, cu ocazia Expozitiei Universale si este posibil sa fi
reprezentat inspiratia principald pentru autor. O alté teorie ar putea reiesi din
asemanarile dintre leagénul de copil si biblioteca sau masa din biroul
arhitectului, despre care stim cd sunt lucrate din lemn de nuc, de un ebenist
din Paris.>#

349 PETRASCU, N. Jon Mincu, 1852 - 1912, Arhitect romdn intemeietor al Scolii Nationale de
Arhitectura, Cultura Nationala, Bucuresti, 1928, p.23
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Figura 6-1 Leagan de copil din casa lui Mincu, cca. 1985. N. Petragcu afirma ca acest obiect
este proiectat de arhitect pentru fiica sa Eliza. >

30 PETRASCU, op.cit., p. 132
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Figura 6-2 Leaganul printului Louis-Napoléon (1856-1879), Expozitia Universald de la Paris
din 1867 7/

6.2.2. Mobilier institutional

Scoala centrald de fete. Proiectarea Scolii Centrale (1890) are loc intr-o
perioada de maturizare profesionala a arhitectului. Acesta redefineste
constant punctul de plecare, reuseste ,,sd ndscoceasca motive noi care
abia s aminteascd de departe izvoarele de inspiratie” 3 si le
adapteaza folosind aspecte din trecut care merita evocate. Acesta
creeaza planuri si schite pe care meseriasii din diferitele ateliere cu care
colaboreaza le urmeaza pentru realizarea mobilierului intregului
edificiu.®> Ajutat in urmdrirea de santier de arhitectul I. Zagoritz, Mincu
reuseste sd finalizeze lucrdrile in anul 1890.

Din arhivele ce se pistreazi in fondul M.C.I.P. al A.N.R.%* reiese ci
Mincu, colaboreaza cu patru ateliere de tamplarie si mobilier. Pentru
realizarea ferestrelor angajeaza atelierul Alois Pucher; pentru mobilierul

351 https://www.ngv.vic.gov.au/explore/collection/work/105111/

32 SOCOLESCU, Toma T., lon Mincu - Arhitect 1851-1912, Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2019, p. 46

353 CAFFE, op. cit., p.134

3% AN.R., fond M.C.I.P., dosar 723/1890
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cancelariilor, laboratoarelor, holurilor si salilor de mese alege atelierul
,Prager, Emanuel si Biller” (deschis pe 26 octombrie 18883 si apartinind
celor trei asociati Elias Prager, David Biller si S. Emanuel.); pentru bancile
salilor de curs, planurile arhitectului sunt urmate de tamplarul Ferdinand
Tomek (bancile sunt gandite de arhitect pentru maxim doua eleve, fiind
realizate din lemn masiv de brad, prevazute cu suport pentru calimara si
vopsite 1n culoare ,,0liva”); iar atat pentru mobilierul grupurilor sanitare, cat
si pentru cel al infirmeriei este angajat tamplarul Johan Schmidinger. Din
,-Devizul pentru Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice”¢ reiese ca Ton
Mincu preda cateva schite lui Schmidinger spre realizarea spatiilor sanitare
ale infirmeriei, realizate din stejar si brad cu marmura alba, a tuturor
scaunelor ,,din stejar, conform schitei G”, a cuierelor din stejar cu sase ,,cue
din metal”, a dulapurilor de haine, a dulapurilor de medicamente realizate
din stejar si brad si a ,,scuipatorilor din stejar”, placate cu zinc in interior.
Lista continud cu cani pentru baut apa, lingurite din alpaca, pahare de sticla,
farfurii de portelan, clopotele de masa, calimari din metal, sfesnice, lampi
de rapita si asternuturi de pat. Ne lipsesc date care sa ateste daca arhitectul
este implicat si In proiectarea acestor obiecte (cu toate ca din descrierile lui
N. Petrascu reiese faptul ca arhitectul se implica profund in proiectele sale
pentru atingerea aspectului unitar), Insa e cert ca el le aproba modelul,
pentru care garanteaza si semneaza.

Zugravitul peretilor si plafoanelor cade in sarcina colaboratorului sau, deja
obisnuit, cel pe care il implica si in restaurarea Bisericii Stavropoleos,
pictorul Fritz Elsner (1859-1927). Acesta ajunge in Bucuresti, chemat de
profesorul sau Veitt, care primeste in 1884 sarcina de a picta Biserica
Domnita Balasa.?”’. In anul urmitor, Elsner se asociaza cu pictorul Josef
Kott intr-un contract prin care ambii ,,se obliga a executa toate lucrarile
care vor fi efectuate de ei sau de unul dintre ei, in tovarasie, pana in 1890 si
ca singura exceptie constituie lucrarile de la Castelul Peles din Sinaia, care
va fi efectuatd pe socoteala d-lui Kott.”*®. Perioada in care pictorul
lucreaza pe santierul Scolii Centrale coincide cu momentul in care incepe si
lucrul pe cont propriu, primeste cetatenia romana si se stabileste definitiv in
Bucuresti, unde isi intemeiaza o familie. Cu toate ca specialitatea sa sunt
picturile murale, in special caracterizate de Jungenstilul austriac, lon Mincu
se foloseste de talentul lui Elsner pentru a realiza pictura tavanului de

355 Monitorul oficial 1 noiembrie 1888, p. 3965

3% A N.R., fond M.C.I.P., dosar 436/1889

357 Revista Muzeelor si monumentelor, nr. 2, 1974,

OPREA, Petre, Case Bucurestene cu picturi murale din pragul secolului al XX-lea, p.91
358 Ibidem
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scanduri de la coridorul curtii mari, ,zugravit in diferite culori de uleiu3%,

pentru peretii coridorului ,,vapsit cu culori de chleiu”3%, pentru soclul
peretilor, pictarea grinzilor ce sprijind pe coloanele de lemn, coloanele si
pentru pictura intregii intrari principale.

Palatul de justitie. O alta lucrare substantiald unde Ion Mincu patrunde in
microuniversul proiectérii de obiect, este Palatul de Justitie din Bucuresti,
construit intre anii 1890-1895. Aici arhitectul concepe atat interiorul salilor si
lambriurile de lemn, cét si intreg mobilierul institutiei. Piesele de mobilier
reprezentate prin banci, scaune, fotolii, pupitre si mese sunt realizate intru-un
atelier din Franta*®!, probabil datoritd faptului ¢ proiectul de arhitectura
apartine arhitectului Albert Ballu. Mincu proiecteaza aceste piese avand n
vedere atat rolul functional, cat si cel reprezentativ, gradand tipul si ponderea
ornamentald in functie de destinatia interiorului, de la silile simple de
judecati la silile de casatie3?. Rezultatul insi nu este unul in care Mincu s
isi exprime noile directii stilistice; proiectul fiind trasat in linii clare de cétre
arhitectul francez, nu 1i ofera lui Mincu libertatea de exprimare.

Palatul Administrativ din Galati. in 1907, in urma colaborarii cu fabrica
germand H. B. Dreising si cu atelierul tamplarului Gh. Lescovar din
Galati,*3 sunt livrate toate piesele de mobilier realizate pentru proiectul
Palatului Administrativ din Galati. Mincu, numit arhitect conducator al
lucrarilor, proiecteaza si de data aceasta piesele de mobilier, folosind esente
de nuc, stejar sau mahon si innobiland suprafetele libere cu crestaturi ce
imprumuta modelele din fatada edificiului. Aici, ca si in cazul mobilierului
proiectat pentru Palatul de Justitie din Bucuresti, Mincu renunta la
abundenta motivelor ornamentale, tratdnd elementele verticale ale pieselor
de sezut, dulapurilor, meselor si lambriurilor, cu o crestatura dreapta si
simpla. Tablia spatarului imprumuta motivul scutului cu disc, folosit in
lambriurile de lemn, insa Mincu 1l refoloseste aici foarte putin reliefat,
demonstrand grija pentru ansamblu. Heraldica folosita 1si pastreaza unitatea,
fie ca este vorba de o reprezentare in metal - la grilaje, lemn - la mobilier
(frunza de acant) si la lambriuri (scutul cu turd) sau ipsos (la plafoane si
fatade). Pentru decorarea fatadei, lon Mincu colaboreaza cu sculptorul

3% Noti din Situatia de zugravitul coridoarelor executat de F. Elsner-Pictor AN.R., AN.R.,
fond M.C.L.P., dosar 436/1889

3% Tbidem

%1 SOCOLESCU, Toma T., Jon Mincu - Arhitect 1851-1912, Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2019, p.20

32 SOCOLESCU, Toma T., on Mincu - Arhitect 1851-1912, Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2019, p.21

33 A.S.G. Fond Prefectura Covurlui, Dosar 3/1907, f. 11
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Frederic Storck, care realizeaza din marmura doua statui reprezentand
,Industria" si ,,Agricultura”3%4, iar maistrului G. Rigos*®° realizeazi
ornamentul din jurul ceasului, precum si cele doud medalioane de pe fatada.

Figura 6-3 Fotoliu, detaliu lambriuri si detaliu fatada Palatul Administrativ — colaj de
fotografii republicate in 2019 in Toma T. Socolescu, Ion Mincu - Arhitect 1851-1912, Editura
Academiei Romadne, Bucuresti, 2019, p. 160-168

3% A S.G. Fond Prefectura Covurlui, Dosar 11/1907, f. 8
35 A S.G. Fond Prefectura Covurlui, Dosar 9/1907, f. 21
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Figura 6-4 Clasa a IV-a si 1 a Scolii Centrale de Fete 1912-1930, arhiva MNIR/
imagoromaniae.ro — A se remarca mobilierul salilor de clasa, proiectat integral de arhitectul
Ion Mincu.
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6.2.3. Mobilier bisericesc

Atat proiectarea mobilierului Catedralei din Constanta din 1890, cét si pe
cel al Bisericii Izvorul Tamaduirii din Valea Calugareasca, judetul Prahova,
(unde Mincu creeazi ,, detalii pana la ultima piesd de mobilier %)
reprezintd primele lucrari de mobilier de cult realizare de un arhitect roman
in perioada moderna. Este stiut faptul ca stilul neo-romanesc are ca baza si
surse de inspiratie din zona arhitecturii ortodoxe, asadar Mincu detine deja
toate mijloacele unui demers de consistenta. in Constanta realizeazi
planurile intregului interior si ale obiectelor de cult®*®’, moment care fi
permite sd lucreze alaturi de pictorul George Demetrescu Mirea, atunci
proaspat medaliat la salonul de la Paris cu medalia de argint.

Mobilierul de sedere (stranele si tronul episcopal) realizat din lemn de
stejar, se dezvolta de-a lungul picioarelor verticale, exprimate printr-o
cadentare a ornamentului. Traversele si lonjeroanele sunt intercalate cu
tablie ornamentata, creand astfel imaginea unui obiect greu, pretios care
prin repetitie (la strand) domina intregul interior. Aldmurile (candelele si
sfesnicele) cu notele date de pietrele sidefii, pastreaza axa verticald prin
simularea suprapunerii diverselor volume bogat ornamentate si prin
accentuarea bazei, care ori descarca pe pamant, ori, la candele, leviteaza,
fiind sustinuta de patru brate ritmate prin ornament. Mincu interpreteaza
canoanele bisericesti si se interpune 1n traditionala relatie mester-obiect,
aducand in spatiul de cult o noua ipostaza a arhitectului, ca proiectant al
obiectul interior (denumit astazi designer).

366 SOCOLESCU, Toma T. Amintiri, Bucuresti, Ed. Caligraf Design, 2004, p. 90
%7 SOCOLESCU, Toma T., Jon Mincu - Arhitect 1851-1912, Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2019, p.21
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Figura 6-5 Altarul Catedralei din Constanta proiectat de Ion Mincu in 1890 1. fotografie Arhiva
MNAR 2. Foto Ted McGrath 2018 Flickr 3. Desen apartinand lui lon Mincu, publicat in 1928
de N. Petrascu in Ion Mincu, 1852 - 1912, Arhitect roman intemeietor al Scolii Nationale de
Arhitectura, p.133
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Figura 6-6 Desenele arhitectului lon Mincu, reprezentand proiectul de candeld pentru
Catedrala din Constanta, 1890 1. Desen republicat in 2019 in Toma T. Socolescu, lon Mincu -
Arhitect 1851-1912, Editura Academiei Romdne, Bucuresti, 2019, p. 132; 2. Desen publicat in

1928 de N. Petrascu in lon Mincu, 1852 - 1912, Arhitect roman intemeietor al Scolii Nationale
de Arhitectura, p.137

196



%ﬁ%

lDooooooooooodoot

Figura 6-7 Desenele arhitectului lon Mincu, reprezentdind proiectul pentru doud tipuri de
sfesnice impardtesti, un tetrapod si mai jos, strane. (Catedrala din Constnata,1890); Colaj
realizat din desenele republicate in 2019 in Toma T. Socolescu, lon Mincu - Arhitect 1851-1912,
Editura Academiei Romdne, Bucuresti, 2019,p.127,128,131
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Figura 6-8 Desenele arhitectului lon Mincu, reprezentdnd proiectul pentru tronul episcopal si
iconostas. (Catedrala din Constanta, 1890); Colaj realizat din desenele republicate in 2019 in

Toma T. Socolescu, lon Mincu - Arhitect 1851-1912, Editura Academiei Romdne, Bucuresti,
2019,p.129,130
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Figura 6-9 Biserica cu Hramul Izvorul Tamaduirii, Valea Calugareascd, jud. Prahova —
pronaosul si timpla. Proiectul este realizat de arh. Ion Mincu intre anii 1893 si 1896.°%

368 Fotografiile sunt publicate in
SOCOLESCU, Toma T., lon Mincu - Arhitect 1851-1912, Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2019, p.156-157
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6.3. N.Ghika-Budesti (1869-1943)

N.Ghika-Budesti (1869-1943), admirator al arhitectului Ion Mincu3®,
devine absolvent de Ecole des Beaux-Arts In 1901, iar in 1902 participa la
prima expozitie a sectiei de arhitecturd romaneasca®’’, unde este remarcat
de Titu Maiorescu. Ca si lon Mincu, joacd un rol important in dezvoltarea
wStilului national”, prin directia de cautari formale pe care le promoveaza,
prin semnificatiile acestora si prin elemente ce reies din experienta sa de
cercetator a arhitecturii vechi, cat si de restaurator si arhitect practicant,
dupa cum o afirma el insusi:

,, Am cautat a da locul de onoare formelor esentiale ale nobilei
arhitecturi bizantine din cari se trag si formele noastre romdnesti,
atat unele, cat si celelalte rezultdnd in mod logic din tehnica
caramizii, care a fost in trecut, asa cum a fost si in Bizant. pentru
motivul de neinlaturat, cd este cel mai raspandit si chiar singurul
care este si bun si ieftin, singurul care in consecintd poate fi
intrebuintat in toate cazurile”"!

N. Ghika-Budesti, coleg la Paris cu arhitectul Petre Antonescu, nu reuseste
sa egaleze, 1n randul adeptilor, popularitatea acestuia in expresia stilisticd a
neo-romanescului. Cu toate acestea, originalitatea abordarii sale se
datoreazi amestecului de influente bizantine si gotice*’?, dar si impactului
pe care il are profesorul sau din Paris, arhitectul Victor Laloux (1850-1937),
asupra tehnicii de sintetizare a modelului istoric3”*. Pe langa activitatea sa in
Serviciul Tehnic al Comisiunii Monumentelor Istorice, arhitectul aplica
vasta sa culturd si in constructia de noi edificii ( Muzeului Taranului Roman
de azi, 1912-1939, Posta din Ramnicu Vilcea, casa generalului Rosetti R.
Radu din Bucuresti, casa proprie din strada Sevastapol din Bucuresti etc.)
dar si in proiectarea obiectelor de interior, domeniu tratat in randurile
urmatoare.

3% SOCOLESCU, Toma T., Fresca arhitectilor care au lucrat in Romdnia in epoca modernd.
Bucuresti, Ed. Caligraf, 2004, p.57

30 CAFFE, op. cit., p. 182

3" GHIKA-BUDESTI, N., ,, Muzeul de Artd Romdneascd*, Revista Arhitectura nr. 2/1941, p.
1L

S2NEMTEANU, op. cit., p. 136

373 Ibidem
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6.3.1. Mobilier de locuinta

Arhitectul N. Ghika-Budesti vorbeste, Intr-un articol publicat in 1909 in
revista Arhitectura, despre arta mobilierului roménesc care, trecut printr-o
perioadd de mimetism a stilurilor clasice tot mai prezenta la sfarsitul
secolului al XIX-lea, trebuie sa isi reia locul intre preocuparile arhitectilor si
artistilor moderni. Stilul, a carui emergenta este studiata de arhitect, e
denumit ,,Modern -Styl”*7* si e mai departe definit ca o operd rational,
practica si originald, influentatd in materializare de specificul national al
fiecarui popor. Reprezentarea culturii romanesti este vazuta de arhitect ca o
datorie prin care modernitatea ar capata o forma adaptata atat cerintelor
vietii romanesti, cat si traditiilor si trecutului:

,, ... Studiul principiilor pe care este bazata arta noastra si
cercetarea modului cum sunt aplicate acele principii la diferitele
materiale, lemnul, metalele, tesdaturile etc., apoi crearea de
elemente si motive noi cari pastrand spiritul traditiei si respectand
caracterul lucrarilor din trecut, sa nu fie nici odata copii servile si
totodatd sa fie si bine potrivite cu cerintele vietii noastre
moderne.” 37

In continuarea cercetirii sale citre definirea principiilor stilului national in
mobilier, arhitectul propune un studiu ce reprezinta proiectul unor piese de
mobilier ale unei camere de zi. Propunerea are menirea sa creeze o miscare
in randul arhitectilor, care sa sprijine industria nationalad sa depaseasca
impasul economic, prin preocuparile comune indreptate catre definirea
caracterului originar al stilului, debarasandu-se astfel de ,, importatiunea
straind, costisitoare sau de rau gust”>7°. Mobilierul prezentat este proiectat
in lemn de anin lustruit, o esenta dura de culoare galben-rogiaticd. Volumele
sunt simple, decorate prin traforarea tabliilor cu motive florale, procedeu
care aduce aminte de panourile ajurate din pridvoarele caselor taranesti.
Perforatia are aici si rolul de a usura vizual piesa, care astfel, prin procedeul
de transparenta, lasa vederii peretele, culoarea si textura acestuia. Arhitectul
ne ofera indiciul ca peretele ar fi acoperit cu un tapet verde-deschis, ales in
armonie cu culoarea lemnului. Inspirat de furcile taranesti vazute de autor la
Expozitia Romaneasca din Sibiu din acelasi an, motivul decorativ al florii
cu ramuri serpuind in arabescuri apare folosit atat in mobilier, cat si in

3" De la Modern-Style, forma a Artei 1900 in Anglia - Revista Arhitectura, lanuarie-
Februarie, Bucuresti, 1906, p. 48

375 Revista Arhitectura, lanuarie-Februarie, Bucuresti, 1906, p 48

376 Revista Arhitectura, lanuarie-Februarie, Bucuresti, 1906, p 49
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lambriuri, in ramele de tablou, draperii si in braul covorului cu mijlocul alb,
rezervat mesei.

Exemplele de mobilier realizat si proiectat de Ghika-Budesti sunt destul de
rare, insd la fel ca alti arhitecti ai vremii, obisnuieste sd proiecteze si
mobilierul, odati cu proiectarea edificiului. In 1908, cu ocazia proiectului
resedintei colonelului Radu R. Rosetti, arhitectul innobileaza interioarele
inalte cu lambriuri si usi de lemn decorate cu crestaturi romanesti, iar pentru
parter proiecteaza un semineu care Imprumuta aceleasi motive, crednd un
aspect unitar. Peretii si plafoanele intrarii, holului si camerelor de la parter
sunt acoperite cu elemente din lemn de stejar. Tot din lemn de stejar este
realizat $i mobilierul*”’, insa ne lipsesc date concrete despre acesta.
Schimbarea destinatiei imobilului de-a lungul istoriei duce la pierderea
tuturor pieselor mobilierului original, astfel incat nu ni s-a transmis nicio
piesd proiectatd de Ghika-Budesti.3”8

ST NEMTEANU, op. cit., p. 145
3 ROSETTI, Radu R., Mdrturisiri, Editura Toroutiu, Bucuresti. 1941, vol. I1, p. 42
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Figura 6-10 Mobilier camera de zi — arh. N.Ghika-Budesti; Imagine publicata in Revista
Arhitectura, lanuarie-Februarie, Bucuresti, 1906, p 49
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Figura 6-11 Mobilier camera de zi — arh. N.Ghika-Budesti; Imagine publicata in Revista
Arhitectura, lanuarie-Februarie, Bucuresti, 1906, p 49
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6.3.2. Mobilier pentru licasuri de cult

In cadrul activitatii de restaurare a arhitectului Ghika Budesti se numara
si proiectul Bisericii ,,Sf.Gheorghe”- Alba din Baia, judetul Suceava. La
inceputul secolului al XX-lea, starea acestui edificiu este precara,
pastrandu-se peretii din caramida si turla. Intre anii 1907-1914, prin
Comisiunea Monumentelor Istorice, arhitectul reuseste sa restaureze
biserica pornind de la indiciile gasite in situ si folosindu-se de zidaria
originala. Proiectul cel mai interesant pentru studiul de fata este cel al
mobilierului pentru lacasul readus la viata. Pornind de la singurul
ornament originar ramas pe fatada, descoperit pe ancadramentul intrarii
din naos in pronaos, Ghika Budesti, ajutat de Anibal Spoldi, (maestru
sculptor la Scoala Superioara de Arte si Meserii din Bucuresti)
proiecteaza tampla, jilturile, stranele, tetrapodul si iconostasul. Folosind
motivul inspirat din relieful portalului de piatra (doud benzi
perpendiculare care se intersecteaza in centrul unui cerc de aceeasi
grosime), arhitectul descompune semnificatia acestuia, remodeland
forma si imbogatind-o de la o declinare la alta. Stema Moldovei si
coroana de pe jetul domnesc sunt preluate identic din documente
istorice. Simplitatea arhitecturii bisericii si faptul ca aceasta este varuita
in interior, lipsitd de picturi si ornamente, il determina pe arhitect sa-si
adapteze estetica mobilierului. De aceea nu prevede poleirea lemnului
cu foita de aur, procedeu destul de des intélnit, alegdnd un finisaj
transparent care sa redea nuanta inchisa a lemnului de stejar baituit.
Executia se realizeaza in totalitate la Scoala Superioara de Arte si
Meserii din Bucuresti. Realizarea tamplariei are loc in atelierul
maestrului tdimplar Emil Gerrechs, sub supravegherea inginerului
Panaitescu P. (directorul scolii), iar lucrarile de sculptura apartin
atelierului maestrului Spoldi. Pentru realizarea picturii icoanelor
altarului, Ghika-Budesti colaboreaza cu pictorul Arthur Verona.
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Figura 6-12 Mobilierul Bisericii ,,Sf. Gheorghe "-Alba din Baia, judetul Suceava —arh. N.Ghika-
Budesti — strane, jet arhieresc, jet domnesc; Imagine publicata in Revista Arhitectura, Bucuresti,
1916
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Figura 6-13 Mobilierul Bisericii ,,Sf. Gheorghe ”-Alba din Baia, judetul Suceava —arh. N.Ghika-
Budesti — tampld, iconostas. masd, tetrapod ; Imagine publicatd in Revista Arhitectura,
Bucuresti, 1916
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6.3.3. Mobilier Institutional - Sala Romineasci a Universititii din
Pittsburgh

Sala de clasa romaneascd din Cathedral of Learning a University of
Pittsburgh, inaugurata in 1943, este gandita ca o expresie a mostenirii
culturale a poporului roman si este folosita pentru a populariza caracterul
national romanesc in randul cetatenilor americani. Proiectul este amplu si
consta Intr-o serie de ,,camere nationale” dedicate diferitelor comunitati
care au contribuit la cresterea si dezvoltarea orasului Pittsburgh. Michael
T. Roman (presedintele comitetului organizat pentru constructia
Cathedral of Learning), face o vizita in Romania 1n 1929, pentru a discuta
impreund cu Mihail Oromulu (presedintele Societdtii Prietenilor Statelor
Unite in Bucuresti) despre alegerea arhitectilor si a proiectelor ce urmeaza
a fi puse in opera.?” Desi favorit pentru preluarea proiectului este
arhitectul G.M. Cantacuzino (var primar al lui Ghika-Budesti), contractul
de proiectare este oferit in cele din urma lui Nicolae Ghica-Budesti,
diferenta facand experienta acestuia in restaurarea bisericilor romanesti si
increderea de care beneficia din partea istoricul Nicolae Iorga.* Totusi,
din inscriptia inca prezenta in Sala Romaneasca, reiese ca cei doi veri
colaboreaza la acest proiect, implicdndu-1 si arhitectul Bals sub functia de
consilier al proiectului. Toti cei trei arhitecti figureaza in inscriptie cu
titulatura de ”designer”.

Inspirandu-se din arhitectura ecleziastica romaneasca a Evului Mediu tarziu,
Ghica Budesti termina primele desene pentru sala de clasa romaneasca in
1930, iar la 22 martie 1931, Comitetul Roméan se Intruneste la Youngstown
si aproba proiectul propus de arhitect. In 1936, in timp ce Ruth Crawford
Mitchell®®! se afla la Bucuresti, aceasta petrece ore intregi cu Ghica-Budesti
si fiul sdu Jean, discutand fiecare detaliu al reviziilor solicitate in desene si,
impreund, definitiveazd modelul scaunului de scriere cu brat asimetric®®2,
proiect ce urmeaza sa fie construit la Scoala Superioara de Arte si Meserii

3% CRAWFORD, Ruth Mitchell, The Romanian Class- room: The Cathedral of Learning,
University of Pittsburgh Pittsburgh, 1944, p7-8

380 7UB, Alexandru, Istorie si istorici in Romdnia interbelicd, lasi, 1989, 171-72

381 directorul fondator al Sililor nationale ale Cathedral of Learning - University of Pittsburgh,
fiind cea care supravegheaza proiectarea si implementarea camerelor intre 1926 si 1956.

382 CURTA, Lucia, Constructing an "Imagined Community": The Romanian Classroom at the
University of Pittsburgh, 1927-1943, Studies in the Decorative Arts, vol. 5, nr. 2 (spring —
summer, 1998), p. 54
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din Bucuresti. Tot aici sunt comandate modelele pentru lambriuri si pentru
cadrul usii de la intrare.

Situatia politica deteriorata rapid in Europa in urma Pactului de la Munchen
din 1938 face imposibile transporturile din Romania, iar colaborarea cu
Bucurestiul se incheie brusc. Andrei Popovici, consulul roman la New York
si comisarul expozitiei romanesti la Targul Mondial din New York din
1939-1940, are ideea de a finaliza Sala de clasa romaneasca cu articole din
Pavilionul Romaniei (la finalul Expozitiei internationale din New York,
cand Pavilionul Romaniei si Casa Romaniei urmeaza sa fie in curand
demontate). Intre timp, schimbrile politice din Romania din timpul
razboiului sunt drastice: Carol al II-lea este fortat sa abdice si puterea este
transferata generalului lon Antonescu impreuna cu un guvern compus in
majoritate de membri ai Garzii de Fier. Problema reprezentéarii nationale se
prezinta ca un aspect delicat dupa ce Romania devine aliat al principalului
inamic al Statelor Unite, Germania nazista. Cu toate acestea, evenimentele
nu par sa fi avut un impact semnificativ asupra proiectului, iar la 20
noiembrie 1940, Antonescu emite un decret prin care Universitatea din
Pittsburgh intra in posesia icoanelor, a portilor din fier forjat si a unor cadre
de scaune cioplite®®3. Arhitectul Albert A. Klimcheck este angajat de
Universitatea din Pittsburgh, pentru a-si asuma sarcina de a incorpora
toate materialele in recreerea proiectului realizat de Ghika-Budesti. 3%
Comparand schita originala a interiorului salii cu fotografiile proiectului
finalizat, reiese foarte usor ca diferenta principald consta in tratarea
mobilierul de sedere pentru studenti.’® Rezultatul la care a ajuns
Klimcheck este o combinatie intre schitele lui Ghica Budesti si
elementele de mobilier provenite din pavilionul ,,Casa Romaneasca”,
proiectate de arhitectul Octav Doicescu. Astfel, scaunul pastreaza
structura generald definitd de Ghika-Budesti (sezutul din lemn masiv cu
concavitate si forma bratului asimetric), Insa forma spatarului diferd de
proiect, fiind reconstituita din elementele dezmembrate din scaunele de
restaurant ale Casei Romanesti. Klimcheck, drept urmare, se foloseste
doar de traversele si de montantii spatarului, elemente proiectate de
Doicescu, pe care le adauga celorlalte elemente realizate conform
proiectului de la Bucuresti. Functiunea fiind rezolvata si structura
intaritd prin dublarea traverselor inferioare, lui Klimcheck ii lipseste
doar decorativismul autentic pe care-1 transpune direct de la un obiect la

3% Ibidem
3% Brosura de prezentare a proiectului - The romanian classroom cathedral of learning
University of Pittsburgh, Pittsburgh, 1943, p.3

385 publicata in revista Arhitectura, 1974, nr.4

209



altul. Spiritul vremii $i determinarea unor indivizi de a nu abandona un
ideal, demonstreaza versatilitatea obiectului proiectat, care isi
transforma specificul functiunii sub o forma de cradle-to-cradle avant la
lettre.

Mobilierul nu este singurul element strdin de proiectul original al interiorului
salii romanesti. Portile din panouri pliante din fier forjat, prin transparenta
datd de modelele dantelate, lasa privirii cateva draperii de matase albastra,
brodate in maniera roméneasca cu fire de argint si aur. Cu ceva vreme in
urma, aceste draperii, intregeau holul de banchet de la Pavilionul Roméaniei
din New York, de unde alte cateva panouri din fier forjat, care anterior
separau sala de mese principald de foaierul din Pavilionul Romaniei, sunt
folosite acum pentru a forma capacul radiatorului. 3%

3% Brogura de prezentare a proiectului - The romanian classroom cathedral of learning
University of Pittsburgh, Pittsburgh, 1943
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Figura 6-14 Sala de clasa din Pittsburgh -Imagine publicatd in brosura de prezentare e a
proiectului - ,, THE ROMANIAN CLASSROOM CATHEDRAL OF LEARNING UNIVERSITY OF
PITTSBURGH”, PITTSBURGH, 1943
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Figura 6-15 Schita proiectului apartinand arhitectului N.Ghika Budesti si Sala de clasa
romaneascd; Imagini publicate in brosura de prezentare e a proiectului —,, The romanian
classroom cathedral of learning University of Pittsburgh”, Pittsburgh, 1943
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Figura 6-16 Schita scaunului de restaurant din Casa Romdneasca — arh.Octav Doicescu;
imagini din arhiva U.A.R. fond O.Doicescu; Spatar de scaun din Sala de clasa Romdneasca,
imagine publicatd in Brosura de prezentare e a proiectului - ,, The romanian classroom cathedral
of learning University of Pittsburgh”, Pittsburgh, 1943
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6.4. Alexandru Clavel (1877-1916)

Arhitectul Al. Clavel®®’, niscut la lasi, devine la inceputul activititii sale
ucenicul arhitectului francez Albert Galleron (in perioada in care acesta
proiecteazd Ateneul Roman), apoi lucreaza o lunga perioada in Italia, ca
asistent al arhitectului italian Giulio Magni (1859-1930)3%%, de unde
revine si are un lung sir de colaborari cu nume importante in arhitectura
romaneascd, precum lon Mincu (o luna doar, timp in care deseneaza o
perspectiva a cavoului Cantacuzino>*’), Nicolae Mihaescu®, Grigore
Cerchez si Jean I. Pompilian®!. Referindu-se la arhitectii disparuti,
Toma T. Socolescu il asaza pe Clavel al doilea ca valoare dupa Ion
Mincu, loc ,, care va folosi si memoriei lui de mare artist, cdt si
arhitecturii romdnesti moderne”.

Activitatea arhitectului Clavel, un veritabil autodidact, (instruit prin practica
si mai putin prin studii de specialitate), are loc in plina epoca samanatorista,
cand cauza stilului roménesc se regaseste In lucrarile tuturor arhitectilor
epocii. Perioada lui de maturitate este, in schimb, relativ scurta si e curmata
brusc la varsta de 39 de ani. Arhitectul moare de tuberculoza, o boald destul
de raspanditi si, la acea vreme, fird tratament.*?

Proiectele sale, caracterizate printr-o ,,varietate saltareatd a compozitiei,
care ficea si joace rezalitul vertical si orizontal"3%* sunt realizate, in
majoritate, sub coordonarea altor arhitecti cu drept de semnatura. Cu
toate acestea, dupa spusele lui T.T. Socolescu, acestuia i se ofera
libertatea si raspunderea asupra proiectarii, in felul acesta reusind sa isi
aduca aportul la consolidarea expresiei stilului romanesc. Activitatea
arhitectului acopera atat zona administrativa, (ex. cele doudsprezece
cladiri de posta din Roman, Targoviste, Curtea de Arges, Craiova, etc. si
scoala din Cata) cat si cea civild (ex. casele Stork si Stoenescu din
Bucuresti, atelierul lui Gabriel Popescu din jud. Dambovita si conacul
Al Vlahutd din jud. Neamt). Totodata, apropierea sa fata de arhitectura

387 Informatiile referitoare la arhitect sunt extrase din - SOCOLESCU, Toma T., Fresca
arhitectilor care au lucrat in Romadnia in epoca moderna, Bucuresti, Ed. Caligraf, 2004

3% Toma T. Socolescu sustine faptul ca arhitectul italian G. Magni este cel de la care Clavel
deprinde ,,profilatura (...) si compozitia”, notiuni pe care acesta din urma le reinterpreteaza prin
,.Simtire romaneasca”.

3% SOCOLESCU, op. cit., p.115

3 Nicolae Mihdescu — n.1863, d.1934

31 Jean 1. Pompilian —n.1872, d.1938

392 Perioada de inceput de secol XX corespunde cu un varf al numarului imbolnavirilor de
tuberculozd, numai in Franta in 1918, un om din sase sufera si moare de tuberculoza.

33 SOCOLESCU, op. cit., p.114
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traditionald, il determina sa se implice semnificativ si in proiecte de
restaurare, printre care Casa Dissescu (sub arh. Gr.P. Cerchez) si
Hotelul Caraiman (sub. arh. J.I. Pompilian). Si aici, ca si in restul
edificiilor proiectate, Al. Clavel reuseste cu succes sa redea ,,intelegerea
justa a problemelor specifice arhitecturii - satisfacerea si armonizarea
exigentelor utilului cu legile functiunii, cu natura materialelor de
constructie, si incadrarea in peisaj...”** la care adaugi un puternic
instinct artistic si un entuziasm pentru arta populard, acel ,,izvor de
energie vie, in care crestdtura in lemn reprezenta forma cea mai
arhaici”3%. Activitatea arhitectului, care dupa T.T. Socolescu se imparte
intre desene (acuarele si proiecte nerealizate), arhitectura de cladiri
(case particulare, conace, institutii publice si mausolee) si arhitectura de
interior (zugraveli, mobile, tample), este cu atat mai spectaculoasa cu
cat aceasta se concentreaza pe o perioada scurtda de 16 ani (1900-1916).

6.4.1. Mobilier Bisericesc

Intre anii 1900-1903, colaborarea cu arhitectul Jean Pompilian il aduce pe
Clavel in universul proiectarii de mobilier bisericesc. Proiectul bisericii noi a
Manastirii Sinaia®°° 1l pune in fata unei provocdri, unde arhitecti consacrati
precum lon Mincu (care proiecteazd mobilierul Catedralei din Constanta) sau
Lecomte de Noiiy (autorul mobilierului de la Manastirea de Arges) creasera
un precedent rasunator. Rezultatul muncii lui Clavel este de asemenea foarte
valoros si marcheaza inceputul colaborarii sale cu Scoala superioard de Arte si
Meserii din Bucuresti, in special cu maestrul tamplar Penta si directorul
Panaitescu, cei care materializeaza desenele de strane, jeturi, tetrapoade si
sfesnice. Cu ocazia expunerii unei lucrari ce reprezinta o tampla
bisericeasca®”’ (catapeteasma bisericii din Caracal), Clavel uimeste prin
originalitatea pe care o oferd impletirea de semnificatii vizuale din lumi
aparent opuse. Ca urmare, este laudat in presa ca ,,cel mai bun decorator din
Romania”3?8, iar Toma T. Socolescu il caracterizeazi ca pe un personaj in
care reuseste sa surprinda acel ,, qualque cosa d'imponderabile” al lui
Alberti3®. Proiectul arhitectului prevede o structurd de lemn decorati cu

motive inspirate din industria casnicd romdneascd **°, care se impletesc cu

3% Revista de Arhitecturd si Constructii nr. 2 din 1919, scrisoarea ce face referire la Al. Clavel
35 CANTACUZINO, G.M., Izvoare si Popasuri, p. 83

3% Proiect realizat de arhitectii George Mandrea si Jean 1. Pompilian (1872-1938)

397 Probabil expozitia Scolii Superioare de arte si meserii Bucuresti in 1907

3% H.P.P., Cronici, Revista Luceafarul, Sibiu 1 feb. 1909, p.70

3 SOCOLESCU, op. cit., p.116

40 ANTONESCU, Spiridon, articolul Cronica Artistica din revista Viata Romdneasca,
Bucuresti, 1908, p.100
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ornamentele bisericesti specifice. Curajul pe care il demonstreaza abordand o
astfel de asociere in spatiul sacru al bisericii uimeste si justifica valoarea
rezultatului. Mergand pe un drum deja deschis in proiectarea obiectelor
bisericesti de arhitectul lon Mincu, arhitectul capatd o anumita prestanta, iar
aceasta ii faciliteaza accesul la astfel de proiecte. Ii sunt atribuite si alte
proiecte similare, la Calafat, Sinaia. Marginea superioara a tdmplei din
Caracal este exprimata printr-un ritm de ogive retezate si decorate cu brau,
acelasi brau ornat cu motive vegetale de vita de vie care se regaseste in multe
din bisericile vechi. Usile laterale, inspirate din cele gasite la casa mesterului
Antonie Mogos*”!, atunci aflate la muzeul National de Arti (actualul MTR),
au tabliile cu crestaturi in cruce si stea, incheiate in lung. Acest import din arta
laica (arta tardneasca, deja foarte folositd in viata de zi cu zi), este astfel
transfigurat si isi schimba semnificatia, un procedeu nou si aproape
iconoclast, ceea ce face sa fie taxat ca “foarte periculos” de unii critici de arta,
precum Spiridon Antonescu. Acesta foloseste exemplul, considerat de el unul
negativ*®2, dat de lucrrile ,,Scolii decorative Domnita Maria din Bucuresti",
care Tmprumuta o abundenta de motive decorative, amestecate si rupte de
context, pentru a reda obiectelor aspectul romanesc.

Clavel aplica acelasi model de tdmpla, (similar cu cel din Caracal), si
pentru tampla bisericii din Calafat. Prezentatd la Expozitia Scolii de
Arte Si Meserii din Bucuresti in 1908, catapeteasma foloseste aceleasi
arce retezate, insa tabliile ce Inchid ramele structurii sunt traversate de
scanduri ce se intrepatrund, formand un model specific pe usile de beci
ale culelor oltenesti. Clavel adapteaza modelul pentru a diferentia cele
doud catapetesme, 1nsa ia in calcul ceea ce s-a putut realiza, continudnd
varianta validatd. Ambele proiecte sunt executate la Scoala Superioara
de Arte si Meserii Bucuresti in atelierul maestrului tamplar Paul
Penta*®®, Referitor la cele doud catapetesme, confuzia dintre ele este deja
impamantenita, si pleaca de la o eroare de publicare, atat in revista
Arhitectura, cat siin revista Luceafarul, a fotografiei tamplei din Calafat ca
fiind din Caracal. Ambele piese de mobilier bisericesc se pastreaza si in
prezent, fiind lesne de verificat faptul ca tampla din Caracal are tabliile
impartite 1n patru patrate, pe cand la cea din Calafat, impartirea se
realizeaza respectand forma unui romb. Totodatd, diferentele constau si in

4 Thidem

402 Francezul Eugéne Grasset in L'Art décoratif, Mai 1908, vorbind desre statutul ,,Scolii
decorative Domnita Maria din Bucuresti", pune accentul pe o primitivitate a motivelor
decorative, pe care le considera depasite si de neurmat.

403 Revista saptdmanald Tara Noastrd, nr. 30, 1908, p. 246
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asezarea icoanelor Maicii Domnului si a Apostolului loan, la Calafat
integrat, iar la Caracal ca elemente de sine statatoare.

Figura 6-17 Fotografie infatisand interiorul Manastirii din Sinaia. Aici se pot vedea stranele si
Jetul domnesc proiectate de A. Clavel.

Figura 6-18 Fotografie publicata in D.M.Savin - Album de lucrari executate la Scoalele de
meserii din Romania, Cluj, 1929. Se pot observa modelele de jet domnesc si episcopal, realizate
dupa desenele lui A. Clavel
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Figura 6-19 Fotografie infatisand interiorul Mdnastirii din Sinaia. Aici se pot vedea sfesnicele,
tetrapodul, stranele si iconostasul proiectate de A. Clavel. Fotografia este publicatd in revista
Arhitectura 1925.

Figura 6-20 Ibidem
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Figura 6-21 Fotografia Tamplei Bisericii din Calafat, proiect realizat de A. Clavel si maestrul
P. Penta. Imagine publicata in revista Luceafarul 1909 anul VII, Sibiu, p.19

Figura 6-22 Fotografia Tamplei Bisericii din Caracal, proiect realizat de A. Clavel si maestrul
P. Penta. Imagine publicata pe Igloo.ro
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6.4.2. Mobilier administrativ

Un exemplu substantial al activitatii arhitectului o reprezinta implicarea sa
incepand cu anul 1906 44, alituri de arhitectul Grigore Cerchez, in efortul
de proiectare a unei serii de cladiri a Postelor care urmeaza sa serveasca
orage precum Ramnicu Vélcea, Sinaia, Targoviste, Barlad, Roman, Craiova,
Botosani, Bolintinu, Calafat, Curtea de Arges, Galati, Govora si Mizil.

Pe fondul nevoii de imbunatatire a comunicatiilor interne si
internationale, In 1905 se prevad o serie de masuri de modernizare a
postelor si sistemelor de comunicare telefonice si telegrafice. Starea
cladirilor de posta este descrisa in darea de seama a lui Grigore Cerkez
ca precara, acestea aflandu-se in general in case vechi, luate cu chirie,
“putrezite de umezeald, rdu distribuite si neincdpdtoare”*%. Sediile
postelor intra intr-un program care presupune reproiectarea lor de la
zero luand in considerare noile nevoi, determinate atat de cresterea
cererii in sfera comunicatiilor, cat si progresele tehnologice ale
aparaturii telegrafice. in martie 1906 se publica legea care prevede
constituirea localurilor de posta, moment care permite demararea
lucrarilor pentru toate oficiile din tard.*°® Stransa legitura a arhitectului
Cerkez cu A. Clavel il determina pe acesta sa apeleze la serviciile lui,
numind pe cel din urma arhitect sef al proiectului. Acest aspect este
atestat de semnaturile celor doi arhitecti, prezente pe toate planurile
cladirilor de posta. Mai greu de determinant este natura implicarii lui
Clavel in procesul de proiectare al acestor cladiri, insa se poate afirma
cu certitudine ca tot mobilierul interior al fiecarui sediu proiectat 1i
poartd semnitura.*’” Piesele de mobilierul realizate in ,,stilul romanesc”
sunt descrise ca avand o decoratie subtild, iar elaborarea lor a luat in
calcul atat un costul scazut al realizarii ct si armonia 1n raport cu
importanta cladirii.

Activitatea arhitectului Clavel in cadrul administratiei postelor nu se
limiteaza doar la proiectarea cladirilor si a mobilierului acestora. Cu
ocazia expozitiei generale din 1906 care se organizeaza cu prilejul a 40
de ani de regalitate, administratia postelor ia parte la manifestatie
expunand in pavilionul denumit Hanul de posté diverse aparaturi
folosite in comunicatie, imagini si obiecte istorice ale primelor poste
romanesti etc. Mobilierul pavilionul, proiectat de Clavel, este lucrat in

44 NEMTEANU, op. cit., p.40

405 Directiunea generald a postelor, Dare de seamd, Imprimeria statului, Bucuresti, 1907, p.VII
46 Thidem

47 Idem, p.290
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lemn de stejar intr-un ,.stil roméanesc” nu atat de abundent in ornament,
parca adaptat unei nevoi de expunere in care obiectul prezentat ocupa o
mai mare importantd decat fondul folosit. Fiecare vitrind 1si dezvolta
tirantii strunjiti in partiul descris de planul pavilionului. Imbinarea
ramelor rabatabile cu lambriul se face in lungul stalpilor, printr-o contra
vantuire putin arcuita. Mobilierul din centrul salilor de expunere este,
cel mai probabil, de provenienta vieneza.

Fiind un foarte bun desenator, Clavel castiga in 1905, tot pentru
administratia postelor, concursul pentru timbrele comemorative de 25 de ani
de la proclamarea Regatului. Acesta realizeaza un model de marca postala
dreptunghiular, reprezentand o pagind din evanghelia bizantind in miniatura,
iar ca anluminura avand un arhanghel care incununeaza imaginea regelui
Carol I. Totodata, el realizeaza desenele timbrelor de binefacere in sprijinul
unor societdti precum Policlinica, Tesatoarea, Obolul, iar pentru ,,Leaganul
St. Ecaterina”, Clavel realizeaza modelul unei carti postale. Toate desenele
sale sunt realizate in tehnica ,, taille-douce” si apoi tiparite de cétre
compania Bradbury Wilkinson and Co din Londra. Pasiunea sa pentru de
artele grafice este exprimata si prin picura, acuarelele si studiile sale de arta
taraneasca fiind foarte apreciate la acea vreme. Toma. T. Socolescu leaga
acest talent grafic al lui Clavel, ca element ce ofera originalitate viziunii
sale asupra ,,stilului national” si totodata, ii ofera siguranta plastica in
tratarea interioarelor si a fatadelor.

in anul 1910, in comuna Cata din Ardeal, aflat inca sub stapanire
maghiard, Clavel termina proiectul unei scoli in ,,stil neromanesc”,
edificiu ce se finalizeaza si se dd in functiune prin ceremonia de sfintire
din 27 dec 1910. Avand in vedere situatia politica din Transilvania,
Comuna Cata se afla sub dominatia economicd a sasilor care, prin
puterea lor de organizare, impun monopol, impingand cele doua cincimi
ale populatiei de romani la emigrare. O buna parte din cetateni ajung in
America, de unde, cu banii trimisi Thapoi in tara si prin eforturile fratilor
Mircea, plecati din Cata si stabiliti in Bucuresti*®, pun bazele
proiectului de scoala romaneasca. Cladirea, justificata ca marime si stil
doar prin valoarea de simbol national, este realizata dupa planurile lui
Clavel si Dimitrie Harjeu (Herjeu) din Bucuresti si executata de
arhitectii Gheorghe Dusoiu (mai cunoscut prin Bulhardt&Dusoiu) si
Ioan Leuci din Brasov.*" Mobilierul acestei scoli este proiectat de

408 Articolul Sfintirea scoalei din Cata din revista Luceafarul, 1911, p.68
49 Numele arhitectilor provine din articolul Sfintirea scoalei din Cata, din revista Luceafarul,
1911, p.71
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Clavel, aplicand principiile estetice ale ,,stilului national” si folosind
pentru executie atelierele Scolii de Arte si Meserii din Bucuresti. Din
pacate, nu sunt pastrate dovezi fotografice, insa marturia directorului
P.N. Panaitescu, confirma implicarea sa in proiect, descriind mobilierul
realizat dupa ,,desemnurile” arhitectului, ca fiind ,,conceput cu un
adevirat gust”.*!” Pe langa datele prezentate, arhitectul se implica si in
alte proiecte de anvergurd, ca exemplu proiectarea mobilierul Palatului
de Justitie din Focsani (1908?), despre care insa informatiile concrete
lipsesc. Opera sa in sfera arhitecturii de interior, descrie o atentie deosebita
pentru detaliu si o sigurantd a exprimarii volumului, o parte din calitatile pe
care le deprinde din activitatea sa aldturi de alti arhitecti. Dintre acestia,
Clavel il considera pe Ion Mincu exemplul cel mai de pret si cu toate ca ii
studiaza atent lucrarile de arhitectura, mobilierul, desenele in tus si acuarele,
acesta reuseste sa se distanteze de stilul lui Mincu, creand intr-un timp atat
de scurt o opera originala.

,,Opera lui Clavel, (...) va trebui sd fie adunata intr-un album in
care sda se reproducd toate lucrarile lui, executate ca si cele
ramase in stare de proiect, precedate de un studiu biografic si
critic asupra lor. Din cei disparuti, este al doilea dupa Mincu, care
meritd aceasta distinctie, si care va folosi si memoriei lui de mare
artist, cat §i arhitecturii romdnesti modeme. ”*!!

40 Viata Romdneascd, Revista literara si stiintifica, nr. 12, 1909, p.437
4 SOCOLESCU, op. cit., p.117
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Figura 6-23, Figura 6-24 Fotografii realizate in cadrul Expozitiei Generale din 1909, pavilionul
. Hanul de Posta”, Mobilierul fiind proiectat de A. Clavel. Fotografii publicate in Directiunea
generala a postelor, Dare de seamad, Imprimeria statului, Bucuresti, 1907, p. 345, 348
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Figura 6-25 Fotografie realizata in cadrul Expozitiei Generale din 1909, pavilionul ,, Hanul de
Posta”, Mobilierul fiind proiectat de A. Clavel. Fotografie publicata in Directiunea generala a
postelor, Dare de seamd, Imprimeria statului, Bucuresti, 1907, p. 349

Figura 6-26 Fatada a unei cladiri din posta- Oficiul Postal Targoviste — in stdnga plansei apare

semndtura arhitectului A. Clavel. Imagine publicatd in Directiunea generald a postelor, Dare
de seama, Imprimeria statului, Bucuresti, 1907, p. 371
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6.5. Marcel Iancu (1895-1984)

6.5.1. Contextul arhitecturii interbelice

Perioada interbelica surprinde arhitectura roméaneasca inca in specificul

traditional, in incercari repetate de alaturare la tendintele modernismului

european.
., Dupa un secol de incercari sterile si in ciuda istoricismului
eclectic, se arata astazi in Occidentul Europei o miscare de
arhitecturd, care introneaza un nou simt de formd, bazat pe o
epuratie de elemente geometrice, un nou simt al materialelor, mai
sincer, mai viu, care dupd credinta noastra se va desvolta in timp,
in adevaratul stil crescut din spiritul si economia vietii
noastre. "#!?

O prima etapa in racordarea la curentul european o reprezinta arhitectura
moderna de reinterpretare a elementelor stilistice traditionale, raportata inca
la vechiul stil, pastrand si aplicand principii ale stilului romanesc, printr-o
perspectiva noud a curentelor de circulatie internationala. Reprezentante
pentru acest moment de tranzitie sunt lucrarile lui Horia Creangd, Henrieta
Delavrancea-Gibory, Constantin Iotzu, Octav Doicescu si G.M.
Cantacuzino, care aleg sd aplice moderat noile concepte din arhitectura
moderna. Surprinsa in revista Contimporanul, drept ,, 0 antrepriza de
mausoleuri inzorzonate ”*'3, arhitectura inceputului de secol XX, pare si
sintetizeze foarte clar discrepanta dintre generatiile de arhitecti si directia pe
care aveau sa o urmeze tinerii arhitecti si artisti, o cale a cautarilor continue,
indepartata de vechile practici. Aceasta instrainare 1si gaseste argumentarea
in crearea unui nou context national, in evolutia si modernizarea traiului
romanesc, in preluarea si urmarea unor noi concepte internationale,
amplificate de importul artistic si tehnologic.

Intr-o maniera mult mai radicala se afirma, astfel, arhitectul Marcel Iancu,
implicat pe parcursul Intregii cariere in miscarile de avangarda si in calitate
de artist plastic, grafician, publicist, eseist, etc. Alaturi de precursorii
miscarii moderniste in arhitectura romaneasca cauta s imprime o noua
imagine spatiului urban, redand, cel putin in cazul Bucurestiului, o
arhitectura unitara care vine In completarea cautarilor moderne de pana
atunci si lasa loc incercarilor viitoare in definirea si conturarea unui stil
national.

42 JANCU, Marcel, Arhitectura Noud - Contimporanul, IV, 1925, nr. 53-54, p. 4
413 Manifestul activist catre tinerime , Contimporanul, 111, 1924, nr. 46, p. 2
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., Trecem astdzi, urbanistic vorbind, printr-o grea crizd. In detaliu,
arhitectura insasi a optat pentru stilul nou (...) A iubi trecutul nu
inseamnd a paraliza viata. A cere o arhitectura romdaneasca nu
inseamnd a o fabrica (...). Numai adaptand formele vii nevoilor si
preferintelor specifice locului, se va naste printr-o lunga
experientd ceea ce se va putea numi stil romdnesc.” *'*

Studiile si deplasarile in straindtate, precum si cercurile largi internationale
in care activeaza, constituie un context semnificativ in dezvoltarea sa, fiind
inspirat permanent de curentele europene. Activitatea sa de natura
experimentald, bazata pe desprinderea completd de traditii si mostenire
(pana la negarea lor), se reflecta si in proiectele de arhitectura pe care le
dezvolta. Volume simple, geometrice, epurate de orice decoratiune a fatadei
care depaseste rolul functional, precum si planul curat, in linii clare, care
pune in evidenta spatiul interior ca generator al esteticii exterioare, devin
printre principalele directii ale noii arhitecturi moderne. —, Altadata
arhitectura fusese arta fatadelor, a palatelor, o arta mai mult festiva decat
utila. "*1> Marcel lancu, arhitectul primelor locuinte moderne in Bucuresti,
cu un accent deosebit asupra confortului si utilitatii spatiilor interioare,
imprima noilor programe un specific nou. Acesta, in ciuda preconceptiilor
create de stratificarea sociald, sustine avantajul utilizatorilor, avand in
vedere faptul cd acum “confortul nou nu pldteste nici un tribut bogdtiei. *
Convins ca noile cerinte si nevoi ale oamenilor vor dicta solutiile cele mai
logice si sigure, precum si de faptul ca tehnica si materialele constructive
vor fi implicate in mod transparent in gandirea acestor proiecte si vor genera
solutii unice, Marcel lancu cauta sa convinga asupra adoptérii noilor
principii, prin simplul fapt ci ,, ceea ce e util nu poate fi urdt”*"’”. Cu toate
acestea, nu sustine ideea unei dezvoltari stilistice bazata strict pe evolutia
tehnologica ,, Stilul nou este in noi §i nici decum in materiale, oricdt de noi
ar fiele.” *'8

16

4“4 TANCU, Marcel, Cdtre o arhitecturd a Bucurestilor, Editura ziarului Tribuna Edilitara,
1935, p. 7-20

415 JANCU, Marcel, Arhitectura sociald - Contimporanul, 1X, 1930, nr.93-95, p. 10
416 JANCU, Marcel, Arhitecturd - Contimporanul, V1, 1930, nr. 100, p. 2

47 JANCU, Marcel, Estetica Noua - Contimporanul, IV, 1925, nr. 63, p. 3
418 JANCU, Marcel, Stil nou: Arhitectura - Contimporanul, 111, 1924, nr. 48, p. 2
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6.5.2. Implicarea in amenajarile interioare si proiectarea de mobilier

Mobilarea, dezvolta in planurile functionaliste, o legdtura foarte stransa cu
spatiul interior. Acest tip de legatura duce pana la unificarea celor doua
elemente, transformand conceptul de mobilitate a obiectului de mobilier,
intr-unul de imobilitate, zidit odata cu spatiul determinant. De la corpurile
fixe la cele mobile, modulare, mobilier de mici dimensiuni, corpuri de
iluminat, tapiserii si chiar obiecte decorative, alaturi de detalii arhitecturale
special gandite in sculptarea spatiului interior (precum nise, scafe, trepte,
balustrade, retrageri, vitraje, elemente de tdmplarie, etc.); toate aceste
elemente stabilesc relatii holistice, raportand-se reciproc, atat ca parte, cat si
ca Intreg, definind noile principii de amenajare interioara.

Desi transant in afirmatii referitoare la neimplicarea tinerilor arhitecti in
gandirea complexa a unui proiect, sau orientarea mai mult asupra expresiei
exterioare a constructiilor, Marcel Iancu atrage atentia asupra scopului
cladirii imobilelor si a simplitatii interventiilor In interiorul acestora.
Propune chiar o schema simpla cu rol de indrumar al bunelor practici in
care sintetizeaza principalele operatii de aducere a interioarelor in
contemporan.

., Estetica noud, simpla, ca si cerintele higienice, preconizeaza
inlaturarea tapetelor, perdelelor, covoarelor, tablourilor si cer
perei zugraviti dupa scop si imprejurari. Interiorul, loc de odihna,
cere claritate. Ochiul vrea dintr'o privire sa cuprinda tot spatiul.
Incaperea modernd cere mobild micd, cdt de joasd si putind.
Perefi si plafoane unitar tratate. Ferestrele de lumina si ventilatie
pot fi asezate langa plafon. Corpurile de lumina artificiala vor fi
asezate in locul unde sunt mai utile, fara a se fine seama de
axialitate. Mobila noastra searbada si plina de inflorituri trebuie,
prin adaugiri de inventii utile si un maxim de simplificare, sa
realizeze maximul de confort.” *'°

Totodata, aceasta transformare a locuintei si a stilului de viata al populatiei
nu este usor aplicabild societatii romanesti fiind criticata de sustinatorii
stilului traditional drept nepotrivita sau neadaptatd nevoilor oamenilor.
Goliciunea (precaritatea) spatiilor, precum si simplitatea saracacioasa a
obiectelor, asa cum este interpretata de cei obignuiti cu bogatia
ornamentatiei si monumentalitatea spatiilor, sub semnificatia principiilor

419 JANCU, Marcel, Interiorul - Contimporanul, IV, 1925, nr. 57-58, p. 2
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modernismului, are sa isi justifice aplicabilitatea prin strictul caracter utilitar
si prin intimitatea spatiilor de dimensiuni reduse si adaptate functiunilor.

[.Vinea argumenteaza intr-un articol al revistei Contimporanul apropierea
publicului larg de domeniul noilor arte, pe o filiera functionalista, tocmai
prin sublinierea utilului.*?’ Desi oamenii nu reusesc intocmai sa creeze o
legatura conceptuald cu stilistica abstracta a operelor de artd, implicarea
obiectelor decorative, a tesaturilor si, implicit, a mobilierului (gandit tot de
arhitecti si artisti plastici) in amenajarea spatiilor interioare, reuseste
afirmarea acestora din urma si atinge scopul lucrarilor lor. Vinea se
foloseste astfel de suportul revistei pentru a largi publicitatea atelierelor de
mobild si decoratiuni ale colegului sdu de redactie, M. H. Maxy, care
conducea la acel an (1929) Atelierele Academiei de Arte Aplicate, deschise
in strada Campineanu, nr 14.

., Constructia noud (...)comanda o intreaga refacere a mobilierului si a
decoratiei interioare.(...) in mai toate constructiile noui, arhitectul si-a
limitat concesiile sau robia, la exteriorul, (...) stilul cladirii. in repartizarea
spatiului interior, a fost constrans sa se supund modernismului. Aproape
toate «interioarele» burgheze acuza (...) un contrast hibrid intre incapere §i
mobilierul stupid al dezorientarii ultimilor treizeci de ani.”

Dovada a implicarii arhitectilor modernisti in proiectarea de mobilier si
decoratiuni ( in special a lui Marcel lancu), std mentionarea in catalogul
revistei a pieselor prezentate in cadrul expozitiei Contimporanul, din 1924: un
set de masa cu scaune realizat de Marcel Iancu, alaturi de cateva vaze tot sub
semnitura sa si a lui Marigo, precum si un scrin, lucrare a lui Maxy 42!,
Reprezentative la nivel de detaliu 1n proiectele imobilelor de locuinte
colective sau individuale sunt scarile din holurile centrale, tratate intr-o
maniera a ,,dematerializarii coltului”, care prind forme curbe diverse, cu
tratamente unice ale materialelor si parapet de regula plin. Intr-o ornamentatie
presarata cu elemente moderniste si Art Déco, placarile decorative,
basoreliefurile, mozaicurile, braurile, piesele metalice de detaliu din fier batut
sau fier forjat, imprima pana si un joc coloristic aparte, pe langa cel al
formelor. Rezolvari de acest gen regasim in cazul imobilelor Clara [ancu din
str. Caimatei, nr.20 (1931), Solly Gold (str. Hristo Botev, nr. 38, 1934), Frida
Cohen (str. Stelea Spataru, nr. 17, 1935), Bazaltin (din Piata Aviatorilor, nr. 2,
1935). Intrarile (portile de acces) si elementele de tamplarie metalica, manere,

420 VINEA, Ton, Interiorul Nou - Contimporanul, VIII, 1929, nr. 78, p. 1
42! Catalogul Expozitiei CONTIMPORANUL,Contimporanul, 111, 1924, nr. 50-51, p. 16
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grile, balustrade, garduri sau inchiderile traforate, se prezinta drept un alt
suport pentru incercarile artistice inspirate din grafica si stilistica artelor
plastice si decorative, in care autorul activeaza cu succes.

Preocupat de gandirea spatiului locuibil in complexitatea sa, doteaza si
echipeaza multe dintre interioarele proiectate tinand cont de mobilierul fix (de
depozitare, de expunere si de sedere), seminee, polite, corpuri de iluminat,
textile si pete de culoare.

O astfel de detaliere precisa a implicarii arhitectului Marcel Iancu in
amenajarea unuia dintre apartamentele imobilelor proiectate, o gasim in cazul
celui de pe str. Stefan Luchian, nr.3, din centrul capitalei. Spatiul cuprinde, pe
langa detalii arhitecturale integrate de tipul aerisirilor, niselor, depozitari
inzidite, stereotomii ale pardoselilor si opritoare incorporate, obloanele intens
folosite la acea vreme, etc. si o serie de piese de mobilier atent plasate. Dintre
acestea se remarca suprafete generoase de mobilier integrat, pastrate in buna
conditie atat in bucatarie, cat si in baie sau holuri, polite generate din jocul
formelor tamplariilor, un semineu, o masa rabatabild, galeriile perdelelor cu
forme adaptate, precum si un dulap de medicamente si unul de depozitare
generald din baie.

O tusa aparte a interventiilor sale in decoratia interioara o constituie aplicarca
pe pereti si plafoane a unor compozitii abstracte inspirate din grafica De Stijl,
reprezentate prin scheme cromatice picturale, desprinse din tablourile sale,
motive pe care le regasim si in tesaturile cu care finiseaza interioarele
(carpete, covoare). Studiul asupra artelor aplicate 1l incepe pe parcursul sederii
sale in Zurich, unde schiteaza primele astfel de propuneri.*?? Aplicarea
culorilor atat pe peretele fundal, cat si pe mobilier, 1i dau acestuia din urma un
caracter estetic, precum in cazul vilei Fuchs (1927), vilei Juster (1931) sau
vilei Reich (1936).

Implica, de asemenea, in lucrarile sale, elemente din plastica decorativa,
gandite chiar de el (vitraje geometrice colorate sau albe, in diferite compozitii,
regulate sau cu un joc spectaculos de forme), sau de colegii sai de breasla,
specializati in diferite ramuri conexe, precum basoreliefurile aplicate sau
sculpturile realizate de Milita Patrascu.

422 Centenar Marcel lancu 1895-1995, Editura Simetria, 1996, p.45
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Figura 6-27 Schita pentru un interior, Zurich, 1916, publicata in Centenar Marcel lancu 1895-
1995, Editura Simetria, 1996, p.33

Se observa primele intentii ale aplicarii schemelor cromatice pe suprafetele verticale i
orizontale (perefi si plafoane), tratarea suprafetelor tot prin prisma artelor plastice aplicate,
posibile tesaturi, precum si mobilierul fix care contureaza zonele functionale.
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Figura 6-28 Interior al casei Henri Daniel (1926), demolata, Mobilier - autor necunoscut,

trimitere cdtre Gerrit Rietveld, publicat in Centenar Marcel lancu 1895-1995, Editura
Simetria, 1996, p.67

Figura 6-29 Interior al casei Jean Fuchs (1927-1929), din str. Negustori, nr.33, apare in aceeasi
publicatie, p.70
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Figurd 6-30 Interior vila Jean Juster(1931), din str. Silvestru, nr.75

Se observa aici mobilierul incastrat special destinat, compartimentarile si definirea zonelor de
activitate, structura prezentd, geometria formelor si grafica, precum i culoarea aplicatd.

sursa: Centenar Marcel lancu 1895-1995, Editura Simetria, 1996, p.9
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Figura 6-31 Interiorul vilei Paul Ilutd (1931), casa-atelier din str. Olari, nr.23

De remarcat jocul de volume si integrarea mobilierului in elemente zidite (rafturi, vitrine),
vitroul lipsit de cromaticad, insa spectaculos prin plastica tramei regulate.
sursa: Centenar Marcel lancu 1895-1995, Editura Simetria, 1996, p.85

Figura 6-32 Interiorul Institutului de Climato-Terapie, Bucegi (1934)
Se implica si in rezolvarea interiorului, prin utilizarea mobilierul cu cadre metalice, prin
tratarea suprafetelor pardoselilor la interior (linoleum)si prin tratamentul peretilor si cromatica

lor, axdndu-se pe indeplinirea unor noi cerinte de siguranta si igiend.
sursa: Centenar Marcel lancu 1895-1995, Editura Simetria, 1996, p.99
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Figura 6-33 Interior apartament imobil din str. Stefan Luchian, nr.3, 1935

Elemente de tamplarie care dau un aer specific interiorului si care sustin si alte functiuni,
precum cea de depozitare sau expunere (polite)

Sursa: preluare foto Pierre Bortnowski
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Figura 6-34 Interior imobil Solly Gold, strada Hristo Botev, nr. 38, 1934

Detalii de mobilier cuprins in elemente de zidarie (ex. parapet), mobilier fix specific gandit
special pentru zonele cdrora le este destinat, nise si scafe are sustin ambianta interiorului si
participa functional. Forme indrdznete, finisaje atent selectate in functie de specificitatea
spatiilor si stereotomii diverse.

Sursa: arhiva proprie si preluare din fisa Marcel lancu (  http://www.e-
architecture.ro/fisa.php?id=721 )
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Figurd 6-35 Interior vila Florica — Chihdescu, Soseaua Kiseleff nr. 49, 1930
Sursa: preluare viabucuresti
Figurd 6-36 Interior vila Hermina Hassner, Str. Pictor Barbu Iscovescu, nr. 32, 1937

Sursa: preluare bucurestiivechiginoi
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6.6. Concluzii

Procesul de formare a designerului roman are ca determinant principal
,.stilul romanesc”, care prin specificul expresiei depaseste cadrul exterior,
definind spatiul arhitecturii de interior. La inceput ca arhitect, apoi ca
profesor al Scolii de Arhitectura (1893) si al Scolii de Arte si Meserii din
Bucuresti (1895), Ion Mincu este printre primii arhitecti romani care inteleg
importanta mestesugului in desavarsirea creatiei arhitecturii interiorului,
sprijinind astfel evolutia obiectului de mobilier in Romania.

Ion Mincu, creatorul stilului romanesc, exprima noile directii ale stilului,
atat In proiectarea mobilierului cladirilor civile, cat si a celor administrative
si de cult. Influentele perioadei petrecute de Mincu la EBA sunt vizibile in
mobilierul creat de arhitect. Acesta propune o ordine a decorativismului pe
care il reinterpreteaza in maniera spiritului traditiei. in functie de ponderea
caracterului reprezentativ, Mincu incarca obiectul cu semnificatie vizuala.
Din spatiul sacru, unde mobilierul proiectat de arhitect isi exprima volumul
numai prin ornament, patrunde in zona administrativa (palatul ad Galati si
Scoala Centrala de fete) sau de expozitie, unde lemnul isi transmite
materialitatea prin suprafete libere si prin ornamente moderate.

N. Ghyka-Budesti, si el absolvent de EBA, in 1901, revine in tara in plina
manifestare europeand a curentului 1900, si sprijinind directiile stilului
national, se implicd in dezvoltarea industriei mobilierului prin proiectarea
de piese pentru restaurari de biserici, expozitii si arhitectura civila.
Specificul mobilierului proiectat de Ghyka-Budesti consta in exprimarea
ornamentului cioplit, traforat si pirogravat (cu alte cuvinte nedezvoltat in
exteriorul piesei) punand astfel in valoare structura obiectului, mai degraba
decat sa o acopere. Stilul, care foarte curand devine o specialitate a scolilor
de arte si meserii, poate fi o consecinta fireascd a specificului ornamental
popular, cu precadere bucovinean. Asa cum, in Scandinavia, dezvoltarea
minimalismului in arhitectura si design poate fi pusa intr-o relatie de
cauzalitate cu rigorile religiei protestante, la fel si in Bucovina, metoda de
imbinare a motivului bidimensional (pictat) cu cel tridimensional (cioplit)
poate fi un efect firesc al dogmelor ortodoxe, care prin neacceptare ca
manifestare artistica a sculpturii, lasd pictura si cioplitura ca singure metode
validate de ornamentatie.

Arhitectul austriac Karl Romstorfer aminteste acest aspect, referindu-se la
simplitatea caselor bucovinene a caror stalpi nu sunt sculptati, cum de altfel
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observa ca singurele metode ornamentale, folosite pentru decorarea
mobilierului si uneltelor sunt pictura si tdietura/cioplitura. Aceeasi
cauzalitate este folositd de arhitectul Romstorfer pentru a motiva faptul ca
ornamentatia bucovineand este pur geometrica, spre uimirea sa, lipsind cu
desavarsire din interioarele si obiectele bucovinene studiate, orice adoptare
de catre mester a unei interpretari figurative.

Alexandru Clavel reprezinta arhitectul autodidact, care se perfectioneaza
prin activitatea sustinuta alaturi de alti arhitecti si in lipsa studiilor de
specialitate, este modelat de practica si spiritul vremii. Modelul lui, cel mai
de pret, ramane arhitectul lon Mincu, a cérui interpretare, in arhitectura de
interior, o duce mai departe prin proiectare de mobilier bisericesc, de
institutii si de arhitectura civila.

Marcel Iancu, arhitectul care se opune cu vehementa stilului descris de arhitectii
prezentati pand acum, oferd un nou mediu de dezvoltarea al mobilierului.
Acesta recompune regulile locuirii, supunand criticii tot ce apartine
,dezorientarii ultimilor 30 de ani”. Particularitatea mobilierului proiectat de
Marcel lancu consta in incastrarea sau zidirea acestuia in spatiul construit.
Mobilitatea obiectului dispare, acesta devenind parte si Intreg in acelasi timp.
Preocupiatrile arhitectului fac parte din catarea unui adevarat stil national,
determinat acum nu de forma ci de nevoia omului modern.

In concluzie, activitatea arhitectilor sustinuti de mijloacele industriale
specifice inceputului de secol XX reusesc, prin catarile adevaratului stil
national, o noud directie catre arhitectura interiorului. Industria de mobilier
profitd de acest moment, dezvoltand productia nationala, fapt dovedit atat
prin participarile Romaniei la expozitii internationale cat si prin Expozitia si
Targul de Mostre a Industriei Romanesti 1921, moment de apogeu al
industriei interbelice. Cu toate acestea, geneza designerului roman nu este
incd finalizata, procesul urmand sa capete noi etape semnificative dupa
terminarea celui de-al doilea Razboi Mondial (1945) si instaurarea
regimului comunist in Roméania (1947).
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Diagrama explicativa a punctelor de tangen{a dintre istoria arhitecturii i
istoria mobilierului in Roménia, puncte detaliate in cercetare;

ATELIERELE/ FABRICI SCOLILE DE ARTA EXPOZITIT PROIECTARE DE
MANUFACTURILE INDUSTRIALE SIMESERII ARHITECTURA
BRESLELOR

sec al XVIII-lea 1939

evolutia industriei mobilierului

.............. evolutia arhitecturii
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Diagrama explicativi a structurii capitolelor lucririi de cercetare;

inceputurile designului de
mobilier in Europa — intre
secolele XVIII si XX

EU

# Cap. 1

Premisele designului Inceputurile industriei ~ Sistemul de Mobilierul rominesc  Arhitect si designer de
de mobilier in de mobilier in invatamant de meserii  si expozitiile mobilier, in Romania,
Rominia: Breslele Romania (intre ca factor al dezvoltarii  internationale si intre secolele XIX-XX
roménesti intre secolele XVIII 51 XX) |designului de mobilier | nationale (1851-1939)

secolele XVIII si XX.

RO mmm

7 Capd Cap.5 . . Cap.6

7 capa Cap.3

evolutia industriei mobilierului

.............. evolutia arhitecturii
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7. ANEXE

7.1. ANEXA 1 — Publicatii tiparite din Germania sec. al XIX-lea si al
XX-lea

Publicatii care participa la popularizarea domeniului si denumirii
decoratiuni interioare in Germania secolelor al XIX-XX:

- Die Berliner Gewerbe-Ausstellung im jahre 1879, Wasmuth, Berlin, 1880;
- C. Lipsius, Sammlung Moderner Zimmerarbeiten, Gilbertsche
Buchhandlung, Dresden, 1880-1;

- R Eitelberger & A. Decsey, Wohnungseinridttungen der etehischen
Ausstellung Wien 1883;

- F. Luthmer, Malensdie Innenraume modemer Wohnungen in Aujnahmen
nach der Natur, Frankfurt, 1884;

- H. Riickwardt, Innen Architektur und Dekorationen der Netizett, Berlin,
1884;

- R. Schumann, Das Zimmer der Gegenwart , Hessling, Leipzig 1885/7;
Niederdsterreichischer Gewerbeverein, Mobel auf der Jubildums
Kunstgewerbeausstellung, Vienna, 1888,

- W. Kick, Dekorationen und Mébel von der deutschnationale
Kunstgewerbeausstellung, Stuttgart, 1889;

Traute Wohnraume, Sammlung modemer Innenra'ume aller Art . . .,
Wasmuth, Berlin, 1892.

7.2. ANEXA 2 — Lista fabricilor de mobilier active in 1929423

Albina, fabrica de mobile - Calafat, Str. Traian

Alterescu Leon, fabr. de mobile - Pleosti, Str. Targusor 8

Ancora Alcalay & Calafeteanu, fabrica de mobila - Braila, Str. Grivitei 233
Arta lemnului, fabrica de mobile - Bucuresti, Aleea Tonola 12

Astra, fabrica de mobile - Principele Mihai Dambovita

Asociatia industriasilor de mobile din Arad - Arad, Str. Gen. Berthelot 6
Baciu & Co., fabrica de mobile - Sibiu, Str. Saguna 14

Baltres August, fabr. de mobile - Rupeni, Str. de sus 131, Tarnava-Mare
Bakay Géza, fabrica de mobile - Satu-Mare, Str. Decebal 39

Baricz Matei, atelier mecanic de tAmplarie - Arad, Str. Gh. lonescu 14
Bartesch Johann, fabr. de mobile - Rasnov, Str. Dorobantilor

Bauer Fratii, atelier de mobile - Periam, Timis-Torontal

Beker & Gagesch, fabrica de mobile - Vulcan, jud. Brasov

Bergel Martin, fabr. de mobile - Codlea, Strada Iuliu Maniu 542, jud. Brasov

423 extras din BRAUNER, H., Comertul si industria lemnului in Romdnia, ed. Kraft und
Drotleff, Sibiu, 1929
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Berleon Meisselmann & Fiu, fabrica de mobile - Cernauti, Str. Manasteristea

Boldor Laurentiu, fabrica de mobile - Sebes, jud. Alba

Braunstein Leibl, fabrica de mobile - Sebes, Str. Dorobanti 3, Alba

Bruckner Leopold, fabrica de mobile - Arad, Str. Elena Ghiba Birta 16

Ciresoaia, ing. Luca C. Crutescu, fabrica de mobile si timplarie - Targu-Ocna, jud. Bacau
Cloos Carol, fabrica de mobile - Codlea, Str. Marasesti 485, jud. Brasov

Concordia, fabrica de mobile - Reghin, Str. Eminescu 25, jud. Mures

Conerth Walter, fabr. de mobile - Sibiu, Calea Gusteritei 11-13

Coroana, Rosner Isodor & B. Silberstein, fabrica de mobile - Focsani, Str. Chesat 24
Csobanyi Daniel, fabr. de mobile - Codlea, Str. Laterala 313

Daniel Ioan, fabrica de mobile, Bod, jud. Brasov

Dietrich Spech & Co., s.i.n.c., fabrica de mobile - Ramnicu-Valcea, Str. Tudor Vladimirescu 27
Dietz W. Th., prima fabrica transilvaneana pentru mobile din lemn masiv curbat- Codlea,
Str.Laterala 32, jud Brasov

Echer Josef, fabrica de mobile si constructie- Timisoara, Str. Romulus 40

Economia, fabrica de mobile si constructiuni in lemn - Rupeni, Str. de Jos 21

Eftiu Achim, fabrica de mobile - Feldioara, jud. Brasov

Engelstein David Fii, fabrica de mobile - Viseul-de-Sus,Str. Mare 154, jud. Maramures
Engelstein Lazar, fabrica de mobile de lemn si metal - Oradea-Mare, Str. losif Vulcan 10
Energia, Fratii Lantmann, fabrica de mobile si tamplarie - Balti, Str.Cuza Voda 25

Estoc Bela & Bogdan Corneliu, fabrica de mobile - Bacau, Str. Neagoe Voda 21
Fabrica de mobile din Valea Jiului, s. a. , Petrosani, Str. Garei 5, jud. Hunedoara
Fabrica de mobile si tamplarie, s. p. a. - Resita, jud. Caras-Severin

Fabrica de tamplarie a cooper. industriasilor de mobile - Cluj, Str. Avr. Iancu 32
Fabrica de tamplarie artistica, s. a. - Cluj, Str. Gh. Baritiu 28

Fabrifag, s. a. r. ptr. mobile - Falticeni, Str. Scoala Domneasca 15

Fischer Adalbert, fabrica de mobile - Gherla, Str. Gen. Dragalina 74. Jud. Somes
Fortuna, fabrica de mobile din lemn - Iasi, Str. Pavlov 6

Furnica, s. c. g. 1. pentru prelucrarea lemnului si fierului - Cernauti, Str. Regele Ferdinand 16
Ganea V. Marin, fabrica de mobile si parchete - Bucuresti, Str. Vaselor, fost Obedenaru 2-10
Georgescu Istrate, fabrica de mobile - Campulung, Str. Fratii Golesti 14

Glantz Wilhelm, fabr. de mobile - Fagaras, Str. Luterana 25

Gloria Gero Alexandru, fabrica de mobile artistice, scaune de lemn curbat etc. - Tileagd, Str.
Garii, jud. Bihor

Gloria Mitty Zamfirescu, fabrica de mobile - R.-Sarat

Goldberg A. & M. Fratii, fabrica de mobile - Chisinau, Str. Irinopolvasca 22

Graeff Ernest, fabrica de mobile - Chisinau, Str. Irinopolvasca 22

Grataliani Giovani, fabrica de mobile - Caracal, Str. Regele Ferdinand 80

Grimm Josef, fabrica de mobile - Brasov, Str. Avram Iancu

Grosz & Co., fabrica de mobile - Careii-Mari, Piata Unirii 20, jud. Silaj

Hejja Aladar, fabrica de mobile - Brasov, Str. Castelului 11

Illesy Ludovic, fabrica de mobile - Sibiu, Str. Avram Iancu 6

lonas Aladar, fabrica de mobile - Arad, Str. Consistoriului 42

Komp & Stoicanescu, fabricd de mobile - Timisoara, Str. Gen. Foch 37

Klein Wilhelm, atelier de mobile si timplarie - Sibiu, Str. Noua 26

Krauser Bela Fii, fabrica de mobile - Timisoara, Str. Mircea Voda 2

Lannert loan, prima fabrica de scaune si mobile curbate - Pancota, jud. Arad

Laszlo Stefan, fabrica de mobile - Timisoara, Str. Dr. Olanescu 3

Lengyel Laurentiu, fabrica de mobile - Arad, Str. Stoicescu 28

Lessel E., s. a. r. - Bucuresti, Calea Plevnei 193-195

Ligna, industria de lemn si mobile - Medias, Str. Kirschnervincol, jud. Tarnava Mare
Liteczky Pal & Fiul, timplarie artistici - Satu-Mare, Str. Gen. Cristescu 20
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Locuinta Roméana, s. a., fabr. de mobile si timplérie mecanica, Baia-Mare, Str. Episcopul Pavel 9, jud. Salaj
Lubincovici Tulian, fabrica de mobile - Turnu-Severin, Str. Traian 40

Miruta & Cotarla, prima fabrica de mobile - Oravita, jud. Caras-Severin

Mercur, soc. corn, an., fabrica de mobile - Bistrita, Str. Lemnelor 24, jud. Nasaud
Miertoiu & Goga, fabrica de mobile - Craiova, Str. Calomfirescu 30

Mirohiu Egor, fabrica de mobile - Soroca, Str. Stefan cel Mare 34

Molnar Antoniu, fabrica de mobile - Arad, Str. Gavra 22

Mundus Borlova Armenis, s. p. a., fabrica de mobile curbate - Ineu, jud. Arad

Nemes Josef, fabrica de mobile - Turda, Str. Salinelor 13

Nemety Josef, fabrica de mobile - Turda, Str. Regele Ferdinand 16

Orban Stefan, fabrica de mobile fine - Arad, Piata Stefan cel Mare 16-18

Papay Ludovic, fabrica de mobile artistice si articole de stolerie - Arad, Str. Gh. Ionescu 16
Prima fabrica romana din Maramures pentru mobile indoite si mirfuri de lemne, s. a. -
Sighetu Marmatiei, Str. Closca 16, jud. Maramures

Prima fabrici romana de tAmplarie - Saliste, Str. Podului, jud. Sibiu

Prima uniune a timplarilor din Bistrita - Bistrita, Strada Regina Maria 17, jud. Nasaud
Rahova, s. a. pentru industria lemnului, Lack, Blau & Co. - Bucuresti, Str. Eliade Obor 42
Resch S. L. si Fiul, s. 1. n. c., fabrica de mobile - Timisoara, Str. . C. Bratianu 4
Renderessy Ludovic, fabrica de mobile si tamplarie de binale - Arad, Str. loan Calvin 38
Rimanoczy, fabrica de mobile si parchete, s. a. - Oradea-Mare, Str. 20 Aprilie 9

Robur, fabrica de mobile si tamplarie de binale - Sibiu, Piata Unirii 7

Roménia, fabrica de mobile si tamplarie - Cernauti, Gradina publica

Rotth A., fabrica de mobile si ambalaje - Busteni, jud. Prahova

Salmen Carol, fabrica de timplarie de arta - Medias, Str. Forces exterioara 14, jud. Tarnava-Mare
Schmidt Daniel, fabrica de mobile - Medias, Str. Forces 22, jud. Tarnava-Mare

Schecser & Comp., fabrica de mobile - Brasov, Str. Garii

Schuster loan, fabrica de mobile - Rotbav, Str. I. C. Bratianu 41, jud. Brasov

Schvecht Eduard, fabrica de mobile - Brasov, Str. Lunga 72

S. L. L., s. p. a. - Bucuresti, Sos. Basarab 27-29

Silvian D. & Fr. Sapsa, fabrica de mobile si ind. lemnului - Piatra-Neamt

Soc. Creditului industrial si comercial, fabrica de mobile - Similasca, jud. Buzau
Speranta, s. i. n. c., fabrica de mobile - Bucuresti, Str. Brasoveni 16

Spira & Drucher, fabrica de mobile - Timisoara, Bulev. Regele Ferdinand 1

Subold Filip, fabrica de mobile - Timisoara, Str. Telegrafului 19

Szarka Fratii, fabrica de mobild - Gherla, Str. Crisan 27, jud. Somes

Székelyi & Retti, s. a., fabricA de mobile ardeleana - Tg.-Mures, Piata Albina 17

Szintay Coloman, fabrica de mobile artistice - Caransebes, Str. Capitan Tenis 13, jud. Caras-Severin
Traian, fabrica pentru prelucrarea lemnului - Bucuresti, Calea Rahovei 244

Transilvania, fabrica de mobile, 1azi si cherestea - Sibiu, Targul Cailor 9

Transilvania, s.i.n.c., fabrica de mobile - Cluj, Str. Dragos-V. 3

Thoner, s.c.g.l., prima fabrica bucovineand de mobile - Radauti, Str. Sf. Ion Nou 19
Tremel Josef, fabrica de mobile - Timisoara, Str. Nozaz 18

Ungor Carol, fabrica de tamplarie artistica - Timisoara, Str. Virtutei 6

Vaida A., fabrica de mobile si tamplarie - Targul-Ocna, Str. Doamnei 4, jud. Bacau
Victoria, fabrica de mobile - Arad, Str. Dorobantilor 14

Victoria Paliesko & Co., fabrica de mobile americane pentru birouri - Timisoara, Str. Titu Maiorescu 25
Wagner Paul, fabrica de mobile - Sighisoara, Str. Libertatii 31

Weisz Albert, fabrica pentru prelucrarea lemnului - Sibiu, Str. Trei Stejari 2

Zaharias Martin, fabrica de mobile - Brasov, Str.Victoriei 44

Zerves Joan, fabrica de mobile - Codlea, Str. Marasesti 498

Ziegler Otto, fabrica de mobile - Codlea, Str. Bratianu 998

Zimmer Nicolae, fabrica de mobile si binale - Caransebes, Str. Targului 2
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