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Problema de capetenie este a invinge amnezia. Trebuie ca totul
sa se plateasca, altfel nu existd viitor. [...] Pierderea adevaratei
memorii echivaleaza cu o pierdere a simfului realului. [...]
Trecutul nu poate fi falsificat [ ...] Fiecare dintre cei care au fost
exterminafi are, mai departe cuvantul lui de spus*.

Nadejda Mandelstam

! Nadejda Mandelstam, in Virgil lerunca, Fenomenul Pitesti, Humanitas, Bucuresti,

2013, p. 3
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Cine controleaza trecutul, stapanegte viitorul.
Cine controleaza prezentul, controleaza trecutul.?

2 George Orwell, O mie noudsute optzeci i patru, Polirom, Bucuresti, 2012, p.20



ARGUMENT

Ne nastem cu cele mai mari bogatii pe care le vom avea vreodata
in viata. Una dintre aceste bogatii este mintea, cealaltd este
inima. lar uneltele de care nu se pot lipsi aceste bogatii sunt
timpul §i sandtatea. Felul in care folosesti darurile date de
Dumnezeu ca sa-tfi mearga mai bine §i sa-i ajufi pe altii este, la
urma urmei, felul in care il cinstesti pe E|. EU m-am straduit sa-
mi folosesc mintea si inima ca sa pastrez istoria vie in mintea
poporului nostru, ca sa nu ajungem niste fiinte amnezice, care
trdiesc de pe o zi pe alta, la cheremul nedreptitii.®

3 Susan Abulhawa, Dimineti in Jenin, Poliron, Bucuresti, 2017, p. 141
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ARGUMENT

Inca traim intr-o societate profund marcati de influenta anilor traiti sub
comunism, iar Tn Roménia nu putem vorbi deocamdata despre o reala intentie
de dezviluire a adevarului, de tragere la raspundere a vinovatilor si de
despagubire a victimelor ideologiei si a urmasilor acestora. Uitarea este
aliatul celor care asteapta ca deopotriva victimele si tortionarii sa dispara in
mod natural i povestile lor s se piarda si tot ea este cea care contribuie la
pierderea adevarului si a dreptului unui popor la cunoasterea propriei istorii.

Chiar daca nu am trait sub comunism decat cateva luni, totusi stiu ca
acei ani negri aveau sa imi influenteze viata chiar si mie, care fac parte deja
din a treia generatie care a supravietuit in comunism. Despre anii de detentie
ai persoanelor din jurul meu, ca “dusmani al poporului”, avand ca unica vina
faptul ca erau intelectuali si cd facusera parte din structurile Romaniei Regale,
am aflat din familie. De la parinti si bunici am aflat despre confiscarile si
pierderile irecuperabile de natura spirituald si materiald, despre anii tineretii
pierduti in temnita, sau in afara ei, In umilintd si teama, in inchisoarea de
afara ce se numea “Republica Socialistd Romania”.

Abia dupd 1989 ne-am simtit cu totii cu adevarat liberi, pentru ca
Securitatea nu inceta presiunile odatd cu ispasirea pedepsei, iar statutul de
fost detinut politic le oferea celor care trecusera prin aga ceva, numai oprelisti,
marginalizare i limitari.

Apoi, din seria de memorii a lui lon loanid*4, am aflat de ceea ce a
insemnat sistemul de detentie politicd Tn comunism si de atrocititile ce
aveau loc Tn Tnchisorile Tn care sufereau cei care gandeau altfel, cei care nu
erau dispusi sa renunte la principiile si valorile lor si care trebuiau redusi la
tacere, ori chiar eliminati din fata regimului.

Confruntarea cu trecutul poate insemna astazi o forma de impécare, de
reconciliere si, de fapt, singura forma de justitie de care unii dintre noi mai
pot beneficia. Memoria este singura cale ce face legatura intre trecut si viitor.
In absenta unui demers transant, care si dezvaluie si si condamne in mod
ultim crimele comunismului, doar formele de comemorare ne stau la

4 lon loanid, Tnchisoarea noastrd cea de toate zilele, Albatros, Bucuresti, 1991, vol.
I-111
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dispozitie pentru a intelege si a transmite mai departe realitatile pe care le-a
cunoscut Romania.

Pe de alta parte, daca ne referim la ceea ce se petrece in afara tarii
noastre, remarcam cd ne aflam intr-o epocd in care, la nivel mondial, se
manifesti un excedent de memorie. in ultimii doudzeci de ani, majoritatea
tarilor occidentale oferd imaginea unor grupuri sociale, etnice, familale etc.
ce se raporteaza intr-un mod complet diferit la trecut si la traditii. Se pune
foarte mult accent pe relatia cu trecutul, facand trimitere la traumele
transgenerationale si la modul in care experientele trdite de generatiile
anterioare influenteaza si au impact asupra vietii celor de astdzi. Trimiterile
la trecut si la memorie sunt foarte vizibile in discursul societatilor
contemporane, dar si in ceea ce priveste initiativele civice, care incearca, prin
diferite forme, sa scoatd in evidenta diferite aspecte ale istoriei (mai ales ale
istoriei traumatice) care nu trebuie uitate.

Aceasta efervescentd in planul memoriei imbraca In prezent numeroase
forme care pornesc de la critica versiunilor oficiale ale istoriei si incercarea
de regdsire a adevarurilor, continudnd cu demascarea urmelor unui trecut
dureros si ascuns pana acum, pana la forme de comemorare dintre cele mai
diverse; gratificarea victimelor trecutului si reglementari legislative in
sprijinul acestora, infiintarea de noi muzee §i memoriale, deschiderea
arhivelor si accesul la acestea, ori respectul acordat patrimoniului si
specificului local. Toate acestea genereaza de multe ori noi tipuri de proiecte,
iar arhitectura este adeseori implicatd. Cum schimbarile societatii sunt
evidente, iar arhitectura este cea care trebuie sa raspunda realitatilor ei, este
necesar ca programul de arhitecturd memoriala sa evolueze si el, sa fie capabil
sd exprime inexprimabilul si sa recreeze prin prezentd o absenta.



PREAMBUL

Memorie si uitare

In mod paradoxal, poate, ne dim seama ci tema memoriei nu poate
fi discutata fara a face referire in primul rand la uitare, fiindca pentru a putea
sd credm memoriile trebuie mai intai sa reusim a uita. incd din Antichitate®
oamenii erau constienti cd este necesar in primul rand s@ poata indeparta toate
detaliile nesemnificative ale evenimentelor si lucrurilor, dar sa scape si de
excesul de memorie, pentru a putea sa se elibereze capacitatea de rememorare
si a se crea noi amintiri.

in acelasi timp, omul are o inclinatie naturala spre uitare, fapt ce s-a
transformat pe parcursul anilor intr-o manifestare esentialda pentru buna
dezvoltare a umanitatii, pentru ca dacid uitarea nu ar fi responsabild cu
estomparea gandurilor intense, daca nu le-ar aseza intr-0 ordine noua, atunci
creierul uman s-ar comporta doar ca un spatiu depozitar, ce nu filtreaza
emotiile®.

5 Elena Esposito, “Social Forgetting: A Systems-Theory Approach”, Media, Cultural,
Memory, Cultural Memory Studies, an Internationa and Interdisciplinary Handbook,
editat de Astrid Erll si Ansgar Nunning, Walter de Gruyer, Berlin, 2008

6 Emir Kusturica, Unde sunt eu in toatd povestea asta?, Polirom, Bucuresti 2015, pp.
5-9
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De asemenea, ar avea urmdri distrugatoare posibilitatea ca o
persoana sa poata intregistra absolut toate amintirile si intAmplarile propriei
existente, dezvoltand un tip de hipermnezie totali’; in acest fel nu doar ci s-
ar anula orice actiune creatoare a spiritului, pentru cé fiecare amintire contine
o emotie, dar respectiva persoana ar fi prinsa in capcana memoriei si ar fi
coplesita de Incarcatura afectiva a toate celor ce i s-au intamplat, astfel ca
neuitarea ar fi la fel de ingrozitoare precum amnezia. Daca uitarea nu ar
actiona asupra oamenilor, ei nu ar mai avea capacitatea necesara pentru a
privi viitorul, iar suferintele trdite s-ar perpetua la nesfarsit, ca o emanatie
continui a sufletului. In aceasti situatie supravietuirea ar deveni imposibila.

Uitarea face ca rana sa se cicatrizeze si face loc viitorului, astfel
incat ea se transforma intr-o posibilitate de eliberare a gindurilor apdsatoare
legate de trecut si deschiderea unui nou capitol al vietii, iar uitarea devine in
acest mod o metoda de (re)adaptare si de consolare. Totusi, asa cum
remarca lon Vianu: “nu suntem stipani nici pe amintire, nici pe uitare. Sunt
fapte care ne staruie Incapatanat In memorie chiar daca am vrea sa le stergem
de acolo™®; cum am putea s ne impunem a uita anumite lucruri?

Existd numeroase modalitdti de ajutor in rechemarea memoriei,
moduri de a ne reaminti, insd nu avem la dispozitie o tehnica pentru a uita;
insasi ideea de a ne aminti a uita este una paradoxala, agsadar o actiune care
se neaga pe sine. Si totusi, se poate spune ca de-a lungul secolelor s-a facut
referire la anumite procedee care pot ajuta, nu la stergerea memoriei ci, prin
acumularea de amintiri, pot conduce la un anumit tip de neutralizare a
acestora®. Una dintre cele mai la indeméni unelte este reprezentati de scris,
care era considerat inci de la Platon in Phaidon?®, drept una dintre tehnicile
principale ce conduc la uitare, mai degraba decéat la memorare, astfel ca

7 Ton Vianu, “Amintirea, intre resentiment si uitare”, Memoria, Revista gandirii
arestate, nr. 2/1990, p. 8

8 Ibidem, p.9

9 Elena Esposito, Social Forgetting: A Systems-Theory
Approach,https://www.researchgate.net/publication/288835102_Social_Forgetting_
A_Systems-Theory_Approach, accesat la 06.08.2023

O1dem
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PREAMBUL

memorialistul asterne pe hartie lucrurile pe care isi doreste sa si le scoatd din
minte, pentru a se elibera de toate amintirile irelevante sau deranjante.

Se poate considera, astfel, cd uitarea, in anumite circumstante, se
poate transforma intr-un factor de supravietuire, dar nu trebuie sa cedam in
fata tendintelor actuale spre uitare, care dezvaluie si fatetele distrugatoare ale
ei. Aceasta poate fi intruchipata si prin ignorarea sau ascunderea adevarului,
prin construirea unor istorii distorsionate, lacunare sau care omit anumite
aspecte.

Uitarea nu trebuie sd se astearna peste evenimentele esentiale ale
istoriei omenirii. Odatd ce ranile au fost cicatrizate, este necesar ca noi sa
rememoram $i sd pastrdm pentru posteritate evenimentele care au marcat
cursul istoriei, sa nu 1dsdm uitarea sa se agtearnd asupra memoriei martirilor
si sa contribuim la crearea unei forme de justitie, cel putin simbolica.

Vindecarea prin iertare

Iertarea vine ca o consecinta fireasca a uitarii, ea fiind in fapt un caz
particular al acesteia. Nu se poate spune ca reusim a uita intdmplarea in sine,
durerea sau insulta pe care am suferit-o, ci acel sentiment, de fapt
resentimentul, care se va detasa treptat de memoria raului facut. Este un
proces aproape involuntar, pentru ca el nu ne poate fi dictat de nimeni si nici
chiar de noi ingine, iertarea intervenind in mod natural, atunci cand inima, si
nu mintea, gaseste dispozitia necesara pentru a se distanta de trecut.

Aceasta detasare este una vindecdtoare pentru victima, pentru ca
resentimentul este trairea care macind cel mai mult sufletul, il impovareaza si
il amaraste, oferind cAmpul propice pentru obsesie si manie dureroasa. Prin
resentiment se realizeazd o revenire continud la trauma suferita,
consumatoare de energie si se anuleaza o existentd fireascd, o readaptare la
viata In normalitate. Este interesant de vazut modul in care resentimentul este
mijlocul prin care victima este legata de tortionarul sdu. Prin intretinerea unui
astfel de sentiment, care aduce cu sine mania, apasarea si durerea, persoana
in cauza continud sa se regaseasca sub influenta persecutorului sau, de care

11
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nu se poate desprinde, dezvoltand astfel un anumit tip de “fascinatie”
directionati citre tortionar, care genereazi legitura dintre cele doui tabere.*!

De aceea revenim la ideea iertarii, a inlaturarii resentimentului, care
este echivalentd cu vindecarea, pentru cd numai prin stergerea acestui
sentiment coplesitor ce presupune indepartarea de suferintd si detasarea de
elementul ce a provocat trauma se poate ajunge la un echilibru emotional si
la o existenta fireasca. Prin renuntarea la resentiment se realizeaza o renastere
a victimei, aceasta gasindu-si puterea de a se deschide catre viitor, fara a mai
trage dupa sine poverile unui trecut dureros, care stateau in calea continuarii
vietii.

Din punct de vedere etic, chiar si istoric, iertarea trebuie sa aiba loc
pentru ca “ciclul violentei si se intrerupi”!? si pentru a putea inceta
perpetuarea la infinit a replicii la agresiune, care continua de mii de ani. Fara
iertare si lectia renuntarii la resentiment si la razbunare nu vom putea scoate
din istorie si din viitor ideea razboiului intre oameni.

Pe de alta parte, este necesar a se face distinctia intre iertare si
“lasarea in suspensie a amintirii riului care a fost ficut”’3; tara noastrd a
suferit Tn timpul regimului comunist un “proces de persecutie , de ruina
materiald si de eroziune morald”!*, fird precedent pani atunci. lertarea
individuald, a unei persoane fatd de persecutorul siu este esentiald pentru
echilibrul emotional al ei, insd in ceea ce priveste un popor, la aceastd scara
problema nu se mai pune la fel. Avem datoria de a ne solidariza si de a nu
acorda cu aceeasi usurinta iertarea, pentru ca in acest fel ne-am face noi ingine
vinovati de suferintele inimaginabile acumulate de-a lungul a zeci de ani si
le-am oferi vinovatilor pentru acestea o prea facild clementa.

Pe langa aceasta, este de datoria noastrd sa nu trecem cu vederea
toate cate s-au intAmplat, pentru cd aceasta este lectia pe care am primit-0 de
la acest secol din istorie; durerea, lasitatea, cruzimea, ura si raul indreptate
catre un popor nu trebuie ignorate, pentru ca astfel lectia ar fi in zadar si

"lon Vianu, “Amintirea, intre resentiment si uitare”, Memoria, Revista gandirii
arestate, nr. 2/1990, p.9

2|bidem, p.10

Blbidem, p.9

41bidem, p.11
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suferinta lor ar fi fost inutild. La acest nivel iertarea trebuie acordatd cu
zgarcenie, dar memoria trebuie intretinuta, toate ororile nu trebuie uitate si
acoperite, fiindca repetitia este in natura istoriei, iar memoria este unica arma
pe care 0 avem la indeména impotriva repetarii istoriei.

In acest punct pare ci ne confruntam cu o contradictie; pe de o parte
regdsim “acea forma radicala a uitdrii care este iertarea”®, ce cuprinde atat
puterea vindecatoare a sinelui prin inldturarea resentimentului, cat si lipsa
razbunarii, prin raspunsul binevoitor la silnicie, iar pe de alta parte, vorbim
de datoria noastra de a nu trece cu vederea faptele de cruzime, acest lucru
echivaland cu o noua crima indreptatd impotriva victimelor. Aceasta dilema
poate fi rezolvata doar prin cdutarea adevarului, prin intregistrarea sa cu
sinceritate, fard a-1 denatura in vreun fel, fard a atenua anumite detalii
monstruoase, dar nici a exagera sau a transforma Tn mit alte aspecte. Este
necesara multa sobrietate, franchete si asumare 1n acest punct, pentru cé este
o situatie dificild si foarte minutioasd, care poate pe de o parte esua prin
crearea unui portret palid si conventional, iar pe altd parte, poate cadea in
mistificare, niciuna din cele doua situatii nefiind de dorit. De aceea, stalpul
acestui demers ar trebui sa fie reprezentat de marturie, de vocea celor care au
fost implicati in mod direct in procesele opresive.

Revenirea la adevar

Revizionismul istoric este o alta realitate a epocii noastre, care are o
influenta distructiva asupra adevarului si a istoriei omenirii. Daca ne referim
mai ales la sistemul gulagului sovietic, la lagarele de exterminare in masa
care au functionat pe intregul teritoriu al URSS, dar si la centrele de detentie
din Romania si la lagdrele de munca, vom remarca faptul ca incd exista
numeroase tentative de a minimaliza influenta acestora. Sunt foarte putini cei
care stiu, spre exemplu, cd in Romania, in perioada 1948-1989 au fost ucisi
nu mai putin de 2.000.000 de oameni Th mod direct de aparatul numit
Securitate, in Inchisori, lagare si chiar in afara acestora, in timp ce multe alte

Blbidem, p.12
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milioane au avut de suferit sau si-au pierdut vietile In mod indirect, ca urmare
a conditiilor inumate din Inchisori sau a persecutiilor din afara acestora.

De curand s-a adus in discutie termenul de memoricid, un neologism
francez care face referire la uitarea, negarea si stergerea trecutului unui
popor®, Pe 1angi aceste aspecte, trecerea sub ticere a anumitor realititi ale
istoriei recente, sau chiar distorsionarea acestora reprezintd si ele forme de
memoricid, foarte nocive pentru societatea actuald, inca aflata sub influenta
discursurilor politice ale comunismului.

Ascunderea, diminuarea sau negarea adevarului reprezinta nu doar
0 eroare imensd, un atentat grav la adresa realitatilor trecutului, dar este si
canalul prin care pot accede din nou crimele trecutului'’ Tntr-un viitor ce nu
se poate estima deocamdatd. Aceastd practicd ce ne amenintd tinde si ia
amploare odata cu trecerea timpului, pentru ca martorii, cei care mai pot inca
sd vorbeasca despre ceea ce s-a petrecut, devin din ce in ce mai putini, iar
generatiile urmatoare nu vor mai avea acces la aceste marturii, astfel ca
memoria colectiva va trece prin filtre ce vor avea menirea de a estompa din
ce In ce mai mult imaginea raului. Toate acestea, cumulate cu o inclinatie a
oamenilor catre indiferenta si o anume indulgenta fata de trecut, vor conduce
la un moment dat la instaurarea unor situatii similare, generatoare de
nedreptati si cruzimi, facand ca roata istoriei sa se intoarca.

Revenind la problema memoriei, reiteram faptul cd aceasta
reprezintd singurul canal care ne poate salva in fata repetdrii istoriei, a
fatalitatilor aduse de ea; doar amintirea ne este utild pentru a evita capcanele
timpului, iar imbogatirea arhivelor cu toate realititile epocii, cu ura,
monstruozitatile, dar si eroismul si demnitatea oamenilor este esentiald pentru
a fixa adevarul in amintire. Aceasta este o parte din datoria pe care o avem
fatd de cei care au trecut prin filtrul nemilos al comunismului, dar si fata de
cei care vin dupa noi si pe care trebuie sa ii protejam de posibilele nenorociri
ale viitorului.

16 Cristina Hermeziu, “20 de ani de Memorial Sighet”, Dilema Veche, nr. 518,
ianuarie 2014, http://dilemaveche.ro/sectiune/editoriale-si-opinii/articol/20-de-ani-de-
memorial-sighet, accesat la 18.07.2023

1dem
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1. MEMORIA

1.1. Consideratii teoretice

Odata cu finalul primului rizboi mondial, teoreticienii devin din ce
in ce mai preocupati de problema memoriei i cauti sa dezvolte tema
implicatiilor acesteia in ceea ce priveste cadrul social si cultural. Astfel,
sociologul Maurice Hawlbachs si istoricul de arta Aby Warburg dezvolta in
paralel doua teorii care privesc “memoria colectivd” si “memoria sociala”.
Desi cele doua abordari sunt de multe ori complet diferite, ele au un punct
comun, care se referd la negarea tendintelor epocii de a considera memoria
drept un proces pur biologic, ce tine de interioritatea neuro-mentald si
incearca sa il puna in corelare cu spatiul social si cel cultural. Mai tarziu, Jan

S1
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Aleida Assman vin sd completeze aceste teorii, oferind o §i mai mare
specificitate n termeni si 1n distinctia Intre tipurile de memorie, propunand
notiunile de “memorie culturald” si “memorie comunicativa”, sustinind ca
identitatea unei persoane ce deriva din apartenenta sa la un cadru social nu se
mosteneste de-a lungul generatiilor, ci este rezultatul relatiilor sociale si al
adaptarii si integrarii in grup, fapt ce este pus In legatura cu memoria
culturala. De asemenea, memoria comunicativa are o arie mai restransa care
tine mai degraba de sine si de rolul social al individului.

1.1.1. Memorie individuald si memorie colectivd in
viziunea lui Maurice Halbwachs

Intrebarea fundamentald care se ridica atunci cdnd aducem in
discutie fenomenul memoriei este: “Cui 1i este atribuitd memoria? Individului
sau grupului?” Pentru a Incerca sa lamurim aceastd problema complexa si de
relationare ar trebui, mai intéi, s definim termenii de “memorie individuala”
si “memorie colectiva” si apoi sa trecem la incercarea de reconciliere a
acestor doud forme ale fenomenului memoriei.

Teoreticienii care s-au ocupat de acest subiect s-au impartit in doua
tabere distincte in functie de pozitia lor fatd de aceasta problematica. Pe de o
parte, regasim scoala lui Ricoeur, numita “traditia interioritatii” (la tradition
du regard interieur)*®ce argumenteazi ci memoria este prin excelentd un
fenomen interior. Aceasta traditie se bazeaza pe convingerea, enuntata initial
de Avristotel, ca toate experientele trecutului legate de simturi (auditiv, tactiv,
olfactiv) sau afecte sunt inregistrate in profunzimea fiecarei persoane,
capatand astfel o dimensiune unica si individuala. Asadar, conform acestei
traditii sustinuta de numerosi psihologi si filosofi, memoria este o experienta
subiectivd, iar memoriile apartin in mod exclusiv individului, care il ajuta pe
acesta sa 1si formeze propria identitate prin diferentierea fata de ceilalti.

Punctul de vedere diametral opus conceptiei anterioare este propus

=9

de scoala lui Joel Candau care aduce o “retorica holistica”, ce argumenteaza

18 paul Ricoeur, Memory, History, Forgetting, University of Chicago Press, Chicago,
Londra, 2004, pp. 96-120
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existenta unei constiinte colective, introducand primatul unui aspect colectiv
al memoriei.*® Aceastd scoald, pe care Ricoeur o numeste “privirea din
exterior” (le regard exterieur) consta in considerarea notiunii de memorie
individuala. Memoria a fost initial atribuitd Tn mod direct unei entitati
colective descoperite de Maurice Halbwachs sub numele de Memorie
Colectiva. Acest sociolog afirma ca toate amintirile depind, pe de o parte, de
grupul din care face parte individul, iar pe de alta parte, de statutul de care se
bucurd in cadrul acelui grup. Pentru ca procesul de rememorare si se
desfasoare, este necesar ca fiecare sa se situeze intr-o pozitie particulara in
raport cu gandirea colectiva.?’ In conceptia sociologului francez, aceasti
memorie reprezintd rezultatul unor procese de filtrare, reconstructie si
esentializare” a continuturilor unor multiple memorii colective care coexista
intr-un spatiu geografic si cultural. Astfel, memoriile colective sunt
caracteristice pentru fiecare grup in parte. Un exemplu relevant in sustinerea
acestei idei sunt amintirile deportatilor, refugiatilor, sinistratilor. Halbwachs
este de parere cd memoriile colective ,,sunt conditionate de anturajul social
comun si coexistd, in acelasi timp si spatiu, cu alte memorii colective, avand
atdt elemente comune cu acestea, cit si elemente de diferentiere”.?* El
defineste memoria colectiva prin raportarea la conceptul de ,,anturaj social”,
termen ce desemneaza in viziunea sa, grupul social si mediul (sau contextul
social) de care depinde memoria sociali. In fapt, sociologul francez afirma ca
nu existd memorii sau amintiri individuale (care sd apar{ind unui singur
individ) si pentru care individul sa fie singura sursa.

In Memoria colectiva®, Halbwachs dedici un intreg capitol acestei
problematici, intitulat Memorie individuala si memorie colectiva, In care se
exprima in totalitate la persoana intéi, singular, intr-un stil cvasiautobiografic,
in care incearcd sa demonstreze in esenta ci pentru a ne aduce aminte avem
nevoie de altii.

Pe de alta parte, o serie de teoreticieni au incercat sd gaseascd un
mod de a aduce laolaltd cele doud viziuni, memoria individuala si cea
colectiva, aducand in discutie un fel de cale de mijloc intre acestea. Unul

19 Joél Candau, Mémoire et Identité , PUF, Paris 1998, pp. 21-25

D1dem

2L Maurice Halbwachs, Memoria colectiva, Institutul European, Iasi, 2007
21dem

18



1. MEMORIA

dintre ei este Paul Ricoeur, care argumenteazd cd memoria apartine
interioritatii noastre, pentru ca ne vedem pe noi ingine ca pe singurii posesori
ai amintirilor noastre. Dar in acelasi timp, memoria 1i implica si pe ceilalti, in
sensul Tn care, mai ales Tn faza sa declarativa, aceasta patrunde in sfera
publicd, deoarece o marturie este impartasita cuiva si primita de acel cineva.
In plus, Ricoeur, urméand pasii lui Halbwachs, sustine ca cei din exterior pot
deveni sustinatori ai procesului de rememorare, concluzionand astfel ca acest
proces implica atat individul, cat si grupul. in acest mod, Ricoeur vorbeste
despre trei poli ai memoriei; el spune ca intre cele doua zone, a memoriei
individuale si a memoriei colective, existd incad una, intermediara, in care are
loc intilnirea intre memoria trditd, individuald si cea publicd, a
comunititilor?. Tn plus, Joél Candau? sustine ci aceastd relatie este una
extrem de importanta, de vreme ce memoria colectiva poate fi activatd numai
atunci cand are loc interactiunea memoriilor individuale, astfel Tncat acest
proces conduce Tn mod inevitabil la un anumit tip de omogenizare a
reprezentarilor trecutului. Chiar si alti teoreticieni au demonstrat ca indivizii
adoptd o parte importantd din memoria grupului din care fac parte si ca
memoriile personale se intretes intotdeauna cu cele impersonale, ale grupului,
pentru ca memoria este Tmpartasitd in mod inerent si astfel are un caracter
social.

1.1.2. Memoria culturald si comunicativa - Jan si Aleida
Assman

Pentru a putea intelege notiunile introduse de Assman in cadrul
studiilor lor asupra memoriei, este necesar Intdi sa cunoastem cele trei
niveluri ale timpului, identitatii i memoriei, ce sunt notiuni interconectate,
asa cum sunt discutate de Jan si Aleida Assman. Astfel, memoria este
capacitatea ce ne ofera posibilitatea de a deveni constienti de noi insine, cea

23paul Ricoeur, Memory, History, Forgetting, University of Chicago Press, Chicago,
Londra, 2004, pp. 96-120
24 Joél Candau, Mémoire et Identité , PUF, Paris 1998, pp. 21-25
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care genereaza identitatea, la un nivel personal, dar si colectiv, identitatea
fiind influentata in mod strict de un caracter temporal.

Nivel Timp Identitate Memorie
Interior . . .
ero Interior —timp | .. . . Memorie
(neuro- L Sine interior Lo <
subiectiv individuala
mental)
Sine social, .
. . . - ~ Memorie
Social Timp social persoana purtatoare comunicativi
de roluri sociale
Timp istoric, . . | Memorie
Cultural mp Identitate culturala N
mitic, cultural culturald

Tabelul 1. Nivelurile timpului, identitdatii si memoriei, propuse de Jan §i
Aleida Assman?

Conform celor doi teoreticieni, nivelul interior tine de sistemul
neuro-mental, care se referd la memoria personald, singura forma de memorie
ce a fost recunoscuta pana in jurul anilor 1920. Nivelul social are legatura cu
interactiunea i comunicarea sociala si este adusa in discutie pentru prima
datd de studiile lui Maurice Halbwachs, care demonstreaza cd memoria,
precum si constiinta, depinde de relatiile sociale si de comunicare si ca ea
poate fi considerata ca o functie a vietii sociale (les cadres sociaux), astfel ca
memoria este cea care ne ofera posibilitatea de a trii in grupuri si comunitati,
iar colectivitatea la randul ei naste memoria.

%5 Sursa: Jan Assman, “Communicative and Cultural Memory ”, Cultural Memory
Studies. An International
and Interdisciplinary Handbook, Berlin, New York 2008
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Tn ceea ce priveste cel de al treilea nivel, este necesar s revenim la
termenul de “memorie sociala” propus de Aby Warburg, care este pus in
corespondenta cu nivelul cultural, el fiind primul care a considerat imaginile
drept elemente culturale, purtatoare de memorie. Ca istoric de arta, specializat
in ceea ce el numea “memorie reprezentativa”, Warburg are o abordare a
istoriei din punct de vedere cultural, fard insa sa fi utilizeze totusi sintagma
de “memorie culturald”. Aceasta va aparea in jurul anilor 1970, cand se
ajunge la crearea unei legaturi intre timp, identitate i memorie, cuprinzand
toate cele trei dimensiuni ale individului, cea personali, sociali si culturald?®.

De aceea, notiunea de “memorie comunicativa”?’ a fost introdusa de
Assman pentru a face diferenta intre conceptul de “memorie colectiva”
introdus de Halbwachs si modul in care el intelege notiunea de “memorie
culturala”. Astfel, aceasta din urma este o forma de memorie colectiva, in
sensul 1n care ea este impartasitd de un numar de persoane si ajuta la crearea
unei colectivitati, bazata pe un trecut si pe o identitate comuna, o identitate
culturala. Totusi, Halbwachs, creatorul memoriei colective nu a cuprins sub
aceastd notiune si anumite componente ce tin de traditii, transmisii si forme
de mostenire intre generatii, care se pot regdsi sub termenul de “memorie
culturala”. De aceea, pentru o mai buna clarificare si diferentiere, Assman
propune o subimpértire a notiunii de “memorie colectivd” in “memorie
culturala” si “memorie comunicativa”, acestea fiind de fapt douda moduri de
rememorare, insistdnd asupra introducerii componentei culturale Tn studiul
asupra memoriei, pe care Halbwachs o exclusese in consideratiile sale.

2% Jan Assman, “Communicative and Cultural Memory ”, Cultural Memory Studies.
An International

and Interdisciplinary Handbook, Berlin, New York 2008, pp. 109-118

27 |dem
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1.1.3.  Memoria traumatica. Trauma culturala

Tn prezent, ne aflam intr-o plina perioadd de “explozie a memoriei”
(memory boom)?, reprezentati de o intensificare a preocupdrii publicului nu
doar in ceea ce priveste trecutul in general, dar in special in legaturd cu
suferinta, atrocitdtile istoriei si pierderea. Aceastd preocupare marcheaza o
transformare in cadrul celor mai importante surse de identitate colectiva si
coincide in acelasi timp cu proliferarea discursului asupra traumei. De-a
lungul ultimelor decenii, siturile memoriale au devenit unele dintre cele mai
importante vehicule de a conferi recunoastere victimelor, pentru ca ele
reusesc sa imprime in mod foarte clar sentimentul de simpatie si identitate,
aspecte esentiale ale traumei colective.

Teoreticienii in general conceptualizeaza trauma culturald ca pe 0
extensie metaforicd a traumei psihologice. Dar insdsi ideea de traumi
psihologica este figurativa, avand in vedere ca termenul isi are originea nu n
psihanaliza, ci in patologie si la origine se refera la o rana sau la o afectiune
a trupului.?® Abia in ultimii ani trauma din perspectivi psihologici a ajuns si
capete un sens mai nuantat. Sindromul de stres posttraumatic a devenit,
Tncepénd cu anii 1980, un diagnostic pentru manifestari precum retrospectii,
cosmaruri, stari de anxietate, ca urmare a unui eveniment marcant, de natura
violentd fizica sau mentald. Dar chiar si dincolo de initierea si raspandirea
diagnosticului de trauma in psihiatrie, aceastd notiune a devenit in prezent
,,un trop principal al identititii moderne.”® Trauma a devenit conceptul de
baza folosit de majoritatea persoanelor din societatile occidentale de a se
raporta si a confrunta suferinta ce apare ca urmare a evenimentelor dureroase
din trecut.

Teoria traumei culturale se focalizeaza pe relatia dintre suferinta
impartasitd si identitatea colectivd. Un eveniment devine traumatic atunci

28 Christina Simko, “Marking time in memorials and museums of terror:

temporality an cultural trauma”, Sociological Theory, Vol 38 (1), American
Sociological Association, 2020, p. 56

lpidem, p. 52

30Eva Illouz apud. Christina Simko, “Marking time in memorials and museums of
terror: temporality an cultural trauma”, Sociological Theory, Vol 38 (I), American
Sociological Association, 2020, p. 53
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cand el ameninta autointelgerea fundamentala a unui grup. in prezent, teoria
de speciaitate a demonstrat paralele profunde in ceea ce priveste suferinta
sociala In timp si spatiu, dar canalizarea strict asupra identitatii nu reprezinta
caracteristica esentiala a procesului traumatic. Din acest punct de vedere, in
timp ce unele evenimente traumatice devin baza pentru un anumit tip de
universalism moral, generand o capacitate de a crea conexiuni intre doua
grupuri (al celor care au experimentat trauma si al celor din afara ei), altele
pot avea efectul opus, conducand la excludere si segregare.!

De aceea, literatura interdisciplinard despre traumd merge mai
departe de aspectul identitatii §i sustine incorporarea temporalitatii intr-0
dubld ipostazda in procesul traumatic, facand distinctia intre retraire
(reexperimentarea unui eveniment trecut ca prezent) si rezolvare (situarea
unui eveniment dureros Tn context istoric).

Temporalitatea se afla in centrul discursului asupra traumei
individuale pornind de la Freud si pand la manualele contemporane de
psihiatrie. Pentru Freud, semnul distinctiv al traumei era “constrangerea la
repetare”, astfel cd persoana in cauza se simte presiunea de a retrai materialul
represiv. ca pe o experientd contemporana, mai degrabd decat sa il
rememoreze, ca si cAnd acesta ar fi ceva ce apartine de trecut.3? Acest aspect
al distorsiunii temporale rdmane o caracteristicd centrala a sindromului de
stres posttraumatic, care poate fi inteles si ca o persistentd a experientelor
traumatice trecute in prezentul psihologic, fiziologic si social al persoanei
afectate. Pentru aceasta, amintirile trecutului nu sunt niste fapte ramase in
urma, ci experiente care reapar si ale caror urmari inca se simt, se vad, se aud
si se percep ca fiind intacte. Se poate spune, 1n esentd, ca acest sindrom este
ca “o boald a timpului”, care permite trecutului sa irumpa in prezent, care 1i
constringe pe pacienti si reviziteze evenimente trecute.*® Pe misuri ce
discursul asupra diferitelor forme de trauma patrund in cadrul societatii de

31 Christina Simko, Marking time in memorials and museums of terror: temporality
an cultural trauma, in Sociological Theory, Vol 38 (I), American Sociological
Association, 2020, p. 51

32 Sigmund Freud, Beyond the Pleasure Principle, Norton, New York, 1961

33 Christina Simko, “Marking time in memorials and museums of terror: temporality
an cultural trauma”, Sociological Theory, Vol 38 (I), American Sociological
Association, 2020,. p. 54
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masa si transcend domeniul clinic, acesta devine un mijloc de cunoastere a
modului prin care oamenii interpreteaza si experimenteaza formele minore
si majore ale suferintei, care ne influenteaza viata de zi cu zi.

Un factor esential in mentinerea distinctiei ontologice dintre trauma
psihologica si cea culturala este constructivismul. Din acest punct de vedere,
evenimentele istorice devin traume culturale doar atunci cand ele sunt
interpretate astfel Th mod activ de catre grupurile care le reprezinta si care
poseda o influenta suficient de mare. Atunci acesti actori construiresc “o noua
naratiune a suferintei sociale”®*, care incurajeaza aderarea si altor persoane la
grupul respectiv, inspirdnd simpatie, mai degraba decat mila sau compasiune
pentru victimele directe ale istoriei.

1.2. Postmemoria

1.2.1. Marianne Hirsch si memoria celei de a doua generatii

Relatia deosebita care se naste intre un trecut al parintilor descris, evocat,
marturisit §i analizat in acest tip de lucrari apare adeseori descrisa de
sociologi sub termenul de “memorie absentd %>, “memorie mosteniti”,
“memorie intirziati”, “mémoire trouvée 3 7 “istorie cipitati ¥ > sau
“postmemorie”. Toti acesti termeni relevd o serie de controverse care s-au
nascut pe marginea lor. Astfel, descendentii supravietuitorilor (atat in rolul
lor de victime, cat si de autori) evenimentelor traumatice sunt atat de strans
legati de amintirile generatiei anterioare Incat ei ingisi numesc aceasta
conexiune “memorie”, ceea ce face posibild in anumite imprejurari ca aceasta

34 Alexander et. Al, Cultural Trauma and Collective Identity, University of California
Press, Berkeley, 2004

% Ellen Fine, “The Absent Memory: The Act of Writing in Post-Holocaust French
Literature”, in Berel Lang, Writing and the Holocaust, Homes&Meier, New York,
1988, pp 41-57

36 Henri Raczymow, Memory Shot through with Holes, Yale French Studies pp. 98—
106.

37 James Young, Toward a Received History of the Holocaust, History and Theory,
Zeitlin, Froma, 1997, pp. 21-43.
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memorie sa fie Intr-adevar transmisa celor care nu au participat in mod direct
la fapte.

In acelasi timp, aceasti memorie “primita” este diferiti de cea a
martorilor sau a participantilor. Prin urmare, se remarca utilizarea cu
insistentd a constructiilor “post” sau “dupa” si toate celelalte adjective care
completeazd si incearcd sa defineasca un act inter- si trans-generational,
precum si efectele traumei triite®,

Termenul de “postmemorie *°” pare si fie cel mai potrivit si mai
cuprinzator pentru a reuni intr-un singur cuvant experientele si urmele
acestora transmise de la o generatie la alta. Prepozitia “post” continutd in
acest termen presupune mai mult decat o intarziere temporald sau decat o
localizare in posterioritate. Daca ne referim la postmodernitate, de exemplu,
avem in vedere atdt o distantare critica, dar si o forma de relationare stransa
cu lumea modernitatii; tot din acest punct de vedere, postocolonial nu se
refera neaparat la sfarsitul perioadei coloniale, ci mai degraba la continuitatea
sa transformata.

Traind intr-o perioadd marcata puternic de acest “post” care se regaseste
in multe dintre sectoarele societatii noastre, putem observa cd existd o
tendintd de a medita, de a privi inapoi mai degraba decét inainte si de a defini
prezentul in raport cu un trecut problematic, de a gési forme de recuperare a
acestuia §i de creare a unei reconcilieri $i mai putin de a initia noi paradigme.
Totusi, existd o oscilatie intre continuitate §i rupturda, in care intervine
postmemoria, vazutd de Marianne Hirsch ca pe o “structura inter- i trans-
generationald de transmitere a experientelor si cunostintelor traumatice”.

Eva Hoffman vorbeste pe larg despre evenimentele marcante ale
secolului XX, care au influentat milioane de biografii, despre experientele pe
care generatia de dupa nu le-a trait in mod direct, nu au cunoscut suferinta si
nu au avut un impact nemijlocit*. Totusi, relaia acestor persoane cu
evenimentele respective, caracterizatda de aceasta posteritate (“post-ness”) se

3 Marianne Hirsch, The Generation of Postmemory, Columbia University Press,
2012, p. 106

39 Ibidem, pp. 103-125

40 |bidem, p. 106

4l Eva Hoffman, “After Such Knowledge: Memory, History, and the Legacy of the
Holocaust ”, Public Affairs, New York, 2004, pp. 26-120

25



DE LA MEMORIA LOCULUI LA ARHITECTURA MEMORIEI

stabileste In mod puternic prin alte forme de transmitere a informatiei, care
conduc aproape la insusirea experientelor nepersonale.

Postmemoria se referd la generatia de dupa cei care au fost martorii unor
traume culturale sau colective, experiente la care ei fac adeseori referire, dar
pe care le cunosc, doar prin intermediul evocarii, al imaginilor si al
comportamentelor pe care le-au cunoscut in timpul dezvoltarii lor. Aceste
experiente le-au fost transferate intr-un mod atat de profund si afectiv, incét
ele par sd constituie propriile memorii $i sa si le insugeasca. Asadar, legatura
postmemoriei cu trecutul nu este mediata de rememorare directd, ci se naste
printr-un fel de reflectie imaginativa, prin proiectare a informatiilor primare
si prin creatie.*” De aceea, a creste intr-un astfel de mediu coplesit de amintiri
mostenite, a fi dominat de povestiri ce au precedat propria nastere si
congstiintd, poate ridica riscul ca propriile memorii $i experiente sd fie
inlocuite si suprimate de catre cele ale generatiei anterioare. Fara a-si da
seama uneori, este posibil ca acestea sa modeleze caracterul si modul in care
cineva se raporteazd la realititile prezentului, pentru cd desi aceste
evenimente au avut loc n trecut, totusi ele continud si afecteze prezentul,
fapt ce rezuma experienta postmemoriei.

CEIN

1.2.2.  Utilizarea termenului de “memorie” in postmemorie

Eva Hoffman sustine ca “noi cei care am trait dupa Holocaust nu putem
spune ci avem memorii cu privire la acesta”, vizind acest trecut profund
asumat si interiorizat, insa strain si fara a fi fost cunoscut vreodata de aceasta
generatie. Fiind unul dintre reprezentantii acestei generatii, ea nu considera
ca isi poate construi propriile memorii cu privire la Shoah si nici nu si le poate
insusi pe cele ale parintilor ei.

42 Marianne Hirsch, The Generation of Postmemory, Columbia University Press,
2012, p. 106

43 Eva Hoffman, “After Such Knowledge: Memory, History, and the Legacy of the
Holocaust ”, Public Affairs, New York, 2004, pp. 26-120
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Totodatd, Gary Weissman, in lucrarea sa, Fantasies of Witnesing,* se
opune termenului de memorie din aceastd constructie, sustinind ca niciun fel
de experienta proprie, oricat ar fi de puternica si oricat de mare ar influenta
ea viata cuiva, nu poate fi transmisa altor persoane si inclusd in propria
memorie. Referindu-se la cartea lui Helen Epstein, Copiii Holocaustului®®,
care foloseste pentru prima data in literatura termenul de “memorie” facand
referire la urmasii victimelor, Weissman 1i vede pe acestia ca pe niste
persoane aflate sub influenta unei istorii pe care nu au trait-o niciodata.
Totusi, este de remarcat faptul ca Helen Epstein nu foloseste in lucrarea sa
nicaieri termenul de “a doua generatie”, care ar putea denota o continuitate si
o legatura prea stransa intre cele doua generatii, ce sunt de fapt despartite
tocmai de trauma Holocaustului si de aceea acest termen a fost inlocuit de cel
de “fii si fiice ale supravietuitorilor”. Din acest punct de vedere, Ernst van
Alpen*se opune termenului de memorie, afirmand cu tirie ci trauma nu se
poate transmite Intre generatii, pentru ca traiectoria memoriei este una foarte
clara si logica, tocmai prin continuitatea ei; evenimentele insele genereaza
memoria, ele fiind Tntr-o relatie de cauza-efect, ceea ce conduce la afirmatia
ca aceasta relatie nu se poate stabili intre trauma si urmasii supravietuitorilor.

Tntr-adevir, cele afirmate anterior raman perfect valabile, mai ales in
situatia in care facem o distinctie clard tocmai intre acesti doi termeni,
“memorie” §i “postmemorie”, pentru ca ei nu exprima acelasi lucru. Tocmai
prin faptul cd este o “post“-memorie, putem vorbi despre o memorie
aproximata si trecuta printr-un filtru afectiv si emotional. Toate informatiile
preluate de la parinti, povestiri, imagini, frAnturi de documente, ramasite
fizice si spirituale, reprezintd o cale de acces la o lume netriita, dar care se
recompune prin intermediul lor in interiorul urmasilor, care cu ajutorul

4 Gary Weissman, Fantasies of Witnessing: Postwar Efforts to Experience the
Holocaust, Cornell University Press, Ithaca, New York, 2004

4 Helen Epstein, Children of the Holocaust: Conversations with Sons and Daughters
of Survivors, Penguin, New York, 1979

46 Ernst van Alpen, “Second-Generation Testimony, the Transmission of Trauma, and
Postmemory,

Poetics Today” in Marianne Hirsch, The Generation of Postmemory, Columbia
University Press, 2012, p.109
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imaginatiei ajung la conturarea propriei viziuni asupra evenimentelor
trecutului, ceea ce reprezintd in fapt postmemoria.

Ne vom intoarce pentru un moment la Jan Assman si la cele doua tipuri
de memorie despre care vorbeste in Cultural memory and Early Civilization.
Writing, Remembrance and Political Imagination ** despre memoria
comunicativa si cea culturala. Cea comunicativa, fiind biografica si factuala,
este localizata in interiorul unei generatii de contemporani, care au fost
martorii unui eveniment ca adulti, ei putdnd stabili o conexiune fizica si
afectiva cu descendentii lor, cérora le transmit in mod simbolic din experienta
lor. Tntr-o succesiune fireasca a generatiilor, in care familia reprezinta mediul
de transmisie cel mai puternic, memoria incorporata poate fi transmisa si de-
a lungul a trei sau patru generatii, pe parcursul a 80-100 de ani. in acelasi
timp, odatd cu inaintarea in varstd a celor care sunt depozitarii acestei
memorii, ei dezvoltd o dorintd de a inregistra aceastd memorie pentru a fi
transmisa mai departe, fie prin intermediul arhivelor, al cartilor, prin ritualuri
comemorative sau prin transformarea lor in artd, transformand-o in memorie
culturala (kulturelles Gedé&chtnis).

Extinzand discutia, Aleida Assman, cu cele patru categorii ale memoriei
pe care le propune (memoria individuald, memoria de grup, memoria politica
si memoria culturald) incearca sd demonstreze cd totusi amintirile sunt
conectate intre indivizi i ca odata verbalizate, ele sunt integrate intr-un
sistem simbolic al limbajului, care face ca ele sa nu mai fie proprietatea stricta
si inviolabild a unei persoane, ci sunt impartasite cu ceilalti. Astfel ele pot fi
“schimbate, mpartasite, coroborate, confirmate, corectate si disputate, dar
mai ales scrise”®. De asemenea, memoria individuald cuprinde chiar mult
mai mult decat ceea ce noi ingine, ca indivizi, am experimentat. Indivizii sunt
parti ale unor grupuri sociale care impartasesc sisteme de valori si Incadreaza
memorii pe care le transpun in naratiune i scenarii. Aleida Assman considera
familia ca pe un mediu privilegiat de transmitere a memoriei, iar “memoria
de grup” despre care scrie cu convingere se bazeazd tocmai pe transferul
familial al memoriei incorporate catre generatia urmatoare, memorie care este

47 Jan Assman, Cultural memory and Early Civilization. Writing, Remembrance and
Political Imagination, Cambridge University Press, Cambridge, 2011

8 Aleida Assman, The Long Shadow of the Past: Cultures Memory and the politics of
History, C. H. Beck Publishers, Munchen, 2006
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inter-generationald. Pe de altd parte, memoria nationald/politicd si cea
culturald/arhivata sunt trans-generationale, pentru ca ele nu mai sunt mediate
de o experienta personald, traita, ci de niste sisteme simbolice.

1.2.3. Rolul familiei si postmemoria

Opera postmemoriei se refera la mostenirea familiala si la transmiterea
traumei culturale. Urmasii victimelor, supravietuitorii, martorii sau chiar
faptasii au, fiecare, propriul bagaj in ceea ce priveste experientele
postmemoriei, chiar daca acestia sunt legati uneori de aceleasi conexiuni
familiale care ofera un tip de identitate intergenerationala. Totusi, acest tip de
rememorare nu ar trebui redus strict la cadrul familial, si poate nici la un grup
care Tmpartigeste aceeasi identitate etnicd sau nationald, pentru ca formele
particulare ce ofera identitatea pot proveni din arii mai largi.

Tn lucrarea sa,*° Eva Hoffman combate ideea ca supravietuitorii sunt
invaluiti In tacere. Ea este convinsa ca ei au nevoia de a impartasi cu prietenii
apropiati, cu rudele lor, cu sotii, sotiile, fratii i surorile si mai ales cu copiii
lor experientele prin care au trecut, recurgand la un limbaj familial, un cod si
o formd de exprimare care este in egala masura mai direct si mai lipsit de
menajamente decat limbajul social sau cel utilizat in vorbirea publica. Ea
afirma ca in casa ei “trecutul irumpe prin sunetele cogmarurilor, idiomuri ale
suspinelor si ale suferintelor, prin lacrimi si dureri acute, care erau mosteniri
ale mansardei umede si prin conditiile pe care parintii le-au Tndurat Tn timpul
perioadei in care se ascundeau.”® Limbajul familiei este similar cu cel al
trupului, este nonverbal si noncognitiv, reprezentdnd un act de transfer ce se
manifestd in cadrul unui peisaj familial, adeseori sub forma unor simptome.

1.2.4. Fenomenologia fotografiei
Tot Marianne Hirsch vorbeste 1n lucrarea sa despre postmemorie si

despre fenomenologia fotografiei,! care reprezinti un element esential in
conturarea conceptiei ei asupra acestui aspect, legandu-I Tn special de cazul

49 Eva Hoffman, After Such Knowledge: Memory, History, and the Legacy of the
Holocaust, Public Affairs, New York, 2004, pp. 26-120

50 1dem

51 Marianne Hirsch, The Generation of Postmemory, Columbia University Press, 2012
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particular al Holocaustului. Astfel, tot ceea ce cunoastem cu siguranta despre
evenimentele derulate, se datoreaza in principal numarului mare de imagini
fotografice realizate cu meticulozitate de tortionarii dornici sa Inregistreze
propriile actiuni, dar si de martori, ori de victime, in mod clandestin.
Fotografia in sine si credinta in puterea ei de evocare si de naratiune face ca
relatia intre generatia celor care au suferit in timpul Holocaustului si cea care
a urmat, sa fie una si mai stransa. Promisiunea fotografiei de a oferi acces la
evenimente in sine, precum §i puterea sa reprezentativa si simbolicd compun
un canal puternic pentru transmiterea evenimentelor ce altfel ar ramane greu
de imaginat.

Fotografia nu implicd doar o conexiune aparte, aparent materialad
intre referenti, dar ea inglobeaza un anumit tip de invocare complexa, care se
referd atat la viata, cat si la moarte, astfel cd ea este un canal extrem de
important prin care avem acces la trecut si ni-l putem imagina, 7l putem
reconstrui in prezent.

Tn acelasi timp, fotografia este plati si bidimensionald®2, ea nu ofera
informatii in plus fatd de cele care se pot vedea. De aceea utilizarea
fotografiei in textele postmemoriei semnifica absenta sau lipsa, pentru ca in
timp ce pozele pot oferi o legatura iluzorie cu un trecut necunoscut, nu exista
nimic in suprafata lor lind care sd exprime complexitatea istoriei si a lipsei pe
care o reprezintd pentru autor sau pentru artist, de aceea putem spune ca
fotografiile “vorbesc” despre trecut, dar prin ochii unui mediator, al
fotografului si prin experienta lui. Astfel, putem spune ca existd o doza de
adevar, autenticitate si prezenta in fotografii, ele vorbind in acelasi timp si
despre tacere, lipsa si contradictie, ceea ce inseamna ca ele semnaleaza o
absentd, la fel de mult precum exprimd o prezentd, ceea ce permite
narativizarea fotografiei si crearea unei baze pentru postmemorie.

Barbie Zelizer® vorbeste despre semnificatia unici a fotografiilor
realizate la eliberarea taberelor de concentrare din Germania de dupa cel de
al doilea razboi mondial. Ea arata modul in care acestea au devenit baza

52 Helen Frost, Recent Literatures of the Holocaust: Negotiations with (post)Memory
and the Archive, https://wiredspace.wits.ac.za/server/api/core/bitstreams/c1c4f71d-
7b49-47ea-b82c-a71008f50ca8/content, accesat la 14.09.2022

53 Barbie Zelizer, Remembering to Forget: Holocaust Memory Through the Camera’s
Lens, University of Chicago Press, Chicago, 1998
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memoriei §i a cunostintelor despre Holocaust, precum si felul in care acestea
au influentat perceptia noastrd asupra atrocitatilor istoriei contemporane.
Lucrarea ei, Remembering to Forget, este un studiu fascinant asupra felului
in care memoria colectiva se construieste si se modifica, ce aduce laolalta
peste 60 de fotografii ce contureaza istoria fotojurnalismului contemporan,
creand o cronicd a acestor imagini ce nu pot fi uitate vreodata.

Fig. 1. Imagine din Muzeul Holocaustului din Washington
Fig.2. Detinutii polonezi inchind pentru eliberarea din lagarul de la Dachau

Cu ¥ |

Fotografii din lagare aveau in comun dorinta de a Tnregistra scenele
la care erau martori nu doar pentru o perioada determinata de timp, ci pentru
totdeauna, astfel cd a duce mai departe povestea atrocitatilor la care au asistat
a devenit parte a misiunii lor. Pentru cei mai multi dintre ei, era o misiune
mult prea grea, insd nu multi au fost cei care au renuntat, pentru ca, asa cum
unul dintre ei se exprima, “am fotografiat activitatea unei fabrici de sapun,
pentru ca dacd un om poate fi capabil sa faca asa ceva, atunci noi trebuie si
fim suficient de puternici pentru a fi martori. Nu ne putem preface ca nu s-a
intdmplat.”*

Pentru ca Holocaustul este unul dintre cele mai bine documentate
evenimente din istorie, intr-o epocd marcata evident de o documentare

54 Marianne Hirsch, “Surviving Images: Holocaust Photographs and the Work of
Postmemory”, The Yale Journal of Criticism,
https://blogs.cuit.columbia.edu/mh2349/files/2019/07/Surviving-Images.pdf, accesat
la 13.08.2023
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vizuala abundenta, il vom alege ca prim subiect de discutie pentru a il pune
in legatura cu modul 1n care imaginea genereaza memoria si face conexiunea
intre generatii. Acest lucru este posibil si mult mai aplicabil in cazul
Holocaustului decat Tn al altor evenimente traumatice ale istoriei, datorita
apetentei nazistilor de a inregistra vizual propria putere, precum si atrocitatile
pe care le comiteau, imortalizand atét victimele, cét si autorii. In mod constant
gardienii realizau imagini ale detinutilor in momentul aducerii lor in lagar,
urmarind apoi fotografic decdderea si transformarile acestora. De asemenea,
la eliberarea lagarelor, aliatii fotografiau si filmau deschiderea taberelor, iar
procesele si interogatoriile de dupa razboi au fost si ele imortalizate cu
meticulozitate. Este poate ironic faptul ca desi nazistii intentionau sa ii
extermine nu doar pe evrei, ci Intreaga lor cultura, totusi datoritd
inregistrarilor lor si intreaga documentare asupra experientelor acestora, ei au
reusit totusi sd conserve memoria ce a supravietuit dupa moartea subiectilor.

1.3. Memoria in societitile post-autoritare

In tarile apartinand fostului bloc comunist, memoria trecutului recent
nu este deloc lipsitd de complicatii. Din Germania de Est pana in Polonia,
Ungaria, Roménia sau fosta Iugoslavie repudierea ferma a mostenirii
sovietice coexista cu nostalgia regimurilor trecute, iar acest aspect este poate
cel mai prezent In Rusia zilelor noastre. Daca in Germania comemorarea
victimelor nazismului a devenit o practica ce a castigat consensul general, in
Rusia, unde numarul celor ucisi de regimul sovietic este cel putin comparabil,
se poate observa o acutd absentd a monumentelor publice dedicate acestora.>®
Se pare ca represiunea politica a Iui Stalin a fost completata si de o represiune
psihologica a memoriei celor dragi. Aceste amintiri reprimate nu au disparut,
totusi, dar au luat forme noi si stranii, astfel ca in ciuda unei slabe reprezentari
a comemordrii intitutionalizate a victimelor gulagului, spectrul de amintiri
traumatice ale trecutului stalinist incd bantuie societatea rusa.>®

5 A. Etkind, “Hard and Soft in Cultural Memory: Political Mourning in Russia and
Germany”, Grey Room, 16, 2004, pp.36-59
%6 1dem
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Aceastd indiferentd problematicd a Rusiei fatd de victimele
stalinismului rezida si 1n jongleriile actualului regim, care desi se vrea a fi
unul aparent democratic, totusi elita politicd anterioard nu a fost complet
inlaturata, iar vechea nomenclatura continua sa coexiste cu noii reprezentanti.
Astazi Rusia se considera succesorul URSS-ului, iar realizarile si victoria din
“Marele Razboi Patrotic” reprezintd un eveniment monumental. Ca succesori
ai gloriei sovietice, politicienii rusi se afld intr-o pozitie delicata in raport cu
crimele regimului sovietic. Regimul curent trebuie sa@ denunte represiunile lui
Stalin, dar nu poate merge prea departe cu acest demers. De aceea,
ambiguitatea si oscilatia caracCterizeaza pozitia oficiala fatd de trecutul recent.

1.3.1. Recunoasterea trecutului

Primul pas pe care societatile care au traversat o perioada totalitara
trebuie sa il faca incepand cu perioada de tranzitie la democratie, este sa
reuseasca sa readuca adevarul in fata oamenilor si s condamne greselile
trecutului.

Totusi, trebuie sd recunoastem ca si In Romania eforturile de a
deschide o astfel de discutie au fost putine si destul de timide, istoria
traumatica a tarii noastre raimanand un subiect tabu, pe de o parte pentru ca
ranile sunt incd deschise, iar pe de alta parte, pentru ca responsabilii, implicati
in diferite grade in aplicarea ideologiei partidului, se afla inca la putere si nu
au vreo intentie de a sustine aceste demersuri®’.

Toatd lumea cunoaste celebrele procese de la Niiremberg, care au
fost organizate Tn 1945 pentru condamnarea crimelor Germaniei naziste;
acestea au servit la recunoasterea si dezvaluirea actiunilor violente si
distructive ale ideologiei naziste, care a provocat un dezastru in Tntreaga
Europd, pentru mai mult de un deceniu. Totusi, avand in vedere cat de mortala
s-a dovedit a fi ideologia comunista pentru tarile din estul Europei, asupra
carora s-a desfasurat pe parcursul a mai bine jumatate de secol, nu a existat
un proces similar pentru condamnarea regimurilor comuniste din aceasta

57Stefan Radocea, Trauma Tn identitatea urband. Memoria ca formd de vindecare,
tezd de doctorat, UAUIM, Bucuresti, 2013
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zond. Vladimir Bukovsky, un fost disident rus, a incercat imposibilul, dupa
caderea URSS, propunidnd un proces dupa modelul Niremberg, care si
condamne nu indivizii, ci sistemul implementat de regimul comunist,
sustinand: “Pirerea mea este ci avem o datorie morali fati de umanitate”,
in 1991, Bukovsky vine in contact cu Vadim Bakatin, conducitorul partidului
comunist la acel moment, astfel ca pentru prima data s-a initiat un dialog intre
cele doud tabere, Bakatin acceptand propunerea lui Bukovsky de a organiza
un “Nlremberg al comunismului”. Totusi, acesta nu a avut loc niciodata,
pentru ca initiatorul lui nu a avut acces la peste 60 de milioane de documente
secrete, astfel cd era imposibil a se putea construi un proces real.

in 1992, Boris Eltin, noul presedinte al Federatiei Ruse, ii acorda
acces lui Bukovsky la arhive, dar Th momentul Tn care procesul era gata de a
fi organizat, el a fost chemat in fata instantei si initiativa sa a fost respinsa,
astfel ca s-a decis repunerea n legalitate a ramurilor partidului comunist, iar
decomunizarea Rusiei a esuat®.

Esecul acestor tipuri de incercari se datoreaza in parte faptului ca in
ochii Europei de Vest, crimele regimului nazist au pus in umbra atrocitatile
comunismului. Pe de alta parte, spre deosebire de nazisti, regimul comunist
nu a fost infrant in razboi, ci a cazut de la sine; nazistii au fost gasiti
raspunzatori pentru actiunile lor dupa ce razboiul s-a sféarsit si aliatii au ocupat
Germania. Dar la sfarsitul Razboiului Rece, Rusia nu a fost ocupata de o forta
oponentd si nu a existat vreun responsabil pentru disolutia Uniunii Sovietice,
ceea ce a facut ca, spre deosebire de regimul nazist care a suferit o distrugere
totald, structurile comuniste sa rimana aproape intacte.

in esentd, nu putem fi inca martorii unui proces de tip Niiremberg in
spatiile foste comuniste, pentru ca spre deosebire de cazul Germaniei, in care
condamnarea regimului a fost realizatd de alte tari, cele foste comuniste
trebuie sa recurgd ele insele la aceste actiuni.

%8 Janina Beck, Why didn’t communism have its own Nuremberg?,
https://victimsofcommunism.org/wp-content/uploads/2019/05/VVOC-2018-Annual-
Report.pdf/, accesat la 25.03.2023

59 Idem
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1.3.2.  Justitia de tranzitie

“Justitia tranzitionala are ca scop redarea demnitatii victimelor,
construirea 1Increderii intre grupurile aflate in conflict si sprijinirea
schimbarilor institutionale necesare pentru a se crea relatii noi in cadrul
populatiei pentru a inaugura legea, fara a sprijini practicile ce duc la
impunitate totald sau partiald”®. Analiza modului in care societitile trateazi
problematica mostenirii macro-criminale ale regimurilor totalitare este un
subiect dezbatut de cercetatori inca de la jumatatea secolului XX. Sunt puse
in discutie modalitatile prin care se poate crea o noud ordine democratica in
cadrul organizarilor post-autoritare, cum se poate face o tranzitie solida in
cadrul institutional de la autoritarism la democratie, dar mai ales cum se poate
realiza reconcilierea cu trecutul.

Pasul spre democratie se face ludnd in considerare si problema
trecutului totalitar §i a celor care s-au facut responsabili pentru abuzurile si
crimele regimului. “Peste tot Insd acolo unde violenta de Stat a facut victime
numeroase, unde vinovatii - foarte numerosi la randul lor - s-au aflat in pozitii
de conducere, detindnd o anumita <<legitimitate>>, exercitiul justitiei post-
dictatoriale a devenit foarte dificil, fie ca a fost inteles ca o condamnare data
de o instantd judiciard, fie ca un proces de rescriere a istoriei.”® Din acest
motiv au aparut o serie de probleme, a caror rezolvare s-a dovedit foarte
delicatd; se pune problema modului in care se poate recurge la pedepsirea
unei largi categorii a populatiei fara a conduce la declangarea unor valuri de
tensiune §i animozitati in cadrul diferitelor grupuri sociale. Totodata,
pedepsirea multor persoane din aceasta categorie este dificila atat timp cat
ruptura institutionald s-a facut doar partial, iar clasa conducatoare actuala inca
este puternic influentatd de fostii activisti. Apoi, avand in vedere ca
democratia ar trebui sa isi asume rolul de a instaura respectul pentru statul de

%Jon Dragoman, Violeta-Luiza Belciu, “Justitia tranzitionald ca element al bunei
guverndri in societatile posttotalitare”, Buletinul Universitafii Nagionale de Aparare

Carol 1, anul XIX, 4 octombrie, Bucuresti, 20009,
https://buletinul.unap.ro/pagini/pdf/buletin-4-2009.pdf, accesat la 03.02.2018
61 Stejarel Olaru, Justitia de tranzitie in Romadnia

postcomunista,https://www.iiccr.ro/pdf/ro/proiecte_de_cercetare/justitia_de_tranziti
e.pdf, accesat la 08.07.2023
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drept si justitie, este dificil a gési politicile de pedeapsa potrivite, astfel incat
acestea sd corespundad exigentelor victimelor, dar in acelasi timp sd nu
contravind principiilor statului democratic i drepturilor omului®,

Cea mai edificatoare referinta privind considerarea crimelor trecutului
dintr-o perspectiva legald este datd de procesele de la Niiremberg, care au
oferit posibilitatea constituirii unei curti internationale bazate pe notiuni
morale, precum ,incédlcarea drepturilor omului”, ,crime impotriva
umanititii”, sau ,,crime de rizboi”®*Aceste organizatii juridice se confrunti
si ele cu propriile dificultati, insa ceea ce ofera ele este o identificare clarad a
victimelor si a autorilor, precum si incercarea de a sanctiona si a oferi
compensatii; acest tip de justitie de tranzitie aduce si avantajul de a se raporta
cu obiectivitate la trecut si de a oferi transparentd in ceea ce priveste faptele
petrecute, bazandu-se pe ratiune si cercetare. Totusi, limita pe care 0 au
abordarile juridice se refera la termenii in care sunt considerate crimele in
masd, in sensul in care, avand 1n vedere modul in care ele s-au petrecut, nu
pot fi abordate din punct de vedere individual, ci ele devin crime colective®,
Astfel, se poate ajunge la concluzia ca ele nu ar fi putut avea loc fara sprijinul
implicit si tacit al unei mari parti de populatie, care s-au constituit ih martori
si care, de multe ori, au profitat in mod sistematic de abuzurile Tmpotriva
celorlaltor grupu

62 1dem

83 Andreas Langenohl, “Memory in post-authoritarian societies”, Media and Cultural
Memory, Walter de Gruyter, Berlin, New York, 2008, p. 165

64 Ibidem, pp.166-167
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Locul, impreund cu termenul care i se asociaza din ce Tn ce mai mult in
prezent — spatiul — este un punct de interes astdzi pentru cercetatorii din cele
mai diverse domenii, atdt in discursul academic, cat si in cadrul culturii
populare. Este suficient sd ne aplecam atentia asupra diferitelor terminologii,
care pornesc de la spatiu, spatialitate, sit, teritoriu si deteritorializare, cultura
de frontiera, urban si extraurban, localizari sociale, zone, geografie culturala,
globalizare, comunitate, peisaj, colonial si postcolonial, pentru a ne da seama
de complexitatea subiectului si de implicatiile fiecaruia dintre acesti
termeni®. Unii dintre acestia se referd la localiziri fizico-geografice, altii
reprezinta nigte metafore pentru imaginarul social, Incarcate de subiectivism
si identitate. Atat locurile reale cét si cele imaginare au stat dintotdeauna la
baza marilor idei si atunci cand ne referim la concepte precum Palestina,
Auschwitz, Turnul Eiffel, Mare Zid Chinezesc, Casa Alba, Waterloo, Haga
sau acasd, cu siguranta cd nu ne referim strict la un spatiu geografic, ci si la
unul imaginar si/sau simbolic, recunoscut pe scara larga sau in mod subiectiv
de individ nsusi.

85 Greg Dickinson, Carole Blair, Brian L. Ott, Places of Public Memory, The Rhetoric
of Museums and Memorials, The University of Alabama Press, Tuscaloosa, Alabama,
2010
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2.1. Oameni si loc

Oamenii se raporteaza in mod diferit la un anume loc, stabilindu-se in
functie de fiecare individ si de contextul de moment un anumit tip de relatie
intre acesta si spatiul pe care il percepe. Sociologul Jennifer E. Cross, in urma
unui studiu desfasurat de-a lungul a patru ani, intre 1995 si 1999, pe un numar
de persoane rezidente din regiunea americand Nevada, California, a
determinat sase tipuri de relatii care se stabilesc intre o persoana si un anumit
loc, care 1i este mai mult sau mai putin familiar: biograficd, spirituala,
ideologicd, narativd, codificati si dependentd.®® Acestea par a fi cele mai
intdlnite moduri prin care oamenii relationeaza cu locul, insa ele nu sunt
neaparat unice, pentru ca o persoand se poate reaporta la un loc in mai multe
moduri in acelasi timp si chiar isi poate schimba modul de perceptie odata cu
trecerea timpului si cu schimbarea contextului. Totusi, ele raman relevante
pentru relatia ce se stabileste intre comunitate si un anumit loc cu semnificatie
aparte.

Relatiile biografice sunt cele care leagd cel mai puternic 0 comunitate
de un anumit loc si se refera la un anumit tip de atasament ce se bazeaza pe o
istorie personald asociatd locului respectiv. Lor li se asociaza un puternic simf
de identificare cu spatiul si adeseori acesta este marcat si de un timp
indelungat petrecut acolo, astfel ca locul devine o parte integranta a istoriei
personale®”. Totusi, indiferent ci vorbim despre persoane care au legituri cu
un loc ce se Intinde pe durata a mai multor ani, ori ne referim la nou-veniti, a
petrece timp Tntr-un loc presupune crearea de memorii §i experiente, care vor
face apoi parte din individualitatea unei persoane si din identitatea
comunitatii, iar acest tip de relatie se concretizeaza in conexiuni cognitive,
fizice si emotionale.

8 Jennifer E. Cross, What is Sense of Place?, articol pregitit pentru a 12 a Conferinta
Headwaters, Western State College, 2-4 noiembrie, 2001,
researchgate.net/publication/282980896_What_is_Sense_of Place,  accesat la
06.08.2023
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Relatiile spirituale se afla intr-o oarecare opozitie cu cele biografice,
pentru cé ele se bazeaza pe elemente mai putin tangibile decat cele anterioare.
In acest caz, 0 persoand poate sa relationeze cu locul intr-un mod foarte
profund, sa stabileascd un sentiment de apartenenta evident, sau pur si simplu
sd rezoneze cu acesta intr-un fel neasteptat si dificil de explicat®®. Chiar daci
nu implicd neaparat o componenta religioasa sau de cult, aceasta apartenenta
este perceputd de oameni ca o experienta adanca, uneori mistica si de cele
mai multe ori intangibila. In acest caz, putem vorbi mai degrabi despre o
conexiune bazatd pe intuitie decat despre una cognitiva, emotionald sau
materiala.

Relatiile ideologice, spre deosebire de cele spirituale, care se stabilesc
pur si simplu §i nu reprezintd o alegere, se fondeaza pe baza unor valori si
credinte constiente cu privire la modul in care oamenii ar trebui sa relationeze
cu spatiul fizic®. Caracteristica definitorie a acestui tip de relatie se referi la
0 ideologie foarte bine articulata asupra modului in care se poate trai intr-un
loc; uneori aceasta poate capata trasaturi religioase sau se refera la reguli etice
care implica responsabilitatea fata de locul respectiv. Se poate afirma cé orice
relatie cu un loc implicd si una bazata pe ideologie, chiar daca acest lucru nu
exista in mod constient in cadrul individului, care se comporta conform unui
set de reguli in ceea ce priveste tratarea locului; acolo unde acestea sunt
congstientizate, de cele mai multe ori este vorba despre o comunitate spirituala,
care isi defineste propriile reguli in acest sens.

Relatiile narative se refera la istoria unui loc. Cu totii am crescut cu
povesti ale locurilor care ne-au oferit informatii atat despre istoria lor, cat si
despre propria relatie cu ele. Povestirile reprezinta un aspect important al
modului in care copiii invata despre localitatea natald sau propria casi, care
pot include mituri creatoare, cronici de familie, naratiuni fictive, legende
locale, pilde moralizatoare, mituri nationale sau politice™. Acestea sunt cu
atat mai importante cu cat ele se transmit din generatie in generatie si au ca
obiect locuri pe care cei care primesc naratiunea nu le-au experimentat
niciodatd. Postmemoria este cel mai bine reprezentata aici, iar siturile traumei

68]dem
691dem
Oldem

39



DE LA MEMORIA LOCULUI LA ARHITECTURA MEMORIEI

sunt de cele mai multe ori subiectele unor astfel de legaturi intre generatii,
care manifesta relatii bazate pe naratiune.

Relatiile de folosinta se refera la abilitatea de a alege un loc care ofera
cea mai bund combinatie de caracteristici dezirabile. Ele se nasc de cele mai
multe ori ca urmare a unei insatisfactii inregistrate de o anumita comunitate
referitoare la locul la care se raporteaza si rezultd cautarea unui spatiu care sa
ntruneasca suma conditiilor agreate de respectivul grup. In acest caz ne
bazam pe o asociere intre atributele unui spatiu real si cele ale spatiului ideal
n viziunea unei anumite persoane.

Relatiile de dependentd se bazeaza din nou pe o alegere, dar care de
aceasta data devine imposibila. Astfel, in cadrul acestor relatii este vorba fie
despre a nu avea de ales, fie despre anumite limitari severe in ceea ce priveste
alegerea™. Tn acest sens, putem vorbi despre deportiri, despre lagire de
concentrare si de munca fortata, si chiar despre detentie. In aceste cazuri
avem o componenta fizica puternicd si de fiecare data intervine comparatia
intre locul de plecare si noul loc in care se afld persoana respectiva.

TIP DE
RELATIE < < PROCES
LEGATURA
Bioerafici Istorica si | A fi ndscut intr-un loc si a trai acolo, se
&t familiala dezvolta in timp
C Emotionala, Sentimentul de apartenenta, Simtit, nu
Spirituala . . P
intangibila creat in timp
"1dem
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A trdi conform unui set de reguli de
Ideologica Morala si etica responsabilitate pentru un loc, reguli ce
pot fi religioase sau seculare

A intelege un loc prin intermediul
povestilor, incluzand aici mituri ale

Narativa Mitica s . - L
creatiei, povesti de familie, naratiuni
politice si fictiune

Cognitiva
. . | (bazatd pe | A alege un loc pe baza unor trasaturi

De folosinta alegere si liber | preferate, compararea cu un ideal

arbitru)

De Constrans de libera alegere, dependenta

< Materiala de o altd persoanda sau ratiuni

dependenta .
economice

Tabelul 2. Tipurile de relatii ce se stabilesc intre loc si individ

2.2. Pierre Nora — Les lieux de mémoire

intre anii 1984 si 1992, Pierre Nora dezvolta conceptul de “loc al
memoriei”’, pentru a determina acele artefacte ce cristalizeaza si
inmagazineazi memoria colectivd’®. Desi initial Nora a conceput termenul
pentru a se referi si a analiza memoria franceza, curand dupa aceea el a fost

2 Eugenia Allier Montano, “Places of Memory. Is the concept applicable to the
analysis of memorial struggles? The case of Uruguay and its recent past ”, Cuadernos
Del Claeh, nr. 96-97 Montevideo, 2008, pp. 87-109
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introdus in discutii privind aplicabilitatea lui si in cazul altor teritorii. Astfel
el incepe sd devind din ce in ce mai prezent Tn analiza unor locuri cu o
componentd memoriald puternica, unde relevanta sa teoretica a devenit
evidenta.

Conceptul a fost conturat Tn Les lieux de mémoire™, o lucrare in sapte
volume realizata sub indrumarea lui Nora, care a aparut pentru prima data in
perioada 1984-1994. Sensul acestuia, asa cum ea apare in primul articol al
primului volum se referd la acele locuri in care “memoria se cristalizeaza si
se ascunde pe sine”’#; locuri unde capitalul epuizat al memoriei colective este
condensat §i exprimat. Pentru ca un loc sa poatd intra in aceasta categorie,
este necesar ca acesta sa poatd fi luat in considerare din trei puncte de vedere:
material, simbolic i functional. Pe de alta parte, ceea ce conduce la crearea
unui loc al memoriei, este suprapunerea memoriei si a istoriei, interactiunea
acestor doi factori, care permite o determinare reciproca si chiar de la inceput
este necesar sa existe o dorintd de rememorare; in caz contrar, siturile
memoriale ar fi doar situri istorice.

In urmitoarele doud volume, conceptul se extinde cuprinzand “toate
unitatile semnificative ale unei ordini materiale sau ideale, de la care a pornit
vointa omului sau efectul timpului, crednd un element simbolic de patrimoniu
memorial al comunititii”.” Astfel, ceea ce contribuie la statutul siu de loc al
memoriei este propria natura aflatd la intretdierea mai multor cai memoriale
si capacitatea sa de a supravietui in ciuda faptului ca este remodelat in mod
constant, refnsusit si recreat. In ultima instantd, un sit al memoriei neglijat
reprezintd memoria unui loc’®.

in textul sau, Nora porneste discutia de la comemorarea focalizata citre
memorie, reflectatd de relatia intre memorie si istorie si isi propune sa
demonstreze cd memoria are §i ea o istorie. Nora constatd ca aplecarea catre

73 Pierre Nora, Les lieux de mémoire , Gallimard, Paris, 1997

74 Pierre Nora, Entre Mémoire et Histoire, Les lieux de mémoire , vol. I, La
République, a Il-a ed., Gallimard, Paris, 2001, pp. 23-43

SPijerre Nora, Comment écrire I'histoire de France, Les lieux de mémoire, vol. II,
Gallimard, Paris, 1992, p. 20

6 Eugenia Allier Montano, “Places of Memory. Is the concept applicable to the
analysis of memorial struggles? The case of Uruguay and its recent past ”, Cuadernos
Del Claeh, nr. 96-97 Montevideo, 2008, pp. 87-109

42



2. LOCUL — FUNDAMENT AL MEMORIEI

memorie devine o preocupare atdt in Franta, cat si 1n alte tari si are ca scop
analiza si identificarea consecintelor modului in care istoria este scrisd si
modul in care sarcina istoricului este efectuatd in Franta. El pleacd de la
termenul de memorie la cel de istorie si isi da seama ca istoria nationala
franceza este in realitate In profunzimea ei un bagaj de memorie trecut prin
filtrul istoriei, 0 memorie autenticizatda transformata in istorie.

Nora nu a oferit niciodata o definitie strictd a termenului, pe care 1-a
folosit in principal pentru a se referi la forme institutionalizate ale memoriei
colective care face referire la trecut. Astfel, pentru el, un loc al memoriei se
refera atat la o arhiva istoricd, precum si la un monument, sau un apartament,
care devine spatiul in care un grup se aduna pentru a aniversa un eveniment
important pentru indivizi. De aceea notiunea de “loc” nu este folosita
neaparat cu sensul sau propriu, el fiind in fapt un depozitar al memoriei
colective ce oferd identitatea unei natiuni, grup etnic, sau comunitate’’.

Metoda de abordare a memoriei pe care o0 alege Nora, pentru care Ti este
indatorat lui Maurice Halbwachs, pune accentul pe apectele sociale si pe cele
spatiale, evidentiind totusi, de fiecare datd faptul cd memoria este chiar
obiectul istoriei si nu al altor domenii, precum antropologia, sociologia sau
filosofia, care presupun abordari diferite ale problematicii: aria memoriei
reprezintd o conceptie ce poate ajuta la scrierea istoriei memoriei. Este de
mentionat aici, ca desi existd numeroase metode de studiu ale proceselor
acesteia, totusi istoricii au ales in cea mai mare parte doud dintre procedee:
discutiile publice si locurile memoriei.”

2.2.1. Aplicabilitatea locurilor memoriei in afara Frantei

Desigur ca prima intrebare atunci cand facem referire la lucrarea lui
Nora este daca acest nou concept propus de el, locul memoriei, ce face referire

" Andrzej Szpocinski, “Sites and non-sites of memory ”, Memory of Place,
https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/14299/14_Szpocinski_Sites.pdf?s
equence=1, accesat la 25.03.2023

8 Eugenia Allier Montano, “Places of Memory. Is the concept applicable to the
analysis of memorial struggles? The case of Uruguay and its recent past ”, Cuadernos
Del Claeh, nr. 96-97 Montevideo, 2008, pp. 87-109
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la un caz particular, cel al Frantei, poate fi utilizat si aplicat si in ceea ce
priveste studiul altor situatii, in afara ariei geografice careia i-a fost aplicat
initial. Unii autori considera ca acest lucru nu este posibil, termenul fiind
ndscut tocmai in urma unor circumstante specifice, el fiind indisolubil legat
de contextul la care se refera.

Totusi, se poate afirma ca termenul nu are doar implicatii metodologice,
ci si conotatii teoretice si empirice, care ar putea sa ii ofere posibilitatea de a
deveni aplicabil in studiul unor problematici similare; el studiazd modul in
care fiecare tard sau comunitate se raporteaza la propria memorie si astfel la
prezent. Analiza sferei memoriei contribuie la intelegerea relatiilor complexe
intre memorie, uitare, identitate si constructia imaginard a unei natiuni pe
baza propriei memorii nationale. Este, totusi, esential de stabilit daca acest
concept poate fi exportat si importat in arii diferite, pentru a putea initia o
comparatie si o discutie 1n paralel asupra istoriei in sfera memoriei, referindu-
ne la natiuni si grupuri diferite”.

Problema aplicarii conceptului si in alte parti ale lumii a fost ridicata si
sustinuta mai ales de contextul anilor 1970 si 1980, cand preocuparea pentru
memorie a pus stapanire pe multi specialisti din intreaga lume si intreaga
atentie si energie s-a canalizat Tn aceasta directie. In acest sens, in majoritatea
zonelor lumii, societitile au desfasurat activitati extinse de salvare a
patrimoniului material sau imaterial, mai ales 1n zona occidentald a Europei,
n locuri Tn care s-a manifestat in trecut o experienta istorica traumatica, fapt
pe care Nora l-a perceput ca pe 0 aspiratie memoriald, iar din acest punct el
insusi a inceput sa isi pund problema extinderii conceptului si transformarea
[ui Intr-un instrument de analizi universal®.

in primul rand, dificultitile au aparut odati cu traducerea termenului,
pentru ca acesta provine din limba latina si propune o asociere intre o idee si
un loc, fapt ce devenea util in retorica propusa de Cicero si Quintilian, pentru
ca aducea un anumit tip de ordine in cadrul discursului. Nefiind limbi de
origine latind, nu s-a putut stabili un corespondent acceptat nici n limba
englezd, nici in germand, dar chiar si in spaniold au existat mai multe

“ldem
80]dem
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propuneri, astfel ca in final s-a ajuns la formula folosita si in roméana de locuri
ale memoriei.

Tn al doilea rand, conceptul este specific pentru locul si momentul care
l-au generat, in Franta sfarsitului anilor 1970 si inceputului anilor 1980,
perioada in care o mare parte a capitalului memoriei colective era cazut in
uitare si revigorat pe alocuri doar prin eforturile unor procese de istorie
stiintifica si reconstructiva.

Pe de altd parte, problemele legate de caracteristicile si dilemele
prezentului, de relatia Intre istorie §i memorie, trecut, prezent si viitor, cele
care ofera identitatea unei natiuni raman valabile, indiferent de locul in care
ele apar, chiar daca fiecare zona isi pastreaza propriile caracteristici. Nu doar
Franta s-a confruntat si se confruntd cu manifestarile trecutului ce
influenteaza prezentul si modul de a scrie istoria, astfel cd in continuare
memoria §i istoria sunt factorii cheie in jurul cdrora se construiese analiza,
indiferent de aria geografica la care ne referim. De aceea, desi Nora aplica
termenul de lieux de mémoire unui loc si moment specific, totusi putem
prelua conceptul pentru cé el este relevant i pentru alte cazuri, fiind de ajutor
in studiul istoriei culturale internationale.

2.2.2. Ce presupune un loc al memoriei

Pentru ca un loc sa devina un loc al memoriei este necesar ca tocmai
memoria sa fi disparut de acolo, el sd se fi golit de inteles si de sens. Nora
vede aceste locuri precum niste cochilii rimase pe un tirm dupa ce marea s-
a retras®’. In acest mod apare trisitura esentiald pe care o evidentiazi
istoricul, ideea de ramasita, de abandon si marturie golitd de viata. Astfel, nu
putem vorbi despre memorie decat in momentul in care aceasta nu mai exista,
pentru cd daca ea inca ar trai in noi ingine, atunci nu ar mai fi necesar sa ii
dedicam locuri ale memoriei. Acestea capata sens doar atunci cand istoria a
sters memoria $i avem nevoie sa o readucem la lumina.

81 pierre Nora. “Between Memory and History, Les lieux de memoire”,
Representations, Nr. 26, Special Issue: Memory and Counter-Memory, University of
California Press, 1989
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Nora s-a concentrat asupra studiului memoriei nationale a Frantei in
intregul ei, constatand disparitia ei accelerata, fapt care pare valabil si pentru
alte culturi contemporane ale caror memorii legate de trecut inca sunt
subiectul controverselor. Nora arata cd una dintre diferentele esentiale intre
memorie §i istorie este aceea cd prima este inca vie, Inrddacinata in grupuri
care sunt in permanentd evolutie, deschise retoricii despre rememorare si
uitare, in timp ce atunci cind intervine distanta, medierea sau alte elemente
din exterior, discutia trece din sfera istoriei in cea a memoriei®. Totusi,
rdméne problema locurilor memoriei prezente, a istoriei recente, care se
referd la studiul generatiilor aflate in viatd, care au fost martore la evenimente
istorice, fapt ce este de interes pentru lucrarea de fatd. De aceea ne punem
intrebarea daca locurile memoriei apar ca urmare a necesitatii de a consacra
un sit memoriei sale aflate 1n curs de disparitie sau daca ele se nasc ca rezultat
al memoriei continute de ele®,

2.3. Relatia memorie - loc

Povestea spusa de Simonide din Keos poate fi un punct de pornire
revelator in ceea ce priveste importanta locului in conturarea naratiunii
istorice si legatura profunda intre loc si memorie. Astfel, aflim ca Simonide,
aflat la un banchet, dupa recitarea unui poem in cinstea lui Scopas, a fost
chemat Tn afara incdperii unde se desfisura respectiva adunare. in timpul
absentei sale, plafonul camerei se prabuseste si ii ucide pe toti cei de fata, iar
trupurile acestora sunt atat de afectate, incat identificarea persoanelor devine
imposibila. Simonide este singurul care poate sa faca acest lucru, bazandu-se
pe locul pe care il ocupa la masa fiecare invitat in timpul adunarii. Aceasta
este una dintre legendele fundamentale ale retoricii artei memoriei. Asa cum

8 Pierre Nora. “Between Memory and History, Les lieux de memoire”,
Representations, Nr. 26, Special Issue: Memory and Counter-Memory, University of
California Press, 1989

8 Eugenia Allier Montano, “Places of Memory. Is the concept applicable to the
analysis of memorial struggles? The case of Uruguay and its recent past ”, Cuadernos
Del Claeh, nr. 96-97 Montevideo, 2008, pp. 87-109
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Cicero povesteste in De oratore®*, Simonide demonstreazi ci ordinea, in
primul rand, este cea care da identitate memoriei si cd dacd ne dorim sa
pastram anumite lucruri in memorie este necesar sd construim anumite
simboluri In mintea noastra, pe care sd le ordonam, fiecare in locul lui, pentru
ci ordinea locurilor va genera si ordinea lucrurilor.®

o “- . Fig. 3. Castor si

i Pollux, salvandu-l pe
Simonides din cladirea in
colaps

Astfel, aceasta
scurtd naratiune este
utila discutiei noastre,
pentru ca
esentializeazd relatia
dintre cei doi termeni
pe care Ti vom pune Tn
legaturda 1n cele ce
urmeaza, memoria i
locul, si plasarea lor in
profunzimile istoriei
culturale.

Nu este 0
coincidentd faptul ca,
atunci cand ne
reamintim o tragedie,
prima intrebare pe care
o adresam cuiva este:
“Unde te aflai la
momentul respectiv?”

Psihologii sunt de
pérere cd pastram fiecare amintire in memorie, legand-o de un anumit loc, de

84 Cicero, De oratore, 11, Ixxxvi, 351-4
8 Frances Yates, The Art of Memory, Routledge, New York, 1999, p. 1-3
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un “acolo”, care integreaza mai multi stimuli la un loc, ce au rolul de a ne
ajuta si ne aducem aminte ceva important. % Ei numesc acest proces
“formarea memoriei episodice”: conectarea de idei si obiecte de un anumit
spatiu si timp, pentru a genera asocieri intre diferiti stimuli. Aceste memorii
episodice se formeaza pe o regiune restransa a cortexului, aproape de centrul
creierului, unde se crede ca sunt integrate toate simturile corpului.

Astfel, atunci cand patrundem, spre exemplu, intr-o incdpere pentru
prima datd, creierul inregistreaza distributia mobilierului, diferitele planuri,
usile si ferestrele in general, Insd nu ne vom aminti exacta configuratic a
respectivei incaperi, decat daca participdm la un eveniment important
inauntrul acesteia. In mod cert vom uita detaliile, insd dacd un anumit fapt
petrecut acolo devine important pentru noi Ingine, ne vom putea aminti
configuratia spatiald cu o mai mare exactitate, legind-o de experienta pe care
am avut-o n interiorul ei®".

Fiind investit cu importante trasaturi culturale, sociale si politice, locul
nu este determinat doar de limitele sale geografice, ci acesta primeste multe
alte valente importante, astfel ca oamenii sunt profund influentati de efectele
pe care acesta le are asupra lor.

Cénd ne intoarcem Tntr-un loc dupa o lunga perioada de timp de absenta
suntem socati atat de similitudinile locului respectiv pe care le pastram in
memorie, precum si de schimbarile de care acesta a fost marcat. In acest
moment in cadrul sinelui se confruntd imaginea pe care noi ingine ne-am
construit-o asupra locului si cea a prezentului, astfel cd o rememorare
cognitiva a locului poate genera o altd istorie a acestuia, una personald si
profund subiectiva, determinatd de modul in care noi “sim{im”spatiul.

Punctul de vedere al lui Benedict Anderson, pe care il dezvolta in
lucrarea “Comunititi imaginate® care consti in legarea simfului comunititii
de un spatiu geografic strict si de un amplasament delimitat nu mai este
acceptat in totalitate in prezent; in mod traditional, sentimentul de apartenenta

8 Robinson Meyer, In the Brain, Memories Are Inextricably Tied to Place,
12.08.2014, https://www.theatlantic.com/technology/archive/2014/08/in-the-brain-
memories-are-inextricably-tied-to-place/375969/, accesat la 12.04.2017

87 |dem

8 Benedict Anderson, Imagined Communities, Reflections on the Origin and Spread
of the Nationalism, VVerso, Londra, New York, 2006
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al oamenilor la un teritoriu rezida intr-0 mai mica masura in notiunea de loc
material si se apropie mai degraba de un spatiu imaginar, astfel ca ne
indreptam tot mai mult catre ceea ce poate insemna astazi locuri de fondare
ale unor grupuri, care au legatura cu identitatea si apartententa acestora. De
aceea nu putem nega intru totul relatia intre comunitate si spatiu, atat timp cat
pand §i comunitatea imaginata ajunge, intr-un final, sa fie legatd intr-un
anumit fel de loc, prin ramasitele pamantesti, de altfel mobile, care raman
ntr-un loc sau altul.

Fiind in mod indisolubil legatd de loc, memoria este un proces care
se desfdsoard in permanenta. Fiind atat particulara, cat si universald, memoria
este si 0 activitate sociala; ea functioneaza ca un conector puternic intre
individ si grupul identitar®. Atat memoria cét si locul se intretes in panza
vietii cotidiene prin faptul cd memoria personala transforma un loc oarecare
intr-un loc cu semnificatie, iar memoria colectivd 1i ajutd pe oameni si
inteleagd locul din punct de vedere material si simbolic, prin apelul la
cunostinte comune legate de cladiri, strdzi, evenimente istorice si alte
particularitati ale spatiului, precum si prin prisma sentimentului de
apartenentd la acel loc si la ceilalti locuitori.

De aceea, siturile memoriei pot include atdt locuri geografice si
trasaturile lor fizice, precum monumente, cladiri si elemente de spatiu public,
cat si atributele lor simbolice, precum memorii impartasite, evenimente
istorice, mituri originare, dar si perceptii personale ale oamenilor in ceea ce
priveste spatiul respectiv. Legata si influentatd de un anumit loc, memoria
rezida intr-un continuu dialog intre aspectele materiale si simbolice ale
trecutului, care se dezvéluie in prezent, ceea ce conduce la cristalizarea
identitatii.

2.4. Tipuri de locuri ale memoriei

Locurile memoriei se bazeaza in mod fundamental pe relatiile dintre
X cc

generatii, astfel ca “re-vizitarea” sau rememorarea devin forme de a ramane
tributari stramosilor si de a pastra valorile importante, ideile si traditiile

8 Kelly Baker, “Identity, Memory and Place”, The Word Hoard, vol I, nr. 1, 2012
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pentru generatiile viitoare. Trebuie sa ntelegem, totusi, ca a pastra memoria
stramosilor nu implicad a aplica intocmai, a copia in mod identic toate
elementele mostenirii lor, ci mai degrabd a crea un context si un set de
referinte pentru semnificatiile elementelor culturii contemporane®.

Factorii care determina transformarea unui eveniment obignuit intr-
un loc al memoriei au un caracter istoric, fiind in mod particular pusi in
legdtura cu timpul si cultura respectivd. Modul in care ne referim la trecut
este influentat de cultura modernitatii, a “marilor naratiuni”, dominata de o
traiectorie temporala liniard, in care prezentul se intinde intre trecut si viitor,
astfel Incat toate acestea trei sunt percepute si legate printr-un singur lang
cauzal. Se poate spune ci aceastd trasaturd a culturii moderne nu mai este
valabila atunci cand aducem in discutie cultura contemporana, fapt sustinut
cu tarie de Zygmunt Bauman: “Intregul se disperseazi intr-0 serie de efemere,
care apar §i se schimba in mod aleatoriu, temporalitatea nu mai poate fi
descrisi prin linearitate®”.

Tn acest mod, Bauman surprinde un aspect important al culturii
contemporane, care se referad la restrangerea zonelor guvernate de o directie
liniard a timpului. Natura discontinua i destrdmarea constructelor sociale,
temporarul, caracterul mercurial al grupurilor si comunitatilor umane,
caracterul aleatoriu al proceselor de modelare a identitatii, care, inca de la
inceput, isi asuma temporaritatea si impermanenta, stimuleaza aparitia unei
culturi in care legaturile dintre generatii devin mai slabe si, in consecinta,
dispar®.

De aceea avem nevoie de aceste locuri ale memoriei, care au rolul
de a lega generatiile si de a reface aceasta legatura pierdutd. Ele pot imbraca

9% Andrzej Szpocinski, “Sites and non-sites of memory”, Memory of Place,
https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/14299/14_Szpocinski_Sites.pdf?s
equence=1, accesat la 25.03.2023

91 Zygmunt Bauman, Tn Andrzej Szpocinski, “Sites and non-sites of memory”,
Memory of Place,
https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/14299/14_Szpocinski_Sites.pdf?s
equence=1, accesat la 25.03.2023

9 Andrzej Szpocinski, “Sites and non-sites of memory”, Memory of Place,
https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/14299/14_Szpocinski_Sites.pdf?s
equence=1, accesat la 25.03.2023
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diverse forme, referindu-se la memoria individuala sau la cea colectiva, de la
scara unui individ, pand la cele care vorbesc despre istoria si caracterul
universal al omenirii.

2.4.1. Casa memoriala /muzeul memorial

In acest caz, avem in vedere o casi cu o istorie proprie, importanti
pentru comunitate, care a fost transformata intr-un muzeu. Acest fapt are la
baza domeniul istoriei sociale, care se bazeaza pe relatiile interumane si pe
modul lor de a trai si a locui Intr-un anumit spatiu. Aceasta ramura a istoriei
a fost explorata cel mai mult la mijlocul secolului XX, cand se manifesta un
interes deosebit pentru istoria populatiilor, in detrimentul problematicilor
politice sau economice.

Existd motive diferite pentru decizia ca o casa sd devina un loc de
vizitat, fie ca aceasta a apartinut unei personalitati reprezentative pentru
comunitate, fie ca ofera caracteristici particulare pentru arhitectura sau modul
de locuire intr-o anumita zond, fie ca aceasta a reprezentat locul unor
evenimente istorice importante, ori cd pastreazd anumite elemente ale
trecutului. Tn oricare dintre aceste situatii, casa memoriald, care are o legitura
stransa cu istoria, inglobeaza o serie de ramasite ale memoriei, in conexiune
cu persoanele care au locuit acolo sau au utilizat-o. De aceea, de cele mai
multe ori, in aceste spatii regdsim elemente originale, care au apartinut
acestora, de la mobilier si pana la obiecte personale, care vin sd intareasca
imaginea de autenticitate pe care muzeul isi propune sa o contureze.

Unele case memoriale sunt organizate n jurul persoanei care a locuit
nele, sau in jurul rolului social pe care I-a jucat casa; altele pot fi reconstituiri
ale unor cladiri istorice, care repovestesc niste fapte reprezentative pentru o
anumita zona, clasa sociald sau perioada.

Notiunea de memorie colectiva propusd de Maurice Halbwachs sta
la baza conceptiei muzeului memorial, analizand rolul oamenilor si al locului,
memoria nefiind un proces asociat Tn mod exclusiv individului, ci ea fiind Tn
fapt o experientd Tmpartdsitd de comunitate. Ea este influentata de structurile
sociale, ca 0 modalitate de continuare a socializarii prin producerea memoriei
ca experienta colectiva: Fiecare aspect, fiecare detaliu al acestui loc are un
sens inteligibil doar pentru membrii grupului, pentru ca fiecare portiune a
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spatiului sau corespunde diferitelor aspecte ale structurii si vietii societdtii
lor, cel putin a ceea ce este stabil in el.®

Casa memoriald Anna Frank, Amsterdam

Un exemplu 1n acest sens il poate constitui casa memoriala a Annei
Frank din Amsterdam, care a constituit ascunzatoarea in care a fost scris
celebrul jurnal al tinerei evreice, care nota actiunile anti-Semite petrecute n
timpul celui de al doilea razboi mondial. Ea nu a supravietuit razboiului, insa
jurnalul a fost descoperit in 1947 si publicat.

In 1960, cand casa in care se aflase ascunzitoarea Annei Frank a fost
deschisa publicului, cei care se ocupau de administrarea ei nu erau foarte
siguri de categoria in care se va Incadra aceasta. Nu era foarte clar daca ea
este un memorial, un muzeu sau un monument. Cel mai important punct al
cladirii 1l constituia, desigur, asa numita “anexda”, care a reprezentat
ascunzitoarea in care s-a refugiat Anna Frank impreuna cu familia ei si inca
alte patru persoane, locul in care ea a scris jurnalul de razboi.

9 Maurice Halbwachs, Memoria colectivi , Institutul European, Bucuresti, 2007, p.
165
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Fig. 5. Statuia Annei Frank din fata muzeului

Tn primii ani n care casa era vizitabila, totul se reducea la a suna la
0 sonerie comund, a urca niste sciri inguste, care duceau cétre o biblioteca
amovibild, ce oferea acces la spatiul ascuns in spatele ei®. Aceste tururi erau
ghidate in general de studenti, care lucrau aici benevol, iar publicul era foarte
numeros, oamenii fiind atrasi in special de povestea casei si de incéperea
secretd. Totodata, Otto Frank, tatdl Annei, a fost impresionat de numarul mare
de scrisori primite de la tinerii care citiserd jurnalul Annei, vazusera filmul
sau piesa de teatru, care vorbeau despre biografia familiei din timpul
rdzboiului si a perioadei petrecute in ascunzatoare.

Aceste aspecte l-au inspirat pe Otto Frank sa transforme mai apoi
casa Tntr-un centru international pentru tineri, care sd devina un spatiu al

“  How it all begun. From hiding place to  museum,
http://Amww.annefrank.org/en/Museum/From-hiding-place-to-museum/International-
Youth-Centre/, accesat la 25.04.2023
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dialogului, 1n care acestia sa poata realiza intruniri, care sa functioneze ca un
mesaj de avertizare venit din trecut, dar canalizat citre viitor®,

= . -
Fig. 6; Fig. 7. Imagini de la intrarea in casa memoriala Anna Frank si de la una
dintre sedintele de tineret tinute aici

Muzeul ofera astazi expozitii, programe educationale si publicatii
avand ca punct focal povestea Annei Frank. Programele educationale sunt
destinate primului si celui de al doilea ciclu scolar. Elevii scolii primare
invata despre viata Annei Frank, despre cel de al doilea razboi mondial si
despre persecutarea evreilor. Elevii scolilor gimnaziale studiaza date istorice
referitoare la razboi si la persecutiile asupra evreilor, avand ca suport o serie
de imagini istorice si informatii mai aprofundate. In timp ce parcurg povestea
Annei Frank, acestia sunt incurajati sd dezbatd teme precum “luarea
deciziilor”, “ajutorarea celorlalti” sau “persecutiile”®. Asa cum se intampli
si n cadrul altor muzee destinate acestui subiect, casa Annei Frank ofera o
expozitie ce 1i implica si este dedicata elevilor cu varste cuprinse intre 7 si 15

% ldem

% L. I. Oztig, “Holocaust museums, holocaust memorial culture, and individuals: a
Constructivist perspective”, Journal of Modern Jewish Studies, ian. 2022, p.12;
DOI: 10.1080/14725886.2021.2011607
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ani, pentru ca noile generatii sa cunoasca si sa fie constiente de trecutul lor si
sd poatd preintampina pericolele viitorului.

Tn acest mod, misiunea cheie a casei este concentratd pe educatie,
muzeul incurajand persoanele sd contribuie la cultura memoriald a
Holocaustului. Spre exemplu, reteaua de tineret Anne Frank este de fapt o
retea globald de voluntariat a carei misiune este aceea de a permite elevilor
cu varste cuprinse intre 16 si 22 de ani sa realizeze impactul local, national si
global al Holocaustului. Activitatile acestei retele sunt orientate spre cresterea
gradului de constientizare, cettenie activa si incurajarea dialogului si a
valorilor democratice. In cadrul acestei retele, studentii se transforma in
adevarati educatori, prin invitarea altor tineri despre evenimentele legate de
cauza Holocaustului si despre valorile drepturilor omului.®” Elevii dobandesc
noi abilitati, cum ar fi lucrul in echipa, mentorat de noi membri, crearea
propriilor activititi educationale in comunitatile locale si promovarea
campaniilor de social media pentru a creste gradul de constientizare a
Holocaustului.

2.4.2. Deporzite ale memoriei unei comunitati (muzee,
biblioteci, arhive)

Consiliul International al Muzeelor defineste un muzeu ca fiind: O
institutie permanentd, non-profit, care functioneaza in slujba societatii si a
dezvoltarii sale, deschisa publicului, care dobandeste, conserva, cerceteaza,
comunicd §i expune, in scop de studiu, educatie si delectare, dovezi tangibile
si intangibile ale oamenilor si mediului lor specific.%®

in mod traditional, rolul muzeelor este acela de a pastra laolalta
obiecte si material cultural, religios sau cu valoare istorica, de a le conserva
si a le cerceta pentru a le prezenta publicului, cu scop educativ si de
congtientizare a unor valori considerate esentiale pentru anumite grupuri.

Daca in cazul primelor muzee aparute, acestea erau niste institutii
elitiste, care se adresau doar celor cu o educatie si statut inalte, astizi aceasta

97 1dem
Bhttp://icom.museum/the-vision/museum-definition/ , accesat la 25.04.2023
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abordare care limiteaza nu mai este valabila. Intr-o lume care se afla intr-0
schimbare rapida, se pune tot mai mult accentul pe deschidere, pragmatism
si implicare colectiva in situatii care {in de un impact major asupra oamenilor,
comunitatilor i natiunilor. Acest fapt conduce la o mai mare disponibilitate
a institutiilor culturale in fata publicului si la incurajarea oamenilor de a
deveni chiar parte integranta a acestora, prin participare efectiva la anumite
activitati, pentru crearea unei legaturi mai stranse intre acestia si muzeu si de
fapt de apropriere a valorilor pe care acesta le propune.

Totusi, un adevarat depozit ale memoriei poate deveni orice alt
obiectiv care are legatura cu o anumita caracteristica reprezentativa pentru o
comunitate. Bibliotecile si arhivele sunt spatii in care regasim tot ceea ce face
referire la trecut si la identitatea unor grupuri umane. Rolul lor educativ este
esential, fiinca educatia care nu este pusa in relatie cu cultura in cadrul
societatii este incompletd si superficiald. Astfel, in societatea moderna,
muzeele Tmbogatesc procesul educational prin expunerea copiilor si a
publicului la istoria lor intr-un mod pozitiv; ele ajutd generatiile viitoare sa
inteleaga si sd aprecieze istoria si cultura lor si sa fie congtienti si mandri de
realizarile predecesorilor lor.

Mumeloc, Muzeul Memoriei Locale, Cerreto Guidi, Toscana

Un muzeu al memoriei pare a fi o contradictie in termeni; memoria,
un aspect atit de efemer, de subiectiv si incuantificabil, care capata nuante
foarte schimbatoare in timp, pare dificil de captat intr-o structura statica asa
cum este un muzeu. Si totusi memoria existad i ea ar trebui tratatd precum o
mostenire intre generatii; sigur ca ar trebui sa existe un loc in care memoria
mortilor si a celor vii devine una si aceeasi, reluatd in momentul de amintire
actual: amintirea razboiului, a celor invinsi si a cuceritorilor. Dar in acelasi
timp este necesar sa facem referire si la un alt tip de memorie, spre exemplu
la vechile ocupatii si mestesuguri, ce fac parte dintr-o istorie a activitatilor
umane, la fapte, cantece si obiceiuri care s-au pierdut, la povestiri vechi,
superstitii i convingeri populare, care se refera la locuri §i oameni disparuti,
care au reprezentat la un moment dat surse de existentd pentru o serie de
persoane. Toate acestea trebuie cunoscute, pentru ca ele fac parte din trecutul
nostru, sunt experiente care intr-un fel sau altul inca ne influenteaza si se
referd la istoria specifica a fiecarui loc.
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Din acest punct de vedere, Mumeloc, Muzeul Memoriei Locale,
amplasat in Cerreto Guidi, un mic sat din Toscana, 1si propune sd aduca la
lumina o parte din trecutul zonei respective si sa spund povestea unui episod
din istoria locului. Acesta este un muzeu multimedia, un centru cultural si de
cercetare, care promoveaza protectia si punerea in evidenta a patrimoniului
local, punand accentul pe radacinile istorice, pe modul de viata al oamenilor,
privind cu un ochi la trecut, dar printr-o abordare indreptata citre viitor. In
acest sens, muzeul pune accent pe momentul masacrului nazist ce a avut loc
asupra acestei zone, pe 23 august 1944.

1

Fig. 8. Mumeloc, Muzeul Memoriei Locale, vedere de ansamblu

Muzeul nu oferd exponate materiale, ci aduce laolaltd marturii,
interviuri, fotografii i amintiri, care reprezinta franturi de viatd, care nu se
vor a fi uitate. Muzeul vorbeste despre aceastd zond a Toscanei, o zona
umeda, care timp de secole a fost un important centru de activitate i o sursa
de trai pentru multi oameni, dar care in timpul celui de al doilea razboi
mondial el a devenit si un refugiu pentru multi partizani, ce in final au fost

57



DE LA MEMORIA LOCULUI LA ARHITECTURA MEMORIEI

descoperiti de armata germana. Aici au pierit 175 de oameni, dintre care doar
69 erau barbati de varstd militard, in timp ce ceilalti sacrificati erau copii,
femei si batrani.

|TAv. 2 awce

Fig. 9. Planurile amenajarii muzeului, ale arhitectei Fabrizia Scassellati Sforzolini.
Muzeul este organizat in interiorul unei vechi vile a familiei Medici, din orasul
Cerreto Guidi

Orasul Cerreto Guidi si regiunea Toscana au dorit sa creeze muzeul
pentru a promova protectia si consolidarea patrimoniului cultural local,
pentru a spune lumii despre radacinile sale istorice, experienta sa umana si
perspectivele de dezvoltare. Tot aici au loc si activitati educative, in legatura
cu scolile locale, cu scopul de a le permite elevilor si profesorilor s se ocupe
direct nu doar de marea istorie, ci si de urmele sale: marturii, surse,
documente, care pot fi apoi reluate experimentand independent practicile si
instrumentele cercetarii istorice.
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Fig. 10, Fig. 11. Imagini de la interiorul muzeului Mumeloc
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2.4.3. Repere ale memoriei urbane (cladiri, strazi,
parcuri, piete)

Orasul are propriul suflet, reprezentat de caracteristicile lui esentiale
si construit de locuitorii lui. Din moment ce acest suflet traduce istoria
spatiilor sale urbane, nu ar trebui ca el sa fie sters, el trebuie sa prevaleze
precum o lumind vesnica. La fel si memoria sa, care se contopeste in anumite
puncte cu istoria. Memoria urband este orasul in sine, care péstreaza semnele
proceselor sale constante de transformare si permanenti®. Ar fi o greseald sa
credem cd putem ingheta spatiul urban, de aceea orice interventie la nivelul
oragului ar trebui sa isi propund sd unifice diferite timpuri istorice si sa
conserve spiritul orasului, lasdnd in acelasi timp loc pentru dezvoltare si
dinamism pentru viitor. Proiectul urban care poate uni trecutul cu prezentul
si viitorul, prin patrimoniul urban, prezent in totalitatea sa sociald. De
asemenea, poate uni diferitele grupuri sociale, prin participarea lor la
proiectarea orasului si transformarile sale. Constientizarea patrimoniului
cultural, interconectatd cu constructia colectivd a proiectelor urbane care
subliniazd importanta spatiilor publice in care oamenii pot cunoaste
identitatea lor comund, pot contribui la pastrarea sufletului orasului®.

Totodata, putem considera memoria urbana ca un fel de memorie
colectiva constituita din experientele indivizilor in interiorul locului insusi si
prin istoria si mediul sdu social. Experienta, atdt a locuitorilor, cat si a
observatorilor, are efecte asupra memoriei urbane si de aceea consideram
"memoria urband" nu numai prin memoria sociald a locuitorilor, ci si prin
memoria colectivd a oamenilor care triiesc in oras. %! in acelasi timp, se poate
observa ca pierderea memoriei urbane apare atunci cand existd schimbari
majore Tn mediul fizic sau social. O schimbare a mediului fizic (dezastre,

9 Nadia Somekh, “The Soul of the City: Urban Memory and Heritage ”, International
Journal of creative research thoughts, 5/2021,
https://ijert.org/papers/IJCRT2105505.pdf , accesat la 30.04.2023

100 |dem

1011kbal Ece Poslaci, The New Urban Memory, articol pregitot pentru al 42-lea
Congres ISoCaRP,
https://pdfs.semanticscholar.org/0541/624e82d001a12218544bb2d336999e4ee9fh.p
df, accesat la 30.04.2023
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incendii mari etc.) este unul dintre faptele care provoaca discontinuitati si
pierderea memoriei urbane. Cu toate acestea, societatile pot intrerupe aceasta
continuitate, crednd o reinnoire a memoriei urbane prin schimbari sociale,
economice si politice (cum ar fi imigratiile). Formarea identitatii urbane
necesita realizarea durabilitatii fara intreruperi in memoria urbana.

In acelasi timp, trebuie s fim constienti de faptul ca suntem martorii
unei schimbari de amploare in ceea ce priveste relatia oragelor cu trecutul lor.
Teoreticienii urbanisti sunt de acord cd avem de-a face cu un moment de
cotitura de mare importantd, in sensul in care niciodatd pana acum nu s-au
remarcat atatea grupuri de amenajari, societati de conservare, genealogisti,
muzee, istorici amatori si profesionisti, zone de conservare si cladiri introduse
in patrimoniul protejat, de parca trecutul este pretutindeni si totusi nicaieri.
Toti acestia incearca sa contribuie la “noua memorie urbana”, aceasta nefiind
o memorie formata din imagini noi, ci noi referinte in cazul in care memoria
leaga imagini care sunt detasate de locurile lor si nu mai sunt considerate
"noi".

Casa Memoriei, Milano, arhitecti baukuh

Casa Memoriei este o casd, o casa colectiva, in care locuitorii
oragului Milano sperd sa gadseasca protectic pentru amintirile lor pe care
doresc sé le protejeze. Nimeni nu locuieste de fapt aceastd casd si din acest
punct de vedere, casa este de fapt inteleasd ca o carcasa, un spatiu de
protectie, un addpost care cristalizeaza memoria §i o separd de agitatia
metropolei. In acest fel ea devine un obiect care este in acelasi timp protejat
si expus, 0 comoara ce se inconjoara de un invelig protector, care 1i apara, dar
ii si expune continutul'®,

102House of memory/ baukuh, https://www.archdaily.com/639402/house-of-memory-
baukuh/55712319e58ece3e7b0000c1-house-of-memory-baukuh-photo/, accesat la
30.04.2023
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Fig. 12, Fig. 13. Exteriorul Casei Memoriei, Milano

Relatia dintre memorie si Casa Memoriei nu este una evidenta si
intr-o relatie directd. Orasul Milano contemporan nu posedd o memorie
stabild, apropiatd de intreaga comunitate, gata pentru a fi imortalizatd in
piatra, fard vreo urma de indoiald. Mai degraba decat a considera acest proiect
0 expresie a memoriei impartasite, am putea sa ne referim la ea ca la un resort
ce ofera startul unei discutii pe tema diferitelor elemente care coexistd in
cadrul memoriei colective a orasului. Ea incearcd sa ofere spatiu pentru
memoriile variate care sunt interconectate nu doar in cadrul societatii
contemporane, dar si in interiorul indivizilor. Este vorba despre amintirile
ferme, pe termen lung, care coexista in noi toti cu amintirile noastre trecatoare
si delicate; amintirile publice merg mana in mana cu cele private; amintirile
explicite nu pot fi separate de cele inconstiente.

Astfel, diferitele stiluri ale memoriei se Tntalnesc ntr-un obiect care
este gata sa stabileascd un dialog cu diferite tipuri de public, fara a renunta la
posibilitatea de a oferi o reprezentare unificatd. Astfel, o scenografie
permanentd apare alaturi de un peisaj schimbator, producand o “masind a
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memoriei” care este atat complexa, cat si univocd, lenta si inconstanta, atat
multipld, cat si imuabila.

Casa Memoriei este acoperitd in intregime cu imagini de mari
dimensiuni, care descriu istoria recenta a oragului Milano. Carcasa noii cladiri
este Tnteleasa ca un mozaic contemporan: aceasta colectie de imagini incearca
sd sugereze atat complexitatea, cat si unitatea ideala a memoriei colective din
Milano. Fatada astfel decoratd nu expune neaparat existenta in acest spatiu a
unei memorii unice, Impartasite, ci mai degraba nevoia existentei unei astfel
de memorii. Din acest motiv, imaginile care compun mozaicul, sunt in acelasi
timp monumentale in mod explicit dar si fragile in mod deliberat. Ele apar
mai clar de la departare si apoi isi pierd claritatea odata cu apropierea de
fatada casei, credndu-se astfel sugestia unei nesigurante referitoare la acelasi
adevar, unic pentru toata lumea, la care se refera.

il 1’| ﬂm il ag’h il Il.lm!li

Flg 14 Fig. 15, Fa}ada dm caramlda a Casei Memorlel Mllano arhitecti baukuh
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Imaginile reprezintd in fapt portretele a 19 cetiteni anonimi ai
orasului, fapt ce sugereaza diversitatea populatiilor care au locuit orasul in
perioada postbelica. Acestora li se adauga 8 imagini istorice care reprezinta
8 momente importante din istoria recentd, precum deportarile si taberele de
concentrare, eliberarea de sub dominatia fascistd etc. Aceastd decoratie
exterioard realizatd din cariamizi policrome stabileste o relatie directd cu
cladirile reprezentative ce urmaresc traditia lombarda, precum Ospedale
Maggiore sau Santa Maria delle Grazie.

Cladirea este structuratd in trei parti, conectate intre ele printr-un
parter deschis complet. Piesa de rezistentd a acestui spatiu generos este
reprezentat de scara elicoidala galbena, de mari dimensiuni, care leaga cele
trei niveluri de spatii de expunere si cinci niveluri ocupate de arhiva. Scara
face un contrast coplesitor intre dimensiunile sale colosale in raport cu
spatiile relativ reduse ale nivelurilor pe care le leagd. Acest lucru ofera o altfel
de spatialitate zonelor de la interior, care par mai generoase si mai vaste.

i
| .

Fig. 16. Planul Casei Memoriei, Milano, arhitecti baukuh
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Fig. 17. Sectiunea Casei Memoriei, arhitecti baukuh

Scara galbena nu este doar un element constructiv, ea este si un canal
ce stabileste o relatie intre vizitatori i colectia de arhiva. Avand in vedere ca
pretioasa arhivd nu permite vizitatorilor sa acceseze direct documentele,
relatia dintre cetateni si colectie este stabilita prin miscarea rotativa creata de
scard. Vizitatorul se apropie in repetate randuri si apoi se indeparteaza de
colectie, traind astfel o secventa complexa de vederi ale documentelor si, in
spatele lor, a parcului exterior.
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Fig. 18, Fig. 19. Scaré elicoidald de ‘a interiorul cladirii Casei Memoriei, arhitecti

baukuh

2.4.4.  Situri arheologice, ruine, locuri uitate

“Ruina creeazi forma prezenti a unei vieti trecute'%®”. Se poate spune
ca ruina reprezinta un cumul de paradoxuri temporare §i istorice. Ramasita
unei cladiri devine un portal de acces cétre trecut, iar degradarea ei este un
memento palpabil al trecerii timpului. Dar totodata, ea face si legatura cu
viitorul, facAndu-ne constienti de deteriorarea prezentului in care traim si de

Ruina este o parte care la un moment dat a apartinut unui intreg;
acesta poate fi de naturd economica, sociald, istoricd, industriald, estetica

108 Georg Simmel, “The Ruin”, The Hudson Review, Inc., vol. 11, nr.3, 1958
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s.a.m.d.; ea este un fragment ce face referire la intregul careia ii apartinea si
din acest punct de vedere ea intensifica absenta intregului pierdut, generand
astfel Tnduntrul nostru scenarii si reincercari de refacere a acestuia, pentru ca
absenta capatd superioritate in fata prezentei. Astfel, spre deosebire de
obiectele din cadrul unui muzeu, care sunt selectate, studiate si decodificate,
apoi organizate de catre un specialist (muzeograf, curator etc.), ruina ofera
oamenilor posibilitatea propriei decodificari, astfel ca aceasta capita un
caracter subiectiv, personal, care face referire la propria memorie, pusd in
legdtura cu memoria ruinei.

Memoria ruinei, sau caracterul ei memorabil nu este dat neapéarat de
proprietitile sale estetice, ci de istoria ei si de evenimentele ce s-au desfasurat
in contextul ruinei, care 1i oferd specificitate'%, experienta trecuti fiind cea
care face distinctia intre un monument si un alt obiect material. Totodata,
valoarea culturala si cea istorica n cazul ramasitelor, indiferent ca sunt case,
situri arheologice sau alte fragmente ale unor civilizatii trecute, este data de
un trecut abundent pe care l-au traversat, care are o anumitd insemnétate
pentru prezent'®, Acest trecut se poate referi la momente semnificative din
istoria unei culturi, care reprezinta gloria si mandria acesteia, sau, dimpotriva,
momente de cumpéana si de esec.

Este nevoie de o anumita disponibilitate sufleteasca pentru a putea
rezona si a fi stimulat de prezenta unei ruine; aceasta stare este data de relatia
dintre familiar si nefamiliar. De aceea, pana in momentul in care reusim sa
ne identificim cu aceasta, ea nu isi poate depasi conditia de obiect inert, care
poate deveni cel mult o curiozitate istoricd. % Astfel, desi reusim si
intelegem importanta ei din punct de vedere istoric, fara a o pune in relatie cu
anumite elemente ce tin de propriul nostru mediu de existenta, fird a avea
referinte personale, nu am reusi sa o descifram corect, iar ea ar ramane in
continuare doar o relicva abstractd a trecutului, astfel ca unica justificare a
unui astfel de obiect este reprezentata de experienta directa.

1%4Trigg Dylan, The Aesthetics of Decay, Nothingness, Nostalgia, and the Absence of
Reason, Peter Lang, New York, 2006

105 Anca Artemisia Maxim, Importanta ruinelor in context contemporan— O viziune
asupra Platoului Cetdtii de scaun a Sucevei, UAUIM, 2016, lucrare de licentd, p.14
1061dem
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Fortul 13, Jilava

Continuand ideea conturatad anterior, Fortul 13 Jilava reprezinta o
bund modalitate pentru a exemplifica acest caracter personal al ruinelor.
Astazi aflate Intr-o stare de degradare avansata, acoperite de vegetatie si
rugina, zidurile ramase ale cladirii fortului incd mai pastreaza incrustate
povestile oamenilor ce au suferit i au murit in aceste celule, pentru un gand
si pentru credinta lor. Ele sunt ramasite de o profunda insemnétate pentru
istoria si spiritualitatea romaneascd, marcand un moment de importanta
capitald din istoria noastra.

Ridicat (desi termenul nu este chiar cel mai adecvat, data fiind
semitngroparea constructiilor in teren) pentru a fi un element al centurii de
fortificatii a Bucurestiului si nefolosind nici macar o data scopurilor initiale,
Fortul 13 este, pe rind, puscarie pentru taranii rasculati in 1907, detinutii de
drept comun si politici ai perioadei interbelice, loc al crimelor legionare din
ianuarie 1941 si al celor comuniste de dupa 1945. Procesul de dezafectare
dupa cutremurul din 1977 este scurt si dramatic punctat de folosirea sa in
decembrie 1989.107

107 Sergiu Nistor, “Fortul 13, Jilava”, Dilema Veche, nr.448, 13-19 septembrie 2012
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3 i - i -
Fig. 20. Intrarea Fortului 13, Jilava

Chiar daca de-a lungul timpului ansamblul s-a dezvoltat, noile
functiuni au presupus necesitatea adaugarii de cladiri, iar conformarea actuala
nu mai aminteste de specificul militar initial, totusi prezenta memoriei
puscdriei politice postbelice este consistentd. PLanimetria ansamblului face
trimitere clara la organizarea specifica fortificatiilor, spatiile interioare sunt
evident marcate de universul concentrationar. Perceperea si intelegerea
locului si a istoriei lui este ajutatd de detaliile ramase din trecut.

Pe langa patina timpului i descompunerea pricinuita de inundatiile
repetate, zidurile din Fortul 13 poarta inscriptii si insemnari ale detinutilor.
Psalmi, rugdciuni, poezii, marturii lizibile ale unor trairi profunde. impreuna
cu resturile de paturi si alte ramasite de mobilier, toate aceste elemente induc
vizitatorului un sentiment de mila nostalgica si de visare. Apar intrebari i
nelamuriri, toate aceste urme ne aruncd in trecut i ne fac s ne simtim
vulnerabili in fata istoriei si a timpului'®,

108 Anca Artemisia Maxim, Importanta ruinelor in context contemporan— O viziune
asupra Platoului Cetdtii de scaun a Sucevei, UAUIM, 2016, lucrare de licentd, p.14
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Fig. 22. |nscriptie pe peretii de la Jilava, Fortul 13, astazi transformat in
memorial si accesibil publicului pentru vizitare
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Fig. 23. Harta turului inchisorii
1. Intrarea in Fortul 13 Jilava
2. Sectia, vazuta de sub bolta de acces
n fort
3. Bolta de acces in fort, prima gradina
interioard §i intrarea in Sectie
4. Prima gradina interioara
5. Zona de plimbare a detinutilor
6. Celula in care a murit monseniorul
Vladimir Ghika
7. Coridorul din latura stanga a Sectiei
8. Celula de detentie din latura stanga
a Sectiei
9. Celula de detentie din latura stanga
a Sectiei
10. Culoar de acces intre cele doud
aripi ale Sectiei
11. Holul de intrare in aripa dreapta a
Sectiei
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12. Celula de detentie din latura
dreaptad a Sectiei

13. Coridorul din latura dreapta a
Sectiei

14. A doua gradina interioard, cuprinsd
intre Sectie §i Reduit
15. Casimca

16.  Coridorul catre
izolatorul din Reduit
17. Coridorul catre celula Neagra

18. Celula Neagra

19. Culoarul de acces intre celulele de
izolare

20. Celula de izolare

21. Camera de detentie din Redu

celularul  si
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2.4.5.  Monumente istorice, de for public

Ideea de monument a finceput, poate, odatd cu constructia
piramidelor si a monumentelor similare, dedicate eroilor, precum si morminte
ale unor personalitati puternice si influente. Urcate pe piedestale, constand in
statui, obeliscuri sau coloane, acestea erau amplasate deasupra nivelului
privirii, astfel incdt forma si dimensiunea lor si@ devind cu adevarat
monumentale si intangibile.’®® Aceste principii au fost preluate si perpetuate
in mod traditional in ceea ce priveste conformarea monumentelor pana
aproape de prezent.

Tnceputul monumentelor dedicate societatii isi are originea la
inceputul secolului al XIX-lea, perioadd cunoscutd pentru promovarea
nationalismului si a valorilor locale, cand s-a pus accent pe scrierea istoriei
nationale si au fost construite numeroase monumente dedicate eroilor si
evenimentelor nationale.

La sfarsitul secolului al XIX-lea, monumentele memoriale incep sa
aiba un caracter spatial diferit, formele se apropie mai mult de sol, integrand
adeseori si locuri de sedere pentru a fi ocupate de utilizatori.''® Se remarci
astfel o apropiere de monument in sine si poate in acest fel chiar si de
subiectul caruia acesta ii este dedicat.

Dupa primul si al doilea razboi mondial, ridicarea de monumente si
memoriale dedicate victimelor razboaielor, soldatilor si civililor a devenit un
fenomen din ce in ce mai intalnit. incepand cu aceastd perioada, insi, se
remarca trecerea de la o orientare nationala catre una comunitara. Formele
devin mai degraba abstracte, astfel iIncat monumentul memorial are mai mult
de o singurd dimensiune, cunoscéand astfel o complexitate sporita.

De asemenea, dupd cel de al doilea riazboi mondial, arhitectura
monumentelor si implicit arhitectura memoriala si-a schimbat orientarea, de

109 Yousra Attwa, Mohammed Refaat, Yasmin Kandil, “A study of the relationship
between contemporary memorial landscape and user perception”, Ain Shams
Engineering Journal, 13/2022

103, Tanovic, Designing Memory: The Architecture of Commemoration in Europe,
1914 to the present, Cambridge University Press, Cambridge, 2019
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la eroi si faptele de patriotism catre cei care gi-au pierdut viata in rizboaie,
dezastre sau au avut de suferit in imprejuriri injuste.'**

Monumentele joaca un rol important in construirea si mentinerea
sdnatatii societdtii umane din punct de vedere sociologic si cultural. Ele
realizeaza fizic ceea ce noi construim psihologic si oferd conexiunea dintre
generatii in spatiul memoriei si al experientei. Monumentele nu sunt
nici obiecte ale istoriei, nici ale mitului. Walter Goldschmid!!? afirma ca ele
reprezinta parabole a ceea ce noi am realizat, a ceea ce suntem si ale scopului
pentru care ne aflam aici. Ne raportdm la monumente ca la locuri de
inmagazinare a memoriei si semnificatiei, acestea transmitandu-se sub forma
unui dar spiritual de la o generatie la alta. Rolul si insemnatatea psihologica
pe care o ddm monumentului justifica realizarea si intretinerea lor si grija pe
care comunitatea le-o oferd. Acesta ne reda locul in timpurile pe care le traiim
si ne Indeamnd sd pretuim scopul lui nobil de detindtor al mostenirii
noastre!®,

Scopul principal al monumentelor si memorialelor este acela de a
stabili, prin intermediul naratiunii istorice, un dialog intre doud lumi, cea a
timpului trecut si cea a urmasilor lui, care au nevoie de aceste manifestari
pentru a se regési si a capata o identitate in cadrul comunitatii. Monumentele
ale caror intelesuri sunt acceptate la scara larga si imbréatisate de comunitate
ca un element de referinta al acesteia devin centre marcante ale societatii.
Insa, chiar si dupa terminarea constructiei memorialului, naratiunea memoriei
colective si istorice este abia la inceput. Monumentul serveste in continuare
la adunarea fondului memoriei si invitd la dialog; ies la suprafatd amintiri
reprimate, se realizeaza o reevaluare a celor care au participat — invingatori
si Invingi deopotriva — ridicadndu-se din nou problema confruntarii dintre
individ si colectiv. De fapt, se poate spune ca monumentele si memorialele
sunt realizari fizice ale expresiei memoriei colective, iar aceastid expresie

11 Kunzhao Zou, From Memorial Space to Place of Public - Increasing spatial
vitality of memorials in Europe after World War 11, lucrare de licenta, Universitatea
Tehnica Delft, 2021.

12\, Goldschmidt Anthropology and the Coming Crises: An Autoethnographic
Appraisal. American Anthropologist, Vol 79 /1977, p. 293

113 pavel Albu, Spatiul memoriei, UAUIM 2014, lucrare de licentd, p.20
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trece printr-un proces de renegociere a acestei memorii pana cand ea devine,
ntr-un final, memorie istorica*.

Un monument aduce aminte. Amplasamentul sdu, amenajarea
spatiului sau inscriptiile sunt elemente care amintesc persoane, lucruri,
evenimente sau valori. in limba roméani contemporani, “monumental”
inseamnd mare, important si impozant. Monumentele, in general, onoreaza,
iar durabilitatea lor este potrivita cu subiectele de mare interes, care dainuie
in timp. Insd, derivarea notiunii de monument, de la verbul latin moneo,
monere sugercaza mai degraba calitatea sa de rememorare care serveste la
“mustrarea” sau avertizarea omenirii in prezent, pentru ca greselile trecutului
sa nu mai fie repetate in viitor.

Tn secolul al XX-lea, monumentele au fost adesea criticate pentru
incapacitatea lor de a rememora, de a atrage atentia oamenilor asupra
valorilor pe care le reprezinti si care au devenit invechite si discutabile. In
ciuda acestor critici, in deceniile din urma s-au realizat multe si remarcabile
forme de revitalizare in ceea ce priveste opera de memorializare in spatiul
public. Motivatiile care au dus la crearea acestor monumente sunt diverse,
ceea ce a dus si la largirea domeniului de aplicare a acestora si la
diversificarea formelor de abordare si a strategiilor de proiectare in atingerea
scopului.

Monument impotriva fascismului, Hamburg

Termenul de contra-monument se refera la practici de comemorare,
care resping trasaturile monumentelor traditionale, iar termenul a devenit
raspandit odatd cu critica lui James E. Young, pentru care acest tip de
manifestare renegociaza formele traditionale si ratiunile unei forme de arta
memoriala publicd, precum durabilitatea si impozanta, reprezentarea
figurativa sau glorificarea faptelor trecutului'!®.Exemplul cel mai invocat este
Monumentul Tmpotriva Fascismului, ridicat la Hamburg, opera artistului
Jochen Gerz, o coloand de 12 metri indltime, care indeamna vizitatorii sa isi
scrie numele pe suprafata sa de plumb, ca un simbol al vigilentei impotriva
fascismului, razboiului si violentei. Artistul isi motiveaza alegerea prin

4 dem
1153, E. Young Memory/monument, in, R. S. Nelson,R. Shiff, eds, Critical Terms for
Art History, University of Chicago Press, Chicago, 2003, p. 23
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cuvintele: Nu pentru a consola, ci pentru a provoca, nu pentru a fixa, ci
pentru a schimba, nu pentru a dainui, ci pentru a disparea, pentru a nu fi
ignorat de trecdtori, pentru a stimula interactiunea; nu pentru a ramdne
intact, ci pentru a invita la propria violare §i desanctificare; a nu accepta cu
nonsalantd povara memoriei, ci a o arunca la picioarele orasului. '8

Acest monument a reusit chiar sa depaseasca asteptirile artistului de
a realiza o confruntare intre traditie si sacru, initial el sperand ca oamenii sa
isi scrie pur si simplu numele intr-0 oarecare ordine, amintind de imaginea
clasicd a unui memorial de razboi, in cadrul caruia numele disparutilor apar
mentionate sub forma unui pomelnic. Totusi, oamenii au ales sa schiteze si
garffiti-uri banale, s adauge figuri zambitoare, stele ale lui David sau
svastici, ori sa Inlature inscriptiile anterioare. Tinerii critici afirma ca in acest
mod, monumentul capatd semnificatii noi pe parcursul existentei sale,
ajungand si functioneze ca o oglindi a societitii®!, care marcheaza diferite
puncte de vedere ale oamenilor in ceea ce priveste anumite problematici ale
trecutului si modul in care ei aleg sa le comemoreze in prezent.

18]dem
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Fig. 24, Fig. 25. ocn Grz Monumént TmpotriVafasmsm, Hamburg,
Germania (1996)

2.4.6. Locuri de Tnmorméantare (cimitire, necropole,
morminte)

Cdnd descoperim o movila in padure, de 2 metri pe 3 metri, de forma
piramidala ce parca tinde cdtre cer, devenim sobri §i ceva inauntrul nostru
ne spune cd acolo a fost inmormdntat cineva... Aceasta este arhitectura
(Adolf Loos)!’

Arhitectul austriac Adolf Loos sustinea, la inceputul secolului XXI,
ca doar o micd parte a arhitecturii poate fi consideratad artd, si anume
mormantul, afirmand ci arta ia nastere din ideea de mormant, un spatiu
exceptional la conformarea céruia a condus viata, dar care transcede acest

17 Adolf Loos, “Architecture”, in Speaking into the Void: Collected Essays, MIT
Press, Cambridge, MA, 1993.
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spatiu. $i mai importantd pentru Loos devine functia etica: anume
confruntarea cu moartea, care ne previne in abordarea superficiala a vietii
cotidiene si ajutd la un anumit tip de cufundare in sine. Ceea ce conteaza nu
este neaparat cine este inmormantat acolo, ci faptul insési cd o fiinta umana
se afld in acel loc®. Se face, astfel, trecerea de la semnificatia in sine a
locului, la mesajul transmis posteritatii, iar acesta ar trebui sa fie elementul
primordial al monumentului.

Cimitirele contin trupurile celor morti. In majoritatea societatilor
dezvoltate si mai ales in centrele urbane mari, acestea sunt separate si
interfereazd cu constiinta de zi cu zi numai atunci cand are loc o
inmormantare, sau aniversarea unei morti. Dar chiar si atunci cand sunt
neglijate, cimitirele reflectd credintele, gusturile, interesele si chiar
organizarea sociald a oamenilor care le-au creat. O intreagd ramurd a
arheologiei se bazeaza pe aceasta notiune, extragandu-si concluziile din
posesiunile si ornamentele de inmormantare ale fostilor nobili, soldati si
infractori, teoretizand pe oasele lor si pe dinti. Cimitirul oglindeste societatea
pe care o deserveste'®,

In general, societitile au inregistrat diferite versiuni in ceea ce
priveste riturile de inmormantare, iar tranzitia de la comunitatile agricole la
cele industriale si urbane au facut ca peisajul mortii sa se schimbe si el. Mai
ales in tarile care au cunoscut regimuri totalitare, influenta economica si
politicd se poate regdsi in modul in care unii oameni au ajuns sa fie
inmormantati; regimurile criminale nu doar ca s-au confruntat cu problema
numarului mare de morti, dar ele si-au propus sa controleze si modul in care
politicile antireligioase se aplicau in cazul practicilor funerare.

Spre exemplu, in cazul Rusiei bolsevice, s-a inregistrat nu doar o
schimbare de regim, dar si una la nivel spiritual si religios, in sensul ca
partidul controla pana si ceea ce urma sa se intimple cu cei morti. Astfel, cei
care muriserd in mod violent in timpul anilor de revolutie, au devenit martiri
ai comunismului; altii, lideri sau oameni care s-au remarcat ca arhitecti ai

118 julian Bonder — On memory, Trauma, Public space, Monuments and memorials —
https://placesjournal.org/article/on-memory-trauma-public-space-monuments-and-
memorials/?cn-reloaded=1, accesat la 10.06.2023

119 Catherine Meridale, “Revolution among the dead: cemeteries in twentieth century

A

in Russia”, in Mortality, vol. 8, nr. 2, Brunner Routlege, Bristol, 2003
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socialismului au devenit subiecte de pelerianj si adulatie'?°. Cel mai celebru
astfel de exemplu fiind corpul liderului revolutionar, Vladimir Ilici Lenin,
care a fost racit, reparat si apoi imbalsamat, pastrat pentru posteritate intr-un
cub de granit, langa zidurile Kremlinului din Moscova.

O problema si mai macabrd a aparut odatd cu actiunile politiei
secrete indreptate impotriva populatiei. In timp ce martirii revolutionari erau
inmormantati intre zidurile palatelor, in spatii grandioase, Victimele
asasinatelor politice nici macar nu erau ingropate, sau nu in mod
individual*?. Unii au fost aruncati in santuri, altii au fost nevoiti si-si sape
propriile morminte inainte de a ingenunchea pentru executie. In timpul
razboiului civil, politia secretd si-a inceput practica de a descarca adevarate
gramezi de cadavre la intrarile in cimitirele urbane. Altii au fost lasati noaptea
in fata portilor spitalelor locale, iar unii erau pur si simplu abandonati acolo
unde fuseserda 1mpuscati. Scopul terorii a fost, la urma urmei, unul
educational, astfel ca revolutia s-a aplicat nu numai in fata celor vii, dar si
asupra celor morti.

Necropola de la Zidul Kremlinului

Inmormantarile in Necropola de la Kremlin din Moscova au inceput
in noiembrie 1917, cand 240 de victime pro-bolsevice ale Revolutiei din
Octombrie au fost ingropate in gropi comune in Piata Rosie. Aceasta se
dezvolta de o parte si de alta a Mausoleului lui Lenin, initial construit din
lemn 1n 1924 si reconstruit in granit in 1929-1930. Dupa ultima inmormantare
in masa facutd in 1921, Inmormantarile din Piata Rosie au fost, de obicei,
efectuate ca ceremonii de stat si rezervate ca ultim omagiu pentru politicienii
notabili, liderii militari, cosmonauti si oameni de stiinta.

Tn 1925-1927, inmorméantarea in pamant a fost opritd; iar de atunci,
S-a trecut la incinerarea defunctilor si la depunerea urnelor in zidul
Kremlinului. Practica de inmorméntare a demnitarilor in Piata Rosie s-a
incheiat cu inmorméantarea lui Konstantin Chernenko in martie 1985.
Necropola din Zidul Kremlinului a fost desemnata un punct de reper protejat
n 1974.

120 | dem
121 1 dem
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Necropola este construita in jurul mausoleului lui Lenin, care a murit
in urma unui infarct in ianuarie 1924. Imediat dupa moartea acestuia, membrii
partidului au deschis discutia asupra posibilelor modalitati de conservare a
trupului lui Lenin, initial timp de patruzeci de zile, in ciuda obiectiilor
vaduvei si fratilor sai. in acest sens, Stalin a dat instructiuni pentru a se instala
un sarcofag pentru ramasitele imbalsamate ale lui Lenin in interiorul zidului
Kremlinului si, la 27 ianuarie, sicriul lui Lenin a fost depozitat Tntr-un cavou
temporar din lemn construit intr-o singura zi. Primul mausoleu propriu-zis a
fost construit din lemn in 1924, iar concursul de proiectare si construire a unui
nou mausoleu permanent a fost declarat in 1926; constructia lui Alexey
Shchusev a inceput in iulie 1929 si a fost finalizata in saisprezece luni.

» a

Fig. 26. Primul sarcofag din lemn al lui Lenin, amplasat in Piata Rosie din Moscova

La douad zile dupa moartea lui losif Stalin, partidul a decretat
plasarea ramasitelor sale in Mausoleul, care a fost redeschis oficial Tn
noiembrie 1953 cu Lenin si Stalin unul langa altul. Un alt plan, decretat in
martie 1953, constructia Pantheonului, unde corpurile lui Lenin si Stalin ar fi
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trebuit sa fie ulterior mutate, nu a fost adoptat. Opt ani mai tarziu,
indepartarea trupului lui Stalin din Mausoleu a fost aprobatd in unanimitate
de catre Congresul al 22-lea al Partidului Comunist, iar la 31 octombrie 1961,
mausoleul a fost acoperit cu placaj'??. Rimisitele lui Stalin au fost atunci
ingropate Tntr-un mormént adéanc, captusit cu blocuri de beton, in spatele
Mausoleului, iar la ceremonie au participat doar comisiile de stat.

Sarcofagul de sticla al mormantului lui Lenin a fost de doua ori
vandalizat de vizitatori, in 1959 si 1969, ducand la instalarea unei capsule de
sticla antiglont. A fost bombardata de doua ori, in 1963, cand teroristul a fost
singura victima si in 1973, cand o explozie a ucis teroristul si pe doi
spectatori‘Z,

Ulterior, au Tnceput Tnmormantirile 1in interiorul zidului
Kremlinului. Prima persoana care a fost incinerata si cuprinsa intr-o urna din
zid, fostul comisar al finantelor publice Miron Vladimirov, in varsta de 45 de
ani, a murit 1n Italia in martie 1925. Procedura de tratare a rimasitelor umane
ntr-o urna era inca o noutate la acea vreme si urna lui Vladimirov a fost dusa
in mormantul sdu intr-un sicriu obisnuit. Apoi, in perioada 1925-1927, au loc
simultan atat inmormantari in pamant, cat si incinerari rezervate demnitarilor
Cominternului si oamenilor importanti din partid.

122 Kremlin Wall Necropolis,
https://en.wikipedia.org/wiki/Kremlin_Wall_Necropolis#/media/File:Bundesarchiv_
Bild_102-01169, Moskau,_Lenin-Mausoleum.jpg, accesat la 07.05.2023

123 1 dem
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Fig. 27. Imagine de la plasarea unei urne in interiorul Zidului Kremlinului

Odata cu sfarsitul celui de-al doilea razboi mondial, apare o noua
perioada 1n evolutia acestei necropole, prin aparitia mormintelor individuale.
Serghei Merkurov a creat primele cinci astfel de morminte, pentru recentul
decedat Mihail Kalinin si Andrey Zhdanov, precum si pentru Yakov
Sverdlov, Mikhail Frunze si Felix Dzerzhinsky, care pierisera cu cativa zeci
de ani mai devreme. Standuri de granit gri care separd Piata Rosie de zidul de
incintd au fost construite in aceeasi perioada.

Exista, in total, doudsprezece morminte individuale; toate fiind
modelate asemanator cu modelul canonic al lui Merkurov. Toti cei
doisprezece sunt considerati ca au murit din cauze naturale, desi unii, cum ar
fi Frunze, aveau circumstante neobisnuite asociate cu moartea lor. Konstantin
Chernenko, care a murit in martie 1985, a devenit ultima persoana care a fost
ingropata in Piata Rosie.
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Fig. 28. Mormantul lui Stalin din Piafa Rogsie
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2.4.7. Monumente si locuri ale suferintei

Peisajul memoriei implicd o serie larga de intelesuri in contextul
actual, in care spatiul este vazut ca o suma de trasaturi specifice, care ii redau
individualitatea si il disting de orice alt loc. In acest caz, cadrul cultural ca
loc al traumei (situatia care reprezintd fundamentul studiului de fata) se afla
undeva intre ideea de patrimoniu si spatiu al emotiei subiective. Ne referim,
asadar, la un anumit tip de genius loci, incarcat cu trasituri negative, tendinta
actuala fiind, insa, aceea de a redirectiona optica si de a investi cu semnificatii
pozitive chiar si aceste spatii ale memoriei-rani'?*,

Acestea sunt spatii carora oamenii le atribuie o componentd
simbolicad §i de rememorare, care nu este neaparat perceptibila la o prima
vedere. Aceasta poate consta in implicatii religioase, istorice, culturale,
artistice, care au legatura cu locul respectiv, in mod fizic sau doar simbolic,
ori prin asociere. Tn general, cel mai bine reprezentate din acest punct de
vedere, sunt locurile care au fost martorele unor evenimente traumatice (mai
ales din perioada secolului XX), care primesc o importantd valoare
memoriald, chiar daca aceasta nu are ca baza elemente pozitive, ci se remarca
aici un anumit tip de spirit al locului 1n sens negativ. Aceasta caracteristica
demonstreaza ca valoarea memoriala nu se refera doar la omagiul adus unor
personalitdti eroice sau unor evenimente asociate triumfului ori altor
evenimente benefice societatii, ci aceasta poate rezida si in comemorarea
traumei colective, care a stat la baza faramitarii morale si fizice a unor
comunitati, iar aceste aspecte ale trecutului trebuie aduse In actualitate in
aceeasi misurd in care ne respectim eroii'?,

Groapa comuna din padurea Sandormokh

Padurea dintre lacul Onega si granita finlandeza a Rusiei a
reprezentat locul Th care 6421 de prizonieri ai gulagului din timpul Marii
Terori a lui Stalin au fost executati in perioada 1937-1938. Acestia au fost
aruncati in gropi comune sapate in solul nisipos, care este instabil, astfel ca
dupa amplasarea trupurilor n gropi, pamantul de deasupra s-a surpat, lasand

124 pavel Albu, Spatiul memoriei, UAUIM 2014, lucrare de licentd, p.7
125 |bidem, p. 13
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la vedere niste deniveliri neobisnuite.'?® Aceste semne I-au ajutat pe Yury
Dmitriyev si pe alti membri ai Memorial-ului, organizatia ruseasca cea mai
veche pentru apararea drepturilor omului, sda descopere locul de
inmormantare In masa de la Sandormokh, in 1997, acesta fiind unul dintre
cele mai mari astfel de locuri din fosta URSS.

Fig. 29. Padurea de la Sandormokh, locul de executie si inmormdntare a peste 6000
de oameni ca urmare a persecutiilor politice din URSS

Dmitriyev, supranumit si “vanatorul de morminte” in Rusia, a dedicat
peste 30 de ani acestei activitati de a descoperi urmele unui trecut violent si
de a salva memoria victimelor represiunilor sovietice de la ‘“uitarea
sponsorizati de stat”*?”, publicAnd numeroase cirti cu nume, date si locuri de
executii descoperite. Pentru ca guvernul nostru sa devina ... responsabil,

126 Alec Luhn, “Gulag grave hunter unearths uncomfortable truths for Russia”, The
Guardian, 3. aug. 2017, https://www.theguardian.com/world/2017/aug/03/gulag-
grave-hunter-yury-dmitriyev-unearths-uncomfortable-truths-russia,  accesat la
01.05.2023

1271 dem
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trebuie sd educdam poporul*?®, a declarat Dmitriyev despre eforturile sale de
a descoperi detaliile represiunii sovietice.

Sigur ca si Rusia se confruntad astdzi cu aceleasi probleme pe care le
intalnim si in alte tari foste comuniste, pentru ca si aici nu toatd lumea doreste
sd-si aminteascd aceasta istorie uitatd, in special pe fondul fervoarei patriotice
actuale a Rusiei. Presedintele rus Vladimir Putin a declarat recent ca
"demonizarea excesiva" a lui Stalin a fost "un mijloc de atac impotriva
Uniunii Sovietice si a Rusiei", iar mai multe filiale ale Memorialului au fost
declarate "agenti strdini" in ultimii ani'?®. La fel ca in perioada Marii Terori,
cdnd represaliile politice, crimele, executiile extrajudecate au devenit
normele vietii sovietice, astazi persecutia, arestarile, bataile la raliuri,
inchiderea organizatiilor independente ... au devenit norma vietii in Rusia, a
spus Irina Flige, directorul Memorialului din Sankt Petersburg, care a facut
descoperirea acestui loc impreuna cu Dmitriyev.

Situat langa insulele Solovetsky, locul de nastere al gulagului, regiunea
Karelia din nord-vestul Rusiei este locul unde zeci de mii de prizonieri au
fost impuscati sau au murit sapand infamul canal al Marii Albe pentru primul
plan cincinal al lui Stalin. Ca ofiter al unui oficial regional, Dmitriyev a
inceput sa caute mormintele dupa ce a fost convocat s se ocupe de ramasitele
descoperite de un excavator la o baza militara in 1988. Curénd, el a inceput
sa incerce sa identifice victimele executiilor in masa, care au fost facute pe
ascuns. Pe parcursul perioadei scurte in care au fost deschise arhivele politiei
secrete Tn anii 1990, Dmitriyev a reusit s citeasca mii de ordine de executie
in caseta de Inregistrari.

Astazi, memorialul constd in sute de stalpi din lemn amplasati
printre trunchiurile copacilor, care servesc drept suport pentru fotografiile si
numele victimelor ce au pierit.

128 |dem
129]dem
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VICTIMELE COMUNISMULUI 1N
ROMANIA

3.1. Uraca ideologie

Este cunoscut faptul ca pe teritoriul tarii noastre au triit la un loc, in
diferite perioade ale istoriei, o serie de nationalitati i etnii, care si-au adus
aportul fiecare in felul sdu la edificarea tarii. Indiferent ca vorbim despre
unguri, germani, evrei, armeni, greci sau figani, toti acestia au convietuit mai
mult sau mai putin pasnic, traversind atdt momente de armonie, cat si
episoade tensionate, vina nefiind totusi niciodata de o singura parte. insa ceea
ce este de observat este cd ura in cazul acestor momente se manifesta la cote
fnalte numai Tn timpul dictaturilor, asa cum stim ca dictatura carlista s-a
indreptat mai ales impotriva romanilor, cea hortistd a avut ca tinte romanii si
evrei din Transilvania, legionarii isi Indreptau actiunile represive catre evrei,
Antonescu 1i avea ca {inta si pe tigani pe 1anga acestia, iar navala sovietica a
avut ca urmare deportarea sasilor si svabilor in Siberia®®°,

130 Redactia Memoria, Memoria aproapelui nostru, introducere la eseul lui Emil
Cioran, Un popor de solitari, Tn Memoria, Revista gandirii arestate, nr. 5, Bucruresti,
1990, pp.108-109
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Spre deosebire de toate dictaturile cunoscute, comunismul a adus
suferinta pentru toti, fard a ierta pe cineva. Mizand fals pe rezolvarea
problemei nationalitatilor, marxism-leninismul a avut ca rezultat intretinerca
dusmaniei Intre acestea, fapt de asteptat din partea unei ideologii ce isi
extrage puterea din urd si resentiment. Comunistii s-au bazat pe principiul
divizarii, pe care 1-au aplicat de la cele mai nalte niveluri si pana la familii,
propunandu-si sd desparta pana si rudele cele mai apropiate. Pe de alta parte,
daca ne referim la modul in care erau recrutati cei care urmau sa pund in
aplicare masurile represive, nu era importanta nationalitatea, ci ceea ce era
capabil sa realizeze individul , astfel cd intreaga ierarhie comunista, pornind
de la varfuri i pana la executantii ultimi, “s-a esafodat pe toate scursurile
sociale, pe declasati, pe cei capabili sd programeze crima §i sd o
infaptuiasca”!3L, Tn acest sens, ei au fost recrutati de pe intreg teritoriul tarii,
fara a tine seama de provenienta lor, criteriul era doar ignoranta si
maleabilitatea. Ajungem chiar sa facem o comparatie cu actiunile lui Hitler,
care a lovit in evrei, insa nu si-a ucis propriul popor, in timp ce Stalin nu a
tinut cont de nicio diferentiere de neam si i-a masacrat mai ales pe cei de
acelasi sange cu el, fapt care s-a repetat intocmai in toate tarile aflate sub
influenta sovietica. Acest aspect vine sd condamne si mai mult aceasta
ideologie criminald, care a fost capabila sd actioneze cu o cruzime fara
precedent impotriva propriilor semeni.

In acest sens, Banu Ridulescu, creioneazd o “clasificare” a acestor
“romani”, care se fac responsabili pentru crimele infaptuite de-a lungul a 50
de ani de teroare comunisti in fara noastra®?:

- acel cetateni romani, apatrizi in fapt i romani doar prin acte, care nu
apartineau tarii noastre si pentru care Romania reprezenta unul dintre alte

18l dem
132 Banu Riadulescu, “Cine poartd raspunderea penald si morald pentru gulagul

romanesc”, Memoria, revista gandirii arestate, nr. 17, pp. 80-81
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posibile locuri propice supravietuirii. Oportunisti adaptabili si fara
coloand vertebrala, care au gasit in Roménia la momentul respectiv cea mai
buna varianta de existenta;

- “romani-romani”*®, care au manifestat un idealism neretinut fati de
comunism, pe care il considerau benefic pentru tarad si care au adoptat ideile
acestuia ad literam;

- romani considerati de tard si de ei Insisi niste exemple de patriotism,
au crezut cd vor putea influenta regimul intr-0 directie benefica, chiar din
interior;

- romani, care au intuit ca ideologia comunistd este doar o mare
escrocherie a momentului si care voiau sa profite si ei de ceea ce putea ea
oferi;

- “inocentii imbecilizati”*>*, poate cea mai vasta categorie, cu care inca
ne confruntam astazi, este formata din oameni initial de buna credinta, care,
convingi treptat de propaganda comunista, au fost atrasi in sistemul controlat
de partid si nu s-au mai putut desprinde de acesta;

- nefiind neapérat o categorie aparte, pentru ca acestia fac adeseori parte
si din tiparele descrise mai sus, i regasim pe cei fard o pozitie proprie si
verticalitate, care au cédutat mereu sa se orienteze dupa cel mai puternic,
caruia sa 1i devina sluga credincioasa, tradandu-1 atunci cand situatia devenea
nefavorabila.

Totusi, indiferent de categoria din care faceau parte, aceste persoane
urmau aceleasi directive trasate de cei aflati cu una sau mai multe trepte mai
sus, care au fost rezumate Tn cateva cuvinte eficiente astfel: Atentie ca
reprezentantii opozitiei politice sa fie inchigi. Sa se prelucreze acei opozanti
care se bucurd de stima populatiei bastinase. Inainte ca ei sd se intareasca
in constiinta maselor, trebuie lichidafi prin asa-numitele ,, intamplari
neprevizute” sau inchisi sub acuzatie de crimd de drept comun**®

2134

1331dem

1341dem

185Din Directiva NKVD din 2 iunie 1947, apud Romulus Rusan, Geografia si
cronologia gualgului  roménesc, http://www.memorialsighet.ro/geografia-si-
cronologia-gulagului-romanesc/, accesat la 10.05.2023
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3.2.  Rezistenta anticomunista

Cea mai mare victorie a comunismului — o victorie relevata dramatic
abia dupa 1989 — a fost crearea omului fara memorie, a omului nou cu
creierul spalat, care nu trebuie sa-si aminteasca nici ce a fost, nici ce a avut,
nici ce a facut inainte de comunism*%,

De aceea astdzi se vorbeste foarte putin despre cei care s-au ridicat
impotriva opresiunii comuniste §i parerea ca in Roméania nu a existat o
adevarata miscare de rezistentd in fata dictaturii se bazeaza doar pe o
necunoastere a realitatilor in aceasta privintd. Devenit un subiect tabu in
epoca trecuta, dar inca trecut sub tacere in prezent, acest aspect al constiintei
romanesti merita o dezbatere mai ampla astazi, pentru ca cei care s-au ridicat,
au luptat si au pierit pentru demnitatea unei natiuni sd nu fie complet uitati.

Prin rezistenta anticomunista vom intelege, de fapt, orice tip de
activitate de opunere impotriva regimului comunist, care in acea perioada a
luat diferite forme, gi anume:

- migcdrile de rezistentd armata dezvoltata mai ales in zonele de munte
ale tarii;

- impotrivirea taranilor in fata colectivizarii agriculturii, incepute dupa
1949;

- activitati de disidenta politico-ideologica ce au constat in respingerea
ideilor comuniste ce fusesera anterior adoptate de o serie de persoane;

- realizarea de proteste fatise impotriva regimului, intocmirea de
manifeste, scrisori si mesaje ce dezviluiau actiunile criminale si abuzive ale
comunismului, pe diverse canale, inclusiv retelele radio din occident;

- “rezistenta prin culturd”, care presupunea realizarea de lucréri literare
sau artistice, ce contineau mesaje voalate care acuzau tarele comunismului;

136 Ana Blandiana, Memorialul Victimelor Comunismului de la Sighet - ,, Aniversarea

unui miracol”, http://epochtimes-romania.com/news/memorialul-victimelor-
comunismului-de-la-sighet-aniversarea-unui-miracol---262244, accesat la
10.08.2023
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- Intruniri cu caracter religios Tn cadrul sau n afara bisericii, ca protest
in fata unei societiti profund atee impusi de regim.*¥’

Dupa 1989, totusi, a inceput sa se scrie mai mult despre ceea ce a
insemnat rezistenta anticomunistd in Romania, care a avut intr-adevar un
caracter unic si fard precedent, daca ne referim la celelate tari din blocul
comunist; multi autori tind sd hiperbolizeze aceastda realitate, altii sd o
diminueze, insa ceea ce ramane cert este faptul ca aceste actiuni s-au remarcat
prin durata lor, prin extinderea spatiald si prin numarul mare de luptatori, dar
si prin violenta represiunii.'®

Pe de o parte, in discursurile pe aceasta tema s-a intervenit adeseori, din
dorinta de a glorifica trecutul national si de a flata acest orgoliu, s-a produs si
o amplificare exagerata a fenomenului. Pe de alta parte, mult mai prezenta si
mai usor de observat, este atitudinea opusd, de a minimaliza, a ridiculiza si a
nega total existenta unei rezistente anticomuniste reale Tn Romania. Aceste
voci, n majoritatea lor, a celor responsabili pentru crimele comunismului,
sustin §i astdzi o varianta proprie a istoriei; astfel, generalul Nicolae Plesita,
facand referire la actiunile de rezistentd desfasurate in zona Campulung
Muscel afirma ca: “N-a existat nici o luptd de rezistenta. Era o grupare cu
obarsie din perioada lotrilor. Nu se putea sa nu apard fenomenul lotrilor aici.
E specific zonei. Istoriceste, era obligatoriu sa apara grupareca Arsenescu-
Arnautoiu din zona Argesului”.**In acelasi spirit se exprima si generalul de
securitate in rezerva Neagu Cosma, care spunea ci in miscarea de rezistenta
anticomunista, ,,pe langa vechile retele engleze, franceze si americane, s-au

187 Gheorghe Boldur-Litescu, Rezistenta  anticomunistd in  Romdnia,
http://Amww.contributors.ro/sinteze/rezistenta-anticomunista-in-romania/, accesat la
30.07.2023

138 Florin Banu, Rezistenfa anticomunisti — cercetare stiintifica si valorificare
muzeald, vol. 1, editori Cosmin Budeanca, Florentin Olteanu, Iulia Pop, Argonaut,
Cluj Napoca, 2006, p. 2

1890chii §i urechile poporului. Convorbiri cu generalul Nicolae Plesitd. Dialoguri
consemnate de Viorel Patrichi in perioada aprilie 1999-ianuarie 2001, Editura
Lumea, Bucuresti, 2001, p. 86, apud Florin Banu, Rezistenfa anticomunistd —
cercetare stiintifica si valorificare muzeald, vol. 1, editori Cosmin Budeanca,
Florentin Olteanu, lulia Pop, Argonaut, Cluj Napoca, 2006, p. 3
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angrenat mai ales oameni care apartineau claselor in pericol sa dispara de pe
firmamentul politic — mosierimea si burghezia. In retelele serviciilor de
spionaj mentionate se aflau de acum ministri si fosti ministri, diplomati,
generali si ofiteri, ingineri si specialisti de primd marime; lipseau cu
desavarsire muncitorii si tiranii. Exceptie au facut doar cand era vorba de
organizatia legionara, in care erau inregimentati cu multi ani In urma

27140

Fig. 30. Imagine din filmul documentar “Portretul luptatorului la tinerete”, despre
rezistenta anticomunistd din Muntii Fagaras, al regizorului Constantin Popescu Jr.

insa cel mai dureros fapt este ¢ si oamenii simpli se afld incd sub
influenta stereotipiilor impuse de regim in legatura cu acest subiect, astfel ca
un studiu recent asupra locuitorilor comunei Nucsoara, aflatd in fruntea
miscarilor de rezistentd, acolo unde au activat membrii familiilor Arsenescu
si Arnautoiu, a ardtat cd acestia manifestdi o “aversiune acutd fati de
supravietuitorii persecutiilor comuniste i conturarea in mentalul colectiv a

140 Neagu Cosma, Cupola. Securitatea vazutd din interior. Pagini de memorii,
Editura Globus, Bucuresti, 1994, p. 101, apud Florin Banu, Rezistenta anticomunista
— cercetare stiintifica §i valorificare muzeald, vol. 1, editori Cosmin Budeanca,
Florentin Olteanu, lulia Pop, Argonaut, Cluj Napoca, 2006, p. 3
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unei imagini puternic deformate asupra actiunilor anticomuniste, actiuni care
»141

sunt uneori complet negate

<, USSR

‘ ,
-
- s, " i
e % ;
HUNGARY " sfyue S f 9
H A Y Suceava o, .
P ® @ ) Al ® Chisinau
5 e Q ® Piatra lasi ., o
Fomiea o Bistita ® @ Neant ® -
g0 20 e N
’ "~ " 3 KN
® V ToMues o B MOLDAVIA 1} “‘\5\%
by b ez ® e
[ I?AA/S Miercurea?. Bacau ’Barlad i ‘7@/ Qv
® ) y( L Cuc ® =2 L4 $ < B
Alba lulia Ay % {
s . ® 4 2 i
3 Timisoara Sibiu Fa ® %
Yy ® ® geras Focsani ,-"
& TBANAT @ e % * et L
-."‘ ® ® C.a/pafhlag Momf’ains“ ® [ = J
"‘..m_‘ P e ® ® Buzau o @ ;uicea t,(
¥ ® . o, Vaicea ° C. L] Braila ® ; J{
2 I
& Drob I()({\ d:AErSes ® pigiest ® Qﬁvéﬁf—)
robeta
®Tmu L WALLACHIA S |
Severin v ® [ ] Qg- /
YUGOSLAVIA ® BUCHAREST O .{
- Craiova @ L% Q
'\_.' o Copsiama
K 3 Alexandria M
; )
v —

" BULGARIA

Fig. 31. Principalele puncte de rezistenta armata de pe teritoriul Romdniei

141 Florin Banu, Rezistenta anticomunistd — cercetare stiintificd si valorificare
muzeald, vol. 1, editori Cosmin Budeancd, Florentin Olteanu, Iulia Pop, Argonaut,

Cluj Napoca, 2006, p. 5
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3.3. Notiunea de comucid, sau holocaustul comunist

Astazi, termenele de holocaust si terorism sunt utilizate la scard larga
si victimele acestora, evreii §i persoanele care au pierit in urma atentatelor
teroriste apar adeseori in discutiile pe tema memoriei, reunind foarte clar sub
forma unui singur cuvant un proces si o intreaga categorie, clarificand foarte
bine lucrurile. Totusi, o astfel de sintagma nu este inca valabila si pentru
definirea crimelor realizate de sistemul opresiv comunist, in numele acestei
ideologii, desi dacd am studia in amanunt, victimele regimelor sovietice
intrec cu mult pe cele ale holocaustului, pornind de la asasinarea familiei
Tarului Nicolae al II-lea, continuand cu uciderea a 22.000 de ofiteri polonezi
la Katyn'#? si cu sistemul de gulaguri sovietic, iar in Romania cu lagirele de
exterminare din Dobrogea, sistemul de inchisori ale mortii si deportarile in
Siberia.

O incercare de a reuni sub un singur termen teroarea si actiunile
represive aplicate popoarelor de catre regimurile sovietice a fost abordata de
Gheorghe Nandris, care propune sintagma de comucid pentru definirea
“crimelor facute de comunisti, sau In numele ideologiei comuniste, sub orice
forma si in orice loc s-au comis!#®”. Inspirati sau nu, aceasti denumire este
propusa pentru a defini amploarea crimelor comunismului.

Relatia intre puterea absoluta si ideologia absolutistd, marxismul, a fost
cauza dezastrului in toate tarile in care regimul s-a instalat. Daniel
Goldhagen **, alituri de alti specialisti in studiul comunismului si al
genocidului, recunosc faptul ca regimurile comuniste ale secolului XX au
ucis mai multi oameni decét orice alt tip de regim cunoscut, denumind aceste
actiuni i drept “Holocaustul Rosu”; se poate spune cd numiarul ce se
incadreaza intre 85 si 100 milioane de oameni ucisi in mod direct de

142 Gheorghe Nandris, Comucidul Sovietic,
http://www.memoria.ro/studii/cercetatori_independenti/comucidul_sovietic/66801/,
accesat la 19.07.2023

1431dem

144 Daniel Goldhagen, Worse Than War: Genocide, Eliminationism, and the Ongoing
Assault on Humanity. PublicAffairs, 2009, p. 608
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regimurile comuniste din Intreaga lume, 1l depaseste pe cel al Shoah-ului si
al Holocaustului Japonez la un loc, fiind cel putin la fel de atroce precum
genocidul lui Hitler. Chiar mai crancend decat Inchizitia Catolica, ideologia
marxista a insemnat in practica terorism sangeros, actiuni de epurare in masa,
tabere de exterminare si de munca fortata, deportari fatale, foamete impusa,
procese §i executii inscenate si crima in masa. Doar in teorie marxismul
insemna lupta cu saricia, exploatarea, imperialismul si inechitatea, in schimb
aplicarea acestuia a presupus doar lupta cu anumite categorii sociale, precum
clerul, burghezia, capitalistii, intelectualii, contrarevolutionarii, patura bogata
si aristocratia, care trebuiau sacrificati, la fel ca in cazul unui rizboi adevarat.
Dar daca in cazul unui razboi, numarul mare de victime era justificat prin
apararea tarii, comunismul a considerat cd apararea utopiei era un argument
suficient pentru a justifica milioanele de morti'*,

Fig. 32. Pretul uman pldtit de Basarabia in numele “modernizarii” comuniste:
imagine cu un grup de oameni din timpul atacului asupra granelor §i primele cazuri
de antropofagie, ca urmare a foametei din 1946

145 RJ Rummel, The Kkilling machine that is Marxism, WordNetDaily,
http:/Aww.wnd.com/2004/12/28036/, accesat la 04.01.2018
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3.4.Geografia detentiei politice In Romania

intreaga suprafatd a tirii a fost, in perioada 1945-1989 incrustatd cu
dureroase centre de detentie destinate oprimarii celor care nu au dorit sa se
inregimenteze Tn monstruosul proiect reprezentat de Partidul Comunist.
Aceste temnite, unele cu o faima inspaimantatoare, raman dovezi ale crimelor
comise Tmpotriva umanitatii in aceastd perioada, dintre care se disting Jilava,
Gherla, Aiud, Ramnicu Sarat sau Sighet, ori Pitestiul cu teroarea pe care a
ntretinut-o0 ani de zile.

Tn perioada 1945-1989, in Roménia au functionat mai mult de 450
locuri de detentie sau reprimare. Dintre acestea regasim: 44 penitenciare, 61
locuri de ancheta, depozit si surghiun, 72 lagare de munca fortata, 63 centre
de deportare si domicilii obligatorii, 10 azile psihiatrice cu caracter politic,
93 de locuri de asasinate, executii, lupte cu Securitatea soldate cu morti, gropi
comune, peste 100 de sedii regionale, raionale/judetene, unde se desfasurau
anchete ale securitatii. ,,Mai bine sa arestaim zece nevinovati decit sa scipam
un bandit”, spunea un sef al Partidului Comunist in 1945, imediat dupa
acapararea puteriit46.

Aceasta harta neagra a inchisorilor politice din Romania a fost realizata
de Fundatia Academia Civicd si publicatd in “Cartea Neagra a
Comunismului”, in vederea expunerii ei in holul de intrare al muzeului
memorial de la Sighet. Pe harta sunt indicate penitenciarele, lagarele de
muncd, centrele de deportare, centrele de tranzit, azilele psihiatrice CuU
caracter politic, precum §i unele locuri de luptad ale partizanilor comunisti cu
Securitatea si unde s-au inregistrat morfi.**' Aceste centre erau dezvoltate Tn
jurul Bucurestiului, precum si in Baragan, supranumit “Siberia romaneasca”,
in zona bazinului inferior al Dundrii si a Deltei. Tabloul trebuie completat,

146 |jliana lavorschi, Nelea Lichii, Memory as a form of justice, Via Europa,
http://libruniv.usarb.md:8080/jspui/bitstream/123456789/1991/1/65-
72%20Confl%202%2C%202012.pdf, accesat la 10.05.2023

147 Romulus  Rusan, Geografia §i cronologia gulagului  romanesc,
http://Aww.memorialsighet.ro/geografia-si-cronologia-gulagului-romanesc/, accesat
la 10.05.2023
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insa, si cu cele peste o suta de sedii ale Securitatii, locurile unde se desfasurau
cele mai violente anchete, care au facut mii de victime chiar Inainte ca acestea
sd fie condamnate.

Trebuie sa amintim ca dintre cele peste 2 milioane de oameni arestati in
timpul comunismului, majoritatea (peste 1 milion), erau privati de libertate
fara un mandat si fara a li se oferi niste motive precise. Ceea ce se cunoaste
cert este ¢ doar un numar de 600.000 de persoane au fost supuse unui proces
si condamnate pe baza unei legi, in timp ce restul au suferit in inchisori sau
au fost deportati, doar in temeiul “originii nesanatoase”, si doar o foarte mica
parte din acesti proscrisi au reusit sa se refugieze in munti, unde s-au alaturat
miscirilor de rezistentd.4®

-I- HARTA
GULAGULUI ROMANESC

B

Fig. 33. Harta Romaniei cu centrele de detentie, lagarele si zonele de deportare

148 | jliana lavorschi, Nelea Lichii, Memory as a form of justice, Via Europa,
http://libruniv.usarb.md:8080/jspui/bitstream/123456789/1991/1/65-
72%20Confl%202%2C%202012.pdf, accesat la 10.05.2018
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Pe langa locurile de detentie, au existat si multe centre de deportare,
care erau localizate in cea mai mare parte Tn sudul si estul tarii, pentru ca
acolo era necesara fortd de munca masiva in vederea lucrarilor la Canalul
Dunare-Marea Neagra. Canalul a reprezentat initiativa lui Stalin, urmarindu-
se un proiect mai vechi, inceput inca din secolul al XIX-lea, ca urmare a unui
conflict izbucnit In 1948 intre Tito si Stalin, fiecare sustinator ai unui tip de
comunist cu influente diferite’*®. Odati cu moartea lui Stalin lucririle la canal
au fost abandonate, astfel ca majoritatea celor care lucraserd acolo au fost
deportati mai departe iIn URSS pentru a contribui la lucrarile de la minele de
carbune Dombas. Cei care au ramas in tard au ajuns 1n lagare de munca fortata
din Maramures, la minele de plumb de la Cavnic sau Baia Sprie'®.

Existau nuante si in randul penitenciarelor, astfel ca cele considerate de
maxima securitate (Botosani, Sighet, Galati, Ramnicu Sarat) fie se aflau chiar
pe granita, fie in apropierea frontierei cu URSS, astfel ca exista posibilitatea
ca in caz de necesitate, detinutii sd poatd fi evacuati. Pe de altd parte, o
eventuald evadare 1n aceste zone era practic imposibild. Apoi, in interiorul
tarii, la Jilava, Aiud si Gherla, s-au prevazut spatii de detentie incapatoare,
pentru a primi cat mai multi detinuti, care aduceau laolalta si cate 30 de
persoane intr-o celula prevazuta pentru 4 oameni.

Azilurile psihiatrice cu caracter politic, precum cele de la Voila si
Sapoca, din nordul Munteniei, ori cele din Stei sau Onesti 1i primeau pe cei
care nu puteau fi exterminati prin mijloace fizice. Acesta era ultimul procedeu
de pedepsire si de anihilare, de fapt, a personalitatii unor detinuti politici
deosebiti, recalcitranti. La celebrul ,,Spital 9 din Bucuresti se crede, chiar,
cd functionau experimente stiintifice pe acesti subiecti.*>!

Unele dintre aceste spatii isi mentin inca forma de atunci, altele sunt in
pragul ruinei; totusi este de datoria noastra sa nu le lasam sa se piarda, ci sa
le conservam si sa le transformdm 1n martori $i marturisitori ai trecutului,

149 http://3.bp.blogspot.com/-
kbymzGh5pxM/VTqej4Q5QXI/AAAAAAAAEAG/RymBwIC3m_A/s1600/harta_gul
agului_romanesc.jpg, accesat la 24.07.2023
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pentru ca ele poarta gravat in zidurile lor un episod dureros al istoriei tarii,
care trebuie repovestit generatiilor urmatoare

3.5. Scurta expunere a ceea ce a Insemnat
Experimentul Pitesti — reeducarea prin tortura

Se poate spune ca secolul XX a fost perioada marilor recorduri in
ceea ce priveste crima si ororile puse in slujba unor idei utopice: primul razboi
mondial a ldsat in urma 10 milioane de morti, al doilea razboi mondial 55 de
milioane de oameni, nazismul a adus moartea a 10 milioane de oameni, in
timp ce comunismul a atins suma de 100 de milioane de oameni Tn Tntreaga
lume, ucisi in numele Iui*®2.,

Nimic din ceea ce se stie si s-a scris despre universul concentrationar
in Roménia anilor sub comunism nu se compara cu ceea ce s-a petrecut la
inchisoarea de la Pitesti in perioada 1949-1952; aici au fost posibile orori si
s-au pus in aplicare metode care in alte locuri nu patrunsesera, probabil, decét
in sfera unei imaginatii complet bolnave. Alexandru Soljenitin, laureat in
1970 al Premiului Nobel pentru literaturd, cel care a explorat in amanunt aria
crimelor comunismului, s-a referit la Pitesti ca la “cea mai cumplita barbarie
a lumii contemporane”, in timp ce istoricul francez Frangois Furet considera
fenomenul Pitesti “una dintre cele mai cumplite experiente de dezumanizare
pe care le-a cunoscut epoca noastra”*%,

Lucrurile acestea nu trebuie uitate, nu putem intoarce spatele unor
intdmplari, incercand a ne scutura de ele ca de un vis urat; trebuie sd cautam
sd intelegem cum a fost posibil ca astfel de lucruri sa se intample, cum s-a
putut trece de la simpla idee la aplicarea ei monstruoasa si modul in care
oamenii gi-au putut transforma propriii semeni Tn cobai, transformandu-i pur

1%2Genocidul Sufletelor. Experimentul Pitesti - reeducarea prin torturd — Scenariu de
Sorin Iliesu pentru un film documentar de
lungmetraj,http://www.experimentulpitesti.org/public/assets/docs/ExperimentulPites
tiReeducareaPrinTortura-Scenariul.pdf, accesat la 24.07.2023

1531dem
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si simplu intr-o masa experimentala. Este greu de crezut si cu atat mai greu
de inteles pentru orice constiinta care are un grad de rationalitate cum a fost
posibil ca un om sd devind propiul cdlau, cum s-a putut atinge o atat de
perfecti identificare intre victimi si tortionar®®, care pani la urmi s devini
unul si acelasi, fapte fara precedent in istoria omenirii.

Totul incepe odata cu anul 1948, cand Partidul Comunist ajunge la
conducerea tarii, insa nu se poate incd baza pe o siguranta de netagaduit, astfel
ca porneste o actiune ampla de eradicare a posibililor si realilor adversari,
care se concretizeaza printr-un val de arestdri, anchete, procese si
condamnari, toate duse la indeplinire de aparatul nou infiintat, Securitatea.
Ca rezultat, sfarsitul acestui an aduce supraaglomerarea inchisorilor, urmand
ca apoi sd se realizeze o triere a detinutilor, astfel ca fiecare loc va avea
specificul sau; la Aiud vor fi inchisi intelectualii, la Gherla, muncitorii, la
Targsor elevii, la Sighet liderii politici si marii intelectuali, Pitestiul devenind
conform acestei clasificiri, “inchisoarea studentilor anticomunisti”*%,

in 1949 la Pitesti se aflau in detentie o mie de studenti'®®, ce veneau
de la mai toate facultatile din tara, avand varste cuprinse intre 18 i 25 de ani,
avand in comun pozitia lor anticomunista, care s-a manifestat de la a participa
sau a fi complici la anumite actiuni de “uneltire impotriva statului comunist”,
pana la detinere de armament, incercari de trecere a frontierei, dar mai ales
nedenuntare (a fratilor, parintilor, prietenilor). Pedepsele acestora variau de
la 2-3 ani de inchisoare si pani la munci silnici pe viatd si temniti grea®®’.

Pana in vara anului 1949, detinutii de la Pitesti au beneficiat de
conditii improprii de cazare, dar beneficiau de drepturile esentiale, precum
vizitele familiilor, primirea de pachete, le puteau scrie rudelor si prietenilor
si puteau studia, avand la dispozitie instrumente si carti, iar regimul de
detentie era relativ relaxat, avand acces si in afara celulelor si a cladirii,
conform unui program.

154 Dumitru Bacu, Pitesti. Centru de reeducare studenteascd, Editura Christiana,
Bucuresti, 2011, p.28

1% Banu Radulescu, “Preambul la Dosarul Pitesti”’, Memoria, revista gandirii
arestate, nr. 1/1990, p. 18
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Insa toatd aceastd situatie se schimbd odati cu ziua de 8 iunie
194958 cand lucrurile iau o turnurd tragicd, atunci cind la Pitesti ajunge
primul val de detinuti politici, aflati sub conducerea lui Eugen Turcanu,
insarcinati cu aplicarea procesului de “re-educare”. Metodele acestui proces
fusesera aplicate initial in penitenciarul din Suceava, iar de aici aduse la
Pitesti; se urmédrea ca reeducarea sa fie extinsa in toate centrele de detentie
politicd din tara, insa acest lucru nu s-a mai intdmplat, Gherla fiind ultimul
loc Tn care aceasta s-a realizat cu o intensitate mai redusa.

Astfel ajunge de la Suceava la Pitesti echipa de supraveghetori in
frunte cu Turcanu, si ei tot detinuti politici, care trecusera prin reeducare si
se reabilitaserd, misiunea lor fiind acum aceea de a pune in practica acelasi
proces diabolic. Ei se constituie sub forma unei organizatii (Organizatia
Detinutilor cu Convingeri Comuniste — ODCC) care are rolul de a inocula
detinutilor, sub tortura, doctrina marxista, de a 1i face sa isi abandoneze toate
convingerile politice si religioase, de a ajunge la alterarea completd a
personalitatii si a deveni noi instrumente de manipulare, care sa aplice la
randul lor aceleasi practici altor detinuti; esenta acestui proces era in fapt
transformarea victimelor in calai.

Torturile erau bine dozate §i incetau in momentul in care definutul
era pe punctul de a muri. Ele erau variate: bataie, infometare, obligatia de a
sta ntr-o pozifie fixa 17 ore pe zi (..) la cea mai micd miscare
supraveghetorul intervenind cu bdta; erau fortati sa bea urind, sa mandnce
mizeriile din tineta unde isi faceau necesitatile; siliti sa bea apa cu multd sare
si lasati apoi sda se usuce de sete, si multe altele, inventate de mintea bolnava
a tortionarilor. Cei care cedau erau obligati sa-si faca ,,demascarea”, adica
sd spund tot ce nu au declarat la anchetd, sd-i tradeze pe detinutii care i-au
ajutat in inchisoare sau pe gardienii care au avut o comportare omenoasa.
De asemenea, pentru ca distrugerea sd fie completa, in fata tuturor celor din
celuld, fiecare trebuia sda batjocoreasca amintirea a ceea ce era mai
important pentru el. Spre exemplu, cineva isi iubea foarte mult mama sau
sofia. In fata tuturor, trebuia sa le defiimeze, sd facd afirmatiile cel mai

1%81hidem, p. 20
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obscene si absurde la adresa lor. Orice era luminos si bun in constiinta celui
toturat trebuia sd fie defdimat si umplut de noroi.*>

Tortura la Pitesti nu a fost un scop n sine, ci un mijloc de a ajunge
la distrugerea totald a unei categorii vizate de comunisti. Si pentru cé aici se
aflau tinerii studenti ai tarii, nu doar vietile lor trebuiau macinate, ci mai ales
idealurile, gandurile aflate in formare si energiile lor intelectuale’®?, de fapt
viitorul tarii, ce presupunea o spiritualitate tdnara, ce putea deveni periculoasa
pentru regim. Astfel, specificul sistemului de detentie de la Pitesti in domeniul
crimei, care deja se banalizase in toate celelalte inchisori politice din tarile
atinse de plaga comunista, se refera in acest caz la depasirea obiectivului ei
strict biologic, ea tintind acum nu trupul, ci sufletul.

3.6. O viziune proprie — Memorialul Experimentul
Pitesti

3.6.1. Inchisoarea Pitesti — cladirea

Fosta cladire a inchisorii Pitesti o regdsim astdzi ascunsa de jur
imprejur de blocuri Tnalte, unele mai noi, altele mai vechi, care par a nu avea
nicio legatura cu trecutul tragic al locului si de a nu fi congtient de acesta. O
parte din terenul care a apartinut initial incintei inchisorii a devenit spatiu
public, pe altul se ridica acum alte constructii; clidirea insasi a fost
amenintata de demolare In 2006, cand se intentiona ca pe acest amplasament
sa se construiascd un ansamblu de locuinte, iar sapaturile pentru fundatiile
acestuia stau astazi marturie ca pe locul traumei a sute de oameni s-ar fi putut
ridica noi apartamente confortabile. Proiectul a fost totusi sistat datorita
protestelor unei comunitati lucide, att din tara, cat si din afara Romanieli,

159 Monahul Moise, “Sfantul Tnchisorilor”, mdrturii despre Valeriu Gafencu,
Reintregirea, Alba lulia, 2007, http://www.alternativaonline.ca/Marturii0801.html,
accesat la 19.02.2023

160Banu Radulescu, “Preambul la Dosarul Pitesti”, Memoria, revista gandirii
arestate, nr. 1/1990, p. 19
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care a contestat stergerea totald a memoriei unui astfel de loc marcant pentru
spiritualitatea romaneasca.

Fig. 34. Tn curtea inchisorii a fost amenajat un cimitir simbolic

Centrul de detentie de la Pitesti a fost inaugurat in anul 1941 si la
acel moment era cel mai modern penitenciar, organizat pe patru etaje,
conformat in forma literei T si a functionat pana in anul 1977, cand, ca urmare
a presiunilor manifestate de tarile occidentale, a fost inchis definitiv. De
atunci, in aceeasi cladire a functionat Trustul de Constructii Industriale
Pitesti, iar pe o portiune de teren ce apartinuse incintei, la Tnceputul anilor
1980 au fost ridicate mai multe blocuri de locuinte.

Odata cu anii 1990, cand cladirea a trecut in administratia privata,
ea a devenit sediul mai multor societati de constructii, astfel ca a trecut prin
schimbari succesive ale interiorului si doar subsolul a ramas intact si
neutilizat in alte scopuri.
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Fig. 37, Fig. 38. Imagini din subsolul cladirii-celularul si izolatorul

Totusi, in 2009, corpul admninistrativ si o parte din celular au fost
declarate monumente istorice de importantd nationald, iar incepand cu 2011
s-a Infiintat o fundatie ce a trecut prin mai multe transformari si care si-a
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propus crearea aici a unui memorial dedicat victimelor reeducarii®®. Tn timp,
inchisoarea a fost deschisa publicului si ea se poate vizita, la interior s-au
organizat o serie de expozitii tematice, iar Camera 4 spital, cel mai cumplit
spatiu al torturii, s-a transformat in paraclis ortodox. Aceasta este cea mai
mare incapere a cladirii, care pand in 1948 a functionat ca infirmerie, insa
intre 1949 si 1951, ea a devenit spatiul in care s-a desfisurat cea mai mare
parte a inimaginabilelor violente aplicate detinutilor!®2, Aceastd camera este
locul Tn care s-a nascut, la 25 decembrie 1949 fenomenul reeducarii, acolo
unde erau adusi grupuri de detinuti si supusi torturilor fizice si psihice.

Fig. 39. Sﬁnﬂlre.a Paraclisului Inaltarea Domnului, la 29 mai 2014

161 Denis Grigorescu, Pe urmele durerii: fosta inchisoare Pitesti, locul unde tortura a
ajuns subiect de studiu,http://adevarul.ro/locale/pitesti/pe-urmeledurerii-fosta-
inchisoare-pitesti-locul-tortura-ajuns-obiect-studiu-

1 595e6a5b5ab6550ch8dc9111/index.html, accesat la 12.06.2023
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Fig. 40. Interiorul paraclisului din fosta Camera 4 spital

3.6.2. Propunerea

Proiectul de diploma, Memorialul Experimentul Pitesti, propunea 0
interventie pentru rememorarea si pastrarea suferintelor celor care au trecut
prin chinuri de neimaginat in perioada regimului comunist, care a adus cele
mai mari nenorociri societatii romanesti timp de jumatate de secol si care a
schimbat Tn mod decisiv evolutia unei natiuni.
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Analiza istorica s-a materializat prin sta-
bilirea spatiilor cheie ale cladirii inchisorii,
spatii ce au stat la baza conceptului. Fiec-
are punct important determinat in cladire
are un corespondent in propunere.

Am creat un traseu marcat de o serie de
centre de interes, fiecare dintre acestea
vorbind despre un anumit aspect al ex-
perimentului, generand cadre ce au rolul
de a focaliza atentia vizitatorului asupra
unor anumite problematici.
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In curand va veni o vreme in care nu vor mai exista supravietuitori care sa isi
spuna povestea. Cine va vorbi in absenta lor?

“Cand justitia nu poate fi un tip de memorie, doar memoria poate deveni o
forma de justitie justie”
Ana Blandiana

Fig. 41. Fig. 42. Studii preliminare ale priectuli

Memorialul pleca de la spatiul curtii interioare a inchisorii, un loc al
memoriei, ce va ramane 1n continuare neatins, pentru ca spatiile interioare ale
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propunerii se desfasoard doar in subteran, in legaturd cu subsolul cladirii
inchisorii, singura zona ramasa intactd de-a lungul timpului, organizate intr-
un traseu marcat de puncte cheie, ce fac referire la aspectele esentiale ale
detentiei.

Tn urma analizei cladirii, au fost determinate o serie de spatii
esentiale ale cladirii si de aspecte marcante ale fenomenului concentrationar,
care urmau a fi evidentiate prin diferite zone ale memorialului, conformate
astfel incat sa exprime o atmosfera specifica si sa transmita mesajul propus.

=y

= .

Fig. 43. Vedere de ansamblu a sitului
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Fig. 44. Planul memorialului, legat de planul subsol al cladirii existente

Astfel, odata cu coborarea 1n subteran, prin rampa de la exterior, se
ajunge ntr-un spatiu central de distributie, de forma pétrata in plan, care
reprezintd primul contact cu memorialul si care il orienteaza pe vizitator catre
punctele cheie. Acesta este si un spatiu simbolic in sine, luminat zenital pe
contur si intrefinand 1n permanenta “flacara sperantei” ce i-a facut pe cei care
au suferit in temnite sa reziste presiunilor si torturilor.
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Fig. 45. Spatiul central de distributie al memorialului si flacara ce arde permanent

Mai departe, doua spatii aflate in dialog, fata in fata, fac referire la
cele doua tabere, cea a victimelor si cea a tortionarilor, care se afld intr-0
relatie directa, dar care functioneazd precum un pozitiv $i un negativ, prin
conformarea spatiului interior si prin materialitate. Unul dintre acestea este
puternic luminat, pe cand celalalt are ca sursa de lumina doar spatiul pe care
va avea loc expunerea, cufundat sub nivelul pardoselii.

Fig. 46. Fig. 47. Victime §i tortionari, intr-un raport pozitiv-negativ, in care sunt
prezentate ambele tabere si actiunile lor
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Camera neagra, este un spatiu stramt §i foarte Inalt, prin care se
ajunge prin intermediul unui culoar foarte ingust si lung, care simbolizeaza
zilele lungi si intunecoase petrecute de detinuti in inchisoare. La capatul
acestui coridor regasim aceastd celulad dezvoltatd in plan vertical, a carei
singurd legatura este cu cerul, luminata de sus, ce face referire la “camera
neagrd”, celula de pedeapsa de un metru patrat, in care erau inghesuiti si cate
5 detinuti odata, fara hrana si apa si fard vreo sursd de lumina. Singura raza
de sperantd o reprezenta propria credintd, 1n sine, semeni si divinitate.

Pitestiul a insemnat schingiuirea trupului, dar mai ales schingiuirea
sufletului; supravietuitorii se referd adesea la similaritatea suferintelor din
timpul “reeducdrii” cu martiriile crestine, specificand faptul cd martiriul
reeducatilor a fost mai Indelungat decat cel al sfintilor crestini. De aceea, o
interventie de arhitecturd sacrd este necesard in acest loc, cu rol de
comemorare §i reculegere, mai ales 1n conditiile in care cei care si-au sfarsit
viata aici In timpul detentiei nu au avut niciodatd un mormant.

Astfel, avand drept fundal zidul de incinta al inchisorii, care inca se
pastreaza, a fost propus un spatiu de reculegere, o capsula subterana, care este
de fapt singurul spatiu al memorialului ce are legatura cu exteriorul §i cu
lumea din afara.

Fig. 48. Capela, ce are ca fundal zidul de incintd al inchiso
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ST}

Fig. 49. Spatiul ce face referire la “camera neagra”, cu oculusul ca unicd sursa de

lumina
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4. MEMORIE
LOC
ARHITECTURA

4.1. Memorie si materie

Pentru a putea face trecerea de la memorie si loc la problematica
arhitecturii este necesar sa exploram in prealabil si relatia ce se stabileste intre
memorie §i materie, sau obiect.

Memoria reprezintd o modalitate specificd prin care oamenii se
raporteaza la timp; este capacitatea oamenilor de a retrdi si recrea anumite
evenimente traite in trecut. Termenii discutati anterior, memorie culturala,
individuala sau colectiva, ne ajuta sa facem diferenta intre memorie inteleasa
strict din punct de vedere psihologic si cea pe care o consideram in legatura
cu un fapt social sau cultural.
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La oricare dintre acesti temeni ne-am referi, trebuie si observam ci ei
nu pot lega reproduceri ale evenimentelor trecutului de obiecte care se afla in
afara memoriei persoanei sau colectivititii respective’®. Totusi, obiectele
aflate Tn afara existentei persoanelor care rememoreaza pot functiona precum
niste catalizatoare pentru producerea si interpretarea memoriilor, pentru ca in
ultima instantd, obiectele mediaza memoria si sunt niste verigi de legatura cu
trecutul, de aceea ne este mai usor sda ne amintim si sa ne formam aduceri
aminte dacd avem ajutorul lucrurilor.

Pentru Pierre Nora, aceastd dependentd din ce in ce mai evidentd fata
de obiecte, de lieux de mémoire, este un semn ci ne pierdem memoria “reala”,
cea care nu ne leagd de un obiect, pentru ca altfel, daca am fi capabili de a
trai in propria-ne memorie, nu am mai avea nevoie de a consacra aceste locuri
ale memoriei in numele ei®*. De aceea, vom analiza modul n care obiectele
sunt legate de timp si felul in care ele contribuie la declansarea memoriei.
Este de dezbatut dacd o cladire isi pastreaza sensul, intelesul, folosinta sa
initiala, atat la momentul ridicarii ei, dar si dupa 20 sau 200 de ani si daca
arhitectii, istoricii, investitorii si beneficiarii se pot pune de acord asupra
carora dintre sensuri ar trebui pastrate si prezentate.

Daca facem referire la cel mai celebru exemplu de declansare a
memoriei, madeleina lui Proust din “In cautarea timpului pierdut”, este
obiectul care face legatura cu trecutul, pentru ca aroma acesteia este aroma
copilariei eroului romanului. Astfel, memoria bazata pe obiect este un proces
care face un schimb intre sensuri, folosind elemente din prezent carora li se
asociaza sensuri din trecut.

Memoria personald se referd la legatura dintre un individ si unul sau
mai multe obiecte si de aceea o astfel de memorie este subiectiva, in sensul
in care aceastd legaturd dintre persoand, obiect §i memorie este relevanta
pentru persoana respectiva si este una arbitrard 1n ceea ce priveste mediul; ea
devine dificil de explicat celor din exterior, care nu au acces la aceasta relatie

163 Michael Guggenheim, “Building Memory, architecture, networks and users”,
Memory Studies, vol. Il, Sage Publications, New York, 2009

164 Pierre Nora, “Between Memory and History, Les lieux de memoire”,
Representations, Nr. 26, Special Issue: Memory and Counter-Memory, University of
California Press, 1989, p. 8
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interioard'®. Astfel, dacd personajul lui Proust nu le-ar explica celorlalti ce

semnificd aroma madeleinei si ce amintiri 1i trezeste, nimeni nu ar putea
intelege trdirile acestuia. De aceea, memoriile personale nu sunt discutabile
si nu pot fi interogate din exterior.

Obiectele sunt implicate in acest proces al memoriei datoritd capacitatii
lor de a oferi un anumit tip de stabilitate, de a re(produce) amintiri, care altfel
ar fi mult mai dificil de creat in lipsa unui reper material. Totusi, este de
observat pe de altd parte, cd obiectele nu sunt implicate exclusiv in ceea ce
am numit anterior memorie personald, ci ele ajung totusi sa contribuie i la
construirea memoriei colective, iar in acel moment intervine comunicarea,
coordonarea si negocierea. Astfel, daca aceste obiecte devin accesibile
publicului, sau dacid mai multe persoane le utilizeaza pentru a conduce la
diferite tipuri de memorii, rolul lor in procesul de rememorare poate ridica
anumite controverse si poate fi contestat. De aceea, problematica proiectarii
de monumente de aducere aminte este una foarte complexa in prezent, avand
in vedere urmatoarele aspecte:

Localizarea — un monument, o clidire sau 0 altd forma de comemorare
are un anumit amplasament, care este (de cele mai multe ori) stabil, ceea ce
face ca relatia intre obiectul respectiv si mediul in care este amplasat sa fie
una foarte importantd. Ceea ce este de observat aici este cd, obiectul raimane
acelasi, In timp ce mediul in care se afld poate inregistra schimbari si
transformari profunde. Aceasta schimbare a mediului poate influenta in mod
hotarator si felul in care monumentul este perceput, el va capata noi sensuri
si semnificatii, odata cu transformarile si caracteristicile locului, pentru cé ne
este imposibil sd ne raportam la un element construit fard a avea in vedere
locul. Ele nu pot fi desprinse, asa cum se intdmpla, de exemplu, cu obiectele
de arta, din mediul lor si transferate intr-un alt loc pentru a fi analizate.

Unicitatea — localizarea cladirii este cea care conduce si la unicitatea
unui obiect construit, ludnd in considerare modul in care mediul influenteaza
semnificatia monumentului. Astfel ca fiecare astfel de obiect are propria

165 Michael Guggenheim, “Building Memory, architecture, networks and users”,
Memory Studies, vol. Il, Sage Publications, New York, 2009
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existentd si istorie %8, Chiar dacd ne referim la clidiri standardizate si
executate dupd un tipar, totusi fiecare va avea propria viatd, amplasament §i
locuitori, pentru ca astfel de constructii nu se inlocuiesc si sunt utilizate diferit
fata de alte tipuri de obiecte.

Utilizarea — este al treilea element care ofera specificitate unui obiect
construit, pentru cd ele ofera posibilitatea oamenilor de a le utiliza diferit, in
acelasi timp. Pentru cd de multe ori, un monument isi propune sa ofere un
mesaj referitor la un eveniment, un moment in timp, o persoana sau un grup
de persoane, un mesaj care este colectiv si general, insa acelasi obiect va naste
in interiorul fiecaruia dintre noi si intelesuri personale, nuante si semnificatii
subiective, care tin de eul fiecaruia.

Ca urmare, relatia intre obiect si memoria personald este una foarte
stransa, care se extinde in mod natural si conduce la conturarea memoriei
colective, astfel ca de cele mai multe ori ele se intretes. Obiectele sunt cele
care ne ancoreaza amintirile, ele genereaza conexiunea intre prezent si trecut
si le putem utiliza pentru a readuce in prezent evenimente marcante ale
trecutului, care dorim sa nu fie sterse din constiinta colectiva.

4.2. Memorie si arhitectura

Arhitectura ne misca. Ne poate oferi confort sau ne poate intimida;,
ne poate lumina sau ne poate mistifica; poate aduce bucurie sau durere Tn
inimile noastre. Arhitectura ne miscd atingdnd trei straturi ale memoriei.
Prin spatiul primar ea poate sa atinga cel mai adanc nucleu emotional,
evocdnd amintiri intunecate ale pantecului, ale grotei, ale padurii si luminii.
Ea poate sa trimita la memorii culturale sau la locul nostru plasat in istorie.
lar peste toate acestea se suprapun amintirile personale cu semnificatiile lor

166 Michael Guggenheim, “Building Memory, architecture, networks and users”,
Memory Studies, vol. Il, Sage Publications, New York, 2009
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subiective, atunci cand asociem cladirile cu anumite evenimente din viata
noastra‘®’.

Arhitectura, la fel ca memoria, este compusd din imagini, iar
memoria, asemenea arhitecturii se construieste pe baza unei relatii intre
imagini, un cadru complex de intelegere a spatiului si timpului. Ca
reprezentanti ai spatiului, arhitectura si memoria se afld in stransa legatura cu
locul si relationeaza intre ele prin aceea ca utilizeaza perceptia umana si
imaginatia pentru a face trimitere la particularitatile locului, de a stabili un
anumit tip de legatura intre individ si spatiu. Astfel, pentru memorie,
arhitectura reprezintd un punct de referind in timp, materializat in prezent,
iar in arhitecturd memoria este cea care dezviluie esenta formei construite i
semnificatia spatiala a acesteia.

167 Christopher Egan, in John Paul Eberhard, “Memorials, Saced Spaces and
Memory”, In Brain Landscape: the Coexistence of Neuroscience and Architecture,
Oxford University Press, Oxford, 2009
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Fig. 50. Barozzi Veiga, Muzeul Neanderthal, Pilofia, Spania

Abilitatea arhitecturii si a memoriei de a utiliza timpul §i imaginea
n avantajul lor este exprimata prin creatia de arhitecturd ce functioneaza ca
un cadru in care istoria este reconectati la experienta individuali. in
arhitecturd, spatiul este construit pe straturi, fiecare strat avand drept
corespondent un moment in istorie. Memoria se bazeaza pe aceste momente
pentru a reusi sa contureze un anumit tip de “flux al timpului”, utilizand
imaginile si intelesurile acestora, punand cap la cap fragmente si eliminand
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anumite granite pentru a face conexiuni®. In acelasi mod, arhitectura
compusa din straturi ale istoriei conturate intr-o forma, are nevoie de referinte
la straturile memoriei pentru a putea contura un discurs coerent care se refera
atat la spatiu, cét si la timp. De aceea putem spune ca memoria este de fapt
un companion al arhitecturii.6®

Conexiunea creata de arhitectura face referire la aceste straturi ale
memoriei pentru a crea o succesiune in timp si implicit, o intelegere a
spatiului. Experientele, ajutate si de cadrul spatial devin memorii subiective,
care fac ca un loc sa devina unul particular, diferentiindu-lI pe acesta de
celelalte.

Juhani Palasmaa observa ca arhitectura este un domeniu in care
astazi primeaza noutatea si fiecare proiect este apreciat in functie de inovatiile
pe care le aduce, iar calitatea in acest caz rezida in principal in unicitatea,
originalitatea si ceea ce aduce nou, de aceea modernitatea, in linii mari, a fost
caracterizatd de trisitura sa inovativi . Totusi, aprecierea noutitii si
inovatiei nu a fost niciodata mai prezenta ca in societatea globalizata in care
traim, in care obsesia pentru imagini arhitecturale spectaculoase obtinute prin
cele mai diverse si complexe metode constituie valorile artistice si estetice
supreme.

Trebuie sa fim,insa, costienti de faptul ci spatiul construit are in
acelasi timp si misiunea de a conserva trecutul, de a face referire la acesta si
de a asigura un continuum al culturii si traditiilor specifice unei societati. Noi
nu existam doar intr-o lume spatiald si materiald, ci trdiim in acelasi timp
realitati culturale, mentale si temporale. De aceea, arhitectura este o forma de
arta care are rolul de a gasi un numitor comun, de a reconcilia i media toate
aceste elemente, astfel cd ea ne localizeaza si ne inrddacineaza in timp si in
spatiu, iar peisajul si construitul ne pozitioneaza intre trecut i viitor. Din
acest punct de vedere, alaturi de literatura si arte, arhitectura reprezinta una

168 Christine Boyer, in Stacey Hopkins, On Memory and Architecture, Architecture
Thesis Prep, SURFACE, Syracuse University, 1996

169 | dem

170 Juhani Pallasmaa, “Space, Place, Memory and Imagination - The Temporal
Dimension of Existential Space from Nordic Architects”, Spatial Recall: Memory in
Architecture and Landscape, Routledge, Helsinky, 2007
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dintre cele mai importante forme de externalizare a memoriei umane. ™
Putem sa descoperim si ne aducem aminte mereu de cine suntem de fapt prin
intermediul constructelor noastre, materiale si mentale. De asemenea,
judecam si facem cunostintd cu culturile strdine sau cu cele ale trecutului
datorita ramasitelor structurilor construite pe care le-au lasat in urma, ca pe
niste naratiuni epice. De aceea putem spune ca arhitectura nu este
reprezentatd doar de latura sa practica, functionald, ci ea ne structureaza
intelegerea noastrd asupra lumiil’2,

Palasmaa 1”® reaminteste faptul cd imaginile arhitecturale sunt
utilizate ca obiecte mnemotehnice incd din antichitate, cand structurile
construite la fel ca si simpla amintire a unei imagini de arhitectura si metafora
asociata acesteia, erau utilizate ca instrumente de declansare a memoriei in
trei moduri diferite: in primul rind, ele materializeazd si conserva
componenta temporald ficand-o vizibild; apoi ele ajutd la concretizarea
memoriei prin proiectarea amintirilor si in cele din urma ele ne stimuleaza si
ne inspird s ne amintim $i sa ne reimagindm anumite lucruri traite.

De aceea se poate spune cd un obiect de arhitecturd se comporta ca
un depozit tacut, care contine timp si identitate. Cu atat mai mult proiectele
special concepute Th acest sens, precum memorialele, mormintele sau
muzeele au rolul particular de a pastra si evoca amintiri si emotii specifice.
Cladirile de acest tip pot sa genereze si sd mentind stari de durere, mahnire,
extaz, melancolie, bucurie, precum si teama sau speranta. Cladirile ne ajuta
sd mentinem perceptia asupra duratei si profunzimii temporale si de aceea
arhitectura faciliteazd memoria. Spre exemplu, fard imaginea piramidelor
bine fixatd in timp, ne-ar fi dificil sa intelegem adancimea timpului; simpla
imagine a piramidei marcheazi si concretizeaza o perioada de timp'’*. Tot
asa, ne amintim propria copildrie facand referire la casa in care am crescut, la
locurile Tn care ne-am dezvoltat; ne proiectdm si ne ascundem portiuni din
viatd in spatiile si casele in care am trdit, asa cum oratorii antici isi plasau
temele discursurilor lor in contextele unor cladiri imaginate. Toate acestea

7 dem
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capata sens prin faptul ca amintirea locurilor si a incaperilor trimite de fiecare
data la rememorarea unor evenimente, oameni sau Stari.

—

= .1
Fig. 51. Alberto Campo Baeza, Muzeul Memoriei Andaluziei, Granada, Spania

Memoriile noastre sunt de fapt amintiri amplasate in spatiu si timp,
atasate de locuri si evenimente. De aceea, spre exemplu, este dificil sa ne
amintim o fotografie familiara ca pe o imagine bidimensionala imprimata pe
hartie fotograficd; avem tendinta de a rememora obiectul reprezentat de
aceasta, indiferent cd este o cladire, o persoana sau chiar o Tntdmplare,
replasandu-ne in timp si spatiu la momentul respectiv in cadrul acelei realitati
spatiale. Semnificatia obiectelor in cadrul procesului de rememorare este
principalul motiv pentru care uneori stringem anumite lucruri familiare, care
au o Insemnadtate aparte pentru noi, care extind si reintaresc anumite emotii si
declangeaza memoria si intaresc simtul de sine.

Putine dintre lucrurile pe care le detinem au doar un scop pur practic,
utilitar, ele au si o componentd sociala si mentald, ceea ce ne face sa
congtientizdm impletirea intre lume si sine, dar si felul in care procesul de
rememorare se externalizeaza prin materie si obiecte.
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Arhitectura nu este doar un depozitar al memoriei, istoriei si
identitatii, ea poate functiona si ca un amplificator al emotiilor, ea
consolideazd sentimentul de apartenentd sau alineare, de atractie sau
respingere, calm sau deznadejde. Si totusi, un obiect de arhitecturd nu poate
prin el Insusi sa creeze sentimente, el poate, Insa, sd trezeasca si sa Intareasca
emotiile noastre, facand trimitere la anumite experiente anterioare.

Dupi Bachelard™, casa, chiar mai mult decat peisajul, este o stare
de spirit; de aceea, scriitorii, regizorii, poetii sau pictorii nu doar descriu
peisaje sau case, ca pe niste spatii fizice inevitabile pentru povestile si
personajele lor; ei cautd sa exprime, sd declanseze si sa amplifice prin
acestea, stari, emotii $i amintiri, alegand in mod intentionat anumite cadre cu
semnificatie aparte. Tot Palasmaa observa ca arhitectii pierd din vedere
tocmai aceastd componenta spirituald a operei lor, ca zidurile pe care ei le
ridica sunt considerate doar din punctul de vedere al proiectérii si cad nu merg
mai departe imaginandu-si ce se intdmpla in spatele peretilor cladirilor lor. Ei
merg de la concept la proiectare si design, neglijand adeseori fateta spirituala,
capacitatea constructiei de a evoca trairi, de a naste emotie si introspectie.

Pe de altd parte, artistii sunt cei care aduc in discutic aceasta
impletire intre loc si viata interioard a oamenilor, Intre memorie si dorinta,
mai mult, poate, decat reusesc sa o faca arhitectii si de aceea aceste forme de
artd pot sd genereze si sa se transforme in surse de inspiratie tocmai pentru
arhitecti.

4.3. Situl memorial — locul traumei

Un caz aparte de sit memorial 1l reprezinta acel spatiu incarcat de
memoria unor evenimente dureroase ce au fost localizate chiar acolo. Aceste
tipuri de memoriale le intalnim in discursurile de specialitate si ne vom referi
la ele sub denumirea de locuri ale traumei. Spre deosebire de alte forme de

175 Gaston Bachelard, Poetics of Space, in Juhani Pallasmaa, “Space, Place, Memory
and Imagination - The Temporal Dimension of Existential Space from Nordic
Architects”, Spatial Recall: Memory in Architecture and Landscape, Routledge,
Helsinky, 2007, p.72
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situri memoriale, aceste locuri ale traumei existd in mod concret, fiind in fapt
marturii materiale ale evenimentelor violente si marcante ce s-au petrecut
acolo.

Remarcdm cd in ultimul deceniu am fost martorii unui interes
impresionant acordat muzeelor memoriale care 1si sporesc numarul in
continuare, fiind totusi dificil de constatat daca aceasta proliferare a lor se
datoreaza atentiei obsesive acordate memoriei, ce caracterizeaza societatea
contemporana, ori unei adevarate cresteri a “suferintelor de masa” din cele
mai diverse, de la genocide la regimuri dictatoriale represive.

Faptul cé ele existd, mai mult sau mai putin in forma lor initiald, implica
0 optiune precisa a societatilor post-conflict cu privire la care dintre
caracteristicile trecutului ar trebui pastrate si in ce forma ar trebui prezentate
acestea, pentru a transmite mesajul dorit; este vorba despre o decizie in ceea
ce priveste care dintre politicile memoriei va fi adoptatd in fiecare caz in
parte. Diferitele forme de conservare, transformare, memorializare adoptate
in ceea ce priveste locurile in care s-au petrecut genocide, torturi si suferinte
de orice tip sunt in continuare regandite si devin moduri de a intelege mai
bine relatia profunda care se naste intre memorie si istorie in fiecare dintre
societitile post-conflict'®,

Totusi, orice forma de politica nu este niciodatd neutrd; de fiecare data
trecutul este rememorat §i reconstruit din punctul de vedere al societatii in
care este reconsiderat, in care formele de reconciliere politica pot juca un rol
esential. De aceea este necesar sa reusim sa facem o lectura amanuntita si
corecta a siturilor si a formelor de rememorare adoptate acolo si din punctul
de vedere al conditiilor politice specifice, care ne vor oferi date referitoare la
societatile n care au fost realizate si la modul in care ele evolueaza.

De fiecare data apare dilema mesajului, a ceea ce se doreste a fi transmis
si a modului in care se va realiza acest lucru. Este vorba de alegerea unei
atitudini in relatia cu victimele si cu evenimentul la care se raporteaza
discutia. Este o alegere intre a acoperi ranile trecutului si a respecta durerea
urmasilor, ori a prezenta adevarul cu franchete. Riscul major in ceea ce
priveste dezvaluirea faptelor se refera la marturii, care nu pot fi aduse in fata

176 patrizia Violi, “Trauma Site Museums and Politics of Memory: Tuol Sleng, Villa
Grimaldi and the Bologna Ustica Museum”, Theory, Culture and Society, nr.1/29,
Sage Publications, Nottingham Trent University, 2012
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publicului fird a exploata si retrdi experientele victimelor'’’. De aceea ne
punem intrebarea daca justitia si adevarul sunt intotdeauna compatibile cu
nevoile societatilor post-conflict, sau de cele mai multe ori memoria
traumatica intra in conflict cu reconcilierea sociala.

Cea mai relevanta caracteristica a unui sit al traumei este reprezentata de
caracterul sdu de marturie, in sensul 1n care aceste locuri pastreazd o
continuitate spatiald cu trauma insdsi. Aceasta continuitate implicd un set
complex de relatii cu dimensiunea temporala a locului. Desi noi, ca vizitatori,
ne aflam intr-un moment diferit de cel Tn care s-au petrecut faptele pe locul
respectiv, totusi se creeaza o conexiune directa cu trecutul ce pare a fi activat
de semnificatia spatiului si de obiectele prezente acolo'’®. Acestea sunt semne
ale unei trasaturi caracteristice, urme ale trecutului ce stau Inca imprimate in
prezent, evocand ce s-a petrecut acolo. Ele nu sunt doar reconstructii sau
reevocdri a ceea ce nu mai existd In prezent, aga cum se intdmpla in cazul
muzeelor sau al memorialelor, ci ceva mult mai substantial, prin
autenticitatea lor, aceste locuri ale traumei sunt ele insele cu adevarat niste
marturii ale trecutului.

Recent, se discutd adesea despre Peisaje Memoriale Contemporane
(PMC) cunoscute in literatura internationala si drept CML (Contemporary
Memorial Landscape) ® . Acestea reprezintd locuri amenajate care
comemoreaza indivizi sau evenimente din trecut si le pastreazd In memoria
oamenilor, prin reprezentarea fizica in spatii publice, fiind mai degraba niste
spatii active decat spatii pasive. Utilizatorii experimenteaza aceste memoriale
prin implicarea la nivelul perceptiilor, ca rezultat al simturilor. Plasarea
acestor tipuri de peisaje in viata de zi cu zi le permite utilizatorilor sa se
implice la nivel emotional §i cognitiv si le Intdreste atagamentul fata de
memorie §i loc.

Peisajul Memorial Contemporan este un amplasament in general urban,
dar nu in mod exclusiv, cu caracteristici de peisaj care ajuta la crearea de

171dem
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179 Yousra Attwa, Mohammed Refaat, Yasmin Kandil, “A study of the relationship
between contemporary memorial landscape and user perception”, Ain Shams
Engineering Journal, 13/2022
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spatii care 1l implica pe utilizator si pastreaza amintirile. El ofera un sentiment
de

apartenenta si proprietate Intre cetatenii sai, crescand 1n acelasi timp valoarea
turisticd si economicd a locului.’®® Acesta tinde, de asemenea, si transfere
istoria, s3 atragd atentia utilizatorului mai mult decdt monumentele
traditionale, pe masurad ce devin spatii semnificative pentru cetdtenii care le
parcurg si le experimenteaza in viata lor de zi cu zi.

4.3.1.  Memorialul Gulagului — Perm36

Ce a insemnat de fapt gulagul

Tn Rusia anului 2008, o televiziune din Moscova propune un sondaj
de opinie prin care le cere cetdtenilor si aleagd personalitatea cea mai
marcanta a tarii, din istoria sa. De doud ori consecutiv oamenii (un numar de
50 de milioane de votanti) 1-au ales pe Stalin ca figura principala, lucru ce a
condus la numeroase discutii legate de memorie culturala si, desigur, amnezie
culturala®®. Acelasi “Tatuc” Stalin a fost dictatorul ucigas in masi, care a
construit sistemul de tabere de munca fortata (Gulagul), ce a dus la milioane
de deportari si ucideri. Rusia mijlocului de secol XX si progresul sau a fost
ridicat pe spatele si oasele celor morti, care au construit infrastructura (sosele
si canale). Totodata pentru multi Stalin a fost cel care a salvat tara de nazisti
n timpul celui de-al doilea razboi mondial si a creat o tara socialista, care a
evoluat de la un stat agrar la o putere majora intr-o perioada foarte scurta de
timp*®2, Totusi, nu putem spune ci scopul scuzi mijloacele, mai ales cind
este vorba despre vietile a milioane de oameni.

Aceastd modernizare a Rusiei a costat destinele atator familii si este
complet absurd sd acceptam ipoteza ca toti dintre acestia se constituiau in
inamici de clasd, sabotori sau dugsmani ai regimului, asa cum erau numiti in

180 5, Tanovic, Designing Memory: The Architecture of Commemoration in
Europe, 1914 to the present, Cambridge University Press, Cambridge, 2019

181 Martyn Conterio, Perm 36 - era Gulag museum where Putin is rewriting history,
Martie 2017, https://www.historyanswers.co.uk/people-politics/perm-36-the-soviet-
era-gulag-museum-where-putin-is-rewriting-history/ , accesat la 06.08.2023
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documentele vremii. Daca nu erau exilati sau arestati pentru vini imaginare
si pretexte ridicole, cel putin erau persecutati sub diferite forme si doar putini
si cel mai puternici au reusit sa reziste in aceste imprejurari, iar cei care cedau,

erau inlocuiti cu usurinta de altii noi.

e § — = e i e

Fig. 52. Stalin plibén-se é strazile Moscoveli, la sfarsitul anilor 1920

Dezvoltarea sistemului Gulag s-a s-a conturat printr-o industrie a
groazei, despre care astazi se vorbeste prea putin. Spre deosebire de Germania
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post-nazism, Rusia nu a demarat niciodatd un proces de reconsiderare a
victimelor regimului odatd cu prabusirea URSS. Arhivele au rdmas in
continuare blocate, iar Stalin nu a fost prezentat lumii ca unul dintre cei mai
mari monstri ai secolului XX, asa cum a fost dovedit Hitler, spre exemplu.
Timp de multd vreme, sistemul gulag de crime impotriva umanitatii a fost
tinut sub tacere si orice informatie legatd de acesta era negata de autoritati si
nu au existat din partea administratiei ruse incercari de responsabilizare a
vinovatilor.

Revolutia din octombrie 1917 a creat o noud specie de infractor
pentru bolsevici: inamicul poporului. Cea mai mare vina era aceea de a fi
cineva si nu de a fi facut ceva anume, astfel ca taristii, burghezia si aristocratia
erau principalele categorii vizate, acestora aldturandu-i-se si factiuni rivale de
comunisti si socialisti, care nu au fost adepti ai proiectului bolsevic, dar si
marii fermieri (culacii), care trebuiau inlaturati. Din cauza ambiguitatii
termenilor folositi, de “dugmani ai poporului” si “culaci”, regimul a avut
multa libertate in a face arestari in masa si de a construi o ampld propaganda
Tmpotriva acestor oameni.

In perioada de inceput a arestarilor, detinutii politici erau amestecati
cu cei de drept comun, iar pentru ca inchisorile deveniserd neincapatoare,
acestia erau inghesuiti 1n orice spatiu disponibil, de la apartamente de bloc
libere si pana la cladiri administrative, iar taberele de munca functionau inca
ntr-o dezordine scipati de sub control. In aceastd situatie, administratia
decide ca cel mai bine este sd 1i trimitd pe acesti inamici in cele mai
indepartate colturi ale tarii, intr-o incercare de purificare a natiunii, lucru ce
parea eficient in momentul in care URSS era cea mai mare tara de pe glob.
Agsa apar coloniile de munca, ce ridicau problema unor costuri apasatoare, de
aceea ele trebuiau sa fie pe cat posibil independente financiar; era mai eficient
ca acesti zeci de mii de detinuti sa fie utilizati ca forta de munca ieftina, decat
sd populeze inchisorile si sa fie intretinuti de stat. Ei vor fi implicati in
exploatarea vastelor resurse ale tarii, de la lemn pand la carbune, gaze si
aur'®®, Deportati in general in nordul Rusiei fard niciun fel de provizii, cu
cunostinte aproape nule in ceea ce priveste zonele geografice in care ajungeau

183 perm 36 - The Soviet era Gulag museum where Putin is rewriting history,
https://www.historyanswers.co.uk/people-politics/perm-36-the-soviet-era-gulag-
museum-where-putin-is-rewriting-history/ , accesat la 24.04.2017
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si fortati sd execute niste munci pentru care nu aveau nicio calificare, detinutii
aveau foarte putine sanse de supravietuire si cei care cedau erau inlocuiti cu
altii noi.

Organizarea memorialului

Aproape de zona asiatica a Rusiei se afla orasul Perm, care in timpul
razboiului rece a fost inchis cu desavarsire pentru straini. Taberele de munca
populau intreaga suprafata a tarii, insa doar Perm 36 se pastreaza inca aproape
intacta, datorita efortului sustinut al unor voluntari si a celor care nu doresc
ca istoria sa fie stearsa si rescrisd in conformitate cu interesele noilor
administratii.
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Fig. 53. Tn jur de 150.000 de persoane au fost incarcerate in mai mult de 150 de
tabere n regiunea Perm la sfarsitul anilor 1940, ceea ce insemna aproape o treime
din populatia activa a regiunii.

Muzeul Gulagului, al carui nume complet este “Centrul Memorial pentru
Istorie si Represiune Politica (Perm 36)” este localizat in incinta fostei tabere
de muncad de langd Perm, in Rusia. Tabdra, una dintre multele astfel de
organizatii, a fost construitd in anul 1946® si inclusi in sistemul sovietic al
lagarelor de munca fortata, cunoscut si sub denumirea de Gulag.

Sovieticii au inaugurat Perm 36, denumita atunci Tabara ITK-6 Tn anul
1946 ca o tabard de munca intr-o zond impaduritd a Muntilor Urali, aproape
de granita cu Siberia. Aici, prizonierii aveau, printre altele, misiunea de a
dobori copaci pe tot parcursul anului si de a trimite cheresteaua in aval, pe
rdu, pentru a ajuta la reconstruirea oraselor sovietice afectate de rizboi.'®

Tncepand cu anul 1972, de-a lungul unei perioade de reinnoire politica ce
s-a manifestat in URSS, Perm 36 a fost transformati in inchisoare politici*e®,
pentru ca, pe parcursul urmatorilor 15 ani, aceasta, impreund cu altele doua
ce functionau in aceeasi zond, si ii primeasca pe cei mai proeminenti disidenti
ai Uniunii Sovietice. Aici au ajuns de-a lungul anilor personalitdti precum
Vladimir Bukovsky, Sergey Kovalev, Anatoly Marchenko, Yuri Orlov,
activisti in domeniul drepturilor omului, dar si lideri nationalisti din tarile
baltice, tatari sau caucazieni, ori activisti evrei.

184Gulag. Many days. Many lives, http://gulaghistory.org, accesat la 5.04.2023
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Fig. 54. Tabara ITK-6 (Perm 36) in 1946. Tabdra era constituitd din 6 bardci ce
gdzduiau cdte 250 de prizonieri, o unitate de pedepsire (pentru prizonierii care nu se
supuneau regulilor dure ale taberei), un spital si o cladire administrativa.

Ulterior prabusirii Uniunii Sovietice, numerosi istorici rusi,
sustindtori ai drepturilor omului si fosti detinuti ai gulagului s-au implicat in
crearea unor organizatii civice pentru sustinerea memoriei legate de aceste
evenimente. Societatea Memoriei este una dintre acestea, care a sustinut
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ridicarea mai multor monumente pentru comemorarea Vvictimelor
totalitarismului. In anul 1991, aceasta societate isi propune si readuci in
memoria colectivd o fostd tabard de munca, pe care sd o transforme in
memorial dedicat celor care au trecut prin ororile gulagului, alegand tabara
Perm 36. La Tnceputul acestei initiative, Perm 36 reprezenta doar o ruina,
pentru ca oficialii KGB au recurs la distrugerea ei in urma publicérii unor
imagini graitoare de catre televiziunea ucraineana, care dezvéiluia informatii
despre locul in care isi pierduse viata celebrul poet Vasyl Stus, din cauza
neglijentelor, n anul 1985.

Totusi, eforturile colective, ce au constat in lucrari de reabilitare a
cladirilor existente, au ficut posibild deschiderea muzeului in anul 19967,
iar aceasta tabara de munca este singurul complex de acest tip care mai exista
pe teritoriul Rusiei si poate fi vizitat de public.

l!lllllll : ,
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Fig.55. Imagine exterioard a memorialului Perm 36

Perm 36 este un sit istoric activ, ce a fost inclus pe Lista Monumentelor
aflate 1n pericol (2004), regasindu-se alaturi de alte 99 de situri amenintate.
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Muzeul Gulagului este un memorial ce vorbeste despre milioane de oameni
arestati in mod arbitrar, Intemnitati i supusi unor munci epuizante pentru
realizarea unor proiecte extrem de ample demarate de fosta Uniune Sovietica.
Dar ceea ce este ce mai important este ca muzeul joacd rolul unui loc ce ridica
o serie de Intrebari cu privire la modul, motivul §i sensul brutalitatilor
petrecute acolo, la responsabilii acestor actiuni si la modul in care aceste
lucruri pot fi prevenite Tn viitor.

Memorialul cuprinde 4 sectiuni: prima parte ofera detalii despre
extinderea retelei Gulag sub losif Stalin, descriind modul de viata al
detinutilor si motivele pentru care au fost arestati, incercand sa contureze in
acelasi timp o zi tipica din viata unui prizonier al gulagului; sectiunea a doua
vorbeste despre migcarea pentru drepturile omului in Uniunea Sovietica intre
anii 1960-1970 si modul in care Perm 36 s-a transformat intr-o tabara de
maxima securitate pentru prizonierii politici; a treia sectiune vorbeste despre
rolul de marturie al taberelor de acest tip pentru Rusia i modul in care ele 1si
canalizeazi eforturile in scop educativ pentru noile generatii'®. Ultima zoni
face legatura intre siturile memoriale de acest tip si actiunile lor de a explora
si evoca momente dificile din istoria tarilor care au trecut prin evenimente
similare §i incurajeaza ca actiuni de acest fel sa fie intreprinse in fiecare dintre
zonele afectate.

18Gulag. Many days. Many lives, http://gulaghistory.org, accesat la 5.04.2023

134


http://gulaghistory.org/nps/travelingexhibit/

4. MEMORIE. LOC. ARHITECTURA

<= =

Fig. 56. Exporzitie interioard, Perm 36 si coridorul din inchisoarea principal

Memoria, inamicul intereselor politice

Actiunile de represiune asupra muzeului au inceput in anul 2012, cénd,
Rusia si-a indreptat atentia asupra ONG-urilor si a altor organizatii culturale,
care primeau sustinere financiard straind. Aceste organizatii erau denumite
“agentii strdine”, un termen specific regimului stalinist, redescoperit in
prezent si reutilizat; organizatiile au fost supuse unor noi reglementiri din
partea statului, li s-au impus taxe foarte mari, pentru a fi descurajate in a-si
mai continua activitatea. in centrul acestui joc politic a fost prinsa si
organizatia din domeniul drepturilor omului ce se ocupa de Memorialul de la
Perm 36; masurile au ajuns pana la sistarea alimentarii cu energie electrica si
gaz si la verificari repetate ale activitatii.

in calitatea sa de memorial dedicat represiunii politice, ce trateazi
intreaga istorie sovieticd si nu doar era stalinistd si condus de o echipd
specializata in drepturile omului, Perm 36 a starnit o adevaratd campanie a
administratiei impotriva sa, considerand ca acest muzeu este impotriva Rusiei
si a rescris istoria pentru a isi sustine propriul scop si nu pentru a oferi
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adevirul trecutului'®, Totul a continuat prin sistarea completi a guvernului
de finantare a muzeului, in anul 2014 si refuzul de a sponsoriza analiza
UNESCO, de a integra acest sit in patrimoniul international. Astfel,
memorialul a fost exclus definitiv din politica culturald a guvernului de
rememorare a victimelor politicii represive, ceea ce atinge tocmai cel mai
sensibil punct al memorialului. Chiar daca au rezistat reactii de impotrivire
din partea publicului, acestea au fost infrante, iar conducerea asupra taberei a
fost preluata de o institutie obscura a statului.

Este interesant de vazut ce se va intdmpla in viitor cu tabdra Perm 36,
dacad aceasta va fi inclusa in lista UNESCO. Deocamdata, ea se degradeaza,
din cauza lipsei de interes a autoritatilor, care demonstreaza in continuare ca
in Rusia nu existd un dialog intre prezent si trecut, iar ca atrocitatile
comunismului, desi disputate, se doresc a fi mugamalizate. in acest sens, in
2007, o initiativd guvernamentald privind educatia a introdus Tn curricula
nationald un program de Invatdmant, care le explica elevilor ca planurile si
actiunile lui Stalin nu erau rezultatul gandirii unui despot nebun care si-a
strivit adversarii si si-a suprimat poporul la o scard inimaginabila astazi, ci ca
acestea erau proiecte bine gandite, cu o baza solidd, in acord cu contextul
respectivi®. insi, chiar daci lasam la o parte afilierea politica, revizionismul
si partinirea, totusi, documentele de arhiva, siturile incd evocatoare si
marturisirile martorilor ne oferd adevaruri indiscutabile asupra crimelor
impotriva umanitatii, a cruzimii si opresiunii politice, puse in numele unui
revolutii si a unui dictator, care nu pot fi sterse in niciun fel din memoria
colectiva.

Astazi incd se duce o batdlie culturald in Rusia in ceea ce priveste
procesele de rememorare si controlul asupra trecutului. A avea in tara un
muzeu memorial al politicii opresive administrat de o organizatiec a
drepturilor omului, care apoi este luat Tn mod brutal sub aripa unei institutii
de stat, care nu are interesul de a 7l repune n circuitul oficial, a propune noi
monumente in diferite parti ale Rusiei dedicate opresiunii politice, dar avand
in acelasi timp zone in care memoria lui Stalin inca este comemorata, denota

189perm 36 - The Soviet era Gulag museum where Putin is rewriting history,
https://www.historyanswers.co.uk/people-politics/perm-36-the-soviet-era-gulag-
museum-where-putin-is-rewriting-history/ , accesat la 24.04.2023
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o situatie ambigud, in care mesajele se intrepatrund, unde este refuzata
condamnarea lui Stalin ca tiran i ucigas in masi.'®* Totusi, atunci cand astfel
de actiuni se suprapun, cand lipsa de curiozitate asupra trecutului afecteaza
locuri precum Perm 36, al carui unic scop era acela de a vorbi cu glas tare
despre cei care au murit in numele progresului, rezultatul este unul foarte
periculos si afecteaza nu doar aceasta zona geografica, ci intreg blocul fost
socialist. Pentru ca mitul, cu siguranta nu este un substitut al istoriei.

4.4. Muzeul memorial. indepirtarea de locul traumei

4.4.1. Muzeul Genocidului — Vilnius

Muzeul Victimelor Genocidului, unul dintre foarte putinele astfel de
muzee realizate in fosta Uniune Sovieticd, este amplasat in Vilnius, Lituania
si a fost inaugurat in anul 1992 din ordinul ministrului culturii si al educatiei
si al presedintelui lituanian al detinutilor politici si deportatilor. Muzeul
ocupa fosta cladire administrativd a KGB-ului, in Piata LukiSkes si astfel este
adeseori perceput si sub denumirea de “Muzeul KGB” %%, Muzeul este
dedicat colectiondrii si expunerii de documente ce evoca perioada de 50 de
ani Tn care Lituania s-a aflat sub ocupatie sovietica si aduce in prim plan
situatia rezistentei lituaniene, a victimelor arestarilor politice, a deportatilor
si executiilor ce au avut loc 1n aceasta perioada.

Muzeul prezinta gravele procese de abuzuri in ceea ce priveste drepturile
omului si confirmd genocidul sovietic, facand referire in acelasi timp si la
actiunile nazistilor de represiune asupra evreilor si a altor grupuri de
lituanieni. Aici isi desfasoard in prezent activitatea si Centrul de Cercetare
pentru Rezistentd si Genocid, care utilizeaza termenul de “genocid” pentru a
include grupuri sociale, precum intelectualitatea lituaniana, care a reprezentat
tinta persecutiilor sovietice.

191 perm 36 - era Gulag museum where Putin is rewriting history, Martie 2017,
https://www.historyanswers.co.uk/people-politics/perm-36-the-soviet-era-gulag-
museum-where-putin-is-rewriting-history/ , accesat la 24.04.2023

192 Museum of Genocide Victims,
https://en.wikipedia.org/wiki/Museum_of_Genocide_Victims, accesat la 22.04.2017
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Istoria cladirii

Cladirea in care este organizat muzeul a fost finalizatd in 1890, cand
Lituania ficea inca parte din Imperiul Tarist si in ea s-a constituit curtea de
judecata a provinciei Vilnius, dupa care a intrat sub administratia germanilor
in primul razboi mondial. Odatd cu declararea independentei, ea a devenit
centru de recrutare pentru noua armata lituaniand §i  sediu al
comandamentului Vilnius. In timpul razboaielor de independenta a Lituaniei,
pentru o scurtd perioada de timp, orasul s-a aflat sub influenta bolsevicilor,
iar cladirea a addpostit comisariatele si un tribunal revolutionar. Dupa revolta
lui Zeligwski din 1920, Vilnius si imprejurimile sale au fost incluse in
teritoriile Poloniei, iar in cladire a functionat curtea de justitie pentru
Voievodatul Wilno (1926-1939).

Fig. 57. Cladirea Muzeului Genocidului - Vilnius
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Odata cu invazia Uniunii Sovietice din 1940, Lituania a fost inclusa in
URSS si odatd cu aceasta au inceput arestarile in masa si deportarile, iar
subsolurile cladirii au fost transformate in inchisoare politici. In 1941
Germania nazista invadeaza tara si transforma constructia in sediul central al
Gestapo-ului, iar pe peretii celulelor incd se mai pastreaza inscriptii din
aceasta perioada'®,

In 1944 sovieticii preiau din nou aceasti zona si pana in 1991 cladirea
este transformata 1n sediu KGB, unde functioneaza in acelasi timp birouri, un
centru de detentie si sali de interogatoriu. Peste 1000 de prizonieri au fost
executati in aceste subsoluri intre 1944 si pana la inceputul anilor 1960;
celulele se pastreaza intacte in forma in care au fost lasate, ceea ce sporeste
rolul lor evocator'®. in prezent, clidirea addposteste mai multe intitutii:
Muzeul Victimelor Genocidului, Arhivele Speciale ale Lituaniei, unde sunt
pastrate documentele fostului KGB, Centrul de Cercetare pentru Rezistenta
si Genocid in Lituania si curti de justitie'®®.

Scopul muzeului

Muzeul 1si propune sa adune, sd cerceteze si sd propage materialul
documentar care reflecta forme fizice si spirituale ale genocidului manifestat
de ocupatia sovieticd asupra locuitorilor lituanieni; totodatd doreste sa
demonstreze metodele atroce ale regimului, dar si amploarea rezistentei in
fata comunismului §i sd comemoreze victimele genocidului si pe luptatorii
pentru libertate.

Peste 100.000 de exponate se afld in prezent Tn arhivele muzeului.
Acestea sunt cercetate, digitizate si introduse intr-o bazd de date
computerizatad. De aceea, in mod constant, muzeul propune noi expozitii
organizate prin rotatie, pe diferite teme istorice, organizandu-se in acelasi
timp si expozitii mobile nu numai in orage ale Lituaniei, dar chiar si 1n alte
tari, cu care imparte un destin comun.

Aspectele pasnice ale rezistentei in fata comunismului sunt redate prin
intermediul a numeroase publicatii, documente si fotografii ce au circulat

193http://genocid.lt/muziejus/en/711/c/, accesat la 22.04.2018

1%4Museum of Genocide Victims
https://en.wikipedia.org/wiki/Museum_of_Genocide_Victims, accesat la 22.04.2017
195http://genocid.lt/muziejus/en/711/c/, accesat la 22.04.2017
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subteran. O sectiune aparte a muzeului este dedicata victimelor deportarilor,
arestarilor si executiilor, documentate prin fotografii, acte si obiecte
personale; aceasta colectie In continua expansiune, pentru ca in mod constant
institutia primeste donatii de la public, ceea ce contribuie la rolul foarte
important al muzeului de conservare si depozitare a acestor marturii istorice.

Expozitiile muzeului

Tnchisoarea KGB

Uniunea Sovieticd a ocupat Lituania pe 15 iunie 1940, acuzand Lituania
de a nu fi respectat tratatul de ajutor reciproc. Oamenii care nu erau loiali
ocupatiei au fost arestati, ucisi sau deportati in Siberia. Pentru persecutarea
oamenilor s-au constituit noi institutii, formandu-se o retea de inchisori si
centre de detentie 1n toate regiunile tarii.

O inchisoare interioard a NKVD (in fapt un centru de detentie pre-
condamnare) a fost organizat in subsolul fostului tribunal, Tn 1940, cand aici
s-a stabilit sediul central al NKVD pentru regiunea Vilnius. Tn prezent,
cladirea s-a pastrat in totalitate in forma in care a fost parasita de KGB in
august 1991, insa celulele si interiorul cu greu ne mai duc cu gandul la
perioada in care membrii rezistentei erau inchisi aici si torturati, pentru ca
spatiile au fost vopsite si renovate de mai multe ori, iar din cele 50 de celule
existente, doar 19 mai sunt in forma lor initiala.
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Fig. 58. Coridorul inchisorii KGB
Fig. 59. Interior de celula din subsolul cladirii

Totusi, inca se pastreaza una dintre celulele de pedeapsa, organizate dupa
razboi, in care erau aruncati prizonierii care Incilcau regulile (incercau sa
adoarma ziua, sa transmitd mesaje in codul Morse etc.). Aici ei erau tinuti
singuri, fard haine, in celula neincalzita si li se ofereau 300 de grame de paine
si jumatate de litru de apa pe zi, li se acordau 5 ore de somn si nu aveau acces
in exteriorul cladirii; astfel, infrigurati, infometati si slabiti, ei ajungeau la
dispozitia gardienilor si ajungeau sd marturiseasca ceea ce li se cerea’®,

Cele mai rele conditii erau in celulele de pedeapsa cu apa, unde
prizonierii erau obligati sa stea in picioare in apa rece ca gheata sau chiar pe
gheata, in timpul iernii si sa 1si mentind echilibrul pe o platforma ingusta si
de fiecare data cand se dezechilibrau cadeau in apa inghetata. Aceasta celula
S-a constituit in jurul anului 1945 si apare in lucrarile de memorialistica ale
tuturor celor care au trecut prin inchisorile politice ale vremii.

196http://genocid.lt/muziejus/en/380/a/, accesat la 22.04.2017
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Fig. 60. Celula de pedeapsd cu apa din fosta inchisoare KGB
Fig.61. Celula captusita din fosta inchisoare KGB

Celula captusita este unul dintre cele mai necrutitoare locuri ale
inchisorii. Peretii acesteia erau captusiti pentru ca niciun sunet sa nu razbata
de acolo si pe peretele din fund era amplasatd o camasa de fortd ce era
utilizatd pentru cei care rezistau la celelalte torturi sau erau considerati a
suferi de afectiuni psihice.

Tntr-o alti celuld gasim expusi saci plini cu documente tocate in 1990 si
1991 de KGB Tnainte de parasirea cladirii. Unele dintre dosare, mai ales cele
clasificate “Strict Secret” au fost arse in sobele existente in cladire. Multe
dintre acestea au fost transferate in arhivele din Rusia si totusi, peste 200.000
de volume sunt astazi tinute in Arhivele Speciale din Lituania.

Fosta camera de executii

Mai mult de 1000 de detinuti au fost ucisi in aceastd camera aflatd in
subsolul fostei cladiri a KGB intre 1944 si inceputul anilor 1960.
Aproximativ o treime dintre acestia au fost condamnati la moarte de
tribunalele sovietice pentru participarea la activitati impotriva regimului.

Nu exista informatii privitoare la momentul in care si-a pierdut viata aici
ultimul prizonier, dar existd documente conform carora celula isi schimbase
destinatia la inceputul anilor 1960, dar nu se stie care era aceasta.
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Existd putine documente despre executiile celor condamnati, dar se pare
ca acestia erau adusi din celulele lor de un grup secret de gardieni, alaturi de
comandantul Tnchisorii, iar Tn perioada 1944-1947 exista practica de a executa
si cate 45 de detinuti intr-o singura noapte. Dupd aceea, corpurile erau duse
in camera cu cherestea, foarte aproape de cea in care se realizau executiile,
dupa care erau transportate cu niste camioane la locurile de inmorméntare, la
Tuskulénai, aproape de centrul oragului, unde au fost descoperite ramagitele
a 767 de persoane depuse 1n gropi comune in perioada mai sus mentionata.
Totusi, locurile de ingropare a persoanelor ucise dupa 1950, cand a fost
reintrodusd pedeapsa cu moartea in Uniunea Sovietica raman Iinca
necunoscute i se crede cd existd o seric de gropi comune ramase
nedescoperite pe o razi de 30 de kilometri in jurul orasului Vilnius®’,

in camera de executie s-a constituit o expozitie permanenta, in care se
regasesc obiecte descoperite la Tuskulénai si in respectiva incapere, precum
si fotografii si documente de arhiva, marturii si ramasite ale celor care au
trecut pe acolo.

Activitatea KGB ntre 1954-1991

Desi 1n anii 1950 regimul politic introdus de Stalin parea ca incepe sa fie
unul mai relaxat, totusi in aceastd perioada ia nastere o noua institutie de
represiune, KGB, care are misiunea de a ii persecuta pe disidenti.

Expozitia de la Vilnius de bazeaza pe documente ce reglementau
activitatea KGB, pe echipamente ce s-au pastrat intacte, materiale
metodologice si marturii ce au ramas, in incercarea de a arata care erau
metodele opresive ale institutiei ce functiona ca politie politica in Uniunea
Sovieticd, ce a ocupat un loc esential in sistemul politic. Aici sunt expuse
emblemele ce erau expuse in birourile ofiterilor KGB, imagini de la intalniri
si demonstratii si alte materiale, care reflectd realitatile unei vieti sub
dominatia sovietica, diferentele intre viata publica si realitatea ce se baza pe
teamad, constrangeri si restrictii.

Colectia pastreaza o serie de obiecte foarte importante gasite in cladire
in 1992, care pornesc de la echipamente de supraveghere telefonica,
microfilme, aparaturd de detectare a microfoanelor ascunse si altele, multe

Y7http://genocid.lt/muziejus/en/381/a/, accesat la 22.04.2017
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dintre ele pastrand incd informatiile inregistrate. De asemenea, existd o
colectie mare de uniforme ale ofiterilor si soldatilor, obiecte personale
sioiciale, documente referitoare la acuzati, fotografii, acte si o intreaga

biblioteci ce contine literaturd ideologici si de propagandi'®.

198http://genocid.lt/muziejus/en/396/a/, accesat la 22.04.2017
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S  MEMORIALUL
SI IPOSTAZELE SALE

Memorialele pot functiona ca un canal pentru reconciliere, aducand la
un loc grupuri aflate in opozitie sau, dimpotriva, pot adanci anumite diferente
si agrava ranile vechi. Ele pot reconsidera partile afectate si oferi o forma de
justitie prin constientizarea si recunoasterea pierderilor suferite, ori pot
exclude cu desavarsire victimele din procesul de reconstructie. Memorialele
sunt instrumente educative, ce predau lectia “a nu se mai repeta" generatiilor
viitoare, dar in acelasi timp ele pot sd ameninte o pace in curs de formare,
prin incitarea la represalii, din cauza unei redari inflamatorii a trecutului. Ele
pot sa ofere spatiul unui sanctuar, dedicat comemorarii, dar pot deveni i tinte
ale viitoarelor actiuni de agresiune datoriti rezonantei lor simbolice!®°.

19 Lisa M. Moore, (Re)covering the Past, Remembering Trauma: The Politics of
Commemoration at Sites of Atrocity, https://www.princeton.edu/jpia/past-issues-
1/2009/3.pdf, accesat la 24.06.2017
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Nu exista reglementari sau standarde pentru cum ar trebui s construim
un memorial. De aceea, supravietuitorii $i comunitatea trebuie si aleagd
forma sub care se va comemora s§i finalitatea acesteia. Sigur cad In teorie
memorialele ajuta la vindecarea ranilor provenite din ciocnirea a doua tabere
antagonice si ne indeamna la reflectie pe fiecare dintre noi asupra modului in
care putem actiona astfel incat sa prevenim astfel de fapte de violenta. Pe de
alta parte, memorialul poate esua si nu isi va atinge scopul, compromitand
instaurarea pacii si a reconcilierii, oferind cadrul propice pentru desfasurarea
unor actiuni de “politica simbolici™?%, de promovare a unor mesaje represive
sau de dezbinare. De aceea, abordarea unui astfel de proiect este una foarte
sensibila si care ar trebui stabilitd in urma unor studii aprofundate, data fiind
importanta lui simbolica covarsitoare.

Preocuparea in ceea ce priveste memoria publicd, ce cuprinde trauma
istoricd, genocidul, Incilcarea drepturilor omului si urmarile acestora asupra
societatii devine din ce in ce mai prezenta astdzi. Monumentele, memorialele,
sculpturile de for public, siturile comemorative si muzeele se construiesc intr-
un ritm accelerat 1n toata lumea, dar cu mare incentineald in Romania. Puterea
acestor prezente de a sprijini naratiunea memoriei publice, nu doar de a
deveni un simplu depozitar al trecutului reprezintd o problematica esentiala
in ceea ce priveste acest tip de proiecte, oferind prilejul multor cautari si

De vreme ceevenimentele si imprejurdrile se dezvaluie in prezent,
misiunea unui memorial este aceea de a face trimitere la trecut si de a oferi
conditiile necesare pentru a accede la noi raspunsuri asupra viitorului. Ca
parteneri psihopolitici si etici ai nostri, memorialele ar trebui sa ne ajute sa
reconsideram traumele trecutului, sa reflectim asupra acestuia si sa 1l
reactualizam. Ele au rolul de a incuraja constiinta critica, studiile asupra
memoriei, care devin din ce Tn ce mai mult arii de interes independente.

Termenul de “memorial” corespunde celui de “comemorare”, avand
sensul de a pastra un fragment de memorie sau informatii cu privire la o

persoand, un grup sau un eveniment®; in acelasi timp, el corespunde si

200 |dem

201 Julian Bonder, “On Memory, Trauma, Public Space, Monuments and Memorials”,
Places, 1/21, https://placesjournal.org/assets/legacy/pdfs/on-memory-trauma-public-
space-monuments-and-memorials.pdf, accesat la 23.08.2016
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notiunii de “memento”, care se referd la ceva ce serveste la a avertiza sau a
reaminti in ceeace priveste anumite evenimente ulterioare. De aceea este
important sd privim memorialul si din punctul de vedere al modului in care
el poate sd ofere cheia unei conexiuni intre trecut si viitor, in beneficiul
generatiilor viitoare. Credem ca este posibil ca acest tip de arhitectura aflata
intr-o relatie indisolubild cu trecutul, care comemoreazi victime,
supravietuitori, eroi etc. si contribuie la acte de rememorare sa aiba in acelasi
timp un rol important in ceea ce priveste implicarea oamenilor n
imbunatatirea viitorului colectiv, prin evitarea erorilor trecutului.

5.1. Monument si (anti)monumentalitate

La fel ca multe alte forme estetice si culturale, monumentul si
monumentul memorial, atit din punct de vedere ideologic, cat si practic, a
cunoscut transformari radicale de-a lungul secolului XX. Aflat la intersectia
intre artd de for public §si memorie politicdi, monumentul a reflectat
intotdeauna tendintele estetice si de gandire ale perioadelor in care a fost
conturat, precum si crizele de amploare in ceea ce priveste modul de
reprezentare, generate de cele doua razboaie mondiale, ori de instaurarea si
ciderea regimurilor comuniste din estul Europei. In oricare situatie,
monumentul reflectd contextul socioistoric si estetic. Indiferent ca vorbim
despre artigti care preiau curentul cubist, despre expresionisti, realist
socialisti, minimalisti sau artisti conceptuali, toti incearca sa ofere un raspuns
care sa fie compatibil atat cu viziunea artistica proprie, cat §i cu istoria
oficiala. De aceea, in cea mai mare parte, s-a ajuns la un rezultat ce reprezinta
o metamorfoza a monumentului, care porneste la sfargitul secolului al XIX-
lea ca un simbol eroic, care exprima preamarirea figurativa a unui eveniment,
ce vorbeste de idealurile si triumfurile nationale, ajungand ca la sfarsitul
secolului XX sa apara sub forma unor instalatii conceptuale, in cel mai pur
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stil antieroic, adeseori ironic, ce marcheazd ambivalenta si incertitudinile
specifice epocii postmoderne?®,

Monumentele, atat ca institutie cat si conceptie incep sa cunoascd o
crizd Inca din secolul al XIX-lea, cAnd Nietzsche le ataca, sub afirmatia
“Afard cu monumentele”?®, argumentandu-si atacul prin faptul ci acestea
inlocuiesc realitatea prezenta cu versiuni deformate ale trecutului, pe care el
le numea “istorie monumentali’2%4,

Critica la adresa acestui tip de simboluri este continuata si de multi
alti artisti si istorici, printre care se afla si Lewis Mumford, care considera ca
un monument modern nu poate exista, aceasta sintagma generand in sine o
contradictie in termeni, astfel ca in 1930 scria: “dacad este un monument,
atunci nu este modern, iar daca este modern, atunci nu poate fi un
monument”2% . Astfel, dacd arhitectura modernd presupune o reinnoire a
vietii, incurajeaza perpetuarea acesteia si o schimbare constanta, dispretuind
iluzia permanentei si a continuitatii, atunci este firesc cd monumentul, care
ofera o falsa idee de continuitate si permanentd nu mai poate fi integrat in
arhitectura moderna, iar piatra si mortarul nu mai pot fi metode eficiente de
pastrare a memoriei, acestea fiind utilizate de vechile regimuri, pentru a 1si
compensa lipsa unor realizari semnificative, ori pentru preamarirea acestora.

In mod traditional, asociem memoria cu o formd monumentali, iar
aceasta forma odata ridicata ne oferd, parca, posibilitatea de a ne detasa de
obligatia rememordrii. Totusi, criticii moderni sunt de parere ca rigiditatea si
grandoarea, precum si pretentiile de permanenta ale unui monument sunt de
domeniul trecutului, fiind asociate unor societati arhaice, premoderne. De
aceea, calitatea unui astfel de obiect nu rezida in scard, material sau forma, ci
in capacitatea sa de a evoca, de a comunica un mesaj si de a invita la reflectie.
Tn fond, mesajul pe care el 7l transmite nu este unul unic, valabil pentru

22James E. Young, “Memory and Counter-Memory”, Harvad Design Magazine,
http://www.harvarddesignmagazine.org/issues/9/memory-and-counter-memory,
accesat la 2.09.2023

203 Friedrich Nietzsche, The Use and Abuse of History, trans. Adrian Collins,
Macmillan, New York:, 1985, pp 14-17

204 1dem

205 |_ewis Mumford, The Culture of Cities, Harcourt, New York, 1938, p. 438.
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oricine, mai important este insa ca el sa poata conduce la un dialog si sé ofere
loc de interpretari personale.

Trecerea de la monumentele traditionale, pasive, la spatiile
memoriale active a fost introdusa pentru prima datd de May Lin in 1982 in
cadrul Memorialului Veteranilor din Vietnam. 2% Ea plaseazi o formi
abstracta intr-o configuratie de peisaj, in care incurajeaza implicarea
utilizatorului prin folosirea diferitelor elemente si materiale arhitecturale ale
peisajului in spatiul memorial. Elementele de peisaj si proiectarea spatiala
creeaza o relatie intima, tactild, fizica intre persoand si loc. Dupa succesul
proiectului Mayei Lin, modele similare de memoriale contemporane au
crescut in popularitate in anii 2000. In consecinti, peisajul memorial
contemporan ar putea fi proiectat intr-un mod integrat, luand in considerare
experienta senzoriald a vizitatorului in spatiul explorat.?%’

5.1.1. Monumentul memorial “Calvarul Aiudului”

Pentru a demonstra faptul ¢ “succesul” unui monument nu rezida
in dimensiune, decoratie si grandoare, vom porni de la unul dintre putinele
exemple din Roménia, la care ne putem raporta, dedicate victimelor
comunismului. Monumentul memorial “Calvarul Aiudului”, amplasat pe asa-
numita “Réapa a robilor”, locul in care au fost aruncati in gropile comune
trupurile multor detinuti ce au sfarsit in temnita de la Aiud, aflata in apropiere.

Zarca Aiudului

Mai tineti minte cine si mai ales cum a murit? Prin ce celuld, prin
ce neagra casimca sau izolare ori rapus de ce boala s-a stins? Mai tineti
minte prin ce ungher de canal a cazut, prin ce groapa comund a fost aruncat
sau prin ce virf de munte sau vagaund a fost impuscat fratele vostru de cruce
si de dor? Munti de suferinta au crescut pind la cer si mortii nostri au umplut
gropile comune. Dar nu zadarnic. Sunt morti care te fiinfeazd, sunt morti

26 R. W, Schwartz, “The Vietnam Veterans Memorial: Commemorating a Difficult
Past”, American Journal of Sociology, no.2, vol.97, 1991, pp. 376-420
207 C. Spence, “Senses of place: an architectural design for the multisensory mind”,
Cognitive Research: Principles and Implications, vol. 5, no. 46, 2020
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care te desfiinteazad, precum sunt ingeri care trezesc un neam la viata, dupad
cum sunt si biruinti dintre acelea care adorm?®

Cladirea inchisorii de la Aiud este atestatd documentar din 1786,
functionand inca de atunci ca centru de detentie si tribunal. Initial fiind
compusa dintr-un singur corp, cladirea s-a dezvoltat de-a lungul timpului, o
datd cu cresterea numarului de detinuti, astfel cd in a doua jumaitate a
secolului XIX acesteia i s-au adaugat un corp ce adapostea tribunalul si incad
unul ce avea rol de spital pentru detinuti. Apoi, spre sfarsitul secolului XIX,
se adauga un nou pavilion-etaj din piatra, ce va adaposti Incé aproximativ 60

de celule, destinate izolarii detinutilor care ridicau probleme, ce va primi
2209

=9

denumirea de “zarca”, cuvant care in limba maghiara Inseamna “carcera
Tot in aceastd perioadd, determinat de cresterea numarului de persoane
condamnate la munca silnica, s-a decis extinderea capacitatii cladirii,
ajungandu-se la o cladire cu trei etaje, in forma literei T, obtinandu-se astfel
312 celule individuale.

208Njjcolae lorga, Tn Lucia Baki, Rezistenta anticomunistd: de Indltarea Domnului ne
comemoram eroii, 7 iunie 2021, https://www.monitorfg.ro/2021/06/07/rezistenta-
anticomunista-de-inaltarea-domnului-ne-comemorame-eroii/, accesat la 05.01.2023
209 Martiri Aiud. Cadru istoric, http://www.martiriaiud.ro/temnita-aiudului/cadrul-
istoric/cadru-istoric-compilat, accesat la 05.01.2023
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Fi. 62. Image a conformatiei actuale a penitenciarului Aiud

In perioada interbelic, aici au fost adapostiti detinutii de drept
comun si cei politici cu condamnari mari, media anuald a detinutilor
nedepasind numarul de 750 de persoane, urmand ca in perioada razboiului sa
fie adusi aici condamnatii la munca silnica si cei la temnita grea.

Odata cu anul 1944, cladirea a fost destinata detinutilor politic, care
se Tmpotriveau regimului comunist. Tn 1948 inchisoarea Aiud devine
penitenciar de categoria I, impreuna cu Jilava si Gherla, gazduind categoriile
de persoane considerate de regim cele mai periculoase: avocati, arhitecti,
comercianti, farmacisti, medici, ingineri, profesori, preoti, scriitori,
subofiteri, ziaristi, dar si o serie de persoane care proveneau din familii
celebre de bancheri, chiaburi, mosieri, industriasi.?!°

In ce priveste structura inchisorii, mdrturiile amintesc principalele
corpuri de cladiri: Celularul Mare (3 etaje, un numar de 312 celule i o

20 Martiri Aiud. Cadru istoric, http://www.martiriaiud.ro/temnita-aiudului/cadrul-
istoric/cadru-istoric-compilat, accesat la 05.01.2023
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capacitate de 3 000 de oameni), sectiile 5 si 6 (aproximativ 100 celule §i o
capacitate pana la 1300-1500 detinuti), cladirea Zarcai (cu 62-64 celule si
capacitate intre 600-71200 detinuti), sectia 9 TBC (in prezent Scoala nr. 4 -
Penitenciar, Aiud), spitalul si fabrica. In interior, definutii aveau la dispozitie
doud curti pentru plimbare, cu 12 spatii separate pentru izolare?*,

Odatd cu anul 1948 incepe in inchisoarea Aiud regimul de
exterminare impus de comunisti, iar celulele se umplu, ca urmare a valurilor
masive de arestari; In aceasta perioada se instaleaza “bataia, umilinta, frigul,
foametea, izolarea la carcera”, care ii duc pe oameni la limita rezistentei,
facand si primele victime. Conditiile inumane din celule, precum si
agresiunile fizice si lipsa asistentei medicale fac ca bolile sa prolifereze
printre detinuti; tifosul exantematic, TBC-ul, distrofia si casexia conduc la
moartea a multor persoane, astfel cd zilnic se inregistrau cate 6-7 morti, care
erau ingropati in gropile comune de pe Réapa Robilor.

Aiudul se distingea de celelalte Tnchisori comuniste tocmai prin
prezenta regimului de izolare impus de Zarca; acest procedeu reprezenta o
pedeapsd pentru cei care incdlcau regulile adeseori derizorii ale
penitenciarului, dar si locul in care erau dusi prizonierii considerati mai
periculosi pentru regim sau nereeducabili. Desi regimul de izolare trebuia sa
se Intindad pe maximum 15 zile, au existat cazuri in care detinutii au petrecut
si luni de zile aici. Tratamentul in zarca presupunea mancare o data la doua
sau trei zile, lipsa patului si a tinetei si un regim de supraveghere mult mai
strict decét Tn celular, avand ca unic scop exterminarea. Aici gi-au petrecut
zilele un mare numar de “profesori universitari, savanti, fosti ministri, oameni
de cultura, politicieni si tot acolo au murit 34 de generali vestiti, eroi din cel
de-al doilea rizboi mondial”?*2,

Grupul misticilor

In inchisoare, detinutii, aflati de multe ori la limita intre viatd si
moarte, continuau sa lupte, manifestdnd de aceasta datd o noud forma de
rezistenta, pentru a supravietui in fata abandonului si deznadejdii. Acest tip
de rezistentd, atit exterioara, dar mai ales interioara, a imbracat diferite

21 |dem
221dem
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forme, de la comunicarea prin morse, preocupdri culturale, literare, filosofice
sau spirituale, confectionarea de obiecte utile din cele mai neasteptate
materiale. In spatele gratiilor de la Aiud se formeaza celebra “Academie”, in
cadrul céreia profesori universitari §i specialisti In diferite domenii sustin
expuneri colegilor de suferinta, pentru ca existda numeroase persoane dornice
de a Invata si a isi completa cunostintele, astfel ca multi dintre cei care au
iesit din inchisoare afirmau ca au invdtat limbi strdine si si-au insusit
cunostinte temeinice datoritd “lectiilor” primite in inchisoare, de la
intelectuali valorosi ai tarii.

Insa cea mai evidentd forma de evadare pe care o remarcim in toate
inchisorile comuniste, este nu una fizica, ci una sufleteasca, “escaladand
muntele suferintei prin transfigurarea ei si prin intretinerea unei bogate vieti
spirituale, care i-a ajutat la depésirea greutatilor vietii zilnice din inchisoare:
evadarea inteleasi ca legitura cu Dumnezeu?*®”, iar parintele Sofian Bughiu,
spunea dupa eliberarea sa de la Aiud ca “In Inchisori, eram asa de bine paziti
si asa de constransi, incat nu ne puteam gandi decat in sus, pe verticala, la
Dumnezeu?#”.

Se poate spune ca “grupul misticilor din temnita Aiudului a
reprezentat piatra de temelie a rezistentei spirituale in gulagul romanesc”?°.
Aceasta grupare de detinuti, numita astfel de catre cei care 1i desconsiderau,
faceau parte din fostele Fratii de Cruce, care in temnitd au renuntat la
credintele lor politice si si-au dedicat intreaga existentd credintei, intr-un
climat spiritual aparte, ce va deveni un model de urmat si pentru ceilalti
detinuti, din care faceau parte persoane precum Traian Trifan, Traian Marian,
Valeriu Gafencu, Ioan Ianolide, Anghel Papacioc si altii. In aceste celule se
practica atat rugaciunea individuald, cat si cea realizata in comun, care ii avea
in vedere atat pe cei care sufereau in inchisoare, cit si pe responsabilii pentru
aceste realitati, detinutii rugandu-se pentru mantuirea lor. Mai ales perioadele
de sarbatoare aveau o semnificatie aparte pentru cei inchisi, jertfa si suferinta
lor fiind puse in relatie cu martiriul crestin.

23 Martiri Aiud. Viata spirituald, http://www.martiriaiud.ro/temnita-aiudului/viata-
spirituala, accesat la 05.01.2023

214 |dem

25 Grupul misticilor din temnita Aiudului, http://ziarullumina.ro/grupul-misticilor-
din-temnita-aiudului-120907.html, accesat la 12.02.2023
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PR A

Fig. 63. Grupul misticilor Tn inchisoarea de la Aiud, Tn timpul slujbei de Tnviere

Rapa Robilor

Cei morti in temnitele Aiudului, elitele rezistentei anticomuniste
romanesti, erau inmormantati noaptea, pe intuneric, fard a avea o cruce la
capatdi sau slujba religioasd; ei erau ingropati in apropierea cimitirului
ortodox, la marginea orasului, pe “Réapa Robilor”, o zona denumita astfel de
localnici, In gropi comune, fara a fi identificati. Ucisi in chinuri groaznice, in
strafundurile temnitelor, sub tortura fizica si psihicd si infometare, ori prin
impuscare in afara zidurilor, aruncati in final laolaltd in pamant, ei isi
pastreaza si azi anonimatul, intr-o forma de smerenie desavarsita, care ne
duce cu gandul la jertfa primilor crestini.
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in mod periodic, aici se fac cercetiri si se descoperi adeseori
ramagite ale celor care au pierit la Aiud.

Memorialul

La Aiud, loc de intemnitare §i exterminare, comunistii au ingropat,
n cimitirul denumit de localnici Rdpa Robilor, elita rezistentei romdnesti.
Inmormantarea detinutilor se ficea noaptea, pe intuneric, firdasa li se pund
cruce la capatai. Aici, unde mortii sunt neidentificati, de multe ori azvarlifi
n gropi comune, numai crucile acestui monument le vor veghea somnul.?6

Monumentul memorial Calvarul Aiudului se ridica tocmai pe
aceasta “rapa a robilor”, unde se odihnesc cei care au suferit si si-au pierdut
viata in temnita de la Aiud, in gropi comune, fara a li se pastra identitatea.

Initiativa amplasarii unui astfel de monument aici i-a apartinut
inginerului Gheorghe Brahonschi, el insusi fost luptator anticomunist,
impreuna cu alti fosti detinuti politic, pentru a simboliza biruinta credintei
asupra perioadei de intuneric §i a prigonitorilor comunisti.

Monumentul a fost proiectat de arhitectul Anghel Marcu (1921-
1998), in colaborare cu arhitectii Nicolaec Goga (1914-1995), si el fost detinut
politic si Liliana Chiaburu; proiectul a fost terminat in 1992, iar in 1993,
monumentul era deja ridicat. Lucririle de executie s-au Tncheiat Tn 19992Y,

216 Gheorghe Brahonschi, initiatorul programului memorial de la Aiud, Tn Dorin
Timonea, Monument memorial pe répa robilor din Aiud,
http://romanialibera.ro/actualitate/proiecte-locale/monument-memorial-pe-rapa-
robilor-din-aiud-148396, accesat la 12.02.2023

ar Calvarul Aiudului, http://dilemaveche.ro/sectiune/bordeie-si-
obiceie/articol/calvarul-aiudului, accesat la 12.02.2023
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CALVARUL AIUDULUI CALVARUL AIUDULUI

i m-ity

Preoti care au primit moarte de martit In penitenciarul Aiud

preot Alexandrescy preot Adalberr Gajdar
preot llie Imbrescu

UN TEMPLU AL DURERII - Perechi de cruci, oameni maririzai, 1 In
preot Aurel Lazarov

fragi prin moarte nu prin naytere, cruci gemene din tradigia romAncascl, !
inalte de 6m, poartd pe umeri cruces grea a destinului.

1n tnilgimes soclului, eare sth Infipe in "Ripa robiloc”, Tnalt de 11m ls |
partes din vale, se amenaja un mic amfiteacry, o capeld pentru
reculegere. Sub aces capell este locul unui depozit de oase omenesti
e se vor ghsi cu ocazia plantirii acestui PARC AL MARTIRILOR®

preot Gheorg]
preot larion Feles prcot Sandu Tudor
(ieromonahul Daniel)

ASOCIATIA FOSTILOR DETINUTI POLITICI DIN ROMANIA | ASOCIATIA FOSTILOR DETINUTI POLITICI DIN ROMANIA

CALVARUL AIUDULUI CALVARUL AIUDULUI

RIPA ROBILOR " sau "DEALUL ROBILOR " cu osemintele fird rvl:r ale celor decedati in penitenciarul ATUD va fi plantats cu pini §i

transformara in PARC MEMORIAL.
Numele croilor martiri va fi stpat In pictrele unui zid de sprijin cc va Inconjura platforma destinats slujbelor religioase §i comemoririlor.

Dealungul alcilor ce strabat parcul, familiile celor decedagi vor putea ayeza cruci sau placi cu texte comemorative pentru cinstires amintirii lor

ASOCIATIA_FOSTILOR DETINUTI POLITICI DIN ROMANIA _ ASOCIATIA FOSTILOR DETINUTI POLITICI DIN ROMANIA

Fig. 64. Fig. 65. Extrase din pliantul memorialului “Calvarului de la Aiud”, alcatuit
de arh. Anghel Marcu si arh. Nicolae Goga
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Initial, s-a inceput cu sistematizarea $i amenajarea unei zone a
cimitirului, care nu avea incd morminte, obtinandu-se astfel o portiune
terasatd, pe care monumentul a fost ridicat ulterior. Acesta se ageaza
perpendicular pe panta dealului si domina cu fortd valea, oferind o imagine
simbolica si puternica. La baza, jucand rolul unui soclu supradimensionat, s-
a construit o capeld ce contine §i un osuar, acesta sustindnd de fapt
monumentul.

e X Tt

Fig. 66. Memorialul Calvarul Aiudului

Monumentul este reprezentat de doua randuri de cate sapte cruci ce
sustin pe “umerii” lor, Intr-un act de solidaritate intru suferinta, o alta cruce
mare, orizontald. in cadrul acestui templu al suferintei, cele 14 cruci gemene,
specific traditiei romanesti, care simbolizeaza martirii trecuti prin inchisorile
comuniste, ce devin frati prin moarte §i nu prin nastere, duc crucea
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destinului?'®. Simbolistica este sustinutd mai departe si datoriti materialelor
alese, astfel ca in timp ce intregul monument este imbracat in travertin, crucea
purtata, orizontald, de dimeniuni semnificativ mai mari decit cele verticale,
este din beton, oferind masivitate si greutate, precum zilele de chin si moarte
din inchisoarea Aiudului.

Capela ce sustine monumentul, cu 0 inaltime modesta de 3 metri,
este atdt un spatiu de cult, cat si un osuar, iar accesul in interiorul acesteia se
face cu smerenie, coborand treptele de la intrare, patrunzand astfel intr-un
spatiu restrans, dar foarte evocator.

Fig. 67. Cobordrea spre capela Indltarea Sfintei Cruci

218 Calvarul Aiudului,
http://turism.aiudonline.ro/monumente_cladiri/calvarul_aiudului.html, accesat la
12.02.2018
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Fig. 68. Spre capela sunt trecute numele celor care au suferit in temnita de la Aiud

Memorialul poate fi accesat si din vale, prin intermediul unui sir lat
de trepte, care 1i conferd acestuia o prestantd si mai mare si 1i sustin
simbolistica. Acesta se pune foarte bine in valoare in raport cu peisajul, desi
scara acestuia nu este mare, amplasarea si orientarea fiind foarte bine alese.
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Fig. 69. Osuarul cu ramasitele celor morti la Aiud, cu Icoana Maicii Domnului cu
sfintii inchisorilor

Pe de alta parte, neajunsul este dat de evolutia in timp a sitului, astfel
ca dacd la momentul inaugurarii ui, Liliana Chiaburu era multumita ca acesta
“respira”, de-a lungul timpului, amenajdrile cimitirului adiacent, realizate
fara vreo regula, tind sa intre in conflict cu monumentul, extinzdndu-se pana
foarte aproape de el, diminudnd din forta pe care o avea la inceput si fara a
oferi respectul cuvenit “unei constructii care, ea singura, este un omagiu adus
celor ce — fara de vind — si-au pierdut sperantele si viata in inchisoarea de la
Aiud?t®

219 |dem

160



5. MEMORIALUL Si IPOSTAZELE SALE

Ansamblul monahal “Indltarea Sfintei Cruci”

Incepand cu anul 2011 au fost demarate si lucririle la noul ansamblu
monahal, care se constituie din biserica principald, doua paraclise, osuar,
spatiu muzeal desfisurat pe o suprafatd de 1.000 m?, spatiu pentru biblioteca,
sald de proiectii si arhivi, corp de chilii, bucitirie, trapezi si spatii tehnice??°,

Manastirea se prezintd in forma de ,,U”, cu cele doua laturi infipte in
,»,Répa Robilor”, in centru fiind biserica, inconjuratd de un gard de cruci,
reprezentate in trei dimensiuni, cele mici ale copiilor, cele mijlocii ale
tinerilor, iar cele mari ale adultilor, toate insumand cimitirul martirilor din
care se naste biserica.

Fig. 70. Biserica din cadrul ansamblului monahal “Ind tarea Sfintei Cruci”, Aiud

20 “fnaltarea Sfintei Cruci” — Aiud, mdndstirea unde se pomenesc zilnic martirii
neamului roméanesc, https://basilica.ro/inaltarea-sfintei-cruci-aiud-manastirea-unde-
se-pomenesc-zilnic-martirii-neamului-romanesc/, accesat la 10.08.2023
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Biserica are un plan elipsoidal, cu ziduri duble, intre care se regaseste
rampa descendenta ce asigura accesul la subsol. Pe zidul interior este vizibila
biserica, iar zidul exterior simbolizeaza regimul comunist care a obstructionat
Biserica sa-si marturiseascd sfintii pe care in mod firesc ar fi trebuit sa-i
vedem sub streasina bisericii, incadrati in ocnite.

Fig. 71. Rampa descendenta dintre cele doud ziduri
Fig. 72. Spatiul de reculegere luminat de oculus

in mod simbolic, biserica are totodatd forma unui ou culcat, gratie
elipsei, care simbolizeaza Invierea, dar si alte doua forme care apar in Sfanta
Scriptura: cea de corabie si cea de chit sau casalot, cum se utilizeazd in
prezent. Osuarul se afld sub Sfanta Masa, are forma circulara, avand 127 de
ocnite, unde se vor aseza osemintele martirilor din Aiud.

La nivelul inferior, sub cota terenului este amenajat un muzeu, unde va
fi reprezentata o celula din Aiud, precum si biblioteca, prevazuta cu sala de
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lectura, sald de proiectii si amfiteatrul fac parte din Centrul de Studii
Martirologice.

Fig. 73. Celula amenajata in subsolul bisericii

Proiectul de o inalta calitate arhitecturald si care demonstreazd o mare
sensibilitate si profunda si subtild cunoastere a problematicii martiriului din
perioada comunista 1i apartine, de asemenea arhitectului Radu Mihailescu.

Cuvintele parintelui Liviu Brénzas, trecut prin suferintele temnitei
comuniste, sunt edificatoare pentru ceea ce s-a petrecut la Aiud: lata-ne
reintorsi acasad. Aiudul este de fapt, casa noastra. Aici suntem noi ingine. Sunt
convins cd va veni o vreme cdnd va constitui un titlu de onoare si noblete
nationald cdnd cineva va spune “Si tatdl meu a fost la Aiud! %%

21 https://www.fericiticeiprigoniti.net/fototeca/212-monumente/1048-monumentul-
calvarul-aiudului, accesat la 12.02.2018
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5.2. Atitudini si reprezentare

Programul de memorial ridicd numeroase probleme, din punctul de
vedere al arhitectului, artistului, cercetatorului sau istoricului. Ne punem
intrebari legate de modul in care putem transmite semnificatii critice prin
intermediul unui design adaptat In conceperea §i crearea spatiilor publice,
care sa ofere loc democratiei si egalitatii. Este vorba si de o serie de implicatii
etice ale sferei publice, acest “spatiu al aparitiei”, asa cum este denumit de
Hannah Arendt.???

Este posibil ca rolul istoric al arhitectului sé fie acela de a crea un teatru
al memoriei, care sd fie capabil sd exprime adevaruri ale trecutului, ce
restaureaza anumite valori ale vietii, astfel incat sa reusim a ne face o imagine
mai buna asupra viitorului. Se poate spune cd misiunea noastra, ca arhitecti,
este aceea de a dezvalui, a descoperi si a inradacina fragmente de istorii si
memorii. Mai ales in fata catastrofelor, traumelor istorice si nedreptatilor
asupra societatii umane, complexitatea rolului arhitectului creste, devine din
ce in ce mai problematic si de aceea, necesar.??

Pe de alta parte, exista si riscul unei metaforizari exagerate, care conduce
la crearea de intelesuri artificiale, pentru ca adeseori, in cadrul comunitatilor
afectate de traumad, se face simtitd prezenta unei estetici de redemptiune, care
nu conduce la transmiterea mesajului asteptat. Riscul, din acest punct de
vedere, este ca acest tip de abordare prezintd arhitectura ca pe un canal de
corectie a vietii i a experientelor trecute, care incearca sa repare ceva din
greselile trecutului, ori nu acesta este scopul unui memorial.

Este evident ca nici arta si nici arhitectura nu pot oferi publicului
compensatii pentru traumele colective, insa ele pot sé stabileasca o relatie de
dialog cu acele evenimente §i pot crea cadrul necesar intelegerii acestora. Este
important ca acest tip de proiecte sa fie concepute ca niste harti, niste
topografii spatiale, voci condensate, organizate intr-o forma arhitecturald.??*

222 Hannah Arendt, in Julian Bonder, On Memory, Trauma, Public Space, Monuments
and Memorials, p. 65, https://placesjournal.org/article/on-memory-trauma-public-
space-monuments-and-memorials/?cn-reloaded=1, accesat la 10.06.2023
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Pentru ca acest lucru sé fie posibil, este necesar sa umplem cu ceva distanta
dintre prezent, dintre noi ingine si acele evenimente din trecut. Astfel de
proiecte ar trebui intelese ca niste Intrebari, care ridica ele Insele intrebari, dar
care oferd si posibilitatea de a umple acest gol cronologic si de a il traversa
ghidati de un anumit tip de pietate a generatiilor, de onestitate intelectuala si
respect etic.

Dupéd ce am fost martorii unui aflux in randul operelor de arta, al
muzeelor si al memorialelor, care au propus diferite tipuri de reprezentari
figurative si abstracte ale mortii, suferintei, groazei si disperdrii, putem spune
ca am fi capabili sa atingem un anumit tip de maturitate esteticd, ce ne ofera
posibilitatea de a adopta noi atitudini. Un punct de pornire Tn acest sens, ar fi
congtientizarea faptului cd mesajul nu poate fi transmis In mod instantaneu si
ca avem de a face cu limitari din punctul de vedere al practicii arhitecturale,
care conduc pana la urma la imposibilitatea reprezentarii unor experiente
traumatice??®. Tar acest lucru poate deveni benefic, pentru ci in timp ce reusim
sd recunoastem propria inabilitate de a propune nigte raspunsuri certe, ne
punem in noi dileme de reprezentare, si in fata unor numeroase intrebari, care
pot deschide noi orizonturi.

Acest tip de proiecte necesitd un efort continuu de a lucra in cadrul sferei
publice, prin crearea unei pozitii clare din punct de vedere critic si etic, pe
care sd ne-o asumam in fata societatii; de aceea, memorialul presupune un tip
de proiectare sustinut de o astfel de atitudine, care sa fie precisa, sd propuna
dialogul si sé aibdo atitudine transanta in ceea ce priveste imaginea, tehnicile
si materialele, care sa ia in considerare in detaliu atat locul cu memoria lui,
istoria, cit si vocile celor la care se refera.

5.2.1. Memorialul Victimelor Comunismului si al
Rezistentei, Sighetul Marmatiei

Inchisoarea
Inchisoarea de la Sighetul Marmatiei exista incd din anul 1897, ea fiind
destinata detinutilor de drept comun pand in anul 1944, cind a fost
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transformata in spatiu de detentie si exterminare a celor care nu manifestau
simpatie regimului comunist. Fiind cunoscut sub titlul de “unitate de munca
speciala”, penitenciarul era de fapt un lagar de exterminare dedicat elitei
intelectuale, special gandit atat de aproape de granita cu URSS, astfel incét o
eventuald scapare era imposibild, paza fiind extrem de strictd. Definutii erau
tinuti in conditii insalubre, hranifi mizerabil, opriti de a se intinde ziua pe
paturile din celulele neincalzite. Nu aveau voie sd priveasca pe fereastrd (cei
ce nu se supuneau erau pedepsiti sa stea la “neagra” si “sura”, celule
inguste de tip carcerd, cu apd pe jos si fara lumina). La geamuri au fost
montate obloane, incat se putea vedea numai cerul. Umilinta si batjocura
faceau parte din programul de exterminare.*?

Aici au fost adusi si cazati in conditii inumane tineri intelectuali si tarani
din Maramures, la Inceput, urmand ca dupa 1950 Sighetul sa devina locul in
care demnitarii fostului regim erau inchisi, fapt pentru care si-a castigat si
supranumele de “Inchisoarea ministrilor’??”Aici au fost adusi in decursul
unei singure nopti un numér de peste 80 de persoane din elita regala, fosti
ministri, academicieni, economisti, militari, istorici, ce nu au fost niciodata
judecati; printre acestia s-au aflat Constantin Argetoianu — fost presedinte al
Consiliului de Ministri, ministru de Justitie, ministru de Finante, ministru de
Interne, mort in inchisoare in 1952, sau istoricul Constantin C. Giurdscu, ce
a stat la Sighet timp de peste cinci ani si care, dupa eliberare, a scris cartea de
memorii, ,,Cinci ani si doud luni in penitenciarul Sighet?%,

in anul 1955, odati cu intrarea Romaniei in ONU, nu a mai existat (cel
putin oficial) notiunea de detinut politic, astfel ca inchisoarea de la Sighet, la
fel ca multe altele, a devenit penitenciar pentru detinuti de drept comun, iar
cei Inchisi aici au fost dispersati 1n toata tara in alte centre de detentie. Dupa
1977 cladirea a fost dezafectati si a fost utilizatd in mod diferit.??°

26Scurt istoric al cladirii inchisorii, http:/lwww.memorialsighet.ro/scurt-istoric-al-
cldirii-inchisorii-din-sighet/, accesat la 10.04.2018

2http://sighet.ro/?page_id=557, accesat la 08.04.2018

228 v, Bradateanu, Documentar: Memorialul Victimelor Comunismului de la Sighet —
o forma de justitie impotriva uitarii, http://www.rador.ro/2017/06/20/documentar-
memorialul-victimelor-comunismului-de-la-sighet-o-forma-de-justitie-impotriva-
uitarii/, accesat la 10.04.2018
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Fig. 74. Starea in ca?e se aa cladirea inchisorii de la Sighei in anul 1993, cand a
fost preluata de Fundatia Academia Civica

Dupa o activitate sustinutd si numeroase piedici din partea statului, in
1993, poeta Ana Blandiana a Tnaintat Consiliului Europei proiectul ce
propunea transformarea fostei inchisori de la Sighet intr-un memorial al
victimelor comunismului si rezistentei, iar in 1995 institutia a luat
memorialul sub egida sa.?®°A devenit astfel primul memorial din lume dedicat
victimelor comunismului.
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CELULAIN CARE A MURIT IULIU MANU
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Fig. 76. Celula in care a murit luliu Maniu
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Pe langa deschiderea cladirii propriu-zise si introducerea ei in circuitul
turistic prin amenajarea de expuneri n interiorul acesteia, Tn 1997 a fost
adaugat aici si un spatiu de reculegere si rugaciune, iar ansamblul a devenit
locul organizarii unei scoli de vard pe tema comunismului si ofera si cadrul
unui centru de studii asupra comunismului.

Muzeul

Intregul proiect de a prelua ruina inchisorii si de a o transforma in muzeu
si memorial i se datoreazd Fundatiei Academia Civica prin presedintele ei,
Ana Blandiana, ce s-a ocupat Tncepdnd cu anul 1993 pe de o parte cu
obtinerea fondurilor necesare reabilitarii cladirii (fonduri provenite in general
din partea exilului romanesc) si pe de altd parte, cu intocmirea unei banci de
date ce trebuia sa stea 1a baza muzeului. Tn acest sens, s-a infiintat Centrul
International de Studii asupra Comunismului, condus de Romulus Rusan,
care s-a ocupat de strangerea de informatii si documente, dar si de organizarea
de simpozioane si intilniri pentru crearea unui bagaj informational cat mai
amplu. Astfel s-au putut deschide Tn 1997 primele celule ale inchisorii, in care
au fost amenajate expozitii tematice. Fiecare celula devine o sald de muzeu
in sine, care prezintd in ordine cronologica o tema a represiunii comuniste, a
distrugerii statului de drept si a inlocuirii lui cu un regim totalitar sAngeros.?%

La Sighet nu intalnim doar un muzeu ce evocd suferintele incredibile
petrecute intr-unul dintre cele mai crude lagare de exterminare din Romania
comunista, ci §i un centru de cercetare, care continua sa aduca la suprafata
tragedia postbelica ce a afectat intreaga tard. Scoala de vara organizata anual
aici aduce laolalta supravietuitori, cercetatori, istorici $i membri ai tinerelor
generatii, intr-un dialog asupra trecutului si al viitorului, astfel ca Sighetul
devine “un muzeu al tuturor inchisorilor romanesti din communism, un
muzeu al terorii, un muzeu al mentalititilor si al memoriei colective”?%2,

Amploarea acestui muzeu este unica in randul centrelor de rememorare
a victimelor comunismului, iar dimensiunea lui istorica si stiintificd este

Zhttp://www.memorialsighet.ro/scurt-istoric-al-muzeului/, accesat la 10.04.2018
232y, Braditeanu, Documentar: Memorialul Victimelor Comunismului de la Sighet —
o formd de justifie impotriva uitariihttp://www.rador.ro/2017/06/20/documentar-
memorialul-victimelor-comunismului-de-la-sighet-o-forma-de-justitie-impotriva-
uitarii/, accesat la 12.04.2018
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esentiald pentru calitatea sa de model ce poate servi si in cazul altor initiative
de acest fel, esentiale in cadrul societatilor postcomuniste.

Memorialul (spatiul de reculegere si rugdciune)

La Sighet, cladirii inchisorii existente, transformate in muzeu, i s-a
adaugat o singurd constructie noud, intr-una dintre curtile interioare, un
memorial. In vederea alegerii unei solutii pentru acesta, in anul 1996 a fost
organizat un concurs de arhitecturd, la care au participat peste 50 de arhitecti,
reprezentanti ai tuturor generatiilor, care isi propuneau sa raspunda temei de
concurs, ce consta intr-o afirmatie ce se regisea in toate lucrarile de
memorialistica ale fostilor detinuti politic: “N-as fi rezistat daca nu credeam
in Dumnezeu”?,

MEMORIAL SIGHET SPATIU  DE  RECULEGERE
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Fig. 77. Axonometrie, extras din proiectul cdstigator, al arhitectului Radu
Mihdilescu, pentru memorialul din curtea inchisorii de la Sighet

233 http://www.memorialsighet.ro/spatiul-de-reculegere-si-rugaciune/, accesat la
15.04.2018
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Fig. 79. Sectiune - spayiul de reculegere si rugaciune, arhitect Radu Mihailescu
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Cagtigatorul concursului a fost tanarul arhitect Radu Mihailescu, care a
propus un proiect ce se pozitioneaza intre un obiect de artd §i unul de
arhitectura, cu un caracter religios, de o mare sensibilitate si cu o componenta
simbolica foarte bogata. Denumit “Spatiu de reculegere si rugéciune”, acesta
face o evidenta referire la antichitate, preluand tipologia tholos-ului grec, ce
se Tmbind cu principiile catacombei crestine, totul realizandu-se insa intr-0
manierd contemporana, foarte actuala.

Fig. 80. Capela de reculegere, vazutd de la exterior

Acest spatiu este in fapt o capela subterand, cu un plan circular, acoperita
de o cupola cu impluvium. La partea superioara, decupajul in forma de cruce
creeazd un efect impresionant, prin filtrarea luminii naturale, care se
oglindeste pe panza de apa de la interior, amplasatd pe o masa masiva din
piatra, ce serveste in acelasi timp drept suport pentru aprinderea lumanarilor
in amintirea celor disparuti. In functie de directia razelor de lumini, aceastd
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cruce se descrie pe peretii interiori in moduri diferite, proiectind siluete
multiple ale crucifixului.

Fig. 81. Interiorul spatiului de reculegere
Fig. 82. Oculusul in forma de cruce greaca a spatiului de reculegere

Trecerea de la nivelul terenului catre cea a capelei subterane se face prin
intermediul unei rampe descendente, care poarta inscriptionate pe peretii ei
din andezit fumuriu numele a 8000 dintre cei ucisi in numele unei ideologii
criminale. Acestora li s-au adaugat alte 16.000 de nume ce au fost incrustate
pe placi comemorative amplasate in curtile interioare ale muzeului §i in
interiorul cimitirului din apropiere.
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Fig. 83. Rampa de cobordre in spatiul de reculegere. Operatia de descoperire a
numelor mortilor este rezultatul a 10 ani de munca a cercetatorilor din cadrul
Centrului International de Studii asupra Comunismului, dar numarul acestora inca
nu se apropie de adevarata amploare a represiunii ce a avut loc in fara noastra.

Cortegiul sacrificatilor

Momentele extreme sunt cele care il Intorc pe om catre divinitate, insa
comunismul a Incercat sa schimbe pana si acest lucru firesc, avand ca scop
indepartarea oricarei urme de sperantd si ancora sufleteasca, tintind catre o
victorie asupra eului. Totusi, macar din acest punct de vedere, ideologia a
inregistrat un esec, pentru ca forta spiritului colectiv a fost mai mare decat
ntunericul Tn care au fost aruncate aceste suflete.

Curtea interioard a inchisorii a primit n anul 1998 si un grup statuar,
lucrare din bronz a sculptorului Aurel Vlad. Aceasta sugereaza un grup de 18
siluete umane, conduse de méana unui personaj fara cap, o metafora extrem
de edificatoare pentru perioada comunistd pe care a traversat-0 Romania.
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Grupul de oameni se indreapta catre nimic, drumul lor este inchis de zidul de
incinta al inchisorii, care le margineste orizontul, toti fiind orientati in aceeasi
directie fara speranta si sorti de izbanda.

| N

R 2 Bt~
Fig. 84. Grupul statuar Cortegiul Sacrificatilor

Tntorcandu-ne la spiritul colectiv si la rezistenta prin credinta, Aurel Vlad
ofera un omagiu celor condamnati de totalitarism, printr-o abordare
psihologica si simbolicd, prin amplasarea grupului in curtea Tnchisorii de
exterminare, fapt ce face trimitere atat la izolare, cat si la solidaritate.
Gesturile personajelor sunt marcate de tensiune, sunt disperate, marcate de
suferintd, dar reprezentate in mod particular pentru fiecare individ in parte.
Pozitionarea grupului face referire la ritualul plimbarii detinutilor in
interiorul curtii, care avea loc din ce in ce mai rar, mai ales la Sighet, acesta
fiind singurul mod de a isi imagina libertatea, de a avea acces la lumina zilei
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si de a 1l regasi pe Dumnezeu s§i speranta. Ca urmare, gesturile ce implica
rugdciunea apar sub diferite forme, de la pozitia de “orantd”, la ridicarea
privirii cétre cer, sau coborarea umerilor si a palmelor grele, ori indreptarea
bratelor citre cer, descriind linii drepte si frante?3,

Prin acest grup statuar, Aurel Vlad vorbeste despre comunitate, despre
puterea solidaritatii si despre trauma colectiva, dar in acelasi timp, face
referire la individualitate, la drama traita in mod psihologic distinct de fiecare
persoand in parte, printr-o prezentare secventialda, marcatd de gestul specific.

In timp, aceastd lucrare reprezentativa a devenit imaginea simbolici a
Memorialului si punctul de atractie al acestuia, datorita fortei sale simbolice
si a mesajului evocator transmis de aceasta.

Cimitirul saracilor

O alta componenta a ansamblului memorial de la Sighet este reprezentata
de asa-numitul Cimitir al Saracilor, ce se afla situat in afara orasului si care a
reprezentat locul in care au fost Inmormantati in secret, noaptea, in gropi
comune, mare parte dintre cei decedati in detentie. Cum majoritatea
ramagitelor umane nu au fost identificate incd si nu se stie nici acum unde
dorm somnul de veci personalitati precum Iuliu Maniu, Gheorghe Britianu,
episcopi greco-catolici i romano-catolici, s-a dorit realizarea unei forme de
comemorare a mortilor. In acest sens, aici s-a propus realizarea unui proiect
peisagistic, de amenajare a terenului existent, pentru cinstirea sacrificiului
celor disparuti.

234 Ana Amelia Dinci, “Cortegiul Sacrificatilor de Aurel Vlad, sau de ce priveste omul
in sus”, Artindex, 1 ianurie 2014, http://artindex.ro/2014/01/01/cortegiul-
sacrificatilor-de-aurel-vlad-sau-de-ce-priveste-omul-in-sus/, accesat la 15.04.2018
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Fig. 85. Cimitirul Saracilor conturat de silueta tarii

Acest proiect a luat fiintd In 1999 si a constat in conturarea siluetei
Romaniei din vegetatie nalti, suprapuse terenului de aproximativ 14.000 m?
. La exteriorul acestui contur au fost plantate conifere, care odatd cu
dezvoltarea lor, vor proteja interiorul sitului, insdsi tara, ce va ramane
acoperitd cu iarba. In mod simbolic, prin conturarea acestui amfiteatru
vegetal, se contureaza ideea patriei care “isi
tine martirii in brate si 1i plange prin
generatiile repetate ale vegetatiei” 2% .
Astfel, natura este cea care va desavarsi
proiectul, conturul tarii fiind din ce in ce
mai vizibil de pe belvederea amenajata pe
malul Tisei.

Aceastd zona a fost ulterior completata
cu un altar de piatra, ce va servi la oficierea
slujbelor de comemorare, sub ea fiind
amplasate, la fel ca intr-un relicvariu, urne
cu pamant apartindnd  cimitirelor
inchisorilor politice si ale locurilor de
executie. Acesta este dedicat victimelor ce
au suferit si au sfarsit in toate inchisorile
comuniste, nu doar celor de la Sighet.

Fig. 86. Altarul si crucea bizantind din Cimitirul Saracilor

2http://www.memorialsighet.ro/cortegiul-sacrificatilor-2/, accesat la 15.04.2023
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Fig. 87., Fig. 88. Poarta Memoriei din Cimitirul Saracilor de la Sighet
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Tntr-o etapa ulterioara, Fundatia Academia Civica a ridicat si o Poarti a
Memoriei, un monument simbolic, proiect al arhitectului Stefan Radocea, ce
are si rol de clopotnitd. Aceasta este inspirata din tema biblica a Scarii Vietii,
ce sugereaza forma unei scari deschise, ce Incadreaza ansamblul arhitectural
din fundal.

5.3. Cum poate esua un memorial

Ne-am putea intreba care ar putea fi influenta arhitecturii memoriale
asupra noastra. Pe de o parte, ea ne leaga de evenimente ale trecutului, iar pe
de alta parte ne avertizeaza asupra viitorului si asupra noud ingine. Uneori, o
abordare prea lipsita de critica asupra trecutului si o pozitie neutra asupra a
ceea ce a fost poate fi o barieri in calea progresului si a dezvoltirii.?*® Totusi,
privind la trecut prin prisma prezentului i a urmarilor inregistrate, se poate
construi o baza solida pentru viitor. Purtatorii istoriei reprezintd o sursa de
educatie, dar si de aducere aminte; ei vorbesc despre evenimente pe care
grupuri de persoane le au adanc Tn memorie si in inimile lor. De asemenea,
relatia intre comemorare si reflectarea gandurilor societatii este una stransa.
Se poate spune cd oamenii sunt niste vehicule ale memoriei, la fel ca
arhitectura si ca obiectele. Arhitectura memoriald este precum cel mai batrdan
arbore din padirea memoriei, el patrunde addnc cu rdddcinile sale in sol §i
raspdndeste §i hraneste semintele memoriei din mingile si trupurile
noastre.%

Avand in vedere, astfel, cele mentionate anterior, descoperim ca
arhitectura memoriald nu este neaparat un program bine definit. Cu siguranta
ea nu se contituie in functie de norme si directii precise si tocmai din acest
motiv “succesul” sau “esecul” unui astfel de proiect rezidda in viziune, in
modul de transmitere a mesajului si in gésirea acelui echilibru firav dintre
adevarurile dureroase ale istoriei si noile generatii carora li se adreseaza.

236 Rafal Marek Tarczynski, Architectural Narration of Memorial Architecture
Throughout 20" and 21 Centuries, lucrare de licentd, Universitatea Tehnica Delft,
2021, p.9
237 |dem
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Muzeele si memorialele nu sunt doar depozitare ale unor exponate, ci si
spatii ale dialogului intre generatii. Atat continutul cat si spatiul sunt
importante pentru conturarea unui discurs coerent, dar mai ales pentru
implicarea afectiva a vizitatorului, care in acest caz nu este doar un simplu
spectator al expozitiei, ci devine un partener de dialog. Pentru ca acest
deziderat sa fie atins este necesar ca toate elementele implicate in proiect sa
coexiste si sd se completeze reciproc. Informatiile si modul de transmitere a
acestora, modul de parcurgere a spatiului, felul n care sunt expuse obiectele
si descrierea acestora sunt importante in construirea povestii. Vom vedea n
continuare cum este posibil ca in lipsa stabilirii unui echilibru intre toate
aceste aspecte, scopul unui memorial sa nu fie atins si in loc ca acesta sa fie
un spatiu evocator, un loc al reculegerii si al impacarii cu trecutul traumatic,
el sa reuseasca sa devind doar un punct de informare turistica.

5.3.1.  Muzeul Istoriei Represiunii Politice din Tomsk

Tomsk este unul dintre cele mai vechi orase ale Rusiei de la est de
Muntii Urali. Desi in ceea ce priveste dimensiunea §i puterea economica,
Tomsk, cu o populatie de putin peste 500.000 de locuitori este intrecut cu
mult de vecinul sau, Novosibirsk, un imens centru industrial si stiintific, cu
peste 1,5 milioane de locuitori, totusi niciun alt orag din Siberia nu poate
atinge frumusetea orasului Tomsk?®®. Luand nastere de-a lungul secolelor al
XVlll-lea si al XIX-lea, orasul este foarte bine reprezentat de arhitectura
locala datorita cladirilor vechi realizate din lemn, decorate minutios; de fapt
localitatea este cel mai mare depozitar de arhitecturd din lemn din intreaga
Rusie.

Din pacate, asocierea cu lemnul a acestei asezari are si o dimensiune
sumbrd, pentru ca de la sfarsitul anilor 1920 pana pe la inceputul anilor 1950,
in jurul orasului Tomsk au functionat cateva tabere de munca fortata ce aveau
drept scop colectarea si exploatarea lemnului. Aceastd zona a jucat un rol
important n sistemul sovietic de penitenciare; in timpul regimului lui Stalin,

238 Dmitri Skulskiy, “When Memorials Cease to Commemorate: The Museum of the
History of Political Repression in Tomsk as a Place of non-Patriotic Rememebering”,
Museum and History, nr. 3, vol. 17, Universitatea Leicester, 2019, pp.408-422
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padurile si raurile de la nord de Tomsk au devenit locuri ale suferintei si ale
mortii pentru zeci de mii de detinuti pe motive politice.

Astazi, In Tomsk existd doud expozitii tematice care amintesc de
trecutul acestui oras. in 1982 a fost inaugurat Muzeului Arhitecturii din
Lemn, care ofera vizitatorilor o naratiune asupra istoriei arhitecturii din lemn
si a decoratiunilor specifice locului. Totodata, in 1989 a fost constituit
Muzeul Memorial al Represiunii Politice OGPU-NKVD, ce anunta drept
scop “eternalizarea” memoriei victimelor represiunii politice.?*®

Fiind o raritate, acest muzeu este singurul aflat la est de Muntii Ural
dedicat comemorarii victimelor regimului Stalinist si este unul dintre cele mai
vechi constituite in Rusia. El este amenajat in subsolul unei cladiri din
caramida rosie unde intre 1920 si 1946 au functionat birourile politiei politice
— GPU-NKVD.

Vizitarea muzeului
incepe, insa, inainte de a intra in
cladirea propriu-zisa. Intr-o zona
adiacentd a fost amenajata
Gradina Publicd a Memoriei — 0
mica piatetd plantatd cu pini si
mesteceni. Tn centrul acesteia
este amplasat un monument
compus dintr-o roca de granit
deasupra careia se afla un arc din
piatrd. Inscripifia de pe acesta
anunta: “In memoria celor care
au fost ucisi pe pamantul
oragului Tomsk 1n timpul anilor
de teroare politicd, a fost plasata

aceastd Stanci a Suferintei”.?*

Fig. 89. Monumentul “Stanca
Suferintei” de la Tomsk

239 |hidem, p.408
240 |hidem, p.411
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In modul tipic al memorialelor dedicate victimelor gulagului si acesta
este unul neinformativ si avand o simbolisticd opaca. Nici stanca in sine si
nici inscriptia nu le ofera vizitatorilor vreun detaliu referitor la cine au fost
aceste victime, cine au fost responsabili pentru suferinta lor si care a fost
motivul pentru atrocitatile comise acolo. De fapt, lucrul esential este ca
memorialul nici micar nu mentioneazi numele lui Stalin. Insasi semnificatia
semiotica a monumentului este laconicd, pentru ca in lipsa steagurilor,
Thsemnelor, simbolurilor sau besoreliefurilor specifice siturilor de
comemorare ruse, monumentul din Tomsk nu se referd neapérat la viata si
moartea prizonierilor lagarului. La fel ca o piatrda de mormant obisnuita,
Stanca Suferintei face trimitere doar la moarte, astfel ca in cazul acestui
memorial, la fel ca in cimitire, victimele stalinismului sunt comemorate
pentru ele Insele, nu pentru cauza pentru care au pierit, ca si cand ei ar fi
prieteni sau rude ale celor care viziteaza situl.

Aceasta tendintd de a i detasa pe cei care au suferit aici de ideea de
popor si natiune este continuata si in interiorul cladirii care gazduieste muzeul
n sine. Aici sunt prezentate personalitati ale Rusiei care si-au pierdut viata in
timpul anchetelor si detentiei, Insd muzeul nu face niciun efort de a i prezenta
pe acestia ca pe niste eroi. Publicul percepe moartea in lagarele de munca
fortatd ca pe o moarte inutild, pentru nimic, ca urmare a unor circumstante
lipsite de semnificatie. Indiferent ca a fost vorba despre executia cu un glonte
pe coridor, de infometare, tuberculoza sau dizenterie, moartea in gulag era un
fapt fara un inteles anume, precum moartea ca urmare a unui accident de
masind, ori moartea din cause naturale.

Pe de alta parte, In construirea expozitiei muzeului se remarcd in mod
vadit o tendinta accentuatd de a imprima caracterul crestin ortodox intregii
problematici a memoriei. Acest aspect deriva din modul de organizare a
exponatelor si din discursul cu un puternic caracter religios, care pune accent
pe obiectele personale ale fostilor detinuti, dintre care sunt prezentate biblii,
crucifixuri, matanii, fragmente de straie bisericesti ale preotilor care au
ocupat aceste spatii, toate acestea fiind organizate sub forma unei imense
cruci. In acest mod, prin prezentarea lui Dumnezeu ca ultim punct de referinta
in interpretarea Marii Terori, muzeul i amplaseazad pe cei oprimati sub
auspiciile exclusive ale unui discurs religios, care ofera cadrul propice pentru
comemorare.
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Fig.90. Expunerea scrisorilor si a fotografiilor in jurul icoanei ortodoxe

Asadar, analiza acestui muzeu memorial ne face sé intelegem strategia
lui de ndepartare graduald de cadrul patriotic in care s-a desfagurat suferinta
si moartea in aceste locuri, oferindu-le vizitatorilor instrumente alternative
ale memoriei. Absenta oricaror insemne sovietice si crearea unei legaturi cu
regimul, urmate de lipsa oricarui discurs asupra rolului real al victimelor in
istoria tarii si apoi accentul pus pe religie si pe empatia cu detinutii prin
prezentarea obiectelor lor de uz curent sunt aspecte ce distrag atentia de la
discursul patriotic si oferd canalul unei comemorari mai degraba familiale.

Tn ciuda eforturilor explicite ale muzeului de a le reaminti vizitatorilor
despre moartea si suferinta inaintasilor lor, multi turisti percep vizita la acest
muzeu doar in termeni educativi si de divertisment. Mai degraba decat a fi un
loc al rememordrii, muzeul functioneaza ca o sursa de informatii interesante.

Locul de comemorare a prizonierilor gulagului nu isi atinge scopul,
pentru cd muzeul 1i prezintd pe acestia ca pe niste persoane inocente are au
avut de suferit de pe urma regimului si nu ca pe niste eroi care au trait si au
murit pentru propria tard. De aceea, pentru majoritatea turistilor istoria
gulagului reprezinta In general o istorie a mortii fara sens. Descoperind cauza,
dar fara a afla si sensul, vietile si mai ales mortile acestor oameni din gulag li
se prezintd vizitatorilor ca niste pierderi fara rost. Publicul care parcurge
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muzeul se referd la acesta ca la un loc de informare si nu ca la un loc al
memoriei din cauza tendintei regimului de astazi, care se refera la victimele
represiunii staliniste ca la o consecintd normald a puterii covarsitoare a
discursului patriotic, mai degraba decét ca rezultatul traumei, a manipularii
politice si a coruptiei morale.?*!

5.4. Rolurile memorialului

Memorialele au asistat mult timp la crearea unei naratiuni si a unei
identitdti nationale, concentrand atentia publicului asupra evenimentelor
specifice din trecut pentru a incuraja o orientare colectiva fatd de aceste
evenimente si pentru a-si pastra viata Tn mod consistent Tn prezent. Aceste
constructii reprezintd o parte a unei istorii nationale materializate in
arhitectura, fiind temelii fizice si memento-uri vizibile. Totusi, acestea pot fi
subiective, pentru cd ele depind de alegerea subiectului ce va fi prezentat
publicului. Asa cum afirma istoricul Eric Weeks, aceastd metoda de selectie
a memoriei colective implicA manipularea anumitor parti din trecutul
national, suprimarea altora, elogierea altora Intr-un mod complet functional
si astfel memoria devine nu neapdrat autenticd, ci mai degraba folositoare.?%?

Totodatd, in ceea ce priveste comemorarea unei persoane sau a unui
eveniment, monumentele publice nu sunt doar trasdturi ornamentale ale
peisajului urban, ci mai degraba simboluri semnificative, care confera sens
oragului si transforma locurile neutre 1n situri Incarcate ideologic. De aceea,
autoritatile publice care se afld in fata unui astfel de proces, poseda
capacitatea de a construi o istorie foarte specifica destinata consumului public
si, prin urmare, are la dispozitie metodele prin care sa contureze un anumit
set de idei.

in descrierea legiturii dintre comemorarea publica si identitate, Diane
Barthel scrie: "dacd razboiul este o politicd continuatd prin alte mijloace,

241 |hidem, p.409

242 Eric Weeks, Forging an Identity in Bronze : Nation-Building Through Ottawa’s
Memorial Landscape, https://journals.openedition.org/eccs/496, accesat la
17.04.2023
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conservarea este si politica continuatd prin alte mijloace”?*®. Din aceasta,
obtinem o intelegere mai profundd a rolului important pe care il joaca
memoriile In construirea unei naratiuni nationale, iar Barthel consolideaza
aceasta functie semnificativd a memoriilor atunci cdnd remarca:

Sacrificiul este un concept important §i considerat crucial pentru
supravietuirea unei natiuni. Dacd oamenii nu mai sunt dispusi sd se sacrifice
pentru natiunea lor, poate natiunea sa existe? Comemorarea serveste pentru
a ncuraja viitoarele acte de sacrificiu, deoarece promite eroilor care ar
putea sd nu moard in zadar §i cd vor fi amintiti de generatiile viitoare®**

Astfel, memorialele nu numai ca ajutd o societate sa-si onoreze si sa-si
aminteascad trecutul, dar si s promoveze si sd consolideze notiunile de
patriotism si nationalism. Atunci cand acestea sunt situate intr-o capitala, ele
primesc o relevanta suplimentara. in general, orasele capitale servesc unei
functii duale; ca orice oras, ele sunt locuri de afaceri si de politica, dar ele
sunt si simboluri ale unei natiuni, astfel cd memorialul capata in acest caz si
un rol metaforic, deoarece oragele capitale sunt folosite ca vehicule pentru
perpetuarea traditiei si pentru stabilirea identitdtii nationale. Rolul unei
capitale nationale este de a reflecta caracterul, identitatea, simbolurile si
valorile poporului sau, iar formele de comemorare joacd un rol cheie in
atingerea acestor obiective, deoarece exprima valori persistente, legaturi cu
trecutul si aspiratii pentru viitor.

5.4.1. Educativ

Tarile care au trecut prin regimuri totalitare au o datorie morala fata de
cetatenii lor, de a restabili adevarul pentru toatd lumea si a oferi o forma de
gratificare celor care au avut de suferit. Muzeele si memorialele cu tema
nedreptatilor facute de aceste regimuri joacad un rol important din acest punct
de vedere, marturisind consecintele istorice ale rasismului, intolerantei si

23Diane Barthel, apud Eric Weeks, Forging an Identity in Bronze : Nation-Building
Through Ottawa’s Memorial Landscape, https://journals.openedition.org/eccs/496,
accesat la 17.04.2023

244 1dem
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prejudecatilor si oferind o perspectiva asupra valorii intrinseci a drepturilor
omului.

Responsabilii pentru educatie ce reprezintd tarile membre ale Uniunii
Europene, afirma ca din punctul de vedere al potentialului in ceea ce priveste
activitatile educative ale memorialelor reprezentative pentru traumele
regimurilor totalitare, acestea joacd un rol esential in afirmarea valorilor
democratice.?* Exprimarea adevarurilor asupra Gulagului si a Holocaustului
este la fel de importantd precum afirmarea si constientizarea drepturilor
omului, ceea ce atrage atentia asupra legaturii foarte stranse intre cele doua
aspecte. Cunoasterea trecutului recent poate deveni o formad de invatare,
pentru ca studiind istoria putem gasi cele mai multe raspunsuri legate de
prezent si de modul in care ar trebui sa ne construim viitorul.

Muzeele si siturile memoriale sunt vazute astazi nu doar ca locuri cu o
semnificatie simbolicd importanta din punct de vedere politic si al memoriei
culturale, dar 1n acelasi timp ele sunt si institutii care pot transmite naratiuni
istorice;?*Sele sunt mijloace care sporesc intelegerea istorici si exploreazi
modul Tn care sunt construite imaginile trecutului, baza probatorie, dar si
metodele istorice utilizate. Memorialele sunt necesare, asadar, nu doar din
punctul de vedere al educatiei in ceea ce priveste drepturile omului, dar si
pentru dezvoltarea gandirii critice a tinerilor, pentru ghidarea lor in directia
adevarului si a respectului pentru rigoare si valori, aspect care sa i facd mai
putin vulnerabili in fata stereotipurilor, a interpretarilor gresite, a propagandei
de orice fel si a prejudecatilor.

Multe muzee se bazeaza incd pe un transfer unilateral de informatie, care
implica doar o scurtd vizitd, insd, pe de alta parte, remarcam din ce 1n ce mai
multe organizatii care dezvoltd metode prin care incearcd sd isi indemne
publicul sa isi insugeasca aceste cunostinte in mod activ si independent si sa
castige un anumit tip de autonomie in acest proces de invatare, mai ales in
cazul tinerilor elevi si studenti. in astfel de cazuri, experientele proprii ale
vizitatorilor privind incdlcarea drepturilor omului pot fi incluse in conversatie
si reflectie. Acesti tineri care viziteaza situri istorice cu scopul de a acumula

245Human rights education at Holocaust memorial sites across the European Union:
An overview of practices, European Union Agency for Fundamental Rights,
Publications Office of the European Union, Luxemburg, 2011

246 |dem
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noi cunostinte despre trecutul unei natiuni, isi doresc sa participe in mod activ
la aceastd experienta, care ofera un grad de noutate pentru ei. Ei vor deveni
mai motivati dacd sunt pusi in situatia ca ei ingisi sd exploreze diferite
tematici, studiind marturiile oamenilor, documentele si locurile reale, care
reprezinta bazele naratiunii.

5.4.2. Narativ

John Bodnar descrie cAmpul memoriei publice ca pe un cumul de
credinte si idei cu privire la trecut, care ajutd o societate sa inteleaga atat
trecutul, cit si prezentul si implicit si viitorul.?*” Totodati, trebuie si fim
congtienti ca Intelegerea istoriei este de cele mai multe ori influentatd de
interpretare si de modul in care ea este prezentata, istoria putand sa sufere
modificari, din punctul de vedere al publicului, in functie de factorii care sunt
evidentiati sau minimalizati in cadrul muzeelor, memorialelor si altor forme
de conservare a memoriei publice. Ridicarea unui memorial dedicat
razboiului, pierderii si laturii negre a umanitatii reprezinta o problema
complexa, pentru ca aceasta presupune transformarea sentimentelor intime,
individuale Tntr-un bun de consum, ce va fi expus.

Tn acest moment suntem de acord ca misiunea unui muzeu este aceea
de a reda adevarul, insa este de discutat modul in care se poate realiza acest
lucru si pana unde se poate merge cu dezvaluirea adevarului. Multe dintre
memorialele care se ridica pe locul producerii evenimentelor sunt in posesia
unor obiecte, marturii, rimasite etc. ale celor care au suferit sau au pierit
acolo, multe dintre acestea in stare brutd. De aceea, de fiecare datad in astfel
de cazuri se ajunge la o selectie a exponatelor si a modului 1n care se doreste
a se spune povestea, pentru ca in final ne dorim sa spunem adevarul, dar fara
ca acesta sa reprezinte din nou o trauma in sine, pentru cei care vor vizita
memorialul. In acest sens, revenim la importanta imaginatiei in cazul
proiectelor de acest tip, iar psihologii sunt de parere, de exemplu, ca
ascultarea unei nregistrari din timpul evenimentelor poate avea un impact

247 John Bodnar, apud Eric Weeks, Forging an Identity in Bronze : Nation-Building
Through Ottawa’s Memorial Landscape, https://journals.openedition.org/eccs/496,
accesat la 19.05.2023
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mai puternic asupra oamenilor decat vederea unei imagini, pentru cid ea
presupune un efort de imaginatie mai mare si deci o implicare emotionala mai
profunda. Grady Bray afirma ca “mintea isi creeaza propria imagine a ceea
ce s-a petrecut, astfel ca personalizdm i reconstruim lucrurile pe care nu le
putem vedea”.?® Aceste urme ale trecutului trebuie si fie utilizate in mod
judicios, ele fiind in ultima masura forme de ramédsite umane; este de vazut
modul in care se pot expune si cat din ele pot fi vizibile, pentru a nu conduce
la o situatie de exploatare si pentru a trata cu sensibilitate ceea ce poate fi
potrivit pentru prezentarea intr-un muzeu public.

Secolul XX a fost cel care a oferit, poate, cele mai multe ocazii
pentru ridicarea de memoriale, actiunile violente ale regimurilor totalitare
indreptate impotriva populatiilor fiind foarte prezente si de aceea multe dintre
aceste proiecte si cu precadere cele dedicate Holocaustului, prezinta in mod
frust detalii grafice ale violentelor. Obiectele deosebit de suparatoare si
imaginile socante au facut obiectul unei revizuiri in ceea ce priveste modul
in care ar trebui prezentate faptele; multi dintre cei implicati in acest proces
considera este pana la urma lipsit de respect si se afiseze imagini incarcate
de violenta cu cei care au suferit in acele locuri. Chiar si daca identitatea
persoanelor s-a pierdut in timp, totusi aceste fotografii sunt foarte puternice
si ele trezesc emotii profunde.

Totusi, existd si alte modalitéti prin care se poate transmite groaza,
atunci cand o regasim reflectatd in ochii martorilor §i poate ca cea mai buna
variantd ar fi sa le oferim vizitatorilor dreptul de a alege ceea ce pot vedea.
Astfel, asa cum s-a procedat si in cazul memorialului de la New York, dedicat
celor care au disparut in urma prabusirii turnurilor World Tade Center, mai
degraba decat a oferi un traseu impus, s-au propus variante de vizitare a
muzeului. Astfel, proiectul include si “iesiri rapide”, amplasate de-a lungul
rutei de vizitare, care le ofera vizitatorilor aflati in dificultate sa paraseasca in
orice moment expunerea, fard a fi nevoiti sa strabatd intregul muzeu, iar
materialele considerate prea puternice vor fiseparate cu partitii sau pus in
alveole, pentru cei care doresc si vadi mai mult. In acest fel, parcursul
emotional incepe de la intrarea in muzeu si se deruleaza pe parcursul vizitarii

248 Grady Bray apud Patricia Cohen, “At museum on 9/11, talking through an identity
crisis”, The New York Times, 2 iunie 2012
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acestuia, oferind Intreaga poveste a evenimentelor, dar si informatii privind
istoria si cauzele care au putut genera o tragedie de o asemenea amploare.

5.4.3. Justitiar

Atunci cand ne referim la sintagma “nevoia de justitie”, avem in
vedere Tn acest caz utilizarea sa in vederea necesititii unei forme de
recompensare in fata victimelor violentelor ce au avut loc in cadrul
societatilor post-totalitare. Aceastd dorinta pentru justitie, pusa in legatura cu
politicile memoriei, cu discursurile cu privire la calitatea de victima, reparatia
sireconcilierea, are pe de o parte o latura politica, ce tine de statul democratic,
dar si una subiectivd, emotionald. Ne axam aici in special pe aspectele legate
de justitia de tranzitie, care se refera in mare masura la procesele prin care
societdtile se adreseaza mostenirilor abuzurilor pe scara largd din domeniul
drepturilor omului, cum ar fi cele care rezultd din represiunea politica si
faciliteaza tranzitia spre societati stabile, in care drepturile sunt incurajate si
protejate. Din acest punct de vedere, condamnarea tortionarilor din timpul
regimului comunist, avand exemplul cazului Visinescu, aduce in discutie si
natura eticd a unui astfel de demers, pentru ca ofera recunoasterea morala a
unor fapte condamnabile si deschid drumul unui precedent pentru aplicarea
de sanctiuni cu aceeasi corectitudine si in cazul altor vinovati care inca mai
sunt in viata.?*®

insa, astfel de exemple sunt extrem de rare in tara noastra si trebuie
s fim constienti, de asemenea, cé traumele trecutului nu vor fi recompensate
doar prin aceste sentinte judecatoresti, astfel ca atunci cand limitele justitiei
devin prezente, memoria este cea care continua acest proces de reglare a
dreptatii. Primul pas citre recuperare si reconciliere poate fi confruntarea
publicului cu adevarul despre istoria noastra, astfel incat sa fie recunoscuti
istoria nedreptitii, atrocitatile si abuzurile in masa trebuie amintite, Tnainte ca
o0 societate sa se poatd recupera de la violenta in masa.

29 nttp://societatesicultura.ro/2015/11/comunismul-in-romania/,,  accesat la
17.05.2018
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De aceea, formele de comemorare publicd joacd un rol esential in
promovarea reconcilierii la nivel comunitar, dar mai mult decat a functiona
ca factori de coeziune, ele devin forme de justitie la nivelul intregii natiuni,
oferind suportul pentru reinstaurarea adevarului si pentru reflectie asupra
trecutului. Comunismul si ororile sale si-au aruncat o umbra asupra Tntregii
tari, iar aceasta nu va putea fi indepartata pana cand lumina adevarului nu va
straluci asupra violentelor distuctive care s-au manifestat in acea perioada,
care a modelat o natiune intreaga si care inca ne influenteaza.

Este de evidentiat aici importanta pe care astfel de forme de institutii o
au n ceea ce priveste tranzitia citre o democratizare reald a tarilor foste
comuniste, ce face referire la legatura intre istorie si dreptate, dintre memorie
si adevar. Justitia, adevarul si responsabilitatea noastra ca cetateni fata de cei
supliciati in universul concentrationar comunist, trebuie sa fie elementele
fundamentale dupi care si ne ghidim?®°.

250 pyumitru-Catilin Rogojanu, Condamnarea tortionarului comunist Alexandru
Visinescu. Justitie, Adevar i responsabilitate, 30.07.2015,
https://www.igj.ro/social/condamnarea-tortionarului-comunist-alexandru-visinescu-
justitie-adevar-responsabilitate.html, accesat la 15.05.2023
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6.1. Misiunea noastra

Cu totii suntem, in ciuda diferentelor de generatie, fii ai secolului
XX si ne-am fi dorit, poate, ca aceasta perioada sa fie pastrata in memorie ca
una a progresului, care a reusit sd ddrdme anumite bariere si sa ofere locul
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pentru un triumf al democratiei?®’. Cu toate acestea, suntem constienti c¢i nu
aceasta este realitatea si ca acest secol a fost unul al crimelor In masa, duse la
o scara fara precedent in istorie, majoritatea celor morti deveniti victime ale
celor doua ideologii totalitare, comunismul si nazismul. Totusi, aceastd
perioada nu ar trebui sd rdmana 1n istorie ca una a crimei, Insd milioanele de
victime care au fost omorate, sau care au reusit si supravietuiasca si sa
impartaseasca suferintele lor urmasilor, au nevoie de recunoasterea noastra si
noi suntem cei responsabili pentru ca memoria lor sd nu se piarda.

Restituirea adevarului este scopul principal in toate cazurile de
nregistrare a traumelor colective survenite mai ales in secolul XX, dincolo
de realizarea unor comparatii sau a unor ierarhii in ceea ce priveste crimele
sdvarsite. Nu este cazul acum sd punem 1n balantd si sd repetdm vesnica
discutie a competitiei dintre cele doud mari erori ale trecutului, Holocaustul
si Gulagul®?, ci si trecem cAt mai curdnd la asumarea vinei si la judecarea
responsabililor pentru acestea, atat timp cat ei Incad mai sunt in viatd. Este
imperativ necesar ca aceste orori sa nu fie trecute cu vederea nici dupa cateva
decenii dela Tmplinirea lor, pentru ca prin realizarea proceselor de
responsabilizare a vinovatilor, s se poata oferi terenul atat pentru iertare, cat
si pentru ne-uitare?®,

Totusi, fara a pune la indoiald sau a minimaliza tragedia
reprezentatd de Shoah, trebuie sd remarcdm, asa cum a facut-o si Alain
Besancon, inegalitatea memoriei si a istoriei contemporane in ceea ce priveste
analizarea nazismului, fatd de manifestarile comunismului. Acest fapt isi are
originea, poate, in faptul ca in timp ce se poate spune ca nazismul a fost
indepartat complet de mai mult de 50 de ani, totusi inca resimtim in zona
rasariteand a Europei reverberatiile comunismului, care desi s-a prabusit
recent, incd mai are partizani. Dacd pe de o parte, tema monstruozitatii
nazismului este dezbatuta la scara largd si aceste consideratii castiga din ce
in ce mai mult teren atét ca profunzime, cat si ca intindere, pe de alta parte,

%1 Dr, bukasz Kamioski, Victims of Totalitarisms — Have We Done Enough?,
ipn.gov.pl/download.php?s=2&id=1174, accesat la 05.10.2022

22 Mihai Sora, in Florin Cantec, “Memorie si uitare in istorie”, Xenopolitana,
buletinul Fundatiei Academice A.D. Xenopol, XI, 3-4, Tasi, 2003

23Florin Cantec, Memorie §i uitare in istorie, in Xenopolitana, buletinul fundatiei
academice A.D. Xenopol, XI, 3-4, Tasi, 2003
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comunismul beneficiazi inci de o “amnezie si amnistie” 2

remarcabile, atat din partea simpatizantilor sai, cat si din cea a taberelor
adverse, astfel Incat pare ca toti acestia nu doresc o readucere in actualitate a
problematicii regimului.

Trebuie, asadar, sa fim constienti ca in ceea ce priveste recuperarea
si punerea 1n valoare a memoriei reale, estul Europei este inca la inceputul
drumului si orice demers in acest sens este important si reprezintd un aport la
restabilirea adevarului si a echilibrului intre memorie si uitare.

6.2. Justitia prin memorie

Reconcilierea, nu este §i nu trebuie sd fie legatd de premisa
mantuirii morale. Tranzitia de la un regim ilegitim si criminal la democratie
si o cultura a drepturilor omului este intr-adevar un proces in situ, implicd o
serie de compromisuri §i negocieri, dar actul de vindecare al unei comunitati
nu trebuie confundat cu consensul moral asupra trecutului traumatic. Istoria
violentei nu trebuie sa legitimize tranzitia. Cu alte cuvinte, justitia restorativa
trebuie completata de cea retributiva. La care, ag indrdzni sa adaug rolul
Jjustitiei morale®®.

In Romania, la fel ca in majoritatea celorlalte tari ce au ficut parte
din blocul socialist, nu a avut incd loc un proces al comunismului in
adevaratul sens al cuvantului; cei care ar fi trebuit judecati au disparut deja in
mod natural, iar cei care se mai afld printre noi, inca sunt protejati de
reminiscentele regimului trecut, care vegheaza din umbra, sau la vedere, fara
vreo retinere. in acest context, devenim din ce in ce mai constienti ci
dreptatea si revansa nu mai poate veni decat in sens simbolic, prin readucerea

Z4Alain Besangon, in Florin Céntec, Memorie si uitare in istorie, In Xenopolitana,
buletinul fundatiei academice A.D. Xenopol, XI, 3-4, Tasi, 2003

255V ]adimir Tismaneanu, Laudatio Charles Villa Vicencio cu ocazia acordirii titlului
Doctor Honoraris Causa de catre Universitatea de Vest (Timisoara),
http://Amww.icr.ro/stockholm/democratie-memorie-si-justitie-dezbatere/sv, accesat la
13.05.2018
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memoriei $i condamnarea faptelor trecutului prin modurile pe care le avem la
dispozitie.

in conditiile in care inca din anii 1970, Vladimir Bukovski cerea si
pentru tarile comuniste un proces asa cum a avut nazismul la Niiremberg, dar
care nu s-a infaptuit niciodaté, a ajuns la concluzia ca de fapt comunismul
doar a fost oprit, nu infrant cu adevarat. In Romania nu am asistat la o
democratizare reala a societatii, inca traim intr-o ambiguitate in care resimtim
dominatia “fostilor”, ce asteapta ca cei care au fost victime sa dispara in mod
natural, astepand inca sa li se recunoasca suferinta si sa aiba parte de o forma
de gratificare. De aceea, deviza memorialului de la Sighet, enuntatd de Ana
Blandiana, care este invocatd adeseori, pare sa ramana cea care reuseste sa
esentializeze cel mai bine aceastd problema: “Atunci cand justitia nu reuseste
sd fie o forma de memorie, memoria singura poate deveni o forma de justitie”.

Ca arhitecti, suntem printre putinii specialisti care pot participa In
mod activ si palpabil la acest tip de demers; prin arhitectura putem aduce
memoria 1n constiinta colectiva, putem aduce adevarul si condamna raul, cu
scopul de a nu i uita nici pe cei ce au suferit de-a lungul acestor lungi i negri
50 de ani, dar nici pe cei care s-au facut responsabili de suferintele unei
natiuni intregi. Toate acestea trebuie pastrate in amintire §i transmise mai
departe, pentru ca greselile trecutului sa nu se mai repete, dar si pentru a fi
constienti de niste fapte, care explica realitatea actuala.

in acest sens, este de datoria noastra si nu 1isdm ca memoria si se
piarda, iar locurile in care s-au petrecut crimele comunismului ar trebui sa
devina suportul realizarii de monumente memoriale, care sa vorbeasca despre
fapte ale istoriei noastre recente, asa cum afirma si Romulus Rusan, despre
rolul memorialului: atunci cand statul de drept este zgaltdit de politicianism
§i coruptie, memoria este o ancord fermd care ne fixeazd in istorie. Acesta
este rolul imediat, dar si de duratd al memorialului.?®®

256Romulus Rusan . Memoria ca formd de justitie, Romulus Rusan in dialog cu Rodica
Palade, http://www.sighet-
online.ro/index.php?option=com_content&view=article&id=13375:memoria-ca-
form-de-justiie-romulus-rusan-in-dialog-cu-rodica-
palade&catid=36:interviu&Itemid=137, accesat la 13.05.2023
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6.3. Memorialul: muzeu sau monument? Importanta
locului

Majoritatea oamenilor folosesc alternant termenul de “monument”
sau “memorial”, fard a face neaparat o distinctie clard. Acest lucru este
intrucétva de inteles, pentru ca definitiile lor se Intrepatrund in multe puncte.
Un “monument” este o operda de sculpturd sau de arhitecturd destinatd sa
perpetueze amintirea unui eveniment sau a unei personalitati remarcabile; o
constructie arhitectonicd de proportii mari sau de o deosebita valoare, sau
ceva care prin propria supravietuire comemoreaza $i aduce omagiu unei
persoane, eveniment, perioad; ceva care serveste drept amintire.?>” Aceste
monumente pot fi clasificate mai departe, in monumente funerare,
monumente dedicate unor idei, idealuri (libertate) sau evenimente (victorii,
tratate de pace etc.), sau monumente dedicate unor eroi ori personalitati
marcante pentru societate.

in general, atunci cand ne gandim la un monument, ne imaginam in
primul rand o statuie, in timp ce notiunea de memorial ne trimite cu gandul
la 0 mai mare varietate de spatii, de la un muzeu, la o gradina, o placa
comemorativa sau o sculpturd. Este interesant de mentionat aici ¢a o prima
distictie intre monument si memorial este aceea cd primul este construit
pentru a ne ajuta sa ne amintim, in timp ce memorialul ne ajuta sa nu uitdim
niciodatd.?>® Totodatd, se poate spune c¢i memorialul poate lua forma unei
comemordri, poate fi o conferintd, un spatiu, un obiect i nu neaparat un
monument. Pe de altd parte, un monument va fi intotdeauna un memorial, de
unde putem concluziona ca monumentul se incadreaza in categoria mai larga
a proiectelor memoriale.

Este necesar sa facem o distinctie in acest punct intre memorialele
construite ex-novo, in locuri apropiate de comunitate si cele care se aseaza pe
locul traumei, transformand locuri in care s-au desfasurat evenimente
violente, precum lagdre, inchisori, locuri ale deportdrii etc. in situri
memoriale. Daca ne referim la acestea din urmd, putem spune cid ele

27Elizabeth J. Burling, “Policy strategies for Monuments and Memorials”, Scholarly
Commons, University of Pennsylvania, , 2005, p.6
281dem
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realizeaza o legdtura directd cu trecutul, fiind ele insele niste marturii
puternice, care readuc in prezent vocile celor care nu isi mai pot spune
povestea.

Cea mai relevanta caracteristica a siturilor memoriale se referd la
faptul ca ele mentin o continuitate spatiald cu trauma in sine, aceasta fiind o
parte esentiald a semnificatiei lor inerente §i construite, iar suprapunerea
locului traumei cu cel al memorialului reprezinta chiar motivul existentei
lor?®®. Continuitatea spatiald implicd in acelasi timp si un set diferit de relatii
din punct de vedere temporal, pentru ca desi vizitatorii se afla intr-un moment
diferit in timp fata de evenimentele la care se face referire, totusi se poate
realiza o conexiune directd cu trecutul; acesta este activat tocmai datorita
spatiului si a urmelor pe care le pastreaza. Aici este mentinutd o memorie
materializatd care nu este aceeasi cu cea reconstruita sau re-evocata, aga cum
se intdmpla 1n cazul muzeelor, care vorbesc despre ceva ce nu mai exista si
fac doar referinte la trecut. In cazul siturilor memoriale avem de a face cu o
experienta mult mai directd, mai coerenta si personald, pentru ci ele insele
sunt marturiile trecutului, pe care le putem accesa, fara implicarea unui canal
intermediar, in afara de propria sensibilitate.

Tn acest fel vizitatorul are acces la spiritul locului, fiind constient de
faptul cd se afla chiar in spatiul in care au avut loc evenimentele traumatice,
ceea ce contribuie la o perceptie complexd, cu numeroase fatete. El nu doar
vede elemente ce au legaturd cu acest trecut, dar in acelasi timp isi poate
imagina lucruri care nu pot fi vizute. De aceea intensitatea emotionala si
experientele de empatie ce au loc in timpul vizitarii acestui tip de situri depind
in mod esential de puterea de evocare a urmelor trecutului, care pun in
migcare imaginatia vizitatorilor; aspectele vizibile si invizibile, cele palpabile
si de neatins ce fac parte din acest parcurs se intrepatrund in orice moment,
iar ele devin in acelasi timp marturii autentice care conduc la reconstructia
memoriei in imaginatia fiecaruia dintre noi.

Toate aceste consideratii conduc la concluzia cd memorialul nu ar
trebui detasat de locul traumei; acesta este elementul principal in cazul unui

259 Patrizia Violi, “Trauma Site Museums and Politics of Memory: Tuol Sleng, Villa
Grimaldi and the Bologna Ustica Museum”, Theory, Culture and Society, nr.1/29,
Sage Publications, Nottingham Trent University, 2012
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astfel de proiect, locul fiind cel care genereaza memoria. Muzeul care isi
propune sa aduca memoria in mijlocul comunitatii, “la indemana” oricui, are
neajunsul de a estompa aceastd experienta, el isi poate gasi locul oriunde, iar
n acest caz arhitectura devine cea care evoca, fiind conformata Tn acest scop.

Pe de altd parte, memorialul ridicat chiar pe locul marcat de istorie
are o putere evocatoare superioara, astfel incat nu mai are nevoie de o
interventie la scard mare, coplesitoare, care sa se pund pe sine in evidenta,
pentru cé locul este cel care evocd in primul rand. Astfel de proiecte se vor
reduce la limbajul simbolic si se vor integra cu discretie in aceste situri
puternice.

In plus, insisi deplasarea si uneori efortul pe care aceasta il
presupune, pana la locul respectiveste parte integrantd a acestui “pelerinaj”
catre locul cu semnificatie; doar cei care isi doresc ajung acolo si devin
martori indirecti ai trecutului.

6.4. Amploarea interventiei si semnificatia

Imensitatea traumei si amploarea genocidului nu ar trebui traduse prin
scara memorialului si masa construitd. Smerenia, demnitatea si luciditatea
celor care au suferit fard a se supune utopiei comuniste cer mai degraba o
abordare arhitecturala discretd, dar transantd, care sa reuseascd sa
esentializeze complexitatea suferintelor si a traumei anilor de asuprire.

In cazul sistemului de represiune comunisti, care viza, nu atit zdrobirea
materiei, cit a persoanei interioare, sinele purtitor de valori, de crezuri si
credinte, altele decat cele marxiste, memoria nu trebuie si se opreasca la
materialitate, ci sa transceada 1n sfera spirituala. Arhitectura trebuie sa ofere
cadrul In primul rdnd emergentei spiritului. El este adevaratul motiv al
represiunii si cel care si prin care s-a rezistat. Spiritul trebuie privit atat in
context religios, ct si cultural.?®

Rolul arhitecturii in acest caz este important si trebuie privit in sens larg.
Memorialele genocidelor sau ale altor evenimente traumatice (razboaie,
accidente), care au ldsat urme materiale vizibile si cutremuratoare, trupuri,

260pavel Albu, Spatiul memoriei, UAUIM, Bucuresti, 2014, lucrare de disertattie
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lagare de concentrare, asezari in ruind, de multe ori se bazeaza pe crearea de
sentimente transmise prin materialitate si spatialitate. Pierderea, golul, lipsa
sunt astfel palpabile si pot fi sugerate.

De asemenea, integrarea interventiei in sit este importanta, ea nu ar trebui
sd subordoneze locul, ci mai degraba sa se ageze firesc, fard a concentra
intreaga atentie asupra sa. Trebuie sa avem in vedere ca nu arhitectura este
cea care evoca, ci mai degraba relatia cu locul, atmosfera spatiului (interior)
si limbajul simbolic.

6.5. Dilema arhitectului - realism versus
abstractizare

intrebarea despre ce forme de reprezentare ar trebui sa fie adoptate in
astfel de cazuri std chiar In centrul oricdrei discutii despre amintirile
traumatice si deschide chestiunea mereu in discutie asupra modului in care
pot fi reprezentate traumele, mereu intdlnitd sub notiunea de “crizd a
reprezentirii”,?®! ficand aluzie la imposibilitatea de a exprima suferinta in
sine, care este de fapt inexprimabila. Acest lucru rezida fie din faptul ca pana
inainte de ororile secolului XX nu am avut de a face cu actiuni indreptate
impotriva umanitatii de o atit de mare amploare si de aceea nu avem Inca o
baza suficient de solida de la care sa pornim, ea fiind inca in constructie si
schimbare, fie ca intr-adevar ne confruntdim cu o temi care depaseste
capacitatile de reprezentare materiala.

Atunci cand ne referim la traumele trecutului, problema autenticitatii si
a modului de reprezentare a evenimentelor este una sensibila, pentru ci acest
proces are de a face cu sensibilitatea si cu modul in care ne putem raporta la
suferinta unor grupuri. Ar trebui sd avem in vedere ca existd mai multe
moduri Tn care ne putem raporta la aceste situri ale memoriei si cé ele pot fi
“exploatate” si prezentate in diferite forme. Acestea pot porni de la pastrarea
unei legaturi cat mai aproape de fidelitate cu urmele trecutului, care
presupune conservare riguroasa a locurilor originale si pand la Tncercarea de

261 |dem
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neutralizare cat mai mare din punct de vedere al reprezentarii, mizdnd mai
mult pe limbajul simbolic si pe perceptie senzoriala.

Aceste doua extreme In abordare reprezintd doud tipuri diferite de
retoricd a memoriei §i de strategii de rememorare, pentru cd pe de o parte
avem de a face cu situri care incearca sa conserve In mod aproape obsesiv
toate elementele posibile ale spatiului original, mizdnd pe reprezentari
realiste ale trecutului, care prezinta transant si cu franchete adevarul. Pe de
altd parte, existd un alt mod de raportare la sit, care incearca sa reduca retorica
autenticitatii, bazandu-se mai degraba pe abstractizare si pe lucrul cu aluzia,
propunandu-si sa transpund amintirile intr-un cadru interpretativ diferit, in
loc sd expuni in mod brutal rimisitele trecutului®®?,

Tema reprezentarilor realiste versus a celor abstracte este incd una
recurentd in arta contemporana si cu atit mai mult atunci cand ne referim la
proiecte ce presupun tratarea memoriei si a traumei. La prima vedere, putem
considera ca siturile ce mizeazd pe autenticitate tind sa fie mai usor
abordabile decat cele ce transpun istoria printr-un filtru simbolic, insd este
posibil ca dupa o analizd mai profunda sa observam ca memorialele care nu
mizeaza pe reprezentare, ci mai degraba pe interpretare, pot conduce la efecte
extrem de realiste si mai puternice.

Totodatd, nu ar trebui sa facem confuzia intre termenii “real” si
“realistic”; o reprezentare realisticd poate fi una care simuleazd anumite
medii specifice, elemente de mobilier, unelte, haine sau alte tipuri de
materiale, aga cum erau ele la origine, aducand cu fidelitate fiecare detaliu,
dar ele rimanand totusi niste reproduceri, asa cum se intdmpld in cazul
majorititii muzeelor memoriale.?®® Sunt de pirere ci sensul si mesajul unor
situri memoriale de acest tip nu rezida totusi in realismul lor absolut, ci mai
degraba in modul in care ele reusesc sd puna in evidenta acele urme care leaga
trecutul de prezent prin persistenta elementelor materiale in timp. Astfel, totul
se bazeazd mai degraba pe un realism implicit al marturiilor, decat pe
autenticitatea materiala.

262 patrizia Violi, “Trauma Site Museums and Politics of Memory: Tuol Sleng, Villa
Grimaldi and the Bologna Ustica Museum”, Theory, Culture and Society, nr.1/29,
Sage Publications, Nottingham Trent University, 2012
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Tocmai de aceea, in cazul siturilor memoriale, este mai putin important
ceea ce se expune acolo, componenta materiald este subordonata spiritului
locului, de care vizitatorii sunt constienti, creAndu-se Tn astfel moduri de
interpretare, citire si raportare la sit. Si de aceea, problematica se muta la
modul in care putem reprezenta trecutul, la alegerea caror elemente ale
trecutului ar trebui aratate si cum.

Spre exemplu, daca ar fi sa ne raportdm la un memorial realizat pe locul
unei inchisori de exterminare, asa cum au existat multe in Romaénia, ne punem
ntrebarea asupra elementelor care ar putea deveni exponate ntr-un astfel de
spatiu; instrumente de torturd, obiecte personale, ramasite ale celor care au
suferit?®. Este o decizie dificild si facem o alegere atit de transanti, din
moment ce in general, aceste “exponate” se referd la urmele celor care au
pierit in acel loc. In acest caz avem de a face cu un paradox, fiind constienti
ca doar cei care au murit acolo ar putea sa 1si Imparaseasca marturiile, insa in
acelasi timp vocile lor au amutit §i nu mai pot sa ne vorbeasca, astfel ca doar
urmele pe care le-au lasat ne mai pot spune ceva despre acele vremuri. De
aceea ramane alegerea a ceea ce ne propunem sa aratam si modul in care sa
aratam, pentru ca dimensiunea etica in acest caz se impleteste cu cea estetica,
din punctul de vedere al arhitectului.

Spre deosebire de alte tipuri de muzee, siturile memoriale au un caracter
mai degraba hibrid, pentru ca ele nu sunt nici monumente, nici cimitire, nici
locuri de comemorare sau muzee, ci sunt chiar toate acestea la un loc si poate
chiar si ceva In plus. Pentru ca in primul rand ele au fost locuri ale
extermindrii, este important ca cei care le viziteaza sa poata suprapune cumva
ceea ce spatiul a fost candva si ceea ce el este acum, ceva intre inchisoare si
muzeu, pentru ca ei percep atat un spatiu de expunere, dar si un loc al
suferintei. De aceea, pornind de la aceastd observatie este important sa ne
dam seama cum autenticitatea si conservarea in sfera siturilor memoriale,
poate fi mentinuta, sau pana la ce punct ar trebui sa se realizeze ea, pentru ca
este posibil ca odata cu aceasta conversie a sitului intr-un muzeu sa stirbeasca
ceva din caracterul spatiului.

Mi se pare important de punctat cd uneori poate chiar aceasta tendinta de
conservare excesiva este cea care conduce la pierderea autenticitatii, lucru
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care pare paradoxal. Aceastd pierdere se datoreaza tocmai incercarii de
reconversie functionald a locului, de la cel al mortii la cel al expunerii, ceea
ce duce la concluzia ca 1n fond ceea ce ar trebui sa pastram si sd accentudm
nu este neaparat componenta materiald, ci semnificatia intrinseca a locului.

6.6. Redarea absentei prin prezenta

Una dintre dificultatile arhitectului, atunci cand isi propune sa vorbeasca
despre suferinta altor oameni, se referd la modul in care poate prezenta faptele
fara ca el sd isi Insuseasca trairile acestora si fara sa le uzurpe locul, pentru
cd in esenta el Incearca sa materializeze o absenta.

Din acest punct de vedere, se pune problema pozitiei martorilor ca baza
a relatiilor etice si politice, pentru ca ei se pot raporta la suferinta celorlalti,
fird a le uzurpa locul®®. Astfel, se poate spune cid a fi martor presupune a
observa si a auzi, fiind totusi sub influenta unui anumit tip de vulnerabilitate,
pentru ca a fi martor la suferinta altcuiva presupune si a fi martor la
incomprehensibilitate. Acest lucru rezultd din faptul cd suferinta in sine,
trauma, acea rana care a aparut in minte, presupune un anumit grad de
necunoastere, de neintelegere, care a reprezentat o experienta ce nu a putut fi
pe deplin cunoscuta la momentul ei, victima sufera de un anumit grad de lipsa
de incomprehensiune?®. De aceea, ca un martor si afirme ci poate intelege
trauma unei alte persoane, ar presupune o forma de tradare si de neadevar fata
de aceasta. Acest aspect ridica o problema daca ne referim la formele de
reprezentare care isi propun si se refere la suferinta altora, pentru ca trauma
creeaza necesitatea unui nou tip de a fi martor, un martor care se afld in
imposibilitatea de a intelege trauma in toatd complexitatea sa, ceea ce are
urmari asupra proiectarii unui spatiu cu scop memorial. Ne punem intrebarea
asupra modului in care am putea propune un loc care s readuca vocile celor
care nu mai sunt, fara a ne insusi aceste voci si a vorbi in locul lor; cum am

265 Julian Bonder, On Memory, Trauma, Public Space, Monuments and Memorials, p.
67, https://placesjournal.org/article/on-memory-trauma-public-space-monuments-
and-memorials/?cn-reloaded=1, accesat la 10.06.2023
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putea sa facem referire la cei care nu mai pot vorbi, nu isi mai pot Impartasi
madrturiile i nu mai pot reaparea, dar care, totusi, ni se adreseaza inca de la o
distant istoricd prin intermediul memoriei®®’.

Este posibil ca acestei problematici sé 1i putem raspunde prin intermediul
unei atitudini constiente si mai degraba umile, care se bazeaza pe etica si pe
interventiec minima. Aceastd abordare implica, din nou, lucrul cu distanta
dintre eveniment si rememorare, dintre lumile rememorate si cele care
urmeaza a fi transformate, spatiu ce are nevoie sa fie ocupat, apropriat si
impartasit celorlai. Acest lucru presupune afirmarea prezentei si a
responsabilitatii printr-o interactiune dinamica intre lumea materiala si cea
conceptuald, fara ca obiectul de arhitectura sa se puna pe sine in evidenta.
Asta inseamna a incerca sa conturam un cadru si a construi prezenta prin
“material dincolo de materialitate, prin limbaj dincolo de reprezentare, prin
arti dincolo de artd si prin spatiu dincolo de spatiu”.?58Este posibil s ajungem
la acest deziderat daca reusim sa ne raportdm la arta, arhitectura si peisaj ca
la nigte medii a caror trasatura principald nu este cea de reprezentare, dar ca
la niste medii care sunt capabile sd aducad lumina asupra unui set de adevaruri
intr-un spatiu care se aflad intre intrebari, sfera publicd si instrumentele
practicii noastre. In acest fel ne putem aduce contributia la construirea unei
societati democratice, a dialogului, ca autori si arhitecti, implicati cu propria-
ne sensibilitate, printr-o etica a deferentei fata de celalalt si fata de cei care
au fost.

Insasi notiunea de memorial, ce vine de la memento si cuprinde si
termenul de monument, se comporta ca un monitor, un ghid, care nu se refera
doar la comemorare, dar el este si un obiect de constientizare, de atentionare
si alarmare, indrumare si chemare la actiune. Memorialul invita la o forma de
implicare colectiva, ele nu sunt doar proiecte ce reprezintd martori tacuti ale
unor Intamplari, ci agenti ai dialogului activ. Un memorial care vorbeste cu
adevarat despre amintirile traumatice, se refera nu doar la trecut, ci si la
momentul actual, trebuie sd ajunga sa existe printr-un proces ce presupune
angajament cu comunititile interesate, pe care le reprezinti®®®, Pentru ci el se
adreseaza unei mari diversitati de public si generatiilor diferite, este nevoie

267 |dem
268 |dem
269 |dem
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6. CONCLUZII

ca el sd indemne la reflectie, la implicare mentala si sensibila si sa devind o
bazi pentru vindecare a ranii si pentru discursul pedagogic. In acest mod se
poate articula responsabilitatea societatii fatd de trecut si de viitor, chiar daca
memorialul nu a fost construit initial cu acest scop, este nevoie ca el sa 1si
insugeascd aceste roluri si s fie perceput ca avand aceasta functie critica si
educativa.
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accesat la 11.08.2023

Fig.31:
https://ro.wikipedia.org/wiki/Rezisten%C8%9Ba_anticomunist%C4%83_di
n_Rom%C3%A2nia#/media/File:Romanian_anti-
communist_Resistance.svg, accesat la 11.08.2023

Fig. 32: http://adevarul.ro/moldova/social/dusmanul-clasa-scurta-istorie-
comunismului-basarabia-ii-1_530c8acdc7b855ff56a5e5a9/index.html,
accesat la 04.01.2023

Fig. 33: http://3.bp.blogspot.com/-
kbymzGh5pxM/Vfgej4Q5QXI/AAAAAAAAEAG/RymBwIC3m_A/s1600/h
arta_gulagului_romanesc.jpg, accesat la 24.07.2023

Fig. 34: Arhiva autorului

Fig. 35: Arhiva autorului

Fig. 36: Arhiva autorului

Fig. 37: Arhiva autorului

Fig. 38: Arhiva autorului
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24.04.2022
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Fig. 76:
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Fig. 84:
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