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Cuvânt înainte 

“Elementul dual apă și incluziunea în programele de arhitectură din prima 
jumătate a secolului al XX-lea: Studiu privind Roma, relația cu Școala Română 
din Roma, cu integrarea activității lui Richard Bordenache”, scrisă de Maria 
Boștenaru Dan, reprezintă o contribuție remarcabilă la înțelegerea arhitecturii 
moderne prin prisma unei abordări interdisciplinare. Acest volum complex 
analizează influențele culturale, sociale și naturale asupra dezvoltării 
arhitecturii europene, punând un accent și pe rolul formator al Romei și al 
Școlii Române din Roma în conturarea unor direcții inovatoare în arhitectura 
românească. De asemenea, volumul explorează impactul apei ca element 
natural și cultural, precum și provocările și contribuțiile femeilor în arhitectură, 
evidențiind intersecțiile dintre arhitectură, mediu și problemele de gen. 

În prima parte a volumului, Maria Boștenaru Dan stabilește fundamentul 
teoretic al cercetării sale, subliniind relevanța tematicii abordate. Roma, 
cunoscută pentru moștenirea sa arhitecturală vastă și influentă, a fost un centru 
de formare și inspirație pentru elitele din întreaga lume mai ales în prima 
jumătate a secolului al XX-lea când se dorea să devină un centru cultural al 
lumii prin deschiderea institutelor și academiilor străină.  

În acest context, Școala Română din Roma, înființată la inițiativa lui Nicolae 
Iorga și a istoricului Vasile Pârvan în 1922, a jucat un rol esențial în formarea 
unei generații de arhitecți care au contribuit semnificativ la definirea peisajului 
arhitectural modern din România. Astfel cei mai buni laureați ai școlii de 
arhitectură din România interbelică, cu recomandarea Comisiunii 
Monumentelor Istorice, au avut ocazia să studieze la Roma timp de doi ani, iar 
mai apoi, după finalizarea studiilor din Cetatea Eternă, să se întoarcă în țară 
pentru a contribui la dezvoltarea arhitecturii românești. 

După cum argumentează și Maria Boștenaru Dan influențele Romei au fost 
mai mult decât estetice; ele au fost profund formative, permițând arhitecților 
români să dezvolte o viziune care îmbina tradiția clasică cu inovația 
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modernistă. Totodată autoarea își propune să exploreze modul în care acest 
mediu cultural și academic a influențat gândirea și practica arhitecturală a 
arhitecților români, cu un accent deosebit pe contribuțiile lui Richard 
Bordenache. În calitatea sa de membru al Școlii Române din Roma în perioada 
1931–1933, interval în care a fost inaugurat și palatul românesc proiectat de 
arhitectul Petre Antonescu, destinat să găzduiască membrii Școlii de la Roma, 
acesta a devenit un promotor al sintezei dintre influențele clasice romane și 
tendințele moderniste, contribuind astfel la îmbogățirea patrimoniului 
arhitectural românesc.  

Bordenache a rămas cu siguranță influențat de patrimoniul arhitectural roman, 
integrând în lucrările sale elemente clasice și moderne. Regăsindu-se la Roma 
chiar în perioada când aveau loc ultimele finisaje a construcției palatului 
românesc din Valle Giulia, din puținele documente de arhivă referitoare la 
stagiul său, rezultă că s-a implicat profesional în lucrările de construcție. Cu 
siguranță mai apoi proiectele sale de restaurare, cum ar fi cel al Muzeului 
Țăranului Român, reflectă o sinteză subtilă între respectul pentru tradiția 
arhitecturală românească și deschiderea către inovațiile moderniste. În acest 
context, Maria Boștenaru Dan evidențiază modul în care Roma a servit ca un 
izvor de idei, unde tradiția și modernitatea s-au împletit într-un mod unic, 
influențând decisiv cariera arhitecților români care au beneficiat de un stagiu 
în Cetatea Eternă. 

Maria subliniază, de asemenea, rolul Romei ca un loc de interacțiune culturală 
și academică, unde arhitecții români au avut ocazia să intre în contact cu 
bursierii din altor Academii și să se inspire din diverse curente și tendințe 
arhitecturale din capitala peninsulei italiene. Experiența în cadrul Școlii 
Române de la Roma a fost cu siguranță esențială pentru dezvoltarea unei 
viziuni arhitecturale globale, care a permis arhitecților români să se alinieze 
curentelor arhitecturale ale lumii. 

Sunt identificate astfel principalele teme ale volumului de față: influența 
Romei asupra arhitecturii românești, rolul apei ca element dual și integrarea 
problemelor de gen în programele de arhitectură. Fiecare dintre aceste teme 
este explorată prin intermediul unei metodologii riguroase, care combină 
analiza istorică și culturală cu studiile de caz și reflecția teoretică. 



xiii 

Vecinătățile Werkbund, prezentate ca precursor al Bauhausului, sunt un 
exemplu de analiză a influențelor culturale și artistice asupra arhitecturii 
moderne. Această secțiune subliniază modul în care ideile și practicile 
arhitecturale dezvoltate în Germania au influențat dezvoltarea arhitecturii 
europene, inclusiv în România. Prin intermediul acestor vecinătăți, autoarea 
evidențiază importanța contextului internațional în conturarea identității 
arhitecturale naționale.  

Un alt aspect important al cercetării îl reprezintă problemele de gen în 
arhitectură, unde Maria Boștenaru Dan explorează contribuțiile femeilor 
arhitect din perioada interbelică. Această analiză aduce în prim-plan 
provocările cu care s-au confruntat femeile în acest domeniu dominat de 
bărbați, dar și modalitățile prin care au reușit să își aducă contribuția la 
dezvoltarea arhitecturii moderne. Autoarea subliniază importanța recunoașterii 
femeilor în arhitectură precum și valorificarea contribuțiilor acestora. Această 
analiză este contextualizată în cadrul mai larg al mișcărilor feministe și al 
discuțiilor contemporane despre gen și incluziune. 

Autoarea subliniază importanța recunoașterii contribuțiilor femeilor arhitect și 
necesitatea de a include perspectiva de gen în studiile de arhitectură. Prin 
intermediul unor studii de caz și analize detaliate, Boștenaru Dan aduce în 
prim-plan realizările femeilor în arhitectură, fie ca meceni, proiectanți, 
cercetători sau utilizatori.  

Prin expoziția "Construire pe trecut: femei române pioneere în arhitectură", 
organizată la Londra în 2019, s-a adus în atenția publicului contribuțiile 
semnificative ale femeilor în arhitectura românească. Această secțiune a cărții 
oferă o perspectivă critică asupra modului în care femeile au fost marginalizate 
în istoria arhitecturii și subliniază importanța includerii acestei perspective în 
cercetările viitoare. Autoarea argumentează că recunoașterea și valorificarea 
contribuțiilor femeilor este esențială pentru o înțelegere completă a istoriei 
arhitecturii și pentru promovarea unei practici arhitecturale incluzive și 
echitabile. 

Metodologia folosită în această carte este interdisciplinară, combinând 
abordări din istoria arhitecturii, studii culturale, studii de gen și ecologie. Maria 



xiv 

Boștenaru Dan utilizează o gamă largă de surse, de la documente de arhivă la 
analize de proiecte arhitecturale și studii teoretice. Această diversitate 
metodologică permite o explorare profundă și nuanțată a tematicilor abordate, 
evidențiind complexitatea interacțiunilor dintre arhitectură, cultură și mediu. 

Un alt capitol important al cărții explorează rolul apei ca element dual în 
arhitectură, analizând atât aspectele legate de apă ca sursă de pericol (inundații, 
eroziuni, schimbări climatice), cât și pe cele care privesc apa ca patrimoniu 
cultural (peisaje acvatice, băi termale, fântâni). Maria Boștenaru Dan utilizează 
o abordare ecologică pentru a explora aceste teme, subliniind importanța apei
în modelarea peisajelor urbane și rurale și în conservarea patrimoniului
arhitectural.

Prin intermediul studiilor de caz, autoarea examinează modul în care arhitecții 
au abordat provocările legate de apă, propunând soluții inovatoare pentru 
gestionarea riscurilor și pentru valorificarea potențialului estetic și cultural al 
apei. De exemplu, workshopul "Apa ca pericol și apa ca patrimoniu", organizat 
la Accademia di Romania în 2016, reflectă preocupările contemporane legate 
de schimbările climatice și gestionarea resurselor naturale, subliniind relevanța 
acestei teme pentru arhitectura modernă. În această parte se evidențiază, de 
asemenea, modul în care apa a fost integrată în programele de arhitectură și în 
proiectele de restaurare și conservare. Această abordare holistică permite o 
înțelegere mai profundă a modului în care elementele naturale pot fi utilizate 
pentru a îmbogăți experiența arhitecturală și pentru a contribui la durabilitatea 
și reziliența mediului construit. 

Capitolul dedicat riscurilor naturale și antropice abordează provocările legate 
de schimbările climatice, dezastrele naturale și impactul activităților umane 
asupra mediului construit. Boștenaru Dan explorează modul în care arhitectura 
poate răspunde acestor provocări, propunând soluții durabile și reziliente 
pentru gestionarea riscurilor și pentru protejarea patrimoniului arhitectural. 
Sunt puse astfel în discuție temele de investigat privind genul în schimbarea 
climei și despre hazardurile antropice, subliniind importanța integrării acestor 
aspecte în cercetarea și practica arhitecturală.  
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De asemenea, workshopul "Apa ca pericol și apa ca patrimoniu" este utilizat 
ca exemplu de abordare interdisciplinară a acestor teme, reflectând 
preocupările contemporane legate de impactul apei asupra arhitecturii și 
mediului. 

Se subliniază importanța originii Uniunii Europene și a liberei circulații pentru 
dezvoltarea arhitecturii și pentru promovarea colaborării internaționale în acest 
domeniu. De asemenea, autoarea explorează locul cercetării și proiectării de 
arhitectură pentru incluziune în programele de cercetare și inovare ale Uniunii 
Europene, subliniind importanța acestor inițiative pentru promovarea unei 
arhitecturi durabile și incluzive. 

“Elementul dual apă și incluziunea în programele de arhitectură din prima 
jumătate a secolului al XX-lea: Studiu privind Roma, relația cu Școala Română 
din Roma, cu integrarea activității lui Richard Bordenache” reprezintă o 
contribuție esențială în literatura de specialitate, oferind o analiză complexă și 
nuanțată a influențelor culturale, sociale și naturale asupra arhitecturii 
moderne. Prin abordarea sa interdisciplinară, Maria Boștenaru Dan reușește să 
evidențieze intersecțiile dintre arhitectură, cultură, gen și mediu, oferind o 
perspectivă cuprinzătoare asupra modului în care aceste teme au modelat și 
continuă să modeleze peisajul arhitectural contemporan. 

Târgu Mureș, august 2024 
Dr. Roxana Mihaly 

Institutul de Cercetări Socio-Umane 
„Gheorghe Şincai” din Târgu Mureş 
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Prefață  

Am avut plăcerea de a lucra cu doamna Maria Bostenaru Dan în calitate de 
cercetător științific la Catedra de Istoria și Teoria Arhitecturii & Conservarea 
Patrimoniului din cadrul Universității de Arhitectura “Ion Mincu” din 
București, unde am organizat și catalogat, împreună cu dansa și o ochipa de 
tinere cadre didactice, Arhiva Alexandru Tzigara-Samurcaș. Ulterior am urmat 
amândoi drumul “Școlii Române din Roma”, cunoscuta că “Accademia di 
Romania”, un loc plin de istorie și ideal pentru discutarea problemelor 
academice. Doamna Boștenaru s-a aplecat asupra cercetării unui element vital 
în cultura și existenta umana, cel al apei, și dubla sa manifestare, pe de o parte 
ca pericol și pe de alta ca patrimoniu. Tema, plina de valențe, s-a bucurat de o 
apreciere larga, care a fost expusa și analizata și în cadrul unui eveniment 
găzduit de Accademia, organizat de doamna Boștenaru, în care au luat cuvântul 
cercetători romani și străini, printre care și subsemnatul.  

Rolul apei în mediul academic ilustrează o dualitate profundă, reflectând 
capacitatea sa de a fi atât sursă de dezastru, cât și depozitar al moștenirii 
culturale. Pe de o parte, apa se manifestă ca o forță puternică capabilă să 
declanșeze dezastre naturale cu consecințe devastatoare. Inundațiile, 
uraganele, secetele și bolile transmise prin apă sunt printre numeroasele 
calamități asociate apei (sau lipsei acesteia). Cercetătorii explorează 
înțelegerea acestor dezastre, originile lor, impactul și strategiile de atenuare. În 
plus, amenințarea ridicării nivelului mării cauzată de schimbările climatice 
accentuează potențialul distructiv al apei, în special în zonele costiere cu 
altitudine scăzută. Ca subiect de cercetare, apa ca sursă de dezastre ne 
îndeamnă să abordăm probleme urgente legate de reziliență și adaptare în fața 
acestor amenințări mereu iminente.  

În același timp, apa se dezvăluie ca un patrimoniu cultural și istoric inestimabil 
care îmbogățește existența umana. Semnificația apei în tradițiile și ritualurile 
culturale este incontestabilă și adesea joacă un rol central în identitatea și 
moștenirea diverselor comunități. Studiul importanței culturale a apei în 
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mediul academic contribuie la iluminarea modurilor intricate în care societățile 
au creat legături cu acest element vital pentru viață. Mai mult, relevanța istorică 
a apei devine evidentă în influența sa asupra modelor de așezare umană și 
rutelor comerciale. Arheologii și istoricii, prin cercetările lor, dezvăluie 
impactul profund al apei asupra ascensiunii și căderii civilizațiilor, dezvoltării 
culturilor și păstrării documentelor istorice. Conservarea ecosistemelor 
acvatice și a bogatei biodiversități subliniază și mai mult rolul apei ca un 
patrimoniu de protejat și prețuit. În România, de exemplu, Dunărea este un 
exemplu care servește ca sursă de dezastru și patrimoniu cultural. Dunărea 
poate duce la inundații devastatoare în anumite zone, provocând pagube 
materiale semnificative. Cu toate acestea, Dunărea are, de asemenea, o 
importanță culturală semnificativă în țară. Râul a fost o sursă de inspirație 
pentru literatură, muzică și artă. De asemenea, a fost folosit pentru transport și 
comerț de-a lungul istoriei României. Prin urmare, Dunărea nu este doar o 
sursă de amenințare periodică, ci și un element vital al identității culturale și a 
moștenirii istorice a României. Aceste exemple subliniază complexitatea 
modului în care apa influențează societățile și susține dualitatea sa în academia 
contemporană. Tema doamnei Boștenaru este complexă și relevantă pentru 
domeniul cercetarii innovative. Pe langa dualitatea apei, doamna Boștenaru se 
uita și la rolul femeilor, in particular cum femeile iau diverse poziții în cadrul 
procesului de luare a deciziilor atunci când previn sau reconstituie aspecte 
legate de apă, in contextul romanesc și cel italian.  

Providence, în Octombrie 2023 
Ciprian Buzilă PhD, doctor in Istoria arhitecturii  

James Madison University  
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1 Introducere  

Femeile sunt un grup social vulnerabil când este vorba de siguranța contra 
dezastrelor, inclusiv inundațiile. Din acest motiv modul lor de viață a fost luat 
în considerare când au fost proiectate măsuri de prevenire a efectelor sau de 
reconstrucție. În această lucrare ne uitâm la probleme legate de arhitectura la 
apă pentru și prin femei. Am luat în considerare femei în trei roluri diferite, 
conform deciziei și participării: femeile ca mecen (investitor), femeile ca 
peisagist/arhitect și femeile ca utilizator. Scopul lucrării este dezvoltarea unui 
arbore decizional pentru rolurile lor diferite în proiect. Nevoile femeilor trebuie 
incluse în programele de arhitectură care reacționează la prezența apei, precum 
și în programul de cercetare care reacționează la aceasta (ex. Orizont Europa). 
Mobilitatea arhitecților și cercetătorilor contribuie la efectul conform căruia au 
fost observate puține diferențe culturale între țări. În calitate de expert, ca 
arhitect sau ca cercetător, istoria implicării lor este mai degrabă scurtă, de la 
începutul secolului al XX-lea. Femeile pionier în arhitectură au început să se 
facă văzute începând cu Art Nouveau și Mișcarea Modernă, dar câteva 
exemple timpurii precum castelul Chennanceau, cu contribuția lui Katherine 
Briçonnet, sunt de asemenea incluse (Fig. 1.1).  

Este vorba de doi piloni: apa ca pericol și modul în care problemele de gen sunt 
luate în considerare în adaptarea la schimbarea climei (de ex. reconstrucția 
post-dezastru) și apa ca patrimoniu, și anume proiectarea arhitecturii de loisir 
vis a vis de obiecte de apa cum ar fi băile termale și acvariile. Rețeaua 
europeana COST genderSTE a promovat luarea în considerare a problemelor 
de gen atât în schimbarea structurală în zone particulare, cu un grup de lucru 
pe orașe și arhitectură, și un subgrup tratând schimbarea climei. Prima 
conferință în domeniu a avut loc la Roma în septembrie 2014. Am primit vizita 
unui peisagist privind rolul peisagistului în prevenirea efectelor schimbării 
climei. În acest context, am lucrat asupra unui document al programului 
Orizont 2020 privind problemele apei. Aspectele de gen sunt acum luate în 
considerare, cum se poate vedea în licitațiile recente de proiecte. Câteva 
proiecte individuale ale membrilor rețelei tratează și ele problema.  
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Fig. 1.1: Arhitectura la apă în realitate și în machetă: (a) pe valea Loirei, cu proiectant 
femeie: castelul Chennanceau (sec. Al XVIlea), foto M. Bostenaru (turn de 
Katherine Briçonnet și machetă la Minieurope 2014). (b) unul din lacurile din 
București: palatul Snagov de Henrietta Delavrancea-Gibory (Sion, 2009), și 
macheta palatului din Mogoșoaia cu mecenul femeie al restaurării Marta 
Bibescu. Foto: M. Bostenaru. 
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Menționăm proiectul GIAClim din Viena privind schimbarea climei și 
arhitectura peisajului precum și proiectul nostru Vasile Pârvan. În aceasta 
încercăm să transferăm din rezultatele GIAClim pentru situații particulare din 
România și Italia, și anume modul în care femeile ocupă diferite poziții în 
arborele decizional când previn sau reconstruiesc în legătură cu apa. 

1.1 Relevanță 
Sunt eu însămi un arhitect mobil femeie și motivația cercetării pornește de la 
faptul că prima femeie arhitect mobilă româncă a fost mobilă tot între România 
și Italia, precum subsemnata cu bursa Marie Curie, o arhitectă căreia i-am 
dedicat un studiu  (http://virginiaharet.blogspot.ro/, Bostenaru, 2013). O a doua 
perioadă de mobilitate între România și Italia privește mobilitatea din 
academiile de artă din Roma, unde Virginia Haret a studiat, și locurile de 
mobilitate ale femeilor arhitect în acest context. În vreme ce arhitecții mobili 
pionieri erau bărbați, la relansarea programului în jurul anului 1990 arhitecții 
mobili erau femei (Bărbulescu et al, 2013). Pe de altă parte, mobilitatea 
precedentă la Karlsruhe m-a adus în locul unde femeile au studiat pentru prima 
oară în Germania.  

1.2 Scopurile lucrării 
Cercetarea a pornit din dorința de a învăța lecții de la pionierii arhitecturii de 
astăzi, cum frumos a fost reformulate pentru bursa mea de reintegrare cu câțiva 
ani în urmă: “Construind viitorul pe lecții din trecut”. De asemenea, doresc să 
conștientizez lucrările acestor femei arhitect de la începuturi, care sunt uneori 
amenințate de demolare, iar cu 100 de ani în urmă s-ar putea să nu fi fost 
construite din motive de discriminare. 

În această lucrare vom prezenta câteva moduri de vizualizare și interacțiune 
multimedia cu conținuturi de limbaj plastic. În opțiunea 2D se utilizeaza 
suprafața, al cărei contur se transformă în linie 3D în această dimensiune 
volumentrică. 

Goethe a fost rezident în Italia în secolul al XVIIIlea (1786-88), iar lumina și 
culorile Italiei au inspirit lucrările sale privind culoarea, legate de cercul lui 
Itten (Goethe, 1810). Am ales să îi prezentăm teoria în cel mai mare detaliu 



 

4 

(Bostenaru, 2016a). La începutul Modernității, încă putea fi găsit omul de 
știință și artistul multilateral al Renașterii. La Roma am vizitat Casa di Goethe 
și ne pregătim să desenăm o hartă colorată a peisajului pe care l-am văzut aici, 
având la bază și vedute-le timpului și planul lui Nolli. Privind elementele 
plastice, o vedere a Villa Borghese, unde se află și Școala Română din Roma, 
a fost desenată de Giacomo Balla în tehnica punctului (1910). Lucrarea este 
expusă la Galleria Nazionale di Arte Moderna care se află tot la Villa Borghese. 
Pe durata șederii am vizitat și expoziția infosphäre la Centrul de Artă și Media 
din Karlsruhe.  

În pregătirea expoziției anuale Spazi Aperti de la Roma, învățând și de la 
Galleria Nazionale di Arte Moderna, spațiile de linie 3D ar putea fi 
experimentate și ca o e-installation, sau proiectate pe oglindă, ca în lucrarea lui 
Michelangelo Pistoletto “Vizitatorii” (1968). Galleria Nazionale di Arte 
Moderna prezintă o multitudine de lucrări Art Nouveau și este deschisă 
cadrelor didactice de arhitectură.  

Mai multe lucrări Art Nouveau din Italia se găsesc în Nord, în Lombardia, și 
aparțin stilului Liberty. Am vizitat câteva la Milano și la San Pellegrino terme 
în 2011 în cadrul unei invitații Reseau Art Nouveau, când am cunoscut și 
opera. În cercetarea noastră din Italia cuprindem și câteva lucrări Art Nouveau 
ale femeilor arhitect pioniere, cum ar fi Wivi Lönn din Finlanda/Estonia sau 
Erika Paulas din Elveția/Transilvania, dar și lucrări din acea perioadă ale 
românilor din Italia, de ex. grădinile de la Villa Gamberaia de lângă Florența, 
un exemplu de a lucra cu natura. 

Scopul lucrării este marcare ape harta Romei (cu anumite exemple și din Italia) 
și a Bucureștiului modul cum a fost văzută de acești arhitecți. Sub-scopuri sunt: 

- Crearea unei promenade a urmelor arhitecților călători, digital și în spațiul 
real. În spațiul real sunt câteva încercări, dar nu le poartă imaginile istorice. 
- Evaluarea modificării în forma spațiului urban din punctul de vedere al zilei 
de azi pentru proiectarea strategică a reperelor așa cum au fost văzute de 
arhitecți. De aici se pot trage concluzii pentru conservare. Este în special 
interesant de văzut daca reperele au determinat situl pentru academiile din 
Roma. 
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Între arhitectură și poezie este o legătură precum în proiectele participative, de 
ex. în Anglia "A place for words". De asemenea cooperarea în dezastre e 
exprimată în literatură și arhitectură într-un anume jargon.  

1.3 Cadrul cercetării la Roma 
În decembrie 2015 Biblioteca Hertziana la Roma a dedicat o conferință 
călătoriilor profesionale ale arhitecților în secolul al XXlea în Italia  
(http://www.biblhertz.it/fileadmin/user_upload/200_Aktuelles/Convegno_Ta
gung_Architekturreisen_04_0512015.pdf ). La începutul secolului al XX-lea 
(Expoziție 1911) zona din jurul Villa Borghese a fost reproiectată pentru 
academii de artă (Garano, 2006). Dar vila în sine a fost remodelată pe vremea 
lui Goethe, în a doua jumătate a secolului al XVIIIlea, de către Antonio 
Asprucci, și experiențele bursierilor la Roma au jucat un rol. Zona de pe Corso, 
inclusiv Antico Caffee Greco, era locul unde se întâlneau artiștii la Roma.  

Pe vremea lui Goethe și Weinbrenner, un arhitect german din Karlsruhe care a 
călătorit la Roma în ultima decadă a secolului al XVIIIlea (Schumann, 2008), 
exista deja Academia franceză (din 1666), adiacent la villa Borghese, dar nu 
pe locul actual. Atunci era în Palazzo Mancini, Villa Medici fiind cumpărată 
de Napoleon. Am explorat care arhitecți erau aici într-un cadru 
instituționalizat, în comparație, mai ales pentru că, lângă Corso, pe Pincio, se 
află locul unde se afla Goethe însuși. Și planul lui Nolli, ca bază a călătoriei, 
fost atins la conferință.  

Există încă un original în anticariatele romane. Cariera târzie a planului se 
referă la lecțiile privind periferia ale lui "Agglo-Nolli" (Angélil și 
Hirschbichler, 2013) dar și la Collage City a lui Rowe (Rowe și Koetter, 1984) 
și la planul negru. În particular, bursieri americani precum Venturi au 
considerat Roma un oraș pietonal, și generația actuală consideră tot așa, 
precum arhitectul invitat Robert Mogensen. În Roma varianta periferică a 
orașului pitoresc i-a urmat lui Nolli în Garbatella.  

Doi cercetători germani de la începutul secolului al XX-lea au preluat, și Rolf 
Dieter Brinkmann, într-o hartă în care au fost introduși ochii. Dacă acum se 
pune întrebarea dacă Roma mai este un loc de pelerinaj pentru arhitecți cum 
era în vremea lui Goethe, când Romantismul dădea un nou răspuns la căutarea 
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ruinelor antichității, atunci postmodernismul a dat o nouă înclinație. După 
Roma antică, Roma baroc a fost seminificativă pentru secolul al XX-lea, 
aducând numeroși istorici de artă, deși Weinbrenner de exemplu era atras de 
classicism.  

Din Karlsruhe și Otto Bartning a călătorit la Roma. Bartning a fost impresionat 
de clădirile cu plan central ale Italiei ca model pentru biserici precum 
Weinbrenner. Călătoriile lui Weinbrenner și Bartning au fost ca a lui Goethe 
călătorii inițiativă, dincolo de cadrul instituționalizat al academiilor. Windholz 
(2008) a examinat educația instituțională la academia germană, modelată după 
cea franceză, care exista deja. Am început să investigăm cum sunt reflectate 
experiențele de astfel de călători inițiativă. De exemplu Villa Massimo 
amintește de o colonie de artiști, și se vede unde e legătura cu școala de 
arhitectură a lui Weinbrenner. Pasquali (2003) e dedicată arhitecturii și 
peisajului vilelor academiilor. 
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2 Obiective1 

Această cercetare este legată de inițiative europene precum genderSTE (gender 
in Science, Technology and Engineering – o acțiune COST) și MOMOWO 
(Modern Movement Women – un proiect cultural) care sunt dedicate să facă 
portrete ale femeilor arhitect folosind un alt cofraj față de cel folosit la crearea 
portretului unui arhitect bărbat. În lucrarea mea anterioară (privind-o pe 
Virginia Haret) nu au fost luate în considerare aspectele legate de faptul că 
Virginia Haret a fost o femeie arhitect, așa cum erau condițiile de lucru ale unei 
femei în perioada de pionierat, cum a putut fi atinsă o carieră duală (muncă-
familie). În această lucrare condițiile privind ce provocări sunt importante 
pentru o femeie arhitect sunt atinse pe baza bibliografiei relevante. 

Dintre programele de arhitectură relevante pentru femeile arhitect prima dată 
ne ocupăm de cel mai relevant: locuirea. Femeile arhitect au privit cu atenție 
problemele de gen în acest program, de ex. Margarete Schütte-Lihotzky când 
a proiectat bucătăria de la Frankfurt, în așa fel încât să se petreacă mai puțin 
timp în bucătărie și mai mult cu alte activități. Astfel, unele din exemplele 
prezentate sunt casele proprii ale femeilor arhitect. Fig. 2.1 prezintă lucrări ale 
femeilor arhitect la Werkbund pe care le vom detalia în cele ce urmează. 

Și astăzi, locuirea pentru femei este o problemă, așa cum arată Birdsall (1992). 
De examplu in Cincinnati, unde sunt multe familii cu un singur părinte, s-a 
realizat un centru de devoltare pentru femei, inspirat din literatura pentru 
femei. Exemple istorice pe baza cercetării sociale nu lipsesc, cu mar fi 
complexul B.R.O.T. din Viena de Ottokar Uhl (Fig. 2.2), din anii 1980 când 
metoda participativă era în plină devoltare, și unde diferite generații 
construiesc un nou mod de a se îngriji de copii și de a îi integra pe cei bătrâni 
în familie. Casele în unele țari europene au aparținut așa numitului alt 
Modernism și au fost proiectate pentru clasa de mijloc și au avut spații 

 
1 Acest capitol se bazează pe o prezentare de la conferința EURAU din 2016, care a avut loc la 
București. 
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generoase și partiuri diferite de plan de etaj, cu intrare principală și secundară. 
Acest lucru este folosit astăzi în conversia în locuire de mai mici dimensiuni, 
așa cum se poate vedea într-un exemplu prezentat la expoziția Anuala de 
arhitectură București (http://www.anuala.ro/proiecte/2012/amenajari/da32/)  

De asemenea, în diferite culte religioase, conformarea locurii conform genului 
are un rol (Orhun, 2010, Bellal and Brown, 2007), un motiv în plus pentru care 
în această lucrare locuirea a fost aleasă ca program exemplu. 

 
Fig. 2.1: Femei arhitect și cartierele Werkbund: (a) Margarete Schütte-Lihotzky, Viena, 

1932, foto wikipedia, (b) Hana Kučerová-Záveská, Republica Cehă, Baba 
Siedlung, Casa Suk 1932, foto wikipedia. 

 
Fig. 2.2: Imobilul B.R.O.T. arhitect Ottokar Uhl, Viena, 1985–90. Foto M Bostenaru. 
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Atenția principală a Mișcării Moderne era direcționată spre locuire. Noi soluții 
la provocarea locuirii sociale era căutate în Europa de vest. În această parte, 
vecinătățile numite Siedlunguri erau construite la periferie. Morfologia urbană 
era diferită în centru, în loc de imobile erau construite locuințe individuale prin 
repetiția a așa numite “Zeilen” (Uhlig et al, 1997), rânduri de locuire. Un astfel 
de exemplu este Dammerstock Siedlung în Karlsruhe (Fig. 2.3). Dammerstock 
Siedlung, diferit de altele de același tip, a fost proiect de arhitecți multiplii, 
printre care Walter Gropius și Otto Haessler. 

 

Fig. 2.3: Dammerstock Siedlung în Karlsruhe, 1929. Foto: M. Bostenaru. 

În alte țări europene, de exemplu România (Machedon și Scoffham, 1999) sau 
Grecia (Condaratos și Wang, 1999), situația era diferită și a fost numită “alt 
Modernism”. Aici clasa mijlocie a aderat la principiile estetice ale 
Modernismului și clădirile pentru locuire multiplă au fost ridicate în structură 
de bloc în țesutul tradițional. În România bulevardul Magheru prezintă o serie 
de imobile individuale și ansambluri protejate de astfel de clădiri în centrul 
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orașului. În Grecia clădirile au fost ridicate în direcția noului mijloc de 
locomoție, gara, urmând o tipologie Tony Garnier. Aceste clădiri de locuit 
bogate prezintă planuri corespunzătoare, cu intrare principală și secundară, și 
spații generoase. În abordările de astăzi uneori ele sunt împărțite în unități mici, 
conform structurii familiei de azi. Un caz special este cel al Portugaliei (Becker 
et al, 1997), unde clădirile lui Cassiano Branco sunt blocuri în țesut, dar locuire 
socială. Asociația DOCOMOMO a dedicat în 2005 o conferință unor alte 
Modernisme2. În 2017 la Torino a avut loc conferința finală a proiectului 
MOMOWO care recunoaște faptul că perioada subiect al interesului 
DOCOMOMO se suprapune cu perioada pionieratului femeilor în arhitectură, 
a intrării acestora în profesie, la care am contribuit cu o publicație (Bostenaru, 
2017). 

2.1 Vecinătățile Werkbund, un precursor al 
Bauhausului 

Vecinătățile Werkbund sunt un caz special al Siedlungurilor Modernismului. 
Ele au fost create ca o expoziție de arhitectură a asociației Werkbund, care mai 
există și astăzi. Ca expoziție, ele constă din diferite tipologii de locuire care 
prin repetiție are putea forma un Siedlung în sine, aparținând diferitor arhitecți. 
Unitățile de locuit sunt locuire experimentală, răspunzând provocărilor 
Mișcării Moderne în ce privește problemele sociale (locuire care să poată fi 
plătită, dimensiune minimă cu confort maxim), răspunsul la probleme de 
igienă (lumină și instalații) etc. Problema prețului era propus să fie rezolvată 
prin producția industrială, deși Werkbund păstrează o anume legătură cu Arts 
and Crafts. 

Vecinătăți Werkbund în Europa pot fi găsite azi în:  
- Europa de Est: Polonia, Republica Cehă 
- Europa de Vest vorbitoare de limbă germană: Austria, Elveția și Germania. 
 
 

 
2 (http://www.docomomo.com/pdfs/events/docomomo_conferences/082548_9thDICIstanbuland 
Ankara2006.pdf). 
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Ordinea cronologică este după cum urmează: 
- 1927 Werkbundsiedlung Stuttgart, Germania, „Weißenhofsiedlung“,  
- 1928 Werkbundsiedlung Brno, Republica Cehă „Nový Dům“,  
- 1929 Werkbundsiedlung Wroclaw, Polonia „WUWA“,  
- 1932 Werkbundsiedlung Viena, Austria,  
- 1932 Werkbundsiedlung Neubühl în Zürich-Wollishofen, Elveția,  
- 1932/33 Werkbundsiedlung Praga, Republica Cehă, „Baba“. 
 

În Fig. 2.4 este prezentată răspândirea geografică a vecinătăților Werkbund.  

Werkbund a existat și în țările care nu au luat parte la seria de expoziții. Un 
astfel de exemplu din Europa de Est este Ungaria. Werkbundul maghiar a fost 
fondat de două ori, în 1913 și 1932. Prima organizație se numea “Lucru artistic 
maghiar”, a doua “Uniunea atelierelor maghiare”, și ambele se considerau o 
filială națională a Werkbund. Ambele  Werkbunds din Ungaria aveau în comun 
faptul că, opus Werkbundului german, erau organizații mai degrabă închise cu 
țeluri clare. Astfel, influența lor asupra arhitecturii și artei industriale era mult 
redusă față de cea din Germania.  

De fapt, membrii Werkbund lăsau principiile să se vadă în lucrarea lor, chiar 
dacă esista diferențe și opoziții între ei. Membrii ai primului comitet executive 
au fost Zs. Jónás, B. Lajta, B. Málnai, K. Neuschloß și J. Vágó (Fig. 2.5). A 
fost semnat și de Ö. Lechner, L.Kozma, B. Jánszky, etc. Membrii 
Werkbundului maghiar aveau diferite concepte artistice. Chiar Vágó, cel care 
i-a condus, avea aceste polarități, între stilul național și functionalism (Fig. 
2.6). Vágó aparține unui grup de puțini artiști ai timpului lui care a privit – 
conform dimensiunii politice a Werkbund – la economie și societate. După 
Primul Război Mondial a fost membru, apoi președinte, al consiliului național 
pentru locuire în timpul scurtului timp al Republicii Sfaturilor.  
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Fig. 2.4: Harta țărilor cu vecinătăți Werkbund 

   

Fig. 2.5: Clădiri ale primilor reprezentanți Werkbund: Béla Lajta imobil pe strada 
Népszinház, 1911, frații Jonás imobilul Szénassy și Barczai 1911, Málnai și 
Haasz locuire social 1909-10. Foto: M. Bostenaru. 
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Vágó este de interes pentru lucrarea noastră ca nativ al Oradea și pentru că 
după eșuarea republicii a emigrat la Roma. Motivul pentru care Werkbund 
maghiar a fost fondat de două ori este că în 1919 a avut loc o revoluție socialistă 
și o contrarevoluție, care a condus la emigrarea reprezentanților Avangardei. 
Cea mai mare parte a reprezentanților generației inovatorilor de dinainte de 
război a trebuit să părăsească Ungaria. Centrele Avangardei maghiare au 
devenit orașele Pécs și Újvidék. Inovatorii s-au mutat la Viena, Berlin și 
Weimar. Kassák și-a asumat rolul de organizator al Avangardei la Viena, cu 
revista MA (astăzi) editată din 1920 și mai târziu cu „Cartea noilor artiști“ 
(1922), un predecesor al publicației Bauhaus a lui Moholy-Nagy.  

 

Fig. 2.6: Clădiri de Jozsef Vago în diferite țări (primul Werkbund) Elveția (proiectată în 
perioada șederii la Roma: palatul ONU, 1926), Italia (Roma: Hotel de la Ville, 
1922), România (Oradea: palatul Darvas La Roche, 1909-1910) și Ungaria 
(Arkadenbasar, Budapesta, 1908). Foto: M. Bostenaru. 
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Fig. 2.7: Clădiri de Farkas Molnar (al doilea Werkbund) la Budapesta, vecinătatea 
Pasaret o vecinătate în stil Modernist. 1929 Fotos: M. Bostenaru. 

O îmbunătățire a climei culturale în Ungaria s-a făcut observată din 1925. 
Farkas Molnár (Ferkai, 2011, Fig. 2.7) s-a întors în 1925 și Lajos Kassák în 
1926 în Ungaria, dar schimbarea decisivă a fost atinsă cu publicația revistei 
Spațiu și formă (Tér és forma) 1928. Fréd Forbát s-a întors numai în 1933, 
după o ședere în Uniunea Sovietică. Când Avangarda s-a întors a putut fi fondat 
al doilea Werkbund. Fig.  2.5-2.7 arată clădiri ale reprezentanților Werkbund 
maghiar. 

Protejarea și listarea ca monument a patrimoniului Modernist este 
problematică, aceste clădiri fiind noi și astfel statutul lor de patrimoniu 
neavând rădăcini adânci. Dezvoltarea de criterii pentru clădirile timpurii din 
beton armat a fost una din temele proiectului nostru CA’REDIVIVUS 
(Bostenaru și Pinho, 2006). 

Totuși, unele clădiri Moderniste sunt pe lista UNESCO, și anume; 
- Siturile Bauhaus Weimar și Dessau, Germania (1919-33),  
- Zeche Zollverein în Essen, Germania (1928-32),  
- Vecinătățile Moderniste din Berlin, Germania ( 1913-1934)  
- Atelierele Fagus, Alfeld, Germania (1911), 
- Rietveld-Schroeder-Huis în Utrecht, Olanda  (1924-25),  
- Reconstrucția Le Havre, Franța (1945-64),  
- Casa Tugendhat în Brno, Republica Cehă (1930),  
- Sala secolului Wroclaw, Polonia (1911-13). 
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Din 2016 și Le Corbusier (17 situri în Argentina, Belgia, Franța, Germania, 
India, Japonia, Elveția), Niemayer (Pampulha, Belo Horizonte, Brazilia, 1940) 
(Fig. 2.8). Pentru Europa de este răspândirea e în aceleași țări ca vecinătățile 
Werkbund.  

Toate siturile menționate până anul acesta erau situri individuale. Dar dincolo 
de listarea clădirilor individuale sau ansamblurilor de la o singura poziție 
geografică, au fost inițiative pentru a lista clădiri multiple ale unui același 
arhitect, de succes în 2016. Astfel sunt clădirile lui Le Corbusier și FL Wright, 
sau în Ungaria este o cerere pentru Ödön Lechner. Vecinătățile Werkbund sunt 
diferite. În primul rând ele sunt ansambluri urbane din clădiri multiple în 
același loc. Prin aceasta scara este diferită, de la o clădire la un ansamblu urban. 
Vom vorbi mai târziu despre scări. În al doilea rând, în comparația dintre țări, 
temă a lucrării, avem de-a face cu un caz precum la Le Corbusier. 

 

Fig. 2.8: Răspândirea geografică a țărilor cu patrimoniu Modernist protejat 
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2.2 Problemele de gen 
Mișcarea Modernă a început să se răspândească în anii 1930, perioada când au 
început să construiască și primele femei arhitect. Din acest motiv și vecinătățile 
Werkbund au inclus lucrările femeilor arhitect pionier.  

În vecinătatea Werkbund de la Viena au contribuit Margarete Schütte-Lihotzky 
(mai târziu mobilă la Frankfurt), precum și Ilse Bernheimer (mai târziu mobilă 
la Veneția). Un proiect de Iris Meder a arătat rețeaua acestor femei arhitect în 
contextul Mișcării Moderne (Meder et al, 2015). Vecinătatea este în mod 
curent în restaurare. Margarete Schütte-Lihotzky a construit o casă, în vreme 
ce Ilse Bernheimer, o artistă, a proiectat un interior. La Frankfurt Margarete 
Schütte-Lihotzky a proiectat bucătăria de la Frankfurt cu un scop nou în 
studiile de gen. Prin reproiectarea mobilierului și dimensiunii astfel încât să se 
ceară mai puțină mișcare pe perioada gătitului, managementul de timp al 
femeilor a fost schimbat și astfel și echilibrul muncă-viață. Modificarea a fost 
în layoutul planului, pentru femei de la femei (proiectanți și utilizatori) cum se 
vede cel mai bine în vecinătățile Werkbund care sunt proiecte de locuire 
(Cosseta, 2000). Prin aceasta sunt considerate nu numai femeile ca proiectant, 
ci și femeile ca utilizator. Și în Ungaria au fost femei arhitecți de interior în 
acea perioadă. Hanna Kucherova a construit în vecinătatea Werkbund Bata din 
Repulica Cehă. În Polonia situația femeilor este diferită. Sunt perechi de 
arhitecți (femei și bărbat) care construiesc împreună, în loc să se afirme un 
arhitect femeie. Un semn de întrebare este dacă asta s-a întâmplat și la 
vecinătatea Werkbund. 

Într-o Europă unită, Uniunea Europeană, multe din problemele perioadei de 
pionierat ale Avangardei nu se mai conturează așa de pregnant ca atunci. Dar 
în acea perioadă această activitate dincolo de granițe era de pionierat. 
Mobilitatea arhitecților este un element cheie în comparația dintre țări. Din 
acest motiv, al mobilității, diferența dintre arhitectura țărilor, inclusiv lucrările 
femeilor arhitect, nu mai sunt așa semnificative. Aceasta era în linie cu 
Avangarda, care a condus după cel De-al Doilea Război Mondial la așa numitul 
stil internațional. 
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3 Metode 

Am realizat cercetare clasică de arhitectură, cu studii de teren, cercetare de 
arhivă, consultarea bibliografiei, iar, după ce datele (fotografii și planuri ale 
clădirilor, biografiile arhitecților, a listă a bibliografiei pentru aceștia) au fost 
colectate, am făcut cercetare comparativă pentru toate acestea. Pentru 
mobilitate am creat hărți de rețea. 

Orhun (2010) a folosit space syntax pentru a analiza planurile de locuințe, o 
metodă folosită și în cercetarea noastră privind inovarea planului tradițional de 
la Art Nouveau la Modernism. Zona de zi și zona de noapte au fiecare rolul 
lor, iar bucătăria care a fost deja menționată decide o funcțiune. În cercetarea 
anterioară privind partiurile de plan inovative (http://bostenaru.natkat.org, 
arhivată) conceptual zonei a fost de asemenea un concept cheie. În această 
cercetare se aplică pentru locuirea femeilor și din acest motiv cercetarea de 
arhivă privind planurile a fost esențială.  

Metoda creerii biografiilor femeilor arhitect este o metodă sociologică de tip 
calitativ. În acest domeniu metoda a fost demonstrată în bibliografie. 
Treadwell și Allan (2012) au lucrat în mod apropiat de modelele de rol Marie 
Curie analizând portretele femeilor din Noua Zeelandă, atât official cât și în 
proprie prezentare. 

Metoda bibliografiilor narative este folosită și de Shepard Spaeth and Kosmala 
(2012) pentru femeile arhitect din Scoția pe parcursul a 3 generații. În vreme 
ce subiecții mai tineri sunt apropiate ca experiență de bursierele Marie Curie, 
cele mai bătrâne sunt mai apropiate de femeile pionier, și reflectă modul cum 
viața ar fi putut fi diferită. De asemenea, un citat al unui subiect, care intenționa 
să fie om de știință, le apropie de bursierele Marie Curie. După o călătorie, 
această arhitectă s-a decis pentru arhitectură, ca punte între artă și știință. 

Caven et al (2012) au realizat un studio privind decizia pentru alegerea carierei 
pentru femeile arhitect sub forma interviurilor și considerând arhitecți de 
diferite vârste, inclusiv pe acelea care au experimentat perioada de pionierat 
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până în ziua de azi precum modelele de rol discutate. Interviurile au avut loc 
în Marea Britanie, Spania și Franța, și diferențele în vizibilitate ale femeilor 
arhitect sunt argumentate în unele cazuri prin diferențe de fundal social, care 
includ câtă știință e inclusă în profesia de arhitect, situată între domeniul tehnic 
și arte, dar și conexiunea dintre profesie și aristocrație. Femeile arhitect pionier 
au fost parte a unor familii intelectuale, daca nu aristocrate, și acest lucru a 
permis pătrunderea mai timpurie în profesie. 

O altă lucrare de mare importanță este cea a lui Fowler and Wilson (2004), 
republicată într-un număr special (Stead, 2012) privind femeile arhitect. A 
utilizat aceeași metodă a interviurilor cu arhitecți de diferite vârste pe care am 
văzut-o, și privește fundalul social. Carierele duale sunt de asemenea luate în 
considerare. Dar cel mai interesant este cum analizează dominarea masculină 
Bourdieu (2001) și The State Nobility (1996), care ar putea fi legate de fundalul 
sociologic de aristocrație pentru a intra în această profesie. Arhitectura e legată 
de spațiul public și de imagine. 

Aspectele carierelor duale așa cum au fost abordate de modelele de rol Marie 
Curie sunt luate în considerare, modul în care imaginea trece prin portret cum 
ar fi fotografia la lucru. Lucrările în sine sunt criticate, și imaginea pusă în 
contextul cum a văzut Simone de Beauvoir femeia independentă. Și pentru 
bursierele Marie Curie au fost făcute interviuri pentru a vedea alegerile de 
carieră duală și integrarea socială la locul de muncă educațional.  

3.1 Apa – Dezastru și patrimoniu 
Pe perioada șederii la Roma am lucrat la colectarea de imagini fotografice din 
fototecile din Roma (Biblioteca Hertziana, fototeca Academiei Americane, 
muzeul MAXXI, fototeca British School at Rome, fototeca Institutului de 
Istoria Artei din Florența) privind dezastrele urbane, inclusiv inundațiile. 
Această căutare se înscrie într-un cadru mai larg, fiind consultate și lucrări 
străine, și a fost pusă în dialog cu perceperea orașului prin cartare, deci cu 
modul în care se citește patrimoniul urban. Detaliile vor fi prezentate în cele 
ce urmează, având o metodologie proprie.  
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3.2 Antecedentele cercetării 
Am fost membră a acțiunii COST genderSTE și anume grupul de lucru 3 II 
(schimbarea climei și energie) și observator al comitetului de management de 
la asociația bursierilor Marie Curie. Asociația bursierilor Marie Curie 
investighează situația oamenilor de știință femei contemporane, în vreme ce în 
calitatea ei de arhitect autoarea a extins cercetarea și asupra unor aspect legate 
de centrul de greutate al grupului de lucru 3 al genderSTE (atât orașe cât și 
schimbarea climei). Femeile arhitect pionier pot servi ca model rol așa cum se 
caută acum pentru asociație. Asociația bursierilor Marie Curie a creat o broșură 
privind modelele de rol ale femeilor oameni de știință 
(http://mcfa.eu/site3/?q=women-science-working-group-mwiset, arhivată). 
Ulterior a fost creat în cadrul Marie Curie Alumni Association, grupul de lucru 
Gender Equality for Mobile Researchers in Science, și și acesta a publicat o 
broșură privind modelele de rol (disponibilă în cadrul asociației) Dimensiunea 
clădirii devine mai vizibilă în cadrul broșurii MCAA, care include și modele 
de rol care lucrează în domeniul construcțiilor. În cadrul cercetării Vasile 
Pârvan am căutat modele de rol istorice ale femeilor arhitect pionier și modele 
de femei arhitect pionier. Ca atare, am intrat în contact cu foști bursieri Marie 
Curie din domeniul construcțiilor, pe partea de cercetare, și cu foste bursiere 
ale Școlii Române din Roma, care a găzduit-o, atât pentru cercetare cât și 
pentru practică. Cercetarea va continua cu modelele Humboldt. Întrucât astăzi 
numărul de femei care practică arhitectura a crescut, acesta a părut un criteriu 
de selecție viabil. Mobilitatea a influențat și femeile arhitect pionier, și a 
condus în acea perioadă la un stil global. Pentru a numi doar câteva exemple, 
Virginia Andreescu-Haret, prima femeie arhitect româncă, a fost mobilă între 
România și Italia. Maria Theresa Parpagliolo Shephard, prima peisagistă 
italiana, între Italia și Anglia. Lina Bo Bardi între Italia și Brazilia (Fig. 3.1). 
Wivi Lönn între Finlanda și Estonia (Fig. 3.2a). Erika Paulas, de asemnea o 
arhitectă din perioada Art Nouveau, în Transilvania/Ungaria din Elveția (Fig. 
3.2b and c). Pe lângă clădirile din imagini Erika Paulas a fost selectată și pentru 
construcția ocolului silvic din Bistrița. O altă arhitectă timpurie maghiară a fost 
Ilona Preda din Transilvania (Bistrița) și o alta Szerén Erdélyi (din Budapesta).  
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Fig. 3.1: Lina Bo Bardi: scaun, foto Sabine von Fischer. 

 

Fig. 3.2: (a) Wivi Lönn Estonia teatru în Tallinn (1913), foto M Bostenaru, (b) Erika 
Paulas Școală la Cluj (1902) foto M. Bostenaru (c) Spital la Medias (1902) 
Foto Alexandru Calcatinge 

 

Fig. 3.3: Franța: Eileen Gray cu partenerul român Jean Badovici- casa E 1027 (1929) 
Roquebrune – Cap Martin. foto wikipedia 



 

21 

 
Fig. 3.4: Elsie Lazar Casa Tătaru, Cluj-Napoca, România. Plan: Domus, Foto: M. 

Bostenaru. 

Fig. 3.3 prezintă poate cea mai cunoscută clădire a unei arhitecte, casa E1027 
de Eileen Grey. Fig. 3.4 prezintă o clădire a elevei Elsie Lazăr a lui Gio Ponti 
pentru profesorul Tătaru din Cluj-Napoca, România 
(http://www.gioponti.org/it/archivio/scheda-dell-opera/dd_161_5948/villa-
tataru). Planurie (Domus 111) și proiectul final (Domus 136) were au fost 
publicate în revista Domus. Casa a fost recent obiectul unei restaurări și 
extinderi (https://www.weberbau.ro/romana/portofoliu/restaurare-vila-
tataru.html). Elsie Lazăr, elevă a lui Oskar Strnad (comunicare personală cu 
Iris Meder), a emigrat la Tel Aviv. Meder (2018) a scris despre emanciparea 
în rândul minorității ebraice din Viena care a facilitat femeilor accesul de 
pionierat la exercitarea profesiei de architect, architect peisagist sau architect 
de interior. Acest articol a fost scris în baza unei prezentări plenare la 
conferința de încheiere a proiectului cultural MOMOWO. Proiectul 
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MOMOWO (MOdern MOvement WOmen) a subliniat faptul că perioada 
arhitecturii moderniste a fost cea de pionierat a femeilor în arhitectură. A fost 
coordonat de Politehnica din Torino, unde a avut loc și conferința de încheiere. 
Am continuat cercetarea despre femeile pionier arhitect participând la această 
conferință și prezentând și eu în secțiunea de turism cultural, având în vedere 
ca era o prezentare a răspândirii geografice și mobilității femeilor arhitect, și 
pentru aceasta am beneficiat de un proiect de mobilitate, finanțat tot de 
UEFISCDI, precum proiectul Future on the past. 

În contextul prezentărilor ulterioare din acest volum, care începe cu discuția 
Werkbund care a constituit una din bazele Bauhaus, a colaborat, în pregătirea 
unei misuni scurte, câștigate dar care nu a avut loc datorită pandemiei de 
COVID19, la Tel Aviv, cu Rebeka Vital. Bostenaru (2020) detaliază modul de 
realizare de hărți narative (story maps), cercetarea având loc în cadrul acțiunii 
COST “Writing urban places”. Orașul alb modernist din Tel Aviv (White City 
of Tel Aviv – the Modern Movement) este patrimoniu UNESCO legat de 
arhitectura Bauhaus (https://www.bauhaus-center.com/, 
https://www.bauhaus.org.il/about), întrucât numeroși arhitecți Bauhaus au fost 
evrei și au emigrat acolo. O altă arhitectă născută în România, la Câmpulung 
(Davidi, 2009), oraș marcat de o dezvoltare premodernistă, în Neoromânesc, 
care a emigrat în Israel unde a devenit renumită (Davidi, 2014) este Dora Gad, 
care a studiat tot la Viena. Sper să continui colaborarea pe viitor, incluzând și 
elemente din proiectul Future on the past, dezvoltările de cercetare de arhivă 
care rezultă în ontologie din acest proiect fiind baza unei colaborări rezultate 
până acum cu o prezentare invitată la proiectul MOEBHIOS, care este despre 
Jerusalim, al Raffaellei De Marco. 

Regina Maria a fost și ea o persoană care a contat pentru Art Nouveau, întrucât 
a introdus în castelul din Pelișor, stilul Jugendstil de la Darmstadt, un alt tip de 
mobilitate, între Germania și Anglia și România. Congresul coup de fouet 
congress din Barcelona din 2015 a fost dedicate femeilor care au contat în 
arhitectura Art Nouveau. 
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3.2.1 Lucrări anterioare 

În lucrarea postdoc în geografie deja încheiată, care continuă lucrări anterioare, 
a fost elaborate un concept de cartare (Bostenaru și Armas, 2015a). O fost 
creată o relație dintre spațiul real și virtual și testată într-un workshop la 
București (AESOP, Becoming local, 2014).  

În fotografie această abordare specializată este uzuală și un exemplu în 
constituie Roma lui Piranesi într-un proiect al lui Randolph Langenbach, fost 
bursier al American Academy in Rome în conservarea arhitecturii: a fotografiat 
peisajele urbane ale ruinelor lui Piranesi cu tehnologie modernă de aparat de 
fotografiat (Langenbach, 2008), întrucât ruinele au rămas aceleași. În mod 
particular după dezastre a fost aplicată această metodă. Și în 2015-16 Palazzo 
Altemps a dedicate o expoziție intitulată "La Forza delle Rovine" comparației 
dintre ruinele cauzate de un dezastru și ruinele din lumea antică, și cum pot fi 
acestea integrate în peisaj (Barbanera și Capodiferro, 2015). Dar în cartare este 
rară. Pe vremea lui Piranesi, Goethe, și Weinbrenner, planul lui Nolli 1748 
(http://nolli.uoregon.edu/preface.html), a generat mult mai puțină atenție 
(Verstegen and Ceen, 2014). Conceptul lui Nolli a fost unul de pionierat prin 
felul în care clădirile publice își arătau planul interior în hartă, ca niște spații 
publice. În abordarea contemporană a proiectării strategice este foarte actual. 
Badische Landesbibliothek de la Karlsruhe, Germania, a moștenit recent o 
colecție de cărți de la un fost angajat al bibliotecii Hertziana din Roma și le-a 
prezentat într-o expoziție (https://www.blb-
karlsruhe.de/blb/blbhtml/2016/italien.php) numită Bella Bibliotheca, cu un 
ghid de acompaniere despre ce a însemnat Grand Tour pe care tinerii aristocrați 
și artiști în făceau la Roma. 

Am dedicat cercetarea proiectării strategice în abordarea participativă 
(Bostenaru, 2007), și am extins conceptul. Prima dată conceputl a fost testat 
pentru Lisabona (Bostenaru și Panagopoulos, 2014), unde diferența dintre 
înainte și după este reală. Lisabona (în aceeași perioadă în care Nolli, Piranesi 
au creat imaginile Romei pe care le-a văzut Goethe) a fost lovită de un 
cutremur și tsunami în 1755 care au avut răsune european, atât în științele 
naturii cât și în cele umaniste și sociale. În acest context autoarea a adaptat 
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conceptul cărării arhitectonice, o secvență de interes, în harta de azi, 
comparabil cu un joc de a găsi comorile ascunse pe o hartă trecută. Sergio 
Freire investighează și el Treasure Hunt astăzi în spațiul portughez (Santos et 
al, 2012). Acesta are la bază conceptul turului ghidat. Aceste cărți pun 
Lisabona înainte și după cutremur. Conceptul a fost transferat și la patrimoniul 
pierdut natural și cultural al Bucureștiului, ca parte a colaborării cu Karlsruhe 
Institute of Technology. Din perioada de la Karlsruhe, aplicația pentru orașul 
Köln înainte și după bombardament, imagini ale lui August Sander vizionate 
la Canadian Centre for Architecture a fost dezvoltată și mai târziu tradusă într-
o ESRI GIS story map, mențiune la un concurs. 

La Școala Română din Roma bursierul Andrei Ciurdarescu a construit o hartă 
a Romei care are la bază o hartă medievală numită Mappa Mundi, sub numele 
"Neo Mappa Mundi". Dintre acestea, cum arată Fra Mauro la Veneția (pentru 
a rămâne în spațiul italian Cattaneo, 2011) sau Hereford (De Wesselow, 2013) 
în revista Imago Mundi - The international journal for the history of 
cartography pot fi citate. Alte academii de artă au dedicat viziuni de arhitectură 
hărților, de exemplu la Villa Medici - Accademie de France a Rome un plan al 
Romei cu vegetația ei actuală de către un arhitect. Relația dintre planurile 
noastre și Mappa Mundi este aceea că clădirile cheie sunt arătate de asemenea 
simplificat. Conceptul nu e adecvat numai pentru prezentarea planurilor 
precum la Nolli, dar și pentru ilustrarea de siluetă a felului în care, în imaginea 
Lisabonei, aceste desene simplificate o aduc aproape de Mappa Mundi. Între 
harta lui Nolli și Mappa Mundi (de exemplu cea pentru Veneția) putem pune 
harta lui Leonardo Bufalini pentru Roma (Maier, 2007), una din Renaștere, 
prima pentru Roma, și astfel modificată până la Nolli ca de la Nolli încoace. 

Hărți legate de cele ale lui Nolli sunt cele din anii 1960 ale lui Caniggia (1986) 
și Muratori (1960), pentru orașe italiene cum ar fi Veneția dar și Roma, 
construind consistent pe materialul planului de parter. În abordarea noastră 
pentru București am folosit planuri de arhivă pentru studiul de pericol/hazard, 
și pentru planurile de etaj. Jeffrey Cody, bursier la American Academy in 
Rome, și-a dedicate studiile lui Muratori 
(http://www.aarome.org/it/node/282937). Legătura cu Nolli și Mappa Mundi 
sunt vizibile în prezentare. 
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În timpul călătoriei în Italia Goethe a tratat și teoria culorii, prin studiul picturii 
italiene și picturii proprii. Autoarea a dezvoltat un concept educațional care 
include partea digitală pentru a desena, inclusiv teoria culorii (Bostenaru, 
2016a), iar suprapunerea Vedute cu culoarea relevant a zonei este implicată în 
lucrare similar cu Mappa Mundi. 

3.2.2 Lucrări completate3 

Pentru Roma harta anterioară a lui Nolli constituie punctual de plecare. Pentru 
harta de astăzi au fost adăugate câteva concepte noi, care au fost explorate în 
cadrul bursei postdoc în geografie, și anume psihogeografia lui Guy Debord 
(1955) și lectura orașului lui Kevin Lynch (1960). Derivé a lui Guy Debord a 
fost aplicată pentru Roma (pentru periferie Willey, 2009, în film Tesser, 2012). 
Marie Kraftseltze, bursieră la Institutul suedez, a lucrat cu aceștia și a expus la 
Spazi Aperti. Wollen (2001) combină Situaționismul lui Guy Debord cu 
arhitectura. În turism, unde sunt tururi ghidate, cum se propune și în această 
lucrare, este un mod de conștientizarea patrimoniului construit în care 
promenada direcționată este văzută la baza cercetării lui Debord ca o sursă 
(Smith, 2013). Cercetarea lui Tesser (2012) a servit cercetarea turistică. Mai 
aproape de zilele nostre, Walk-Scapes ale fostei absolvente și college de la 
Karlsruhe, Pia Fricker, lector în peisagistică la ETH Zürich, au fost aplicate 
într-un atelier la Helsinki 
(https://mycourses.aalto.fi/pluginfile.php/116963/mod_folder/content/0/Aalto
LandscapeStudio2015_FINAL.pdf, arhivat), pe baza strologiei pe care 
Burckhardt (2011), a inițiat-o déjà în anii 1980. Și la alte universități arta 
promenadei pentru a explora estetica este aplicată în predarea geografiei 
(Bassett, 2004). 

O’Neill (2009) vede exact ce este lumea digital de astăzi, o readucere la viață 
a situaționistului Debord deoarece explorarea computerizată a spațiilor virutale 
scurtează rutele. 

 
3 Această parte face referire la lucrarea Bostenaru (2016b). 
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Cele două concepte ale lui Lynch și Debord din anii 1960, când s-a născut și 
abordarea participativă, pot fi transmise în proiectarea strategică. Unele așa 
numite (de Lynch) trăsături ale orașului vor fi mai bune în harta mentală prin 
explorarea orașului prin promenadă și să transfere mai bine astfel. Acestea au 
fost probabil cele descoperite și de Weinbrenner. Harta poate fi ruptă, și 
împrejurimile arătate la o scară diferită de cărarea (un alt concept de Lynch) 
care le leagă. Harta explodată comunică cu Mappa Mundi, tocmai datorită 
caracteristicilor ei strategice, arătate în siluetă sau reprezentând simbolic 
zonele mărite ale hărții. Astfel poate fi proiectat un tur pe urmele lui 
Weinbrenner și Goethe. Putea fi reprezentat digital în Adobe Director. Prin 
comparație, vederile de pe harta lui Nolli sunt mijloace ale jocului, de 
asemenea digitale, și pot fi poziționte după ce cititorul studiului a explorat 
orașul pe baza primelor, sau a vizitat o anume expoziție. Vedutele reprezintă 
caracteristicile în vreme ce cărările Walk Scapes se întâlnesc la noduri. 
Cărările și nodurile sunt prezentate prin mijlocul analizei Space Syntax 
(Hillier, 1999). Space Syntax este o metodă de a carta cărările de promenadă, 
planul este adecvat pentru spații publice externe și interne precum în planul lui 
Nolli. Reprezentarea digitală poate fi ca la atelierul AESOP. McGarrigle 
(2010) prezintă unele jocuri urbane unde harta unui spațiu imaginar poate fi 
migrată în spațiul real (cum ar fi Bagdad vizitat la New York). Medii digitale 
avansate precum e-installation (Munoz Morcillo et al, 2016) realizează aceasta 
cu ochelari de realitate augmentată, dar la Roma, unde modul de fotografia 
înainte și după în genul de reconstrucție al ruinelor vechi reprezentate de 
Piranesi e cel mai răspândit, poate fi folosită harta de atunci și acum cu mijlocul 
derive. Merită menționată referirea la Camilo Sitte care a procesată în cadrul 
pitorescului orașului pietonal Roma. 

3.2.3 Metode 

Prezentăm în continuare câteva aplicații geografice în linie cu metoda propusă 
care continuă lucrarea începută pentru a prezenta impactul cutremurului din 
Lisabona 1755 prin compararea înainte și după. În cadrul acțiunii COST 
TU0801 au fost dezvoltate formulare pentru a compara îmbogățirea semantică 
a modelelor 3D urbane (Bostenaru and Panagopoulos, 2014). Sistemele GIS, 
Google Earth, CAD caută să acopere în mode egal orașul prin reprezentare 
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digitală, ceea ce în multe cazuri nu este fezabil cu resursa umană aflată la 
dispoziție pentru a crea modelul. În loc de aceasta, în baza teoriilor de cartare 
care vor fi prezentate, am propus un concept în care părți ale topografiei de 
importanță diferită sunt reprezentate la diferite scări. Aceste scări încep de la 
clădiri reper până la scara lumii. Conceptul are la baza turul ghidat multimedia 
prezentat în cele ce urmează. În sistemul tradițional GIS layerele sunt la aceeași 
scară. Propunerea noastră e să include fiecare scară într-un layer/strat diferit și 
să legăm layerele prin zoom (Bostenaru și Armas, 2015b). Sistemele 
multimedia cum ar fi sistemul de prezentare Prezi permit acest zoom, dar fără 
georeferențiere. Aplicațiile recente GIS permit story maps complet digitale 
care servesc aceeași funcțiune. 

3.2.3.1 Multimedia 

Așa cum am menționat, prima aplicație a sistemului a fost făcută folosind un 
system de autor multimedia, și anume Macromedia Director 8. Dezavantajul 
unui astfel de system multimedia este că produc fișiere specifice pentru 
anumite siteme de operare, care pot deveni nelizibile pentru cele noi. Aplicația 
noastră a fost produsă în 2000 și acum este bună de muzeu, similar unei 
expoziții privind conservarea artei digitale care includea filmulețe Director 7, 
întrucât plugin Shockwave nu mai funcționează. Screenshots din Fig. 3.5 sunt 
pe baza fișierului .exe. Versiunea din browser are totuși avantajul de a fi 
scalabilă și independent de tipul de computer (Mac, PC). Macromedia a fost 
ulterior achiziționată de Adobe care continuă să dezvolte produsul. Sistemul 
de presentare menționat Prezi este făcut cu Macromedia (acum Adobe) Flash 
care este versiunea adaptată web a Director. 

În sistemul multimedia am proiectat două secvențe legate de hărți: un tur ghidat 
și un quiz pe baza locurilor actuale ale reperelor istorice modelate (Bostenaru 
and Armas, 2015b, Köln). Turul ghidat are la bază harta contemporană, și un 
parcurs desenat al turului. Când se trece cu mouse-ul peste unul din noduri, o 
imagine istorică a loculuide vizitat apare (Fig. 3.5a). Quizul are la bază o hartă 
istorică a orașului. Imaginile contemporane trebuie trase pe poziția de pe care 
locul de azi o are pe harta istorică. Aplicația a fost făcută pentru orașul Köln 
din Germania. Dialogul dintre harta istorică și contemporană s-a dovedit util 
în conversia aplicației pentru impactul cutremurului din 1755 asupra Lisabonei 
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(Bostenaru și Panagopoulos, 2014) unde stadiul dinainte și de după cutremur 
au putut fi comparate pe baza reperelor din silueta orașului în ceramic azulejos. 
Sistemul multimedia poate conține referințe la planul clădirii sau volumul 3D 
al clădirii în loc de imagini istorice. 

 

Fig. 3.5: Concept Shockwave 3D. 

3.2.3.2 GIS4 

O primă aplicație se referă la cartarea dezastrelor naturale în lume. La scară 
mondială, am cartat dezastre georeferențiate prezentate la sesiunile EGU 
(European Geosciences Union), cercetate în arhiva Canadian Centre for 
Architecture, recenzate din cărțile “Illustrated history of natural disasters” 
(Kozák și Cermák, 2010) și catalogul de expoziție “Images of disasters” 
(Wieczorek et al, 2014) precum și lucrările de studio de la cursul “Protecția 
localităților împotriva riscurilor” la care am participat la predare. Am folosit 
ArcGIS online pentru a face această cartare, după georeferențiere cu MSExcell 
cu conversie în CSV pentru import. Georeferențierea este capabilă să trateze 
localităși și situri natural cum ar fi râuri sau munși de exemplu. În Fig. 3.6 se 
vede harta finală. În plus față de crearea unei forme diferite pentru fiecare 
dezastru în cele 5 baze de date, fiecare bază de date are o anume culoare. 
Aceasta i-a dat hărții o complexitate care permite includerea în ESRI living 

 
4 Această parte prezintă unele rezultate publicate în revista JULP în 2016. 
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atlas of the world. Harta web poate fi vizionată la 
http://www.arcgis.com/apps/Viewer/index.html?appid=6092a2d378404d6faa
b09b44a85f0aa2. Ruinele dezastrelor sunt ruine ale momentului, a spus 
Constanze Baum (2008). Ele sunt create într-un moment, și înlăturate în 
eforturile de reconstrucție. Excepții includ monumente cum ar fi Carmo 
Convent la Lisabona. Cu toate acestea, imaginile sunt păstrate, și ele formează 
baze de date de valoare ale impactului dezastrelor. 

 

Fig. 3.6: Harta imaginii tuturor dezastrelor 

Sesiunea European Geosciences Union “Natural hazards’ impact on urban 
areas and infrastructure” a fost prima bază de date utilizată. Formatul European 
Geosciences Union general assemblies, și al predecesorului ei European 
Geophysical Society avea o licitație deschisă de sesiuni de comunicări pentru 
comunitatea științifică. În acest cadru începând cu 1999 a avut loc o sesiune 
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“Natural hazards’ impact on urban areas and infrastructure” cu un succes 
continuat. Primul organizator a fost Friedemann Wenzel de la atunci 
Universitatea din Karlsruhe. Din 2002 până în 2010 autoarea a fost organizator 
principal, și de atunci organizator secundar. Un articol prezentând viziunea de 
ansamblu de la început până în 2010 a fost publicat (Bostenaru, 2011), făcând 
referire și la articolele rezultate din sesiune, întrucât acesta era formatul 
conferinței, cu publicații la inițiativa organizatorilor de sesiune. Articolul 
(Bostenaru, 2011) oferă câteva statistici, dar în primul rând aici se dă o vedere 
de ansamblu a răspândirii geografice a studiilor de caz, în urma comentariilor 
din 2015. Acest lucru e prezentat în Fig. 3.7. Tab. 1 prezintă date crude cu care 
s-a lucrat, întrucât georeferențierea a fost făcută pentru toate tipurile de 
elemente geografice, cum ar fi munți, râuri, localități, tări, regiuni. A fost 
folosit arcGIS online. Metoda a fost folosită și pentru hărțile din cele ce 
urmează. Datele crude au rezultat din titlurile și rezumatele sesiunii, care nu 
sunt toate în arhiva internet, unele sunt Macromedia CD ROM pentru anii 
2000. Pentru această analiză numai locul și tipul hazardului au fost luate în 
considerare, nu și momentul când a avut loc. Într-o dezvoltare ulterioară vom 
include cadrul de timp precum în proiectul DESURBS. Este important de notat 
că datele se referă la impact ca atare, lucru care este rareori luat în considerare 
până astăzi, și astfel este o bază de date valoroasă. Nu toate contribuțiile la 
sesiune au fost studii de caz, unele au fost metodologii generale, și astfel 
legătura geografică nu a fost ușor de determinat dacă a putut fi. Unele au 
acoperit multihazard. În acest caz am considerat hazardul principal. Pentru a 
îmbogăți colecția despre impact, am luat în considerare bazele de date 
următoare.  

Din cauza pandemiei, în 2020 adunarea generală a avut loc ca Sharing 
Geoscience Online și nu a fost necesară nicio taxă de înregistrare. Cu toate 
acestea, formatul prezentărilor a fost doar în chat-ul text, cu încărcare de 
materiale însoțitoare. Utilizarea Sharing Geoscience Online a condus la noul 
EGUsphaere, care a fost utilizat pe scară largă și numeroși autori au încărcat 
materiale în comparație cu anii precedenți, când materialele afișate puteau fi 
încărcate la o lună după. Din 2021 este posibilă încărcarea acestor materiale și 
cu o lună înainte de prezentare, pentru a încuraja discuția. De asemenea, în 
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2020 a fost posibil să se facă o abonament la anumite sesiuni și să se primească 
un anunț despre materialele încărcate și comentariile făcute. 

Tabel 1 Tabel al dezastrelor acoperite de contribuțiile prezentate în sesiunea “Natural Hazards’ 

Impact on Urban Areas and Infrastructure” la European Geosciences Union general assembly 

Loc Tip Loc Tip 
Cairo Cutremur Hamburg Peșteră 
Inca Alunecare de teren Murge (Apulia), Italia Precipitații 
Dresda/Sachsen Inundație Anzi, America de Sud Alunecare de teren 
Oslo Nuclear Germania Multirisk 
Kocaeli Cutremur Napoli Peșteră 
Japonia Îngheț Murcia, Spania Cutremur 
Mazou (Zagros) Iran Alunecare de teren Dunărea maghiară Inundație 
Boumerdes, Algeria Cutremur Nankai, Japonia Cutremur 
Bam, Iran Cutremur Federația Rusă Transport 
Himalaia Cutremur Bari, Italia Inundație 
Borst, Zirovski Nuclear Caucazul de Nord Alunecare de teren 
Albstadt, Germania Cutremur Kutahya, Tucia Cutremur 
Salonic, Grecia Cutremur Zona Rin-Maine Precipitații 
Sofia, Bulgaria Cutremur Kilimli (Zonguldak) Peșteri 
NE România Cutremur Petroșani Peșteri 
Rostov-on-Don Cutremur Taipei Multirisk 
Yerevan  Galicia, Spania Schimbarea climei 
București, Romania Cutremur Târgu Ocna Multirisk 
Istanbul Cutremur Kamchatka Vulcan 
Gees Maar (West Eifel), Germania Vulcan Trento, râul Adige, Italy Inundație 
Barcelona Cutremur Chichi, Taiwan Cutremur 
Crotone, Italia Cutremur Vezuviu, Italia Vulcan 
Mulhouse, France Multirisk Pisa, Italia Lichefacție 
Atena Poluare București, Romania Cutremur 
N Africa Poluare Honduras Schimbarea climei 
Kyoto  Venezuela Schimbarea climei 
Orașul Motril, Spania Cutremur Sofia, Plovdiv, Varna, Bulgaria Cutremur 

Centru est Iran Cutremur 
Turnovo, și Blagoevgrad, 
Bulgaria Cutremur 

Roma, Italia Peșteri Napoli, Italia Nuclear 
Indonesia Tsunami MB Inundație 
Valea Gastein, Austria Multirisk Ionian Calabria Precipitații 
Karaj Inundație Elveția Inundație 
Oceanul Indian Tsunami Hawaii Multirisk 
Bazinul Jifara, Libia South Tirol Multirisk  
Budapesta Peșteri Prahova Valley Inundație 
Lisabona Cutremur Karlsruhe Furtună 
Phang Nga, Tailanda Tsunami Movile cenușă România Poluare 
Italia Alunecare de teren Tulcea, România Cutremur 
L'Aquila Cutremur Ploiesti, România Cutremur 
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Fig. 3.7: Cartarea studiilor de caz acoperite de contribuțiile la sesiunea “Natural 
Hazards’ Impact on Urban Areas and Infrastructure” la European Geosciences 
Union general assembly 

Contribuția mea „The 1834 Érmellék earthquake effects and the architecture 
of migration after war in Baroque times/Efectele cutremurului din Érmellék 
din 1834 și arhitectura migrației după război în vremea barocului” 
(https://meetingorganizer.copernicus.org/EGU2020/EGU2020-6825.html) a 
fost dată ca exemplu despre modul în care un discuția poate fi, inclusiv diferite 
actualizări ale materialelor de afișare, de exemplu 
(https://blogs.egu.eu/geolog/2020/04/22/shareegu20-comments-on-your-
display-presentation/, https://blogs.egu.eu/geolog/2020/05/22/shareegu20-
commenting-and-what-happens-to-your-displays/) și a reprezentat, de 
asemenea, un potențial interes pentru mass-media. Între timp aceste comentarii 
nu se mai regăsesc decât în versiunea arhivată. 
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În 2021, Adunarea Generală a avut loc din nou online, dar a fost mai mult timp 
să ne pregătim pentru a emula atmosfera de la Viena, de exemplu și articole 
precum Sacher Torte. Am scris despre experiența de a găti acasă salata de la 
Nisa și friptura de vită Eszterházy pentru a evoca atmosfera în eseurile 
„distanțate social” depuse la COST Actiun TU18126 „Writing urban places” 
unde am fost membră a grupul de lucru 4 
(https://writingurbanplaces.eu/socially-distanced-cooking-and-photography/). 
Roastbeef Eszterházy pentru Viena a fost apoi înaintat de autoare la competiția 
despre gătit în toată Europa pe portalul absolvenților din Germania 
(https://www.alumniportal-deutschland.org/en/events-activities/contests/ 
eatingeurope) și a fost câștigător a unei cărți de gătit. Subiectul nu este atât de 
departe de subiectele Adunării Generale. De exemplu, în 2019, la ultima 
întâlnire dinaintea pandemiei care a fost motivul acestor reflecții, evenimentul 
„Water as hazard and water as heritage/Apa ca pericol și apa ca patrimoniu” 
(workshopul sponsorizat de EGU la Roma, descries ulterior) a fost prezentat 
atât la sesiunea proprie, cât și la sesiunea de Geodiversitate și Geopatrimoniu. 
Sesiunea despre geodiversitate și geopatrimoniu a fost prezentată ca întâlnire 
Splinter care arată bogăția peisajelor alimentare din parcurile naționale de 
geopatrimoniu (Bostenaru, 2020). 

În 2021, formatul online al conferinței a fost de două ori mai lung. 
Evenimentele similare cu cele ale sesiunilor plenare au fost organizate în prima 
săptămână, iar evenimentele similare cu sesiunile paralele în timpul celei de-a 
doua săptămâni. În 2021, afișajele din anii precedenți au devenit vPICO 
(virtual PICO - Presenting Interactive Content). Formatul PICO a existat din 
2013 la Adunările Generale EGU, ca o alternativă la prezentările tradiționale 
orale și postere, ca ceva intermediar. Într-o sesiune PICO sunt mai întâi 
prezentări scurte de 2 minute, apoi sunt plăci cu plasmă de prezentat ca la un 
poster, mai multe diapozitive pe ecrane tactile. În PICO virtual, au fost 
prezentări în primele 2 minute, apoi au fost mărite sălile de despărțire ca pe 
ecranele reale. Formatul PICO în conferințe reale poate fi atractiv pentru 
sesiunile care nu au numărul minim de lucrări care să prezinte un bloc oral 
(cum s-a arătat anterior, pentru a avea un bloc oral de 6 prezentări, postere 
dublu, și numărul a crescut în fiecare an datorită popularității conferinței pentru 
care doar Austria Center Vienna are loc suficient, dar întotdeauna mai puțin 
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pentru prezentările orale pentru a oferi și oportunitatea de a face networking). 
Este necesar să aveți prezentări într-un multiplu exact de 20, dacă sunt 
susținute personal. Interacțiunea online nu a mai fost atât de puternică ca în 
2020. Au fost mai puține materiale încărcate, iar comentariile nu au fost atât 
de dese. Acest lucru ar fi putut fi și din cauza participării limitate cu taxă de 
înregistrare de data aceasta. 

Din 2022, Adunările Generale EGU au avut loc în format hibrid. În 2022, din 
cauza restricțiilor încă în vigoare, adunarea generală a fost amânată în perioada 
3-8 aprilie, așa cum era programată inițial, până la sfârșitul lunii mai, în 
speranța că o parte mai mare a participanților s-ar putea alătura personal. 
Aproximativ jumătate dintre participanți au fost prezenți și jumătate online (cei 
în persoană aproximativ jumătate din număr). De asemenea, din cauza 
restricțiilor, nu au fost permise prezentări de poster și, ca urmare, toate au 
trebuit să fie prezentări mai scurte. Taxele pentru participarea online au fost 
reduse și a fost folosit același mediu online ca în 2021, dar pentru lightning 
talk/discuții fulger. În 2023, adunarea generală a EGU a avut loc din nou în 
format hibrid, în perioada 23-28 aprilie la fața locului din Viena, Austria și 
online. Cu toate acestea, doar aproximativ 10% dintre participanții anunțați au 
participat online. De data aceasta, au fost prezentate prezentări orale și postere, 
atât în prezentări online, cât și la fața locului. 

Canadian Centre of Architecture din Montreal este o instituție unică 
cuprinzând toate tipurile de material legate de mediul construit. Acestea includ 
și fotografii privind impact catastrofelor asupra mediului construit, cum ar fi 
ruinele dar nu numai, pentru că include și nivele ridicate ale apei pentru 
inundații sau eforturi de proiectare de urgență cum ar fi orașele din corturi după 
un dezastru. În cercetarea noastră din Montreal am considerat focul, inundația 
și cutremurul (Fig. 3.8), astfel atât hazarduri naturale cât și antropice, așa cum 
urmărește acum și proiectul Future on the past. Alte dezastre antropice includ 
conflictul armat (comuna din Paris sau efectele celui De-al Doilea Război 
Mondial asupra orașului Köln în fotografia lui August Sander). Giorgio 
Sommer are în schimb fotografie de erupție vulcanică, mai puțin bogată ca în 
depozite Wikipedia (Fig. 3.9). Fotografiile lui Giorgio Sommer despre Pompei 
sunt deosebit de relevante în contextul cercetării, întrucât EGU acordă premiul 
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Plinius pentru cercetare interdisciplinară în cadrul dezastrelor naturale purtând 
numele savantului, dar și amiralului (conexiunea cu apa) roman care a decedat 
în erupția Vezuviului din 79 care a distrus orașele Pompei și Herculaneum. În 
27 noiembrie – 2 decembrie 2011 am participat la conferința 'Understanding 
extreme geohazards: the science of the disaster risk management cycle', la Sant 
Feliu de Guixols, Spania, ca bursier European Science Foundation (ESF) 
(http://www.geohazcop.org/workshops/Sant_Feliu_2011/). Acolo am aflat și 
am aplicat pentru aderarea la Network for Digital Methods in Arts and 
Humanities, un Research Networking Programme al ESF, în care 
coordonatorul atunci era colegul din consiliul de administrație al Marie Curie 
Fellows Association. În urma evenimentul a rezultat o broșură 
(http://archives.esf.org/fileadmin/Public_documents/Publications/Natural_Ha
zards.pdf) care a fost lansată la Adunarea Generală EGU de la Viena din 2015, 
chiar înainte de șederea de la Roma, și am participat în cadrul bursei postdoc 
anterioare, în geografie. 

 
Fig. 3.8: Harta dezastrelor pentru care există imagini și au fost investigate în arhiva 

Canadian Centre for Architecture 
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Am vizitat situl de la Pompei (Fig. 3.9) în cadrul bursei Vasile Pârvan de la 
Roma. Nu era prima oară când vedeam Vezuviul (Fig. 3.9), pentru că m-am 
bucurat de perspectiva din Castel dell’Ovo în deschiderea conferinței fib 2006, 
care a avut loc la Mostra d’Oltremare, unde am văzut și lucrarea arhitectei 
pionier Stefania Filo Speziale. Recent am citit și romanul lui Robert Harris 
(2003) Pompeii, care este deosebit de relevant în cadrul cercetării curente. Pe 
de o parte este vorba de Plinius, cel după care este denumită o medalie la EGU. 
Pe de altă parte este vorba de un apeduct. Romanul glorifică modul 
managementului apei în epoca romană care era mai eficient decât cel American 
contemporan, iar apeductul, unde se văd precursorii erupției, va și cel care va 
salva eroul, dar și eroina romanului. Apa are un loc central, pozitiv, în vreme 
ce elementul de dezastru de data asta nu este din dualitatea apei. La Lisabona 
Muzeul Apei, pe care l-am cartat pentru platforma acțiunii COST 
“Underground Built Heritage” (https://u4v.org/en/routes/418) constă într-o 
serie de astfel de lucrări de alimentare cu apă, inclusiv un apeduct, și Uzina de 
apă din Suceava este un sit similar. În 2023 am fost nominalizată pentru 
premiul Plinius, dar câștigătorul a fost un profesor de la Napoli. În 2024 
conferința Le Vie dei Mercanti, care a avut loc la Napoli și Capri, a avut 
subiectul hazardurilor naturale în contextul locuirii și al patrimoniului 
UNESCO. Și Goethe în Italienische Reise, pe care am citit-o la Roma, unde se 
află și un muzeu dedicat lui (Fig. 3.10), a vizitat Pompei și astfel a inclus situl 
in Grand Tour, despre care una din colege (Monica Omilescu) cerceta la 
Școala Română din Roma. Ulterior călătoriei din Italia, Goethe a trait la 
Weimar, deci orașul unde a fost fondat Bauhausul istoric este și orașul 
perioadei clasice a lui Goethe. Inovația arhitecturii din secolul al XXlea a 
început într-un oraș cu puternică amprentă clasică. Nu este întâmplător că 
evenimentul aniversar de 100 de ani de la Bauhaus a avut loc la Institutul 
Goethe, cel care promovează cultura germane peste hotare, chiar dacă la Roma 
reprezentanța de tip academie a Germaniei, este villa Massimo, un așezământ 
de tip colonie de artiști, și nu Institutul Goethe. În cazul Școlii Române din 
Roma, aceasta este o reprezentanță diplomatică care constituie și Institutul 
Cultural Român din Roma. Casa di Goethe acordă de asemenea burse pentru 
cercetarea legată de moștenirea culturală a acestuia, de relațiile dintre 
Germania și Italia în acest context. 
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Fig. 3.9: Vulcanul Vezuviu și situl arheologic de la Pompei în fotografia lui Giorgio 

Sommer și în fotografia autoarei. 

 

Fig. 3.10: Muzeul Casa di Goethe și statuile lui Goethe din Roma (statuia din parcul villa 
Borghese), ambele în apropierea Valle Giulia și din București (parcul 
Herăstrău). Foto: M. Bostenaru. 
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Fig. 3.11: Ontologie pentru inundații5. 

Alte arhive de fotografie de arhitectură nu au așa o bogăție de fotografie 
istorică, și am căutat și în biblioteca Getty și cea ICCROM. Din acest punct de 
vedere CCA este unică. O cercetare ulterioară a acestei baze de date a inclus 
cartarea și aplicarea unei ontologii pentru clasificarea fotografiei (Boștenaru, 
2011), convertită într-o rețea ORA. În cadrul proiectului Future on the past am 
realizat acest lucru pentru incendiu (Bostenaru et al, 2024). 

Ontologia pentru inundații (Fig. 3.11), relevantă pentru această cercetare, a 
ținut cont de exercițiul realizat în cadrul unei școli de vară (training school) 
din cadrul acțiunii COST TU0801 “Semantic enrichment for 3D city models 
for sustainable urban development”. În cadrul școlii de vară au fost realizate 
modele pentru inundații, incendii de pădure și cutremure. În cadrul proiectului 
Future on the past am extins deja într-o revizuire publicația rezultată în urma 
unei misiuni scurte pentru a investiga astfel de modele digitale pentru 
cutremure. De asemenea, am ținut cont și de modul în care în cazul inundațiilor 
contextul urban/natural determină parte din reziliența la dezastru, și nu numai 
conformarea clădirii. 

 
5 Inclusă și într-un articol înaintat pentru o conferință 
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Pentru a pune în context prezentarea a fost investigat peisajul ruinei (Conțu, 
2013), din Romantism până astăzi, precum și literatura privind fotografia 
secolului al XIXlea din care perioadă sunt majoritatea evenimentelor din 
arhivă (Hannavy, 2008). Și Le Roy et al (2011) oferă o bună perspectivă asupra 
felului cum pot fi interpretate imaginile catastrofelor, considerând și curentele 
de filozofie în care acest lucru poate fi pus. Ontologia fiind atât un concept 
filozofic cât și din informatică, acest lucru constituie unul din pilonii 
proiectului Future on the past. Astfel, investigarea reunește bazele științelor 
naturii precum din “Illustrated history of natural disasters” și abordarea 
umanistică din “Images of disasters”. Fenomenologia lui Heidegger (Hopkins, 
1993) se leagă de conceptul culturii locale legat de hazarde, așa cum urmărim 
să investigăm în faza 3 (anul 2024) a proiectului Future on the past și include 
investigarea “Pattern language” (Alexander et al, 1977) în aplicarea 
fenomenologiei (un curent filozofic) ca metodă de cercetare în arhitectură și 
modul în care aceasta se traduce cu organizarea ei în hyperlink-uri în științele 
umaniste digitale cu metode și tehnici mai complexe, inclusiv ontologia 
(Jannidis et al, 2017), care a fost definite în faza 2 (anul 2023) a proiectului 
Future on the past. Voi reveni asupra rezultatelor privind contribuția din 
Alexander et al (1997) la regionalismul critic ca oglindă a culturii locale dar și 
la democratizarea arhitecturii și urbanismului prin participativism, cheie a 
lucrării de față. De asemenea, științele umaniste digitale sunt o sinergie dintre 
științele umaniste și informatică, și, prin extinderea metodelor digitale de la 
științele umaniste la arte, se abordează STEAM (science, technology, 
engineering, arts, maths) cum vom vedea în rezultatele cercetării. 

Pe perioada șederii la Roma am continuat cercetarea din arhivele de arhitectură 
privind impactul dezastrelor asupra arhitecturii. Astfel, la Roma, am efectuat 
cercetare de arhivă la American Academy in Rome și la British School at 
Rome. În centrul de digital humanities al American Academy at Rome am 
accesat și desenele vilei Gamberaia din Florența, discutate în acest volum. În 
colecția Esther Boise van Daeman, prima femeie arheolog a arhitecturii Romei 
antice, sunt incluse fotografii ale efectului inundației Tibrului. La British 
School at Rome, pe lângă inundația de pe Tibru din Roma, se găsesc și 
fotografii ale inundațiilor din Ravenna sau din Chiusi, precum și Veii în 
inundațiile din 1966 care au afectat și Florența. Tot privind inundația din 
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Florența din 1966, Fototeca Kunsthistorisches Institut Florenz (Institutul de 
istoria artei din Florența) include și o expoziție online. Regina mama Elena a 
fost activă în intervenția după această inundație. O expoziție la Palazzo 
Altemps (Barbanera și Capodiferro, 2015), incluzând imagini, filme, 
fragmente de ruine, din trecerea timpului, catastrofe sau război, însoțite de o 
serie de conversații la Teatro Argentina. Ulterior șederii la Roma majoritatea 
acestor arhive de imagine au fost transformate în centre de digital humanities 
(Biblioteca Hertziana, British School at Rome) după modelul American 
Academy in Rome. Mai apropiată de Canadian Centre for Architecture, fiind 
tot un muzeu de arhitectură cu componentă de cercetare, este MAXXI, ale cărui 
arhive le-am cercetat, dar care este și opera construită a unei femei arhitect, așa 
cum este inclus în această lucrare. Și în România există eforturi similare, de 
accesibilizare a a arhivelor, de ex. arhiva Beldiman, într-un mod similar, prin 
Muzeul de Artă Contemporană din București. La ZKM (Centre for Art and 
Media), un muzeu pentru artă contemporană, și digitală, din Karlsruhe, există 
un program de rezidență pentru arhivari. Istituto Luce are arhiva de imagine 
care conține și catastrofe. În muzeul de arhitectură contemporană MAXXI de 
la Roma, proiectat de Zaha Hadid, singura femeie care a fost laureată singură 
cu premiul Pritzker, a avut loc și o expoziție privind femeile în arhitectură în 
2021-2022 (Mattogno, 2024). 

Transmiterea cercetării prin predare prin implicarea studenților în cercetare a 
fost unul din scopurile autoarei. Masterul Proiectare urbană de la Universitatea 
de Arhitectură și Urbanism “Ion Mincu” oferă un curs de “Protejarea 
localităților împotriva riscurilor”. În cadrul cursului studenții întâi au învățat 
despre diferitele tipuri de dezastre, clasificate, apoi, după ce prima parte s-a 
încheiat, au avut de scris și prezentat un eseu despre un studiu de caz ales de 
hazard. Pentru nota finală apoi elaborează un proiect pentru un sit multihazard 
din centrul Bucureștiului unde se află universitatea, pe baza unor cursuri 
ulterioare de management de dezastre. Eseurile de studiu de caz au fost 
arhivate și cartate în Fig. 3.12. Acestea sunt, în cele mai multe cazuri, dar nu 
mereu, din trecutul recent. Este un accent asupra aspectelor de proiectare 
urbană, și anume măsurile de urbanism care se pot lua pentru managementul 
de dezastru dacă ar fi să revină.  
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Fig. 3.12: Harta dezastrelor pentru care au fost scrise eseuri în cursul predate studenților. 

Scopul cercetării a fost îmbogățirea sesiunii pe care am desfășurat-o mai mult 
de 15 ani colecționând cercetare de studii de caz privind impactul hazardurilor 
naturale. Dacă în sesiune au fost mai mult hazarduri contemporane (uneori cel 
mai recent mare dezastru, cum ar fi cutremurul din Bam, care a ajuns la 
declarație de presă), în bazele de date din cărți sau arhive, sunt acoperite 
dezastre istorice. Aceasta e o îmbogățire vis a vis de ce poate oferi baza de date 
DESURBS de incidente de securitate. Eseurile studențești au fost de asemenea 
o inițiativă direcționată precum cererea de articole. Remarcabilă este 
răspândirea în toată lumea, în toate bazele de date. Culoarea și codul de formă 
sunt date în legendă. Aceste rapoarte sunt de la scurte rezumate în cazul 
sesiunii, câteodată însoțite de un articol întreg, până la eseuri studențești care 
trebuie revizuite și eseuri din cărți. Pentru imaginile de arhivă de la CCA 
această informație trebuie să fie compusă. Informația are însă o rezoluție destul 
de înaltă pentru baza de date DESURBS și ar fi de ajutor extinderea perioadei 
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de timp prin reunire și permiterea creșterii precum World Housing 
Encyclopedia (Brzev și Greene, 2004). Cartarea arătată subliniază cum GIS 
poate contribui la monitorizarea riscului și astfel la managementul resurselor 
culturale. Este și o idee cum uneltele pot fi reunite pentru a partaja cunoștințele 
și datele din informație colecționată similar informației voluntare geografice. 

A doua aplicație, cea multimedia a fost făcută pentru orașul Köln. Într-o 
webapp am convertit turul ghidat într-o ESRI storymap care a primit o 
mențiune la competiția 2016 user conference. Storymap poate fi văzută aici 
http://arcg.is/1oD45LB și în Fig. 3.13. Bostenaru și Armas (2015b) au arătat o 
conversie a sistemului multimedia pentru București. Din aceasta dorim să 
subliniem o hartă ArcGIS online pentru zona centrală a Bucureștiului care 
demonstrează cooperarea dintre inginer și arhitect. Aceeași hartă a fost făcută 
în ArcGIS și în Google Maps, ultima putând fi găsită la 
https://drive.google.com/open?id=125PrLF33m3uunXSv8a_0vS8o6hU&usp
=sharing. Și harta de dezastre a fost făcută și în google maps 
(https://drive.google.com/open?id=1oET0aVLIh-
l7Yb3IgQjBUO4zCK4&usp=sharing) utilizând aceleași principii descrise, 
precum și o hartă a lucrărilor primei femei arhitect, inclusă în turul ghidat 
dezvoltat pentru ea (http://virginiaharet.blogspot.it/). Zona coincide parțial cu 
cea pentru care am programat aplicația GIS, folosind ArcView și MS Access 
pentru baza de date, legată de ea, și pentru vizualizare, CityEngine. Diferitele 
attribute ale clădirilor pot fi cartate cu extrudare CityEngine, nu numai 
înălțimea, dar și de exemplu numărul de apartamente pentru a vizualiza 
densitatea (Fig. 3.14). Pentru legătura dintre cele două produse ESRI a fost 
importat să tratez cu atenție sistemul georeferențiat de coordinate, altfel decât 
când lucrăm cu un system CAD și facem o extrudare. Fig. 3.14 prezintă deja o 
combinație dintre Google Earth și GIS, cum a fost analizat într-un formular în 
Bostenaru și Panagopoulos (2014). Suprapunând extruderea pe Google Earth 
în cazul reprezentării înălțimii reperele modelate cu deja cu Sketchup pentru 
Google Earth beneficiază de un nivel diferit de detaliere. Ruta urbană arhitect-
inginer este subiect al unei storymap de asemenea. Harta google map prezintă 
avantajul că fișierele KMZ care sunt utile în abordarea inSAR a schimbării de 
înălțime a terenului, utile pentru a evalua performanța fundațiilor care e un 
criteriu esențial pentru aceste clădiri.  
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Fig. 3.13: GIS story map 

 

Fig. 3.14: Densitate urbană cu ESRI city engine, cu marcarea cooperării dintre arhitect și 
inginer 
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Aceste abordări sunt dezvoltări ulterioare ale hărții din secolul al XVIIIlea a 
lui Nolli (http://nolli.uoregon.edu/), care a realizat ceea ce ne dorim, diferite 
scări pentru diferite categorii de clădiri. Clădirile publice sunt reprezentate cu 
planul lor, deci, la altă scară. Abordarea partecipativa a anilor 1980 a adus 
această diferență de scară în discuție în urbanism stipulând cum să fie detaliate 
zonele cheie din oraș în vreme ce altele să fie arătate numai general, iar pentru 
aceste zone cheie să fie dezvoltate proiecte pilot. Este deci atât de diferită de 
regulamentul urban ca layerele GIS tradiționale de conceptul propus. Abordări 
anteriore precum Mappa Mundi (Cattaneo, 2011) din Evul mediu au prezentat 
reperele în mod decupat de colaj precum vedem la Guy Debord. 

3.2.3.3 Teoriile cartării 

Pentru a înțelege mai bine filozofia din spatele celor arătate, am privit teoriile 
cartării, cele bazate pe explorarea unei hărți prin plimbarea în lungul rutelor. 
Cele mai inovative abordări pentru a modifica hart ape hârtie sunt din anii 
1960, și anume Derivé de Guy Debord (1955) (inspirit de scenografia de film 
precum programul de calculator Director), imaginea orașului sau cum citim 
orașul de Kevin Lynch (1966) și abordarea de morfologie urbană a lui Muratori 
(1960, 1963) și Caniggia (1986). 

Guy Debord propune să taie harta conform percepției, și abordarea lui a fost 
baza așa numitei psihogeografii. Distanțele sunt percepute, nu măsurate. Kevin 
Lynch a propus identificarea de repere, granițe, zone, cărări și noduri în oraș, 
tot în funcție de percepție. Asta e ce am arătat în abordarea multimedia. 
Muratori a privit planul complet al parterului zonei, și pentru Roma a 
exemplificat cu zona Pantheon-Piazza Navona, care poate fi comparată cu 
Nolli. Veneția și Florența sunt prezentate complet de Muratori și Caniggia.  

Angelika Psenner din Viena a programat pe baza acestora o metodă digital. 
Jeffrey Cole, bursier la American Academy in Rome a analizat în detaliu într-
o prezentare influența lui Nolli și Muratori asupra proiectării strategice a 
orașelor din Orient. Este o diferență însă între reperele lui Kevin Lynch și 
clădirile publice ale lui Nolli, și ele nu coincide întotdeauna. În abordarea 
noastră presentata în Bostenaru și Armaș (2015) ne-am axat pe clădiri 
strategice din punctual de vedere al răspunsului la evenimente catastrofale.  
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Un cercetător care a instrumentalizat științele bazate pe promendată a fost 
Burkhardt (2011). În baza acestuia Pia Fricker de la ETH Zürich a dezvoltat 
abordări de peisagistică digitală. Și extrudarea atributelor pe Google Earth a 
condus la programe de calculator de arhitectură peisagistică digitală cum ar fi 
cea de Nadia Amoroso (Datappeal) (Amoroso et al, 2013). Story map sunt 
fundalul teoretic pe care l-am văzut.  

Întrucât sistemul multimedia permite mai bine desenul precum cu creionul pe 
hârtie, s-a făcut o propunere de a dezvolta în continuare sistemul GIS pe baza 
layerelor multiple propuse aici. Uneori, un sistem CAD poate fi mai bun, 
permițând includere de obiecte la diferite scări în desene. 

Dezvoltări recente permit integrarea planurilor CAD ale clădirilor, precum cele 
ale parterelor amintite, cu planuri urbane, în GIS, în așa numitul geoBIM, 
despre care am participat la un curs ESRI. Acestea includ și imagini fotografice 
de dronă și modele 3D create din acestea. 

3.3 Programele de arhitectură 
Sunt câteva inițiative care tratează dimensiunea de gen a cercetării sau/și a 
arhitecturii. Această lucrare tinde să le combine. 

Cercetarea privind arhitectura femeilor din vremea de pionierat până astăzi a 
început să se răspândească. Cu câțiva ani în urmă au fost câteva sesiuni la 
European Architecture History Network congresses (ex. Guimaraes, 2010). 
Ulterior s-a stabilit acțiunea COST genderSTE (2012), care, pe lângă două 
grupuri de lucru privind schimbarea structurală în cercetare, a cuprins un grup 
de lucru pe temă urbană, incluzând transport și schimbarea climei, care este în 
linie cu inițiative precum WIRES (Women Initiative in Research and 
Engineering Summit) din SUA, European Centre for Women and Technology, 
seria de conferințe gender summit care s-a extins din Europa în America de 
Nord, Africa și Asia. Astfel, genderSTE a introdus dimensiunea pionerelor în 
arhitectură, cum a fost văzut la EAHN. Acțiunea genderSTE a organizat la 
Roma în 2014 conferința Engendering Cities care a fost urmată de o școală de 
vară la Istanbul pe această temă. În 2016 a avut loc conferința finală la Madrid, 
incluzând și această dimensiune printre altele. Programul european Culture a 
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finanțat Women’s creativity since the Modern Movement (MoMoWo). Au fost 
cartate arhitectele din perioada de pionierat până în present, astfel extinzând 
ceea ce baza de date IAWA de la Universitatea din Virginia realizează de ceva 
timp. A avut loc și o serie de conferințe pe această temă, cu titlul Matrix, în 
Portugalia. Am participat în cadrul unui proiect de mobilitate UEFISCDI la 
conferința finală MoMoWo, cu amintita prezentare a pionerelor din România 
și Italia, a căror cartare ca tur ghidat a fost încadrată în sesiunea de turism 
cultural. Numărul de publicații a crescut, cum ar fi DonnArchitettura (Eccheli 
and Tamborrino, 2014), care reunește femeile arhitect de astăzi și pionierele, 
primele în declarația proprie și ultimele în analiză. O altă publicație 
comparativă (Dümpelmann and Beardsley, 2015) reunește rezumate ale unor 
cercetări înainte disperse privind femeile peisagist pionier. 

Scopul cercetării fiind a analiza felul cum programele de arhitectură se leagă 
de femei când se construiește cu apă în diferitele roluri ale acestora, am privind 
femeile ca investitor/mecen, proiectant și utilizator. Această abordare îsi are 
originea în cercetare anterioară privind sistemele de decizie (Bostenaru, 
2004b). Cercetare preliminară privind rolul femeilor ca mecen este inclusă într-
o investigare a rolului femeilor în povești (Bostenaru and Kauffmann, 2011), 
cu implicații asupra hărții narative. Și acela a fost un studiu comparativ între 
țări, precum cel de aici. Cercetarea este cea mai apropiată de cea din 
DonnArchitettura, pentru că încearcă așa numitul “build the future on lessons 
from the past”, precum în bursa de reintegrare a autoarei, și încearcă să 
dezvolte chestionare privind pionierii și chestionare privind arhitectele mobile 
de azi și dimensiunea lor de schimbare structurală. Așa cum am menționat, 
rolurile pe care femeile le pot lua sunt mai diverse, privind nu numai arhitectura 
prin femei, dar și arhitectura pentru femei, și anume comunitățile de femei, 
investitorii femei, ori privind utilizatorii femei în diverse ipostaze de gen. 
Femeile sunt atât subiect cât și obiect. 

Arhitectura de început și de mijloc de secol XX a fost o perioadă de revoluție 
în arhitectură, cu idei în schimbare în estetică, tehnologie, etc. În această 
perioadă femeile au intrat în câmpul de arhitectură, fiind capabile să obțină 
licența ca pionieri. Obținerea licenței a fost însă un prim pas, depinzând de 
cererile societății. Permisiunea de a practica odată obținută diploma a fost al 
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doilea pas, depinzând de societatea pe larg și de condițiile mai strâmte de 
familie. Multe dintre aceste femei pionier au fost casătorite cu alți arhitecți sau 
cu ingineri constructori.  

Privind lucrările femeilor arhitect din diferite țări, diferențele sunt minore, 
pentru că societatea globală a început deja în prima jumătate a secolului al 
XXlea: aceste femei au fost mobile. În cercetarea noastră ne-am uitat și la 
câteva exemple de femei arhitect mobile astăzi, și anume cele având o bursă în 
arhitectură (Vasile Pârvan pentru academiile de artă din Roma) precum și cele 
având o bursă precum Marie Curie. Pentru bursierele Marie Curie, s-au creat 
broșuri de modele de rol. Această abordare este o abordare pentru analiza 
femeilor arhitect contemporane. De exemplu, Heynen (2012) analizează 
modele de rol ale arhitecților care au Pritzker Prize, printer care numai 2 din 
37 de laureați, numai una independentă, Zaha Hadid (Fig. 3.15). Explicația ar 
putea rezida în faptul că modelele de rol pentru arhitectură au fost masculine, 
pe baza trăsăturilor din Avant-Gardă și de autorat.  

De asemenea și Burns (2012) identifică modelul masculin pentru profesie. 
Arhitectura se dovedește dominată de modelul masculin în multe țări (Shepard 
Spaeth and Kosmala, 2012 văd numai ingineria mai dominată masculin în 
Scoția; în Anglia procentul de femei arhitect conform lui Matthewson, 2012, a 
fost de asemenea scăzut 14% în 2005). O recenzie a bibliografiei internaționale 
relevante este parte a metodei, metodele cu care am lucrat fiind comparate cu 
practica internațională. 

Femei arhitect contemporane din România le includ pe: Maria Cotescu (Gara 
de Nord), Florica Vasilescu (Palatul Episcopal Craiova), Cleopatra Alifanti 
(Academia de studii economice), Ioana Grigorescu (restaurarea mănăstirii 
Sucevița), Eugenia Greceanu (restaurarea mănăstirii Neamț), Elena Voinescu 
și Angela Filipeanu (aripa nouă a Universității de Arhitectură și Urbanism “Ion 
Mincu”). Mai multe detalii sunt incluse în descrierea expoziției de la Londra 
pentru care am fost curator. 
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Fig. 3.15: Muzee ale femilor arhitect în Roma: muzeul MAXXI de Zaha Hadid (a), 

muzeul Macro de Odile Decq (Billek et al, 2012) (b). Foto M. Bostenaru. 

3.4 Studii de caz 
O parte din cercetarea anterioară a privit problema utilizatorilor, împreună cu 
dimensiunea participării in proiectarea de arhitectură. Doctoratul a privit 
reconstrucții după inundație, cutremur și noroi roșu din punctul de vedere al 
proiectării participative, în vreme ce o altă lucrare, o carte despre proiectarea 
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participativă (Bostenaru, 2007), a inclus și o analiză a implicării femeilor în 
astfel de procese (în zona Emscher din Germania). Două din studiile de caz 
amintite sunt în România și Italia. Reconstrucția română după inundație este 
din 1940, de către arhitectul Richard Bordenache, fost bursier al Școlii Române 
din Roma, pentru satul din Corbeni, Argeș și a fost făcută cercetare extensivă 
de arhivă. Detalii sunt incluse în această lucrare în capitolele următoare. 
Participarea în zona rurală, cum ar fi legăturile în rețea dintre țărani a fost 
investigată (Bostenaru, 2015).  

Al treilea studiu de caz a investigat o abordare similară astăzi (reconstrucții au 
fost făcute și după inundații în Ungaria, prin Asociația Károly Kós), a 
construcției tradiționale și s-a investigat în ce măsură metodologia din spațiul 
german, prezentată în cartea despre participare, este acum caracteristică pentru 
Europa de Est. Dimensiunea peisajului, deja investigat pentru schimbarea 
climei și problem de gen, joacă un rol în proiectarea și mecenatul prin femei. 
Astfel, Marta Bibescu a fost activă în restaurarea palatului Mogoșoaia și a 
grădinii acestuia lângă București, un complex în lungul salbei de lacuri a râului 
Colentina cum a numit-o și forumul Le Notre și care reprezintă România la 
expoziția Minieurope la Bruxelles. Regina Maria a comandat construirea unui 
castel cu o grădină impresionantă la Balcic (azi Bulgaria) unde și o femeie 
arhitect pionier a fost activă construind vile caracteristice: Henriette 
Delavrancea-Gibory. Luiza Blaha, actrița maghiară, a lăsat să i se construiască 
o vilă la lacul Balaton în Ungaria. Elena Luzzatto, prima femeie arhitect 
italiană, a colaborat cu Maria Theresa Parpagliolo Shephard, prima femeie 
peisagist italiană, pentru un cimitir militar la Roma, după ce Maria Theresa 
Parpagliolo Shephard a proiectat și spațiile verzi pentru Espozione Universale 
Roma (EUR 42). Virginia Andreescu-Haret, prima femeie arhitect română a 
construit un cazino la băile Govora în mijlocul parcului. Această abordare este 
apropiată de ce găsim în Italia. Elena Luzzatto a proiectat o vilă pentru Ostia, 
stațiunea la mare a Romei. Investigarea Le Notre a peisajului a fost baza 
comparației dintre România și Italia, întrucât forumul Le Notre s-a desfășurat 
anterior la Roma și a avut în vedere peisajul EUR menționat. Nu numai în linie 
cu investigația Le Notre această dimensiune a apei este o linie de turism legată 
de patrimoniul apei. 
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Apa ca hazard, cum ar fi inundația, este un aspect al acestei cercetări. Un alt 
aspect este apa ca patrimoniu. Pe baza lucrării de diplomă a autoarei, care a 
privit apa ca habitat vulnerabil în loc de apa ca sursă de vulnerabilitate, ca 
hazard, aceasta include comunicarea dintre arhitectură și peisajul apei. La 
Roma un acvariu urma să se deschidă sub lacul de sub parcul EUR, cum a fost 
proiectat inițial. Acesta a fost pus în contextul altor acvarii vizitate de autoare 
cum ar fi Monte Carlo, Barcelona, Lisabona, Porto, Hanovra etc. Acest lucru 
poate fi exprimat și în arhitectura băilor termale, care au tradiție în Italia din 
perioada romană, dar includ și unele noi dezvoltări din perioada turcă, Art 
Nouveau, Modernism și astăzi (Meder, 2011). Pentru Italia băi termale Art 
Nouveau remarcabile sunt cele din Montecatini, Salsomaggiore şi San 
Pellegrino terme, ultimele fiind subiectul unei excursii Resseau Art Nouveau. 
Pentru perioada interbelică subiect al cercetării în Italia sunt băile din regiunea 
Cesena, cumar fi Castrocaro şi Fratta, dar și zona Genova. În cadrul proiectului 
Future on the past am vizitat regiunea Cesena, pentru a investiga arhitectura 
totalitară, dar nu și băile, desi în acea zonă și delta fluviului Po a fost subiectul 
unui alt proiect cultural, de data aceasta la universitatea autoarei: Eau come 
patrimoine (Peixoto și Cardielos, 2016.). Proiectarea unei băi termale este 
sensibilă la gen, și a avut o evoluție istorică. Am îndrumat proiecte ale unor 
studenți în acest context și a realizat interviuri cu arhitecți contemporani 
(Bouratoglou et al, 2015). Metodologia de îndrumare este prezentată în această 
lucrare. Arhitectul care a proiectat reconstrucția din Ungaria (Imre Makovecz) 
a proiectat și unele băi moderne, care au fost comparate cu cele istorice – dacă 
planul s-a modificat de când femeile și bărbații nu se mai îmbăiază separate, 
de exemplu. Baia Szechenyi din Ungaria este un alt sit legat de apă la 
Minieurope, unde legătura dintre apă și patrimoniul construit este accentuată 
într-un parc peisager. Această parte a cercetării a inclus cercetare de arhivă 
pentru a avea acces la planurile de etaj. În perioada proiectului de reintegrare 
al autoarei au fost dezvoltate metode pentru a analiza planurile de etaj pe baza 
funcțiunii, urmând metodologia arborelui decizional și mai recent Space 
Syntax. Pentru astfel de spații publice Space Syntax este adecvat în mod 
special. Dincolo de arhitectura băilor, o arhitectură care tratează cu apa ca 
mijloc de purificare este cea a spațiilor spirituale.  
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Unele din femeile arhitect pionier au proiectat biserici și memoriale (Fig. 3.16), 
și iarăși unele mănăstiri sunt locuri pentru comunitățile de femei. Astfel de 
biserici includ Lina Bo Bardi cu Igreja do Divino Espírito Santo do Cerrado 
Minas Gerais, Brasil, 1976. O femeie arhitect contemporană care a proiectat 
biserici este Ana Maria Goilav (fostă bursieră Pârvan). Example relevante sunt 
și beguinages la apă în Belgia și Olanda. Până acum nu am investigat acest tip 
de programe de arhitectură pentru femei, cercetarea fiind axată pe modificarea 
programelor de arhitectură de locuire pentru femeia modernă în secolul al XX-
lea (Pollak, 2005, Cosseta, 2000). 

 

 
Fig. 3.16: Spații spirituale: (a) România Virginia Haret (Neoromânesc) Biserică în 

Ghencea 1927-34 cu Jean Pompilian, foto M. Bostenaru (b) Italia Atillia 
Travaglio Vaglieri cu Umberto Travaglio biserică postbelică în Recco 1951 
foto: wikipedia Davide Papalini (c) Germania Nina Libeskind contribuție la 
situl memorial al lui Daniel Libeskind Muzeul Evreilor din Berlin 2001 (d) 
Spania Carmen Pinos cu Enrico Miralles cimitirul Igualda 1984 foto: wikipedia 
Mcginnly 
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Cooperarea dintre soț și soție poate fi văzută în cazul cuplurilor poloneze 
pentru locuire (Fig. 3.17). De fapt, uneori este vorba de o cooperare între 
inginer și arhitect. Acest lucru a ușurat rămânerea în profesie ca femeie. Fig. 
3.18 prezintă cimitire de prima femeie arhitect italiană. 

a.  b.  

c.    d.      e. 

Fig. 3.17: Femeile ca proiectant: Perechi de arhitecți în Polonia: Barbara și Stanislaw 
Brukalski: casa proprie 1927 (a) și cartier de locuințe după model vienez 
colonie WSM 1929-34 (b), Jadwiga Dobrzynska și Zygmunt Loboda casă 
unifamilală 1932 (c); Helena și Szmon Sykus imobil în centru 1937 (d) și 
cartier de locuit WSM (Warsawska spoldzielnia mieskaniowa) partea Rakowec 
1930 (e). Toate în Varșovia, Polonia. Foto: M. Bostenaru.  
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Fig. 3.18: Femeile ca proiectanți: Femei arhitect în Italia: Elena Luzzato, Piazza 
Alessandria, Roma, 1935 (a), Elena Luzzato cu Maria Teresa Parpagliolo 
cimitirul militar francez la Roma 1944 (b) cimitirul Flaminio la Roma year (c) 
Stefania Filo Speziale, contribuție la Mostra d’Oltremare, Napoli, 1937 (d), 
Foto: M. Bostenaru. 
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4 Rezultate 

Cercetarea mea a privit arhitectura Art Nouveau și interbelică în Europa, cu o 
contribuție nouă privind Europa de est. Centrul de greutate al cercetării a fost 
protecția contra dezastrelor, întâi cutremure, apoi inundații. Dimensiunea de 
gen este nouă în această cercetare. Am cercetat femei pionier din România 
(parțial teritoriul actual al Bulgariei), Ungaria (parțial teritoriul de azi al 
României), Estonia și Polonia din Europa de Est, precum și Italia și Austria. 
Pe lângă mobilitatea dintre țări vedem ca frontierele au fost și ele mobile în 
această perioadă a istoriei. Modelele de societate pentru femei arhitect au fost 
diferite în aceste țări, în unele femeile arhitect fiind casătorite cu ingineri 
constructori sau alți arhitecți și cooperând și în profesie, uneori semnând 
independent lucrările, uneori împreună. Acest lucru merită comparat cu 
practica de astăzi, când, de exemplu, Daniel Libeskind cooperează cu soția dar 
este semnatarul principal. Un alt exemplu sunt partenerele de birou ale lui 
Enrico Miralles. 

Includerea cooperării cu asociația bursierilor Marie Curie a condus la 
investigarea situației de astăzi și din perioade de pioniertat în aceste țări est 
Europene. Broșura de modele de rol a fost presentata la EuroScience Open 
Forum în Dublin (2012) și Copenhaga (2014) și Manchester (2016) și la 
conferințele eurodoc la Budapesta (2014) și Cluj-Napoca (2015). Au fost 
realizate legături genderSTE la conferințele eurodoc, iar ședere în Ungaria cu 
o bursă Domus a permis cooperarea cu Zsolt Mészáros, privind arhitectura de 
început de secol și cu Pál Ritook privind arhitectura interbelică. În perioada 
interbelică în Ungaria cea mai cunoscută practiciană în construcții a fost Eszter 
Pécsi, inginer constructor care printre altele a proiectat o vilă cu arhitectul 
școlii Bauhaus József Fischer. În memoria a fost denumit un parc, iar în așa 
numitul parc Szent István, cu o remarcabilă arhitectură modernistă (Klein, 
2022) a fost plasată o plăcuță comemorativă (Fig. 4.1a). În arhitectura de 
interior o remarcăm pe Zsuzsa Bánki (Fig. 4.1b). Alte femei arhitect au fost 
Franciska Bettelheim (căsătorită Lédermann Lászlóné) care a proiectat o vilă 
pe muntele Gellért printer altele și Etelka Fleischl care a proiectat un post de 
ambarcațiuni pe insula Margareta din Budapesta. În provincie Marianne 
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Várnay (Sternberg) a proiectat clădiri în Szeged, în Ungaria de sud. Dintre 
arhitecții de început de secol ne oprim asupra Erika Paulas, care a construit în 
Transilvania (Bistrița, Cluj-Napoca, Fig. 3.2b și Mediaș, Fig. 3.2c).  

Am fost gazdă în trecut al unei Short Term Scientific Mission privind rolul 
arhitecturii peisagere pentru acțiunea COST “Climate change and migration” 
(Bostenaru, 2014). În cadrul genderSTE colegii de grup de lucru din Viena au 
un proiect privind „Gender Impact Assessment in the Context of Climate 
Change Adaptation and Natural Hazards” (inundații și alunecări de noroi, 
proiectare participativă - https://forschung.boku.ac.at/fis/suchen.projekt_ 
uebersicht? sprache_in=en&menue_id_in=300&id_in=9726).  

Și asociația bursierilor Marie Curie are un grup de lucru privind schimbarea 
climei, care pregătește o propunere de proiect, precum în grupurile de lucru 
legate de gen. În cadrul grupului de lucru genderSTE cercetarea a inclus 
îmbunătățirea părții de deșeuri și apă pentru programul Orizont 2020, partea 
legată de apă. Dimensiunea de gen a fost o parte importantă a programului 
Orizont 2020 iar în Orizont Europa planul de egalitate de gen este obligatoriu 
pentru organizațiile de cercetare care implementează proiecte. Femeile și apa 
sunt parte a unor alte programe de cercetare, cum ar fi un program de 5 ani în 
Japonia (http://wings.synfoster.hokudai.ac.jp/).  

În Japonia este un program de 5 ani pentru promovarea femeilor în cercetare 
care a început în 2014 cu o conferință privind aspectele multiple ale apei la 
Universitatea Hokkaido. Apa este o problemă interdisciplinară, cum s-a văzut 
la sumitul junior de la Stresa, organizat de European Science Foundation, la 
care am participat în 2012 inclusiv la crearea de materialele video (Bridle et al, 
2013). Stresa, pe malul lacului Maggiore, a fost și loc de exil a reginei Elisabeta 
a României. 
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Fig. 4.1: (a) Parcul Pecsi Eszter, (b) Blocul din parcul Szent István cu plăcuța 

comemorativă Pecsi Eszter, (c) Zsuzsa Kovács arhitectura de interior a casei 
proiectate de Imre Vámos pentru Lienerth Aladárné, născută Kormos Margit 
(1939) Foto M Bostenaru. 

4.1 Apa ca element dual 
Apa este un element dual: dăruiește viață și distruge viața. Distrugerea apare 
când apa este sau prea puțină sau prea multă, așa cum este cazul astăzi cu 
schimbarea climei. În acțiunea COST genderSTE problemele de gen au fost 
considerate atât la nivel de politica științei, cum ar fi schimbarea structurală, 
dar și în zone legate de cercetare din grupul de lucru 3 privind orașele, care 
include un subgrup de lucru privind schimbarea climei. Programul cadru 
Orizont 2020 a inclus în special probleme de gen, cum ar fi sugestiile legate de 
rețeaua genderSTE privind problematica apei în programul cadru. Alte 
proiecte din cadrul rețelei genderSTE au inclus proiectul austric GIAClim, 
privind genul și schimbarea climei în arhitectura peisagistică. 
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Pe de altă parte, aspectele pozitive ale apei se leagă de turism și loisir. Clădirile 
la apă, sau clădirile care includ apă, cum ar fi băile termale (Fig. 4.2) și 
acvariile pot fi proiectate de și pentru femei. Apa ca decorație (fântâni) este de 
asemenea luată în considerație (Fig. 4.3). Fântâna cu mozaicul Miliței Pătrașcu 
merită o atenție special căci reprezintă cooperarea dintre un architect și un artist 
în spațiul public. Cooperări similare pot fi văzute în arhitectura grădinilor din 
Viena, între peisagiști (femei) și arhitecți ai clădirilor (Meder and Krippner, 
2014). În Hallbrooks (2005) pot fi citite și alte reflexii privind arhitectele în 
peisagitică. 

Thaisa Way, fost bursier la Academia Americană la Roma, simultan cu 
autoarea, și cu care am avut o conversație, a scris o carte despre femeile 
peisagist din SUA (Way, 2009). Cartea tratează condițiile educaționale și 
profesionale în care era posibilă intrarea în profesie. Este remarcabil proiectul 
lui Beatrice Farrand pentru grădinile Dumberton Oaks din Washington, care 
este astăzi un centrul pentru studiul arhitecturii peisagistice. Grădinile urmează 
un model italian. 

 

Fig. 4.2: Amalienbad – baie termală din perioada interbelică la Viena. Foto: M. 
Bostenaru. 
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Fig. 4.3: Fântâna cu mozaicul proiectat de Milița Pătrașcu în fața gării regale, din 

perioada interbelică, și împreună cu vila Minovici în stil neoromânesc în timpul 
restaurării, respectiv în funcțiune. Foto: M. Bostenaru. Plan din fondul de 
arhive al primăriei București. 
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Tema mea de diplomă a fost muzeul apei. În această abordare am privit apa tot 
ca element dual între patrimoniu și vulnerabilitate, dar vulnerabilitatea apei, nu 
cea provocată de apă, și anume a apei ca mediu de viață, habitat pentru 
biodiversitate, și anume un acvariu. Muzeele apei din lume tind însă să devină 
muzee ale infrastructurii de apă. Am vizitat și cartat muzeul apei din Lisabona 
(https://u4v.org/en/routes/418), dar, tot în spațiul portughez, am avut ocazia să 
vizitez finanțat de proiectul Future on the past și levadas din Madeira (Fig. 
4.4), o soluție pitorească și eficientă de irigare, pe lista tentativă UNESCO, la 
conferința la care am participat acolo, CEES 2023, fiind și o key note lecture 
despre sistemele de apă de pe insula din Atlantic. 

Sunt membru în comitetul tehnic ICOMOS (International Council on 
Monuments and Sites) International Scientific Committee on the Analysis and 
Restoration of Structures of Architectural Heritage (ISCARSAH). Deși există 
un comitet dedicat protecției la riscuri, și acest comitet abordează tema 
hazardurilor și am aderat la un subgrup privind relația dintre structura 
monumentelor istorice și schimbarea climei, în cadrul căruia contribui la partea 
despre arhitectura Modernismului pentru un white paper. O versiune 
preliminară va fi prezentată la reuniunea acestui comitet de la București, la care 
particip în organizare. 

 

Fig. 4.4: Levadas de Madeira. Foto: M. Bostenaru. 
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4.1.1 Teme de investigat privind genul în schimbarea climei 

Pe 23-24 februarie 2016 a avut loc o conferință online privind includerea 
dimensiunii de gen în propunerile privind Orizont 2020 și schimbarea climei. 
Prezint aici câteva din contribuțiile mele în baza proiectului de cercetare Vasile 
Pârvan. 

Am trimis o contribuție la o expoziție comemorativă a inundației din Florența 
din 1966 privind sacii de nisip (în Bernburg, Germania 2013) și reconstrucția 
după inundație. Un concurs pentru o expoziție asemănătoare a fost din partea 
MoMoWo privind casele proprii ale femeilor. 

O trăsătură pe care am constatat-o, și pe care am tratat-o mai devreme, a fost 
mobilitatea femeilor în acea perioadă, care a condus la internaționalitatea 
stilului. Și în asociația bursierilor Marie Curie am tratat această temă în grupul 
m-WiSET pe care l-am condus. 

Întotdeauna am văzut schimbarea climei legată de energie și asemenea, și 
dezastrele fiind un effect al ei. Apa este și sursă de energie, prin morile de apă, 
apoi hidrocentralele, care sunt exemple positive, dar și prin 
microhidrocentralele care dăunează naturii. Hidrocentrala de la Vidraru a 
stopat inundațiile de pe râul Argeș, similare celei de la Corbeni pe care am 
investigat-o pentru reconstrucția lui Richard Bordenache. Și de asemenea 
tratez mobilitatea, dar în mod pozitiv. Mobilitatea poate însă afecta schimbarea 
climei în mod negativ, prin emisii. Astfel promovarea mobilității femeilor în 
cercetarea trebuie tratată cu atenție. 

În propunerile H2020 a fost introdusă o componentă privind genul, de exemplu 
și în proiectele legate de securitate. Am scris câteva cuvinte de proiecte legate 
de apă, întrucât, femeile din anumite țări pot înota mai dificil din cauza 
îmbrăcăminții, dar, pe de altă parte, ele tind să petreacă mai mult timp acasă și 
să protejeze casa de inundație cu ajutorul cunoștințelor lor tradiționale. În 
proiectele H2020, se cerea o partecipare de 40% a genului în minoritate. În 
România, femeile sunt bine reprezentate în cercetare, cum arată raportul 
Comisiei Europene. 
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Privind femeile în roluri de conducere, la o conferință de la New Europe 
College, pe care am recenzat-o pentru revista Web Ecology (Bostenaru și 
Gheorghe, 2015) s-a afirmat că în Marea Britanie protecția la inundații în 
ONGuri tinde să fie condusă de femei întrucât acestea se îngrijesc mai mult. 
Ecologia din punctual de vedere al schimbării climei este văzută foarte bine de 
Anna Kaijsera & Annica Kronsell în schimbarea climei prin lentila 
intersecționalității. Intersecționalitatea este acum o team în acțiunea COST 
VOICES despre puterea vocilor tinerelor, la care particip. Consider că trebuie 
scris în reviste de ecologie despre măsurile de peisaj pentru a preveni 
inundațiile ca efect al schimbării climei. 

În iunie 2016 am organizat un workshop la Roma la care am invitat și 
contribuții privind conexiunea dintre agricultură și apă, încercând să trag 
concluzii și pentru gen. Consider că problemele de agricultura reflectă bine 
schimbarea climei, și că cercetarea de peisagistică este foarte importantă în 
această privință. Am fost și la o conferință privind schimbarea climei în Evul 
Mediu, când acesta era modul de a înregistra, conferință care s-a desfășurat la 
institutul istoric german. 

Am investigat și cât este de relevant să fie utilizate metode precum Space 
Syntax pentru a carta căile din spațiul public, care trebuie definit ca fiind mai 
sigur. Cercetări similare au fost făcute pentru căile din spațiul interior al 
locuinței. De fapt, privind locuința, aceasta este tema cea mai cercetată ca fiind 
proiectate de femei în arhitectura modernistă, în alte programe de arhitectură 
componenta de gen nu este atât de evidentă.  

În 2015 am organizat o conferință despre gen la conferința anuală eurodoc, și 
coorganizatorul meu, Carole Chapin, a privind modul de diferențiere a genului 
în diferitele limbaje (masculin, feminin și neutru, de exemplu chiar ciudat în 
maghiară). Merită privit și modul în care Germania încearcă egalitatea de gen 
în diferite texte publice, de exemplu WissenschatlerIn. Recent a fost introdusă 
în limba engleză utilizarea pronumelui neutru pentru cei care nu se identifică 
nici feminin, nici masculin. Formulările din texte de schimbarea climei și 
declarațiile aferente sunt de asemenea importante (ex. la COP21). 
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În 2024 a fost publicată o carte pe această temă, a durabilității, schimbării 
climei, și rolului politicii de gen/al femeilor (Franco et al, 2024). Dacă în 
această publicație e vorba de dezastrele cauzate de schimbarea climei, cum 
sunt și inundațiile din această carte, și modul lor de evitare, inclusiv prin soluții 
bazate pe natură, proiectul în cadrul căruia se încadrează cercetarea are în 
vedere și studierea efectelor cutremurelor, a căror percepție și ca urmare și 
posibilitățile de intervenție, depind de gen (Sigbjörnsson et al, 2018). 

4.1.2 Workshop apa ca pericol și apa ca patrimoniu EGU topical 
event s2016/255 

Pentru o culegere informată de opinii asupra temei am organizat acest 
workshop, ale cărui rezumate au fost publicate (Boștenaru și Dill, 2018). Într-
un climat în schimbare, pericolele hidrologice și meteorologice legate de apă 
provoacă tot mai multe pierderi. Cursurile de apă generează alte tipuri de 
pericole, întrucât solurile aluvionare ridică vulnerabilitatea la cutremure prin 
efectul Mexico City. Pe de altă parte, apa în sine este un habitat vulnerabil. 
Pentru a trata ultima temă, sunt proiectate muzee vii inclusiv acvarii, pentru a 
conștientiza cum să fie protejată diversitatea ecologică a apei și a siturilor cu 
apă. Protejarea siturilor cu apă poate, de asemenea, să protejeze uneori contra 
pericolelor legate de apă, așa cum a început de curând să recunoască arhitectura 
peisajului. Luncile inundabile sunt o alternativă la diguri. Aceasta ar fi deja 
suficient pentru a sublinia rolul dual al apei, dar dualitatea continuă. Gândindu-
ne la durabilitate, trebuie să ne gândim la filozofia/mitologia chineză. Apa (sau 
lipsa ei, cum este seceta) distruge viața ca un hazard, dar de asemenea donează 
viață. De acest simbolism al apei donatoare de viață este legată apa ca 
patrimoniu, de cultură a construitului în vecinătatea apei. Arhitectura peisajelor 
de râu și coastă subliniază acest lucru. Arhitectura de loisir este legată de 
aceasta și include structuri arhitecturale cum ar fi băile. 

Evenimentul a avut loc în sala de conferințe a Școlii Române din Roma, la vila 
Borghese (Fig. 4.5). Evenimentul a avut loc pe 13-14 iunie 2016. Au luat parte 
4 persoane din partea Școlii Române din Roma, inclusiv organizatoarea. Tema 
workshopului a fost legată de proiectul de cercetare Vasile Pârvan. Atelierul a 
avut loc ca eveniment colateral la expoziția Spazi aperti (Spații deschise), care 
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reunește bursieri de la academiile străine din Roma. Evenimentul Spazi aperti 
este parte a lunii culturii internaționale (iunie) a academiilor străine la Roma, 
în care cadru a fost anunțat și atelierul. Partea de postere a fost parte a 
expoziției. Astfel, acestea au putut fi văzute pe întreaga perioadă a expoziției, 
începând cu deschiderea care a avut loc pe 10 iunie. A inclus și un participant 
britanic (Mark Kelly) care nu a putut fi present în persoană. Atelierul a fost 
anunțat împreună cu alte evenimente Spazi aperti pe toate canalele de 
publicitate (comunicat de presă, scrisoare de noutăți, pagina facebook de 
eveniment, banere, pagină web (Fig. 4.6). Logo EGU ca sponsor al participării 
tinerilor cercetători din afară a apărut pe toate aceste materiale. Organizatoarea 
atelierului a ajutat și la organizarea expoziției. Programul și logica 
evenimentului au fost traduse în română și italiană pentru o mai bună difuzare. 
Se intenționează și un interviu youtube. A fost creată o pagină proprie a 
evenimentului pe google sites și actualizată permanent (vezi screenshot Fig. 
4.6, http://sites.google.com/site/egutopicalevent/home). Acest sit a fost 
anunțat și pe situl EGU. Participantul Prof. Beniamino Murgante a creat un 
album comun pentru fotografii în timp real. S-a făcut o poză de grup. 

Posterul evenimentului redă dualitatea apei, având ca fundal vila unei prințese 
române din Italia (Ioana Ghika și vila Gamberaia din Settignano de lângă 
Florența) care a fost revoluționară în peisagistică introducând apă în loc de 
vegetație și care a fost prezentată la atelier. Vila a fost fotografiată după 
inundația din 1966 din Florența, care se comemora atunci, ca o parte de 
patrimoniu a unui element care inspira teamă atunci. La Florența a fost 
organizat în toamna lui 2016 de către institutul de istoria artei german (KHI) o 
școală de vară cu formele apei între pericol și patrimoniu, și acest lucru a fost 
nou față de când a fost înaintată propunerea. În prim plan este o imagine cu 
măsuri de protecție contra inundațiilor la Bernburg, Germania, în 2013. 
Posterul a apărut pe sit și a fost trimis pe mail. Ulterior, în 2019, au avut loc 
evenimente similare despre apă și la alte academii din Roma, respectiv la cea 
americană - Water and Culture: A View from Rome - 
(https://www.aarome.org/events/water-culture-view-rome, recenzie în 
Bostenaru, 2019) și la Institutul Elvețian: Acqua Roma – Nourisher of Life and 
Bearer of Meaning (https://www.istitutosvizzero.it/de/conferenza/acqua-
roma-2/).  
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Fig. 4.5: Fotografii de la eveniment: M. Bostenaru. 

 

Fig. 4.6: Screenshot al paginii web 

Comitetul de organizare al atelierului a fost extins și pe lângă organizatoare 
(Maria Bostenaru Dan) au participat și curatorul Spazi aperti (Roxana Mihaly) 
și două persoane care au ajutat cu tururile ghidate: Ciprian Buzilă și Eva 
Pietroni. După workshop organizatoarea a trebuit să participle la un interviu la 
Joint Research Centre of the European Commission, Ispra (Varese), unde 
lucrează o co-organizatoare a sesiunilor de la EGU, perioadă în care Ciprian 
Buzilă, fost bursier Pârvan, a organizat tururi ghidate. La interviu am raportat 
despre organizare de evenimente. Comitetul științific a pregătit o listă de 
întrebări la care participanții să răspundă în contribuțiile lor, a aprobat selecția 
prezentatorilor și a celor care au obținut burse. 
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Programul a constat din prezentări dimineața și o parte informală dupa masă. 
Prezentările au fost în ordine cronologică din antichitate până astăzi, partea 
contemporană fiind cea care a inclus riscurile și hazardul. Partea istorică a 
inclus partea de patrimoniu, cu accent pe peisaj, pentru că și proiectul de 
cercetare român a revelat schimbul de experiență în peisaj dintre România și 
Italia, precum lucrarea de pe poster. Astfel, Daniela Calciu a prezentat un 
seminar SUA care a avut loc în Europa și care a servit la motivația pentru 
workshop. Discutarea comunicărilor (20 de minute fiecare) a avut loc în mod 
informal în pauza de cafea astfel încât participanții s-au cunoscut. Participanții 
au căzut de acord să comunice în continuare, au devenit prieteni pe facebook 
și o lista de E-Mail care nu este publică a fost furnizată. Unii, nu toți, au 
distribuit și prezentările. Când nu sunt prezentate, aceasta este datorită 
drepturilor asupra imaginilor istorice.  

După amiaza a inclus vizita la expoziție și partea de postere, o discuție a 
materialelor prezentate de către Ciprian Buzilă, o lansare de carte și 
prezentarea instalației din muzeul învecinat de către Eva Pietroni, care a trebuit 
să fie arătată marți pentru că lunea muzeul este închis. Cartea lansată privește 
metode digitale, inclusiv GIS legat de inundații, în vreme ce proiectul Evei 
Pietroni este un proiect digital al sitului arheologic al văii Tibrului. Trei din 
autorii din carte au fost prezenți: organizatoarea Maria Bostenaru Dan, Daniela 
Calciu și Beniamino Murgante. Directorul Școlii Române din Roma a salutat 
evenimentul și contribuțiile din arheologie, care au fost încă două. Beniamino 
Murgante a lansat invitația de a organiza o sesiune de comunicări în cadrul 
conferințelor ICCSA pe care le organizează. Participanții au venit din 
numeroase discipline, în total 19. Au venit mai ales din România, Italia, Statele 
Unite și Marea Britanie. Subliniem că evenimentele au fost frecventate de doi 
alumni Marie Curie în afara organizatoarei. Considerăm că am realizat un 
eveniment internațional și interdisciplinar, cu contribuții de înaltă calitate, 
având loc pe fostul sit al expoziției din 1911 la Roma, transformat în valea 
academiilor (valle Giulia). Autoarea e de asemenea fericită de a îl fi organizat 
în final, după o selectare de succes dar fără realizare la EuroScience Open 
Forum la München în 2006. 
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4.1.3 Hazardurile antropice 

În final, dorim să atragem atenția asupra pericolului căruia îi sunt expuse aceste 
situri proiectate de femei, unde pericolul e reprezentat nu de apă, ci de 
speculațiile care au condus la diferite moduri de utilizare a terenului. Bienala 
de arhitectură de la Veneția 2016, pe care am vizitat-o a inclus și acest tip de 
criză în Reporting from the front. Unele din clădirile legate de apă ale femeilor 
pionier au fost demolate (un castel de apă de Virginia Haret, o casă în stilul 
vilelor din Balcic de Henrietta Delavrancea-Gibory, Fig. 4.7). În Fig. 1.1 se 
vede cum, din contră, unele din aceste arhitecturi au devenit icoane ale timpului 
lor pentru peisajul de astăzi.  

O parte din arhitectura femeilor de astăzi este în pericol. Era așa în perioada 
proiectării (Erika Paulas a câștigat concursul din Bistrița dar ocolul silvic nu a 
fost construit după planurile ei) și martorii arhitecturii femeilor continuă să fie 
șterși (modificări la cazinoul din Govora de Virginia Andreescu-Haret, 
demolarea vilei Prager de Henrietta Delavrancea-Gibory, singura din București 
în stil Balcic și a câtorva din cele din Balcic). 

Nu este o situație singulară. World Monuments Fund are un proiect de protejare 
a primei arhitecte din Sri Lanka, care a studiat în Marea Britanie, ale cărei 
clădiri martor au fost demolate în numeroase cazuri fără să fie documentate 
corespunzător (https://www.wmf.org/project/minnette-de-silva-project). 

 

Fig. 4.7: Villa Prager de Henrietta Delavrancea-Gibory, construită în 1936, demolată în 
2009. Foto: M. Bostenaru, plan de la arhivele municipiului București. 
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4.2 Femei în diferite roluri în arhitectură 
Ca arhitect și fost bursier la Accademia di Romania a Roma, în Italia, proiectul 
meu de cercetare este despre femei și apă, și anume lucrările de arhitectură ale 
femeilor arhitect pionier. Scopul a fost să trag concluzii pentru proiectarea din 
zilele noastre. O problemă de cercetare este în ce măsură femeile au puterea să 
participe la decizii privind mediul lor de viață.  

În arborele decisional de proiectare participativă pe care l-am dezvoltat am 
femeile ca proiectanți, ca utilizatori și ca investitori. Din punctul de vedere al 
problemei de cercetare este interesant de văzut dacă femeile sunt văzute ca 
obiect sau subiect al cercetării, adică afectate de schimbarea climei sau 
conducând măsuri contra schimbării climei. Ca subiect sunt atinse de acțiuni 
preventive pre-dezastru, ca obiect de acțiunie post-dezastru, adică sunt afectate 
și poate reacționează într-un mod care devine pre-dezastru în mod ciclic.  

4.2.1 Femeile în calitate de mecen 

Ca investitori, chiar dacă dorim în acest arbore decisional să abordăm tema 
cost-beneficiu, considerăm important aspectul femeilor ca meceni. La Balcic 
unde Henrietta Delavrancea Gibory a construit lângă apă (Fig. 4.8a) și la villa 
Gamberaia de lângă Florența care a servit ca model pentru arhitecți peisagiști 
Italieni ai secolului al XXlea, regina României și respective o prințesă româncă 
au fost meceni. La palatul Mogoșoaia de lângă București Marta Bibescu a fost 
mecenul restaurării grădinilor de lângă apă (Fig. 1.1).  

Constituie apa un pericol și dimensiunea de patrimoniu depășește pericolele 
legate de aceasta? Este o întrebare care se pune la toate aceste situri. A 50-a 
aniversare în 2016 a unei inundații majore la Florența a fost o ocazie în timpul 
bursei Vasile Părvan pentru a reflecta asupra acestui lucru. Dar în același timp 
apa este un habitat vulnerabil, și proiectarea peisagistică la EUR la Roma a 
considerat acest lucru când a fost proiectat un acvariu care a putut fi completat 
abia acum, pentru a prezenta vulnerabilitatea apei, a acestui patrimoniu, care 
poate face vulnerabil mediul ei (Fig. 4.14). 
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Pot fi învățate lecții din istoria profesiei pentru rolul proiectanților astăzi. În 
cazul pionierilor, rolul mecenelor (investitori) și al arhitectelor/proiectantelor 
dar și al utilizatorilor a fost restrâns la femeile din mediul aristocratic. Astfel o 
menționăm pe Marta Bibescu (Fig. 1.1b), prințesa Ioana Ghika pentru grădinile 
Gamberaia din Florența (Fig. 4.9), ale cărei planuri sunt disponibile ca desene 
de Edward Lawson la American Academy in Rome, și regina Maria pentru 
grădinile din Balcic (lucrările de construcții de la palatul din Balcic au fost 
realizate de firma italiană Fabro Agostino) (Fig. 4.8a). Astfel sunt mecene 
românce și în Italia. Menționăm în periferia Florenței, Settignano și respectiv 
Fiesole prințesa Ioana Ghyka și regina mamă Elena care au mecenatul 
grădinilor vilelor lor: Gamberaia și Sparta. Prințesa Ghyka a fost implicată 
personal în desenarea parterului de apă. Maria Teresa Parpagliolo, prima 
peisagistă italiană, a luat vila Gamberaia ca model pentru proiectarea timpurie 
(Dümpelmann, 2004).  

 

 

Fig. 4.8: Mecenatul reginei Maria a României, castelul Pelișor interior și plan, castelul 
Balcic și planul peisajului (Sion, 2009) Foto: M. Bostenaru, planuri de la 
Arhivele Naționale ale României. 
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Fig. 4.9: Villa Gamberaia cu parterre d’eau proiectat de Ioana Ghyka, Settignano, 

Florența, în jur de 1900 (Osmond, 2014), foto M Bostenaru 

 
Fig. 4.10: Vila Sparta, Florența, proiect de Cecil Pinsent pentru regina mamă a României 

Elena, intervenție mai târzie de Pietro Porcinai foto wikipedia Sailko 

Mai târziu a făcut același lucru Pietro Porcinai, al cărui tată a fost grădinar la 
Gamberaia și deci a crescut cu ea. Pietro Porcinai (2011), unul din cei mai 
importanți peisagiști din Italia din secolul al XXLea a proiectat și unele 
elemente la vila Sparta după proiectul inițial al lui Cecil Pinsent (2013) (Fig. 
4.10). 
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Fig. 4.11: Poarta sărutului, parte a complexului sculptural al lui Constantin Brâncuși în 

memoria primului război mondial, pentru Asociația femeilor. Foto D. 
Bostenaru. 

Un alt exemplu de mecenat feminin este ansamblul lui Constantin Brâncuși din 
Târgu Jiu, sculptorul a cărui aniversare a fost în 2016, anul de încheiere a bursei 
(care este și an Marta Bibescu) (Fig. 4.10). Liga Națională a femeilor, condusă 
de Arethia Tătărăscu, a cerut lucrarea după război. Din 2024 ansamblul a fost 
inclus în lista Patrimoniului Mondial UNESCO. 

Dintre arhitecții contemporani Phyllis Lambert, fondatoarea Canadian Centre 
of Architecture, al cărei director de studii lucra pe perioada bursei Vasile 
Pârvan la Villa Medici – Academia Franceză la Roma, și a organizat de 
asemenea o reuniune cu toți bursierii academiilor, a primit Leul de Aur la 
Bienala din 2014 pentru sprijinul susținut acordat lui Mies van der Rohe. 
Farnsworth house este o creație remarcabilă. 

4.2.2 Femeile ca proiectanți 

Victor Asquini a fost un arhitect Italian care a imigrat în România și a fost activ 
în proiectarea de linii ghid tehnice pentru a lupta contra cutremurelor. Virginia 
Haret a fost o arhitectă Română care a studiat în Italia și a construit băi termale 
(Haret, R.S. 1976, Feuerstein, M.; Bliznakov. M. 2000) (Fig. 4.12, 4.13).  
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Fig. 4.12: Hartă cu lucrările Virginiei Haret în București. Desen de Virginia Haret al 
bisericii vechi din Curtea de Argeș pentru revista BCMI. Fotografie a bisericii, 
M. Bostenaru.



72 

a.  b.
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d.
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Fig. 4.13 
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Fig. 4.13: Femeile ca proiectanți: Virginia Haret: clădiri cu intervenții (cazino în Govora, 
România – a - și clădire de lângă una demolată în București, casa Rosetti-
Solești, 1928 – b -), clădiri de pionierat (prima clădire în beton armat din 
București, 1922 - c), casa proprie în București, 1931 (d), cea mai semnificativă 
clădire, palatul “Tinerimea Română” din București 1924-27 (e). Foto: M. 
Bostenaru. Desene de arhivă (d) de la primăria București, (f) de la Arhivele 
Naționale. Desen (c) de M. Bostenaru. 

Virginia Haret a participat și la congrese internaționale, din care o menționăm 
pe cea de la Roma de la Accademia di San Luca (în 1935). Horia Maicu a fost 
un arhitect român care a studiat precum Virginia Haret în Italia în afara 
cadrului Școlii Române de la Roma.  

În contextul conexiunii dintre tradiție și inovație, modul în care tratează 
peisajul poate fi o influență a pregatirii italiene, caz în care am studiat lucrările 
unei peisagiste pionier cum ar fi Maria Teresa Parpagliolo (Dümpelmann, S. 
2004), care a proiectat peisajul pentru Esposizione Universale Roma (Fig. 
4.14). Sau Stefania Filo Speziale, o peisagistă timpurie, care a fost implicată 
într-o altă expoziție, Mostra d’Oltremare la Napoli, cu fântâni renumite 
(Tamborrino; M.; Eccheli, M. G. 2014) (Fig. 3.18). În acest context este 
important modul în care Maria Teresa Parpagliolo a tratat memoria, pentru că 
a proiectat cu Elena Luzzatto (Fig. 3.18), prima arhitectă italină, un cimitir 
militar la Roma (Speckel, A.M. 1935). Elena Luzzato a construit și un bloc pe 
viale Romania. Considerentele de memorie sunt importante și în reconstrucția 
după orice tip de dezastre, fie cutremure, fie inundație. 

Fig. 4.14: Villa d’Este în Tivoli, care a servit ca model pentru peisajul EUR, Maria 
Teresa Parpagliolo, peisajul EUR, Roma. Foto: M. Bostenaru. 



 

74 

 

  
Fig. 4.15: Femeile ca proiectant: România: Henrietta Delavrancea-Gibory: vilă tipică la 

Balcic, cea din grădina reginei Maria (Pavilionul Grănicerilor, 1936) (a), vilă 
de stil similar (Cantuniari, 1937) în București (b) Foto: M. Bostenaru. Desene 
de arhivă de la primăria București, fondul tehnic. 

Tradiția și inovația sunt prezente și în lucrările unei alte femei arhitect românce 
care a construit pe malul mării: Henrietta Delavrancea-Gibory (Sion, M. 2009) 
(Fig. 4.15). Revenind la problematica arborelui decisional pe care în dezvoltăm 
putem sublinia din nou că femeile în cazul proiectării la apă pot fi arhitecți, 
utilizatori, public pasiv sau investitori. Femeile ca proiectanți, arhitecte sau 
peisagiste, pot să își exercite profesia dacă societatea ca întreg și mediul 
familial au permis. De exemplu în Polonia schema este diferită și sunt perechi 
de arhitecți (Fig. 3.17). 

Relația dintre femei și proiectarea la și cu apă este deci o relație de putere (vezi 
și Sang et al, 2014, Fowler și Wilson, 2004). În politică astăzi trebuie învățat 
cum să devină această meserie accesibilă, inclusive intrarea în meserie. Printre 
proiectantele femei o menționăm pe Maria Teresa Parpagliolo, prima 
peisagistă italiană care a proiectat peisajul Esposizione Universale Roma 
(EUR) 1942 (Dümpelmann, 2004) și a prevăzut un acvariu sub lac (Fig. 4.14). 
Acest acvariu se construiește acum. Un acvariu este un muzeu viu dând astfel 
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o nouă dimensiune apei. Nu este apa ca atare care determină vulnerabilitatea
la extremele date de schimbarea climei, ci apa ca element vulnerabil. Valoarea
habitatului este presentata în muzeu pentru a conștientiza oamenilor nevoia de
a o proteja, dat fiind vulnerabilitatea astăzi. Ideile din capetele oamenilor
protejează mai bine ca legislația (Tom Koenigs, primar al orașului german
Frankfurt pe Main). Mai multe despre femeile pionier din arhitectura italiană
poate fi citit în Tamborrino și Eccheli (2014).

Pentru arhitectură și arhitectură de interior am considerat dincolo de exemplele 
din România și Italia și Ungaria, care poate fi sublinitată pentru pionierat deja 
din Art Nouveau (Erika Paulas) precum în Estonia (Wivi Lönn). Au început să 
fie conduse studii privind schimbarea planului clădirilor când femeile au 
început să fie considerate distinct de rolul lor casnic și de îngrijit copii, dar nu 
există încă studii privind arhitectura inclusivă la apă. Printre numeroasele 
inovații pentru a îmbunătăți case feminină și a arăta în acest context noi direcții 
feminine este bucătăria. Margarete Schütte-Lihotzky este autoarea bucătăriei 
din Frankfurt. În Llewellyn (2004) sunt arătatea mai multe studii în această 
direcție. Privind locuințele, am proiectat una conținând o oglindă de apă (Fig. 
4.16).  

Fig. 4.16: Proiect propriu cu o oglindă de apă în sufragerie. 
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4.2.3 Casele proprii ale arhitectelor 

De pe teren și din studiile de arhivă din această lucrare sunt exemplificate 
casele proprii ale femeilor arhitect (Fig. 4.17-4.19). Aceste clădiri sunt în 
București și au fost costruite întâi în stil neoromânesc (Virginia Haret a 
construit mai târziu cu soțul și o casă funcționalistă).  

 

Fig. 4.17: Casa proprie a Henriettei Delavrancea-Gibory (1897-1987), construită în 1925, 
strada Mihai Eminescu, București. Foto: M. Bostenaru, planuri arhiva 
municipiului București. 

 

Fig. 4.18: Casa proprie Virginia Andreescu Haret (1894-1962), construită 1926, intrarea 
Spătarului, București. Planuri de la arhiva primăriei municipiului București, 
foto M. Bostenaru. 



77 

Fig. 4.19: Casa proprie Ada Zăgănescu (1889-1975), construită 1927, Dealul Mitropoliei, 
București. Planuri ale vecinății de la arhiva primăriei Municipiului București. 
Foto: M. Bostenaru. Lucrări ale Adei Zăgănescu pot fi consultate la 
https://scandip130arh.uauim.ro/category/autor/ada-zaganescu/  

4.2.4 Femeile în calitate de cercetător 

În final este un alt rol al femeilor ca expert diferit de cel al arhitecților 
practicanți. Este acela al cercetării pe care l-am abordat prima dată când am 
vorbit de cadrul Orizont 2020. Asociația bursierilor Marie Curie (MCFA și 
MCAA) au realizat broșuri depre femeile ca model de rol. Unele se leagă de 
aspecte privind apa, nu proiectarea, ci compoziția apei: chimia ei și ecologia 
habitatului ei. Precum în cazul femeilor arhitect, care au fost de atâtea ori 
mobile, cercetătoarele mobile contribuie la scăderea diferențelor culturale 
dintre țări. În cazul cercetării aceasta înseamnă că metodele nou învățate de la 
o țară pot fi aplicate în altă țară. În cazul arhitecturii, aceasta a condus la o
unificare a stilului și prin aceasta a diferențelor culturale date de regionalism.
Este în acord cu politica de coeziune a UE. În acest cadru, întâniri
internaționale pe tema apei au fost organizate, precum Junior Summit “Water”
de către European Science Foundation la Lago Maggiore în Italia în 2012,
reunind cercetători din diferite discipline privind tema apei, inclusiv o vedere
de ansamblu asupra arhitecturii, în cercetare și pe sit.
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4.2.5 Femeile ca utilizator 

Richard Bordenache a fost un arhitect roman bursier al Școlii române din Roma 
(Lăzărescu, G. 2002) care a reconstruit satul Antonești în județul Argeș după 
inundația din 10-12 iulie 1941. Atunci, după 3 zile de ploi torențiale, pe râul 
Argeș s-a format un baraj natural din buștenii luați de ape, și numai foarte 
puține gospodării au rămas în picioare în comună. Legătura arhitectului cu 
comuna e demonstrată și de existența unei locuințe proprii, de tip culă, în 
această comună. Din comisia trimisă la fața locului pentru a evalua pagubele 
și a face un plan de acțiune în vederea construirii de case pentru 40 de sinistrați 
făcea parte și directorul Muzeului Satului, etnologul Gheorghe Focșa. La 
construcție au lucrat și prizonieri (pe timp de război), astfel economisindu-se 
fonduri. Astfel se explică caracteristicile sociale ale satului. Ulterior cu crearea 
barajului de la Vidraru riscul de inundație a fost diminuat, desi există și 
dezastre istorice legate de ruperi de baraje. Arhivele județene de la Pitești 
furnizeaza și date despre acest baraj, consultate și de cercetători străini 
(Štanzel, 2017).  

Am analizat această reconstrucție în mode extensiv, considerând viața 
arhitectului, lucrările lui urbane, scrierile lui și documentele de arhivă privind 
reconstrucție, care include și costurile. Diferit de cazul lucrărilor urbane, care 
arată influența palatului italian, lucrările rurale în această reconstrucție de sat 
se inspiră din locuința tradițională română și sunt în stil neoromânesc. Fig. 4.20 
prezintă o porțiune din planul de situație cu câteva locuințe tip. Fig. 4.21 și 
4.22 prezină două astfel de tipologii. Locuințele erau particularizate pentru 
locatari nu numai prin tipologie, ci și prin desene pictate (ex. „Casa cu Păun“).  

Dosarele de arhivă conțin nu numai planurile, secțiunile și desenele de fațadă, 
așa cum se vede în aceste imagini, ci și devizele pentru calculul costurilor (Fig. 
4.23), acestea fiind niște locuințe economice, construite pe timp de război, cum 
ar fi astăzi locuințele sociale. 

Fig. 4.24 prezintă clădirile publice. Satul model a fost prevăzut cu un centru 
cultural, pe modelul Siedlungurilor, cartierelor Bauhaus, din ziua de astăzi din 
Germania, care astăzi a fost înlocuit de o biserică nou construită. 
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Pentru programul Orizont 2020 și Orizont Europa – Noul Bauhaus European 
–, educația, inclusiv cea urmând procesul de la Bologna, dar și pentru satul lui 
Richard Bordenache considerăm femeile ca utilizatori.  

Avem și un exemplu de proiect german de la IBA Emscher Park intitulat 
„Frauen planen, bauen, wohnen“ (femeile proiectează, construiesc, locuiesc) 
și rezultatele noastre se bazează pe metode participative mature precum cele 
dezvoltate la IBA (expoziție internațională de construcții) Emscher Park din 
Germania, care prezintă toate straturile participării publice anteriore din anii 
1960 (Häußermann, H.; Siebel, W. 1993). Același lucru este valabil pentru 
publicul pasiv. 

 

Fig. 4.20: Plan de situație al satului model Antonești, comuna Corbeni, Argeș. Arhivele 
naționale, județul Argeș, Pitești. 
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Fig. 4.21: Casă de tip “I” din satul model Antonești. Desene de autorizație din arhivele 
județene Pitești, Foto: M. Bostenaru. 
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Fig. 4.22: Casă de tip “F” din satul model Antonești. Desene de autorizație din arhivele 
județene Pitești, fotografie: M. Bostenaru. 
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Fig. 4.23: Devize pentru calculul costurilor la satul model Antonești. Arhivele județene 
Pitești. 
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Fig. 4.24:  Clădiri publice din satul model Antonești. Plan de situație din arhivele 
județene din Pitești. Foto: M. Bostenaru. 

Dacă IBA Emscher Park este un exemplu contemporan din vest, Fig. 4.25 arată 
câteva exemple cum se regăsesc femeile ca utilizator în est (Ungaria), în 
legătură cu apa și arhitectura de loisir (a and d) sau în comparația Est-Vest în 
ce privește arhitectura pentru comunitățile de femei care deschid posibilitatea 
de cazare pentru vacanțe spirituale. Spații precum băile termale au evoluat în 
timp, de la băile romane și turcești prin cele ale Art Nouveau și până la 
proiectare de azi.  
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a.

b.

c. d. 
Fig. 4.25: Femeile ca utilizator: (a) Vila unei actrițe (Blaha Luiza) în Balatonfüred, 

Ungaria; (b) o mănăstire: biserica, clădirea principal, clădirile de cazare, Érd, 
Ungaria (c) un beguinage, Bruges, Belgia; și (d) diferite spații ale unei băi 
termale: bazin de înot – amestecat – și baie termală – separate, precum și 
planurile pentru baia Gellért bath din Budapesta, Ungaria. Foto: M. Bostenaru. 

Am îndrumat o astfel de proiectare (Bouratoglou, J. et al, 2015). În acest scop, 
spațiile publice curg în comunicarea dintre cazare și spații închise, între diferite 
spații și baie, și baia trebuie analizată pentru a se evalua domeniul privat al 
femeii. Programele principale atinse sunt: locuirea, clădirile pentru școli, 
spațiile spirituale și băile termale. Aceste programe au fost alese datorită 
relațiilor diferite dintre adiacența camerelor în care există diferite funcțiuni în 
acest caz datorită genului. Pentru clădirile exemplu s-au realizat analize ale 
planului folosind sursele din arhive. Dacă luăm în considerare spațiile spiritual 
proiectate de femei (cum ar fi biserica din Brazilia de Lina Bo Bardi, cimitirul 
din Barcelona de Carmen Pinos și Enrico Miralles, contribuția Nina Libeskind 
la Muzeul Evreilor al lui Daniel Libeskind) sau pentru comunități de femei 
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cum ar fi mănăstirile, vedem că anumite fluxuri în cursurile funcționale din 
spațiile publice sunt luate în considerare. 

Dar acestea nu consideră apa, care e prezentă în religie ca mijloc de purificare 
(potopul lui Noe, botezul etc.). Din acest motiv am abordat spațiile de 
purificare nereligioasă cum ar fi băile. Programul există din vremea romanilor, 
de aici atenția noastră asupra Italiei, dar a fost prezent și sub Otomani, sub o 
altă religie, și din Art Nouveau în secolul al XXlea, când femeile arhitect au 
început să lucreze ca proiectanție. Separarea genelor și fluxurile sunt 
importante pentru băile termale. Uneori aceasta se extinde la scara urbană a 
peisajului, cu parcul de vindecare în stațiunile respective. Notăm că și astăzi 
femeile lucrează în perechi precum în Polonia interbelică. 

Victor Asquini a fost un arhitect Italian care a imigrat în România și a fost 
active în proiectarea de linii ghid tehnice pentru a lupta contra cutremurelor. 
Virginia Haret a fost o arhitectă Română care a studiat în Italia și a construit 
băi termale (Haret, R.S. 1976, Feuerstein, M.; Bliznakov. M. 2000) (Fig. 4.12). 
Virginia Haret a participat și la congrese internaționale, din care o menționăm 
pe cea de la Roma de la Accademia di San Luca (în 1935).  

Horia Maicu a fost un arhitect român care a studiat precum Virginia Haret în 
Italia în afara cadrului Școlii Române de la Roma. Richard Bordenache a fost 
un arhitect roman bursier al Școlii române din Roma (Lăzărescu, G. 2002) care 
a reconstruit satul Antonești în județul Argeș după o inundație din anii 1940.  

Am analizat această reconstrucție în mod extensiv, considerând viața 
arhitectului, lucrările lui urbane, scrierile lui și documentele de arhivă privind 
reconstrucție, care include și costurile. Diferit de cazul lucrărilor urbane, care 
arată influența palatului italian, lucrările rurale în această reconstrucție de sat 
se inspiră din locuința tradițională românească.  
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4.3 Valorificarea trecutului (Building on the past): 
femeile pioniere din România în arhitectură67 

Vor fi prezentate și femei din perioada socialistă, toate din România. 
Exemplele cuprind arhitecte, arhitecte peisagiste, mecene ale arhitecturii, 
conservatoare restauratoare, dar și lucrări din teoria arhitecturii, cum ar fi 
cărțile și evenimentele prezentate. Dimensiunea teoriei arhitecturii face 
legătura cu femeile din studiile de cercetare ale autoarei. Toate femeile 
prezentate aici au fost propuneri pentru o expoziție în cadrul Festivalului de 
Arhitectură de la Londra din iunie 2019, organizată de Institutul Cultural 
Român și Forumul Arhitecților și Urbaniștilor din România, prezentată la 
sediul și susținută de Fundația Rațiu/Centrul Cultural Român (http://www.icr-
london.co.uk/article/building-on-the-past-pioneer-romanian-women-in-
architecture-1510.html), în urma unui apel public, iar o selecție a acestora a 
fost inclusă în expoziție. Mai mult de jumătate dintre propuneri au fost realizate 
de autoare. 

4.3.1 Propunerile 

Lucrarea de față prezintă propuneri de femei reprezentative în arhitectura 
românească din diferite epoci:  
Predecesori:  

- Prințesa Marta Bibescu (a influențat restaurarea palatului Mogoșoaia de 
către G. M. Cantacuzino și P. Ruppolo).   

- Regina Maria (a contribuit la realizarea interioarelor palatelor Pelișor, 
Balcic și Bran (Fig. 4.26a), precum și a grădinii palatului Balcic, a 
scris cartea "Țara mea" despre patrimoniul României),  

- Prințesa Ioana Ghyka (grădina vilei Gamberaia din Florența, Italia, 
inclusiv parterul de apă) (Fig. 4.26b),  

 
6 Expoziție, Festivalul de Arhitectură de la Londra, Centrul Cultural Român, 19-28 iunie 2019. 
Organizat de LFA, RAUForum și ICR Londra 
7 Mulțumiri către echipa de la RAUForum condusă de Iulia Frățilă, inclusiv Ana Becheru și 
Iolanda Costide, și ICR Londra în special Gabriela Mocan, Fundația Rațiu pentru găzduirea 
evenimentului și Festivalului de Arhitectură de la Londra pentru includerea acestuia în program. 
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- Regina Mamă Elena (a influențat grădina vilei Sparta de Cecil Pinsent, 
și interioarele castelului Săvârșin),  

- Erika Paulas (arhitectă în jurul anului 1900 al spitalului din Mediaș, și 
a unei școli din Cluj Napoca) (Fig. 4.26c),  

- Ilona Preda (arhitecă în jurul anului 1900),   
- Arethia Tătărăscu (mecena al ansamblului din Târgu Jiu al lui 

Brâncuși),  
Multe dintre acestea au fost ceea ce în expoziție vor deveni "influenceri", dar 
eu le-am numit mai devreme "mecene". O astfel de abordare este descrisă în 
Friedman (2007), pentru arhitectura interbelică însă. 

   

Fig. 4.26: (a) Palatul Bran. (b) Parterul de apă de la vila Gamberaia. (c) Școala din Cluj. 
Fotografii: M. Bostenaru. 

Perioada interbelică:  
- Virginia Haret (clădirea cea mai reprezentativă Palatul Tinerimea 

Română, Fig. 4.27a, noi cercetări care includ clădiri mai puțin 
cunoscute din Sinaia și Giurgiu), lucrare care se bazează pe cercetările 
anterioare din cadrul Timbrului Arhitecturii,  

- Henriette Delavrancea Gibory (vila Prager, demolată) (Fig. 4.27b),  
- Maria Cotescu (cartierul Viilor din București, gările din Breaza și 

Poiana Țapului Fig. 4.27c, atelierele Grivița, carte despre Petre 
Antonescu),  

- Lucia Dumbrăveanu (palatul ARO din București, vilă din Predeal),  
- Ada Zăgănescu (casă proprie, București),  
- Elsie Lazăr (Casa Tătaru, Cluj Napoca, ca elevă a lui Gio Ponti), 
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Fig. 4.27: (a) Palatul Tinerimea Română. (b) Vila Prager, (c) Gara Poiana Țapului. 
Fotografii: M. Bostenaru. 

Perioada socialistă:  
- Ioana Grigorescu (restaurarea Mănăstirii Dealu din Târgoviște),
- Rodica Mănciulescu (restaurarea bisericii Sfântul Mihail din Cluj

Napoca),
- Cleopatra Alifanti (arhitect clădirea ASE, București) (Fig. 4.28a),
- Margareta Dâmboianu și Ana Keszeg (arhitecte ale cartierului "Balta

Albă", București) (Fig. 4.28b),
- Irina Rosetti (arhitecta gării din Predeal - Fig. 4.28c - și Tulcea),
- Sofia Ungureanu (arhitecta unei clădiri din Piața Romană, București),
- Eugenia Voinescu (arhitectul noii clădiri a Universității "Ion Mincu",

București),
- Angela Filipeanu (arhitect peisagist),
- Paraschiva Iubu (arhitecta Operei Naționale și al Sălii Dalles împreună

cu Octav Doicescu, Facultatea de Electrotehnică și Mecanică din
cadrul Politehnicii, toate din București),  

- Silvia Granet (unul dintre arhitectele unui spital din Onești),
- Alice Lepadatu (o altă arhitectă al spitalului din Onești),

Fig. 4.28: (a) Clădirea ASE. (b) Cartierul "Balta Albă". (c) Gara din Predeal. Fotografii: 
M. Bostenaru.
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Femeile contemporane:  
- Iulia Stanciu (finalistă Mies van der Rohe pentru noul sediu al Ordinului 

Arhitecților din București) (Fig. 4.29a),  
- Silvia Demeter (conservator-restaurator al stațiunii sătești Valea 

Zălanului, sub auspiciile ASR Prințul Charles, fațadele Mureșenilor 
din Brașov, Fig. 4.29b),  

- Oana Bogdan (arhitecta clădirii The Cosmopolitan din Bruxelles, 
Belgia),  

- Solange d'Herbez de la Tour (arhitectă a casei Hurmuzescu din 
Mangalia, cartier din Paris, Franța, fondatoare a Uniunii 
Internaționale a Femeilor Arhitecte),  

- Sevghin Cherim (arhitecta bisericii Sfânta Maria din Drumul Taberei, 
București) (Fig. 4.29c),  

- Eliza Yokina (arhitectura interioară a restaurantului Simbio din 
București, carte Vise despre case),  

- Livia Andreea Ivanovici (organizator al novembARH, Trienala de 
arhitectură East Centric),  

- Julia Anna Gospodarou (renumită fotografă de arhitectură), 
- Cristina Olga Gociman (arhitect de casă proprie, București, profesor),  
- Ana Maria Zahariade (profesor universitar, autoare a numeroase cărți), 
- Cerasella Crăciun (arhitect peisagist al grădinii Promenada din 

București, profesor). 
 

   

Fig. 4.29: (a) Sediul Ordinului Arhitecților din România. (b) Restaurarea fațadei 
Mureșenilor, (c) Biserica Sfânta Maria din Drumul Taberei Fotografii: M. 
Bostenaru. 
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4.3.2 Expoziția 

Expoziția din cadrul Festivalului de Arhitectură de la Londra marchează cea 
de-a 8-a participare românească la acest festival. În martie 2019 a fost lansat 
un concurs pentru a propune modele de urmat în profesia de arhitect. La 
concurs au fost înscrise 75 de lucrări, printre care pionierii propuși Virginia 
Andreescu Haret, Henrietta Delavrancea-Gibory și Ioana Grigorescu. Acestea 
trei din urmă au fost incluse pe panoul de prezentare al expoziției, alături de 
concept. Un juriu format din membri ai organizatorilor, și anume Festivalul de 
Arhitectură de la Londra, Forumul Arhitecților și Urbaniștilor din România și 
Institutul Cultural Român din Londra, a ales 8 câștigători și a recomandat în 
continuare includerea a 4 influenceri și 2 nume din practica britanică. 
Demersul propriu al RAUForum, fondat în 2015, a fost acela de a căuta nume 
noi în selectarea modelelor care vor fi expuse. De asemenea, s-a căutat să se 
afișeze femei în toate etapele carierei lor. Curatorul a fost ales având în vedere 
numărul mare de propuneri trimise, care au arătat o cunoaștere profundă a 
rolului femeilor în arhitectură. Cele opt câștigătoare sunt: 

- Eliza Yokina propusă de Isabela Elena Prodea 
- Maria Cotescu propusa de Maria Bostenaru Dan 
- Anastasia Stan propusă de Alina Balațchi 
- Ana Maria Zahariade propusă de Ioana Teodora Florea 
- Silvia S. Demeter Lowe propusă de Monika Soos 
- Livia Andreea Ivanovici propusă de Corina Fodor 
- Oana Maria Bogdan propusă de Antonela Drăghici 
- Lucia Dumbrăveanu propusă de Maria Bostenaru Dan. 

Pe toate aceste panouri au fost proiectate fotografiile câștigătorilor. Pentru 
fiecare panou au fost incluse fotografia și biografia celui care a propus-o, 
precum și motivația care a stat la baza propunerii câștigătorului ca model de 
urmat. Pentru câștigător au fost incluse o fotografie, o biografie și, de regulă, 
fiecare dintre cele trei proiecte prezentate. Aceste proiecte au fost descrise 
printr-un text scurt și numeroase fotografii, cu o fotografie erou. 
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Pentru Eliza Yokina, aleasă ca unul dintre co-fondatorii asociației De-a 
arhitectura, au fost prezentate următoarele proiecte: Simbio (Fig. 4.30a), 
Dreams about houses (Yokina, 2011) și Limanul. 

Pentru Maria Cotescu, aleasă ca cunoscută pentru clădirile Căii Ferate Române 
în perioada modernistă, au fost alese două proiecte: atelierele Grivița (Fig. 
4.30b) și complexul de locuințe Viilor, alături de lucrări academice incluzând 
contribuții la revista Simetria (Cotescu, 1940) și cartea despre Petre Antonescu 
(Cotescu și Antonescu, 1963). Suntem recunoscători Studio Zona pentru 
contribuția oferită de dezvoltarea locuințelor Viilor. 

Pentru Anastasia Stan, designer de arhitectură emergent care activează în 
Marea Britanie, organizator de ateliere de arhitectură pentru copii la RIBA, au 
fost alese următoarele proiecte: Parcul științific Cave di Pomice, Playmaps (un 
instrument educațional) și un eseu intitulat "De la ce poate învăța urbanismul". 

Ana Maria Zahariade, expertă în istoria și teoria arhitecturii și laureată Herder 
2003, a contribuit cu un număr impresionant de cărți și cu prezentarea generală 
a primelor 6 numere ale acestei reviste (Zahariade, 2013-2018). Printre cărți se 
numără culegeri de eseuri (Simptomele tranziției, Zahariade, 2009), contribuții 
la cataloage despre arhitecți moderniști (Horia Creangă de Lascu et al 1992 și 
Marcel Janco, 1996), catalogul Bienalei de la Veneția 1996 (Zahariade, 1996) 
și două monografii "Dacia 1300 - generația mea" (Sandqvist și Zahariade, 
2003), precum și "Arhitectura în proiectul comunist" (Zahariade, 2011). 

Silvia Demeter-Lowe, arhitect conservator care lucrează și pentru Alteța Sa 
Regală Prințul/acum Regele Charles, a contribuit la următoarele proiecte: 
restaurarea fațadei Mureșenilor din Brașov, Valea Zălanului (Fig. 4.30c), 
reședința de vacanță a prințului și atelierul internațional Meschendorf. 

Livia Andreea Ivanovici, arhitect, curator, redactor la revista Arhitext și co-
fondator al NovembARH, a contribuit cu info grafice susținute de imagini 
despre #NovembARH, A57 (Business strategy and communication for 
architecture) și Trienala de Arhitectură East Centric (Fig. 4.30d). 
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Fig. 4.30: (a) Simbio. (b) Atelierele Grivița, (c) Valea Zălanului, (d) Trienala de 
arhitectră East Centric, (e) The Cosmopolitan, (f) Vilă în Predeal. Foto: M. 
Bostenaru. 

Oana Bogdan, arhitectă stabilită la Bruxelles, membră a comisiei UNESCO a 
orașului Bruges, a contribuit cu aceste trei proiecte: COOP (foto Luca Beel), 
Campus UNESCO (foto Stijn Bollaert) și The Cosmopolitan (Fig. 4.30e). 
Pentru aceste proiecte a fost posibil să se prezinte și planuri și schițe 
axonometrice, așa cum prevedea conceptul curatorial. 

Pentru Lucia Dumbrăveanu, promotoarea arhitecturii moderniste în România, 
soția arhitectului Horia Crangă, au fost alese următoarele proiecte: Palatul 
ARO, manifestul modernismului, vila Dr. Petru Groza din Deva (foto Dorin 
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Frățilă) și vila Victor Groza din Târgu Mureș (foto Roxana Mihaly), vilă în 
Predeal (Fig. 4.30f). 

Cele patru influenceri propuse sunt: 
- Regina Maria a Romaniei, 
- Prințesa Marta Bibescu, 
- Solange D'Herbez de la Tour, 
- Julia Anna Gospodarou. 

Pentru Regina Maria a României am prezentat două proiecte: camera de aur a 
palatului Pelișor din Sinaia, România și grădinile și clădirea palatului Balcic 
din Bulgaria (Fig. 4.31a). Ambele sunt legate de inima reginei, unde a vrut ea 
să se odihnească și unde se odihnește în cele din urmă. Clădirile și grădinile 
poartă influența reginei, care a parcurs un drum lung până în țara sa adoptivă 
din Marea Britanie. 

Pentru prințesa Marta Bibescu am prezentat un singur proiect, palatul 
Mogoșoaia (Fig. 4.31b), pe care și-a pus amprenta în timpul lucrărilor de 
restaurare de la începutul secolului. 

Solange d'Herbez de la Tour este recunoscută ca fiind fondatoarea mai întâi a 
Uniunii Franceze a Femeilor Arhitecte și apoi, în 1963, a Uniunii 
Internaționale a Femeilor Arhitecte. În afară de aceasta, ea a avut o activitate 
intensă de proiectare arhitecturală, din care se remarcă casa Hurmuzescu din 
Mangalia (Fig. 4.31c), construită înainte de a părăsi țara plecând în exil, 
precum și desene de concepte (flacăra olimpică și o tipologie de blocuri de 
locuințe numită "fluture") și ZAC de Amandiers de Paris. Sunt recunoscătoare 
lui Adrian Mahu și Magic Print pentru permisiunile de utilizare a imaginilor 
lucrărilor din străinătate (Mahu, 2012), precum și Universității de Arhitectură 
și Urbanism "Ion Mincu" pentru reproducerea picturii lui Stephan 
Eleutheriades, un alt arhitect român din exil, a casei Hurmuzescu. 

Julia Anna Gospodarou, absolventă a Institutului de Arhitectură "Ion Mincu" 
și în prezent fotograf de arhitectură stabilit în Grecia, a fost recunoscută pentru 
contribuția sa la fotografia de artă. Lucrările prezentate au inclus cartea sa 
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"From basics to fine art" (Gospodarou și Tjintjelaar, 2015), precum și o selecție 
de patru fotografii alb-negru în stilul ei.  

Din partea practicii britanice, în expoziție au fost prezente Doina Petrescu și 
Andreea Ailenei. Doina Petrescu, profesor la universitatea din Sheffield, a 
contribuit cu două lucrări: o carte despre "The social (re)production of 
architecture" (Petrescu și Trogal, 2017) și proiectul premiat pentru Paris "R-
urban". Andreea Ailenei a contribuit cu două proiecte la biroul de arhitectură 
Fletscher Priest, respectiv #8 First Street și Axis Square. 

Expoziția a fost inaugurată în seara zilei de 19 iunie, cu o masă rotundă la care 
au participat Jane Duncan OBE - fost președinte RIBA, Azlina Bulmer - 
director RIBA pentru regiuni internaționale și Prof. Doina Petrescu - Școala de 
Arhitectură, Universitatea din Sheffield. Primele două vorbitoare au prezentat 
inițiativele RIBA pentru a implica mai mult femeile în profesia de astăzi, în 
timp ce Doina Petrescu a vorbit despre divizarea tranziției de la educație la 
profesie. La deschidere s-a alăturat ambasadorul României. Mulțumiri extinse 
merg către designerul panourilor Ionuț Gârneață și fotograful evenimentului, 
Eugen Brodner.  

Lucrările în curs de desfășurare includ o hartă narativă, ceea ce le conferă o 
dimensiune geografică. O primă hartă a locațiilor clădirilor din expoziție a fost 
realizată sub forma unei hărți Google Map în Fig. 4.32. Lucrările cuprind și 
lucrări din străinătate, nu numai din România, și din mai multe locuri din 
România. Lucrările prezentate au fost în cea mai mare parte vizitate personal 
de autoare pentru a fi experimentate la fața locului. Aici prezentăm aceste 
fotografii personale și nu pe cele din expoziție, de fotografi profesioniști. 

   

Fig. 4.31: (a) Palatul Balcic, (b) Palatul Mogoșoaia, (c) Pictură cu casa Hurmuzescu. 
Foto. M. Bostenaru. 
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Fig. 4.32: Harta locurilor clădirilor din expoziție (autor M. Bostenaru). Disponibilă la 
https://t.co/OJvL2Pcf6G  

4.3.3 De la femeile pionier la femeile în contemporaneitate 

Acest subcapitol a arătat cum, după un an de cercetare în cadrul organizațiilor 
neguvernamentale, a dus mai întâi la cercetarea postdoctorală a autorului la 
Roma, iar apoi a fost continuată cu un proiect de mobilitate și cu o expoziție la 
Londra. Expoziția este strâns legată de cercetarea postdoctorală, lucrările fiind 
realizate în ambele cazuri în colaborare cu Institutul Cultural Român. Cu toate 
acestea, o schimbare a focalizării în timp trebuie observată. Lucrarea în cadrul 
organizației neguvernamentale s-a concentrat pe femeile contemporane în 
cercetare, iar doar implicarea în acțiunea COST i-a dat un accent arhitectural. 
După expoziție, pe Europeana.eu au fost completate mai multe relatări despre 
poveștile „Europa la locul de muncă”, cuprinzând astfel de modele de urmat. 
Cercetarea postdoctorală Vasile Pârvan a vizat în principal femeile în 
arhitectura din perioada interbelică, când femeile au început să fie pioniere în 
arhitectură cu studii finalizate diferite de „patronii” sau „influencerii” amintiți. 
A fost intervalul de timp de care m-am ocupat și la doctorat. În expoziție, 
propriile contribuții, Maria Cotescu și Lucia Dumbrăveanu erau și ele din 
această perioadă. În afară de asta, totuși, expoziția a ajuns să reducă decalajul 
și să revină la modelele contemporane (unele femei arhitecte contemporane din 
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Roma au fost identificate și în cercetarea postdoctorală) în arhitectură de data 
aceasta. De asemenea, de remarcat este faptul că nu au fost luați în considerare 
doar arhitecții care au construit, ci și teoreticienii arhitecturii, ceea ce este în 
concordanță cu interesul modelelor femeilor în cercetare. Astfel, munca în 
afara mediului academic, de la ONG-uri la institute culturale, a condus la o 
abordare solidă de cercetare în abordarea acestui subiect despre care ar trebui 
făcut mai mult. 

4.4 Educația și inclusivitatea 
Pe 15 octombrie 2004 a avut loc la Universitatea din Karlsruhe, Germania, 
acum Karlsruhe Institute of Technology o conferință pe tema “100 Jahre 
Frauen an deutschen technischen Universitäten” (100 de ani de femei la 
universități tehnice germane) pentru a celebra înmatricularea primei studente 
într-o știință tehnică. Universitatea din Karlsruhe s-a născut din școala de 
arhitectură a lui Friedrich Weinbrenner (un rezultat al șederii la Roma a 
arhitectului și a câștigării de experiență din lecții de arhitectură) și din școala 
de construcții. Totuși, femeile sunt subreprezentate în practica de arhitectură 
până astăzi.  

Femeile în educația de arhitectură pot fi puse în contextul imaginii femeii în 
perioada pionierilor din arhitectură, adică între 1908-1920. Stratigakos (2001) 
scrie despre imaginea arhitectei în acea perioadă. Începe cu Emilie 
Winkelmann care a devenit în 1908 prima femeie arhitect care a deschis un 
birou la Berlin. Imaginea privea corpul, care trebuia să fie robust și puternic, 
nu tipic feminin, cum se vede din fotografii. Smitheram (2012) a privit aceeași 
problemă a felului cum apare corpul femeilor arhitect în media și imaginea din 
portrete în editoriale. Genul contribuie în acest sens la identitatea profesională. 
În al doilea rând privește gândirea, care trebuie să fie abstractă, analitică, 
matematică, spațială, tipuri pe care le-am numi acum tipuri de inteligență. 
Acestea sunt legate de discipline care aparțin astăzi (Science Technology 
Engineering Mathematics). Dar, așa cum am văzut la Shepard Spaeth și 
Kosmala (2012) că amestecul de artă și știință poate părea atractiv pentru a 
alege profesia de arhitect, Heynen (2012) a lăudat aceste trăsături ca fiind 
masculine. Obstacolul educațional în aceste tipuri de inteligență poate fi legat 
direct de tipul de educație și de separarea dintre feminin și masculin în școli, 



 

97 

care persistă până astăzi în unele țări (ex. Japonia, comunicare personal cu 
Mikiko Hayashi, absolventă de arhitectură la o universitate de femei, și fostă 
bursieră Marie Curie, dar și în SUA există colegii pentru femei, de ex. 
Wellesley College, unde autoarea a absolvit studii de italiană online, sau foste 
școli pentru femei, cum are fi James Madison University din Virginia, statul 
cu arhiva femeilor arhitect). În al treilea rând temperamentul femeilor e pus în 
legătură cu activitățile arhitectului cum ar fi negocierea sitului clădirii, unde 
interacțiunea are loc cu subordonați bărbați. Deși ia în considerare perioada 
postbelică (1945-1980), Figueroa (2012) privește noua imagine a femeii în 
diferite roluri, inclusiv diriginte de șantier, care joacă un rol în fascinarea și 
intimidarea ca fiind deplasarea de la rolul tradițional. Baydar (2007) privește o 
problemă similară, cea a femeilor în noua Republică turcă. În al patrulea rând 
se referă la normele sociale care guvernează imaginea arhitectei. Arhitecta e 
văzută ca doamna casei, și ca atare primul domeniu de activitate devine casa 
individuală unifamilială, în prima instanță casa proprie, cum am văzut în cele 
trei exemple date. Totuși Virginia Haret a fost activă și în biroul de școli de 
stat și astfel a revoluționat educația. Elena Luzzatto, prima arhitectă italiană, a 
lucrat și ea pentru stat proiectând școli. 

4.4.1 Educația arhitecturală și proiectarea proiectarea pentru 
programe de arhitectură de educație 

Arhitectele precum aristocratele fără pregătire formală, precum cazul reginei 
Maria sau prințesei Ioana Ghyka care au proiectat grădini, sau al Martei 
Bibescu la restaurarea palatului Mogoșoaia le-am numit mecene. Grădina 
proiectată de prințesa Ioana Ghyka la vila Gamberaia la Florența a servit ca 
exemplu pentru arhitectura contemporană italiană a pionierilor: Maria Teresa 
Parpagliolo și Pietro Porcinai (Dümpelmann, 2002). Maria Teresa Parpagliolo 
a conformat apoi spațiile libere ale expoziției E42 (EUR) la Roma, un rol rar 
pentru o femeie în Italia fascistă. Tot la Florența, în Fiesole, grădina vilei 
Sparta proprietate a unui alt membru al familiei regale române, regina mamă 
Elena, a fost proiectată de Cecil Pinsent, de asemenea inspirat de vila 
Gamberaia. 
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Un alt caz care este diferit pentru femeia arhitect se referă la spațiile dedicate 
femeilor, cum ar fi școlile de fete, relevante pentru educația lor pentru o anume 
profesie. Astfel este Școala centrală de fete din București (Fig. 4.33) de Ion 
Mincu. Fig. 4.34 prezintă o școală de arhitectul Socolescu la Câmpulung 
Muscel în România, contemporană Școlii centrale de fete. În cadrul acțiunii 
COST CA19112 “Women on the move”, momentan în curs, am elaborat o bază 
de date, însoțită de o hartă, a reperelor commemorative ale femeilor 
(https://www.womenonthemove.eu/landmarks-exhibitions/), fiind chiar în 
grupul de lucru “Memorie și identitate” care s-a concentrat în principal pe 
acestea. În analizarea acestei baze de date am constatat că de multe ori 
memorializarea femeilor migrant este în clădiri care au de a face cu îngrijirea 
(școli, spitale), acestea fiind caracteristici legate de preconcepția privind rolul 
femeii, de exemplu în educație. Spre exemplu, în București există școli 
denumite după Elena Văcărescu sau Maria Rosetti, iar la Satu-Mare după Eliza 
Leonida Zamfirescu (Fig. 4.35). Fig. 4.36 prezintă o școală din Koekelberg, 
regiunea Bruxelles-capitale, proiectată de arhitecta română Oana Bogdan, 
emigrată în Belgia, școală care a fost unul din cele 3 proiecte incluse în 
expoziția al cărei curator am fost la Londra în 2019. 

 
Fig. 4.33: Școala centrală de fete, arh. Ion Mincu, 1890, București. Foto: M. Bostenaru, 

planuri arhivele naționale ale României, fond Ministerul Educației.Cuprinde un 
amfiteatru de Haralamb Georgescu, Richard Bordenache 
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Fig. 4.34: Ion Socolescu: Școala Carol I din Câmpulung Muscel 1895. Foto M. 
Bostenaru, planuri arhivele naționale ale României, fond Ministerul Educației. 

Fig. 4.35: (a) Școala Elena Văcărescu din București (b) Școala Maria Rosetti din 
București. Foto M. Bostenaru. 

Fig. 4.36: Campus UNESCO Koekelberg, de Oana Bogdan. Foto M. Bostenaru. 
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4.4.2 Educația arhitecturală și de design între artă și știință 

În 2015 ca bursieră a Școlii Române din Roma am experimentat această 
interacțiune dintre artă și știință comunicând cu Institutul Elvețian de la Roma 
care a pus ca temă a Studio Roma exact această interacțiune  
(http://istitutosvizzero.it/it/eventi/calendario/eventi-roma/ripensare-le-
pratiche-arti-scienze-e-sperimentazione). Așa numita cercetare prin proiect a 
fost de asemenea atinsă. Pornind de la Stratigakos (2001) Troiani (2012) a 
făcut o analiză a imaginii Zaha Hadid, singura arhitectă independent care a 
câștigat premiul Pritzker (în 2004). Fig. 4.37 arată un proiect de locuințe la 
Vienna, iar Fig. 4.38 arată clădirile de învățământ pentru Universitatea Vieneză 
de Studii Economice (WU Wien) de Zaha Hadid și de Carmen Pinos, pe care 
am întâlnit-o în această lucrare privind proiectarea de cimitire. Acestea sunt un 
tip diferit de școli, pentru învățământul superior. 

 
Fig. 4.37: Locuințe de Zaha Hadid, Spittelau, în Viena 2005. Foto: M. Bostenaru. 
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Fig. 4.38: Clădiri de învățământ superior astăzi: WU Vienna clădirea Zaha Hadid (a) 
clădirea Carmen Pinos 2013 (b) Foto: M. Bostenaru. 

4.4.3 Experiența de recenzie în atelierul de arhitectură virtual 
prin bloguri8 

Din 2012 atelierul de proiectare avansată a lui Jill Bouratoglou și Lia 
Dikigoropoulou de la New York City College of Technology s-a deschis pentru 
recenzii online din toată lumea. Am participat cu recenzia unui student pe 
semestru din primăvara lui 2013 și acest articol dorește să dea o recenzie a 
experienței pedagogice. 

Încă din jurul lui 2000 predarea virtuală a devenit populară în Germania. 
Brückner (1998) a scris o lucrare de diplomă despre comunitățile de 
cunoaștere. În acest scop Brückner a studiat atât pedagogie, cât și informatică. 
O lucrare de pionierat a fost făcută de Russel (2001) cu așa-numitul 

8 Această parte combină și reinterpretează părți ale unor contribuții la Revista Argument din anii 
2015 și 2016. 
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Netzentwurf (proiect în rețea). Un server a fost proiectat pentru discutarea 
proiectelor. Inițaitiva acum nu mai există, întrucât Google oferă uneltele de 
bază pentru a face același lucru. O astfel de inițaitivă este cea recenzată aici. 
Chiar în formarea clasică psihopedagogică predarea asistată de calculator este 
promovată, cum se vede în Bostenaru (2016a). Pentru peisagistică, Fetzer 
(2014) și Nothelfer (2008) au dezvoltat concept de învățare la distanță. 
Conceptul lui Nothelfer (2008) a fost experimentat la Karlsruhe Institute of 
Technology în formarea de Masters privind conservarea clădirilor istorice. 
Acestea au fost toate lucrări de pionierat. Astăzi MOOC (Massive Open Online 
Course) sunt mult mai răspândite. Am participat în MOOC ESRI pentru a 
învăța noțiuni de bază GIS. La întrunirea Marie Curie Fellows Association de 
la Londra din 2015 unul din invitații oaspete (Chris Armbruster de la Module 
Machine International, Europe PubMed Central) a vorbit despre alternative de 
a preda MOOC față de cercetare. Putem să privim astfel de alternative de 
mobilitate virtuală considerând rețele europene cum ar fi COST și ERASMUS. 
În rețelele COST a ședere scurtă poate fi cuplată cu o cooperare virtual pentru 
o publicație, în vreme ce în rețelele Erasmus cum ar fi ANDROID (pentru 
reziliență la dezastre) sau Le Notre pentru arhitectura peisajului se oferă 
predare la distanță. De exemplu Le Notre oferă membrilor predare de 
peisagistică pentru membrii. 

Revenind la predarea de arhitectură, Holland (2006) a prezentat cum un mediu 
virtual pentru a preda arhitectura poate fi creat, în aceeași manieră ca jocul 
Second Life, în 3D. Strojan et al (2002) au privit globalizarea în predarea de 
arhitectură din perspectivă slovenă. Wake et al (2002) văd proiectarea virtual 
ca un mod pentru studenți de a se pregăti pentru viața profesională ulterioară 
și modul cum să vorbească cu clienții. Numeroase conferințe susțin această 
perspectivă. Kvan (2001) a privit în mod specific pedagogie în atelierele de 
proiectare virtual, ceea ce avem în acest articol. Una din principalele provocări 
văzute de Kvan (2001) este modul cum se fac recenziile. La Fernuniversität 
Hagen, în Germania, este un master de învățare la distanță a modului cum 
învățarea la distanță poate fi susținută de calculator.  

Participarea în munca de recenzie a fost o experiență plăcută, de a vedea o 
metodă diferită de predare în care pașii succesivi au fost tratați în lecții 
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successive. În acest mod creația a fost susținută în mod științific. Un exemplu 
a fost aplicarea metodelor cantitative la design. Pedagogia învățării la distanță 
a fost luată în considerare, animând informația scrisă în plus față de ședințele 
la panou virtual. Prezența recenzorilor din toată lumea a făcut posibilă 
discutarea atât a exemplelor precedente cât și a proiectării din punct de vedere 
multicultural, inclusiv pe criteriul diversității originii, și New York este un 
mediu multicultural. 

Programele au fost diverse, dar remarcabile prin scara lor largă. Când am făcut 
recenziile pentru spa, am fost la Budapesta și a putut vedea exemple de spa 
acolo. Centrul multimedia a fost conectat la Muzeul de Artă și Media, unde am 
studiat. La recenzia școlii de artă, m-am aflat la Roma în contact cu academiile 
de artă. Contribuția recenzorului a putut fi apropiată având în vedere contactul 
cu precedenții. Am putut comenta și asupra îndemânării de prezentare scrisă. 
Evaluarea cantitativă a fost posibilă și de la distanță. Dintre recenzii Fig. 4.39 
și 4.40 sunt imagini din recenziile relevante pentru tema lucrării și anume din 
primăvara lui 2014: Grace Dubon: Hotel cu spa http://gracydubon.blogspot.it/.  

Atelierul de proiectare avansată are loc la Departamentul de Tehnologie 
Arhitecturală al New York City College of Technology sub acronimul ARCH 
3610 PROIECTARE DE ARHITECTURĂ VI (semestrul al 6lea). Este o 
disciplină obligatorie. Include ore de predare și ore de atelier. Subiectul 
proiectării sunt clădiri complexe. Se pune accentual pe relația cu situl. Se cer 
articole de cercetare (10%), desene 2D și 3D, machete de studio și finale pentru 
dezvoltarea programului, proiectare și prezentare. Este un curs de formare de 
competențe și abilități. Aceste recenzii online au avut loc înainte de perioada 
pandemiei.  
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I like the scheme overall, it clearly shows the main functions. 
Maybe you could however differentiate according to size/importance. Right now your main 
functions are differentiated by colour, they do not need to have the same size as well. Also, I see 
that restaurant, spa, hotels, are the categories, and you link them to the functions in the programme 
- in my view the functions in the programme should be within these circles, and maybe identify
what is central to spa (ex. pool). Also the connection, well identified with two direction arrows
sometimes, needs thinking of. The hotel is linked over the lobby to the spa I suppose and I don't
see this link. Maybe worth to look at what is private/public in a next step. 

Fig. 4.39: Diagrama funcțională a unui hotel cu spa, Grace Dubon, și comentariul 
autoarei în recenzia online. 

O dată cu pandemia COVID19 predarea online a căpătat o altă dimensiune, 
inclusiv în ce privește atelierul de proiectare. Digitalizarea în educație a condus 
la mai multă incluzivitate. A permis și mobilitatea virtuală. Educația digitală 
(învățare, formare și evaluare) este un grup de lucru al Spațiului European al 
Educației ca parte a planului de acțiune de educație digitală (2021-2027). 
Acesta afirmă explicit scopul de incluziune și accesibilitate al acestui tip de 
educație (https://education.ec.europa.eu/focus-topics/digital-education/action-
plan).  
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Fig. 4.40: Grace Dubon. Hotel cu spa. Randare 3D. “csipike” este Maria Bostenaru. 
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Datorită componentei informatice, acțiunea 13 a planului de acțiune de 
educație digitală cuprinde și participarea femeilor la STEM (science, 
technology, engineering, mathematics/ știință, tehnologie, inginerie, 
matematică). În aceste domenii femeile mai sunt subreprezentate și astăzi, nu 
numai în perioada de pionierat studiată pentru arhitectură, iar în unele țări titlul 
de studii în arhitectură este unul în inginerie. În cazul digitalizării, care este și 
una din dimensiunile de cercetare a procesului Bologna, există o intersecție 
între informatică și științele umaniste, incluse în cercetare în mod sporit în 
cadrul Noului Bauhaus European, despre care vom vorbi, și anume științele 
umaniste digitale (digital humanities). Pe de altă parte, este promovată și 
participarea femeilor în STEAM, cu A de la arts/arte. Astfel este integrată 
dimensiunea artelor. Am vorbit despre aceasta privind cunoașterea prin artă și 
nu prin știință, și vom vorbi și despre industriile creative și culturale la Noul 
Bauhaus European. 

În acest sens, și în concordanță cu includerea arhitecturii în institutele culturale 
din Roma pentru arte și științe umaniste, rolul femeilor în arhitectură, care este 
la intersecția dintre artă și inginerie, și prin istoria arhitecturii, și a științelor 
umaniste, trebuie promovată. Proiectul Future on the past caută această 
dimensiune de științe umaniste digitale a arhitecturii, prin arealul de cercetare 
SH 5_12 Modelare computațională și digitalizare în sfera culturală. Astfel 
continuă inițiativa NeDiMAH Network for digital methods in arts and 
humanities, în care am fost în comitetul de conducere din partea României, și 
se încadrează în Digital Research Infrastructure for the Arts and Humanities 
DARIAH (https://www.dariah.eu/), o infrastructură distribuită cu forma legală 
de ERIC (European Research Infrastructure Consortium infrastructură de 
cercetare europeană) pentru arte și științe umaniste digitale, parte a European 
Strategy Forum on Research Infrastructures ESFRI, care poate fi legată de 
Noul Bauhaus European, despre care vom vorbi. 

4.4.4 Finanțări naționale pentru soluții incluzive 

Incluziunea grupurilor defavorizate a fost parte a proiectelor de cercetare 
finanțate prin FFCSU (Fondul pentru finanțarea cercetării științifice 
universitare) la Universitatea de Arhitectură și Urbanism „Ion Mincu” în 
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domeniul G. Cercetare strategică și dezvoltarea cercetării pe pilonul Design 
incluziv și dezvoltarea de soluții pentru comunitățile expuse la riscuri. 
Incluziunea este astfel cuplată cu reziliența la riscuri, precum în această 
lucrare. Proiectele deja încheiate sunt: 

- MERSI Mobilitate, Echitate, Reziliență, Spații Incluzive în 2022 
(https://www.uauim.ro/cercetare/ffcsu-2022/mersi/), 

- MERSI+ Mobilitate, echitate, reziliență, spații incluzive în mediul 
construit existent în 2023 (https://www.uauim.ro/cercetare/ffcsu-
2023/mersi-plus/). 

Având în vedere specificul educației de arhitectură legate de programele de 
arhitectură, și aceste proiecte au avut în vedere spații incluzive pentru educație 
nu numai prin educația în spații incluzive, ci și prin educația viitorilor arhitecți 
pentru a proiecta spații incluzive, nu numai educaționale. 

Din 2024 este al 8lea pilon al concursului pentru Fondurile de Dezvoltare 
Instituțională (FDI): susținerea participării și accesului studenților cu 
dizabilități la procesul educațional. Domeniul 1 (creşterea echităţii sociale, în 
vederea incluziunii sociale și sporirea accesului la învățământul superior) este 
prezent de la început în aceste competiții și echitatea socială este și criteriu 
pentru finanțarea suplimentară alături de cercetare. În cadrul proiectelor din 
domeniul 1 este vizat accesul elevilor din medii defavorizate, în special din 
mediul rural și respectiv din orașele mici (cu populație sub 10000 locuitori) la 
educația prin învățământ superior. Universitatea de Arhitectură și Urbanism 
„Ion Mincu” a derulat  

- în 2023 proiectul EduInclu(de)Patrimoniu – „Educație incluzivă pentru 
patrimoniu” 
(https://www.uauim.ro/cercetare/eduincludepatrimoniu/) cu accentul 
pe localitățile din zona Sibiu, unde universitatea are o filială pentru 
două programe de studiu, dar și Centrul de studii de arhitectură 
vernaculară de la Dealu Frumos, o localitate cu o biserică fortificată 
a sașilor transilvăneni.  

- în 2019-2022 seria de proiecte Viitorul împreună îl proiectăm (VIP, 
Acces VIP, VIP 2022 https://www.uauim.ro/cercetare/vip-2022/), 
acoperind localități din toată țara.  

în care s-a urmărit accesibilizarea educației artistice, inclusiv prin digitalizare. 
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Alina Elena Voinea este o participantă la seria de conferințe online organizate 
de Raffaella De Marco desfășurate în cadrul acțiunii Marie Sklodowska Curie 
MOEBHIOS (MOEBHIOS – Multi-attribute values’ OntologiEs to improve 
Built Heritage InformatiOn assessment in cluStered territories) și la care am 
participat în calitate de invited speaker în 2023 cu prezentarea proiectului 
Future on the past – în progres (Alina Elena Voinea la ediția din 2024). 
Proiectul MOEBHIOS creează ontologii pentru reprezentarea digitală 
(proiectul are loc în DAda Lab de la Pavia, laboratorul de desen, inclusiv 
digital) pentru îmbogățirea semantică a modelelor 3D (precum în acțiunea 
COST Semantic enrichment of 3D city models for sustainable urban 
development, prima acțiune COST în care am participat) cu informație privind 
zone multiculturale, de conflict în acest caz al Palestinei, dar legate și de o 
moștenire comună, religioasă chiar, și astfel legată de patrimoniul săsesc 
analizat de Alina Voinea, care se remarcă prin bisericile UNESCO fortificate. 
Astfel, contribuția din România la seria de conferințe a acoperit două 
dimensiuni cheie care se pot relaționa cu proiectul MOEBHIOS: contribuția 
autoarei a fost despre dimensiunea digitală și utilizarea arhivelor, fiind inclusă 
în partea de istorie, iar contribuția Alinei Voinea a privit partea de 
multiculturalitate, de incluziune din punct de vedere al diferențelor etnice din 
Transilvania. Voinea (2022) publică aceste rezultate ale unui doctorat, pe o 
temă a multiculturalității etnice din Transilvania și relația acesteia cu fondul 
construit despre care au mai fost finalizate doctorate la universitatea noastră 
(Panasiu, 2007, dar și Popescu, 2013, cercetătoare postdoc în proiectul Future 
on the past chiar pentru perioada de referință Art Nouveau). Pe viitor 
intenționăm să continuăm prin cercetări comune. 

Fondurile de dezvoltare instituțională sunt al treilea pilon de finanțare a 
învățământului superior din România pe lângă finanțarea de bază (în funcție 
de numărul de studenți echivalenți) și de finanțarea suplimentară. Finanțarea 
suplimentară cuprinde o serie de criterii: C1. Predare/învățare, C2. Cercetare 
științifică / creație artistică/ performanță sportivă, C3. Orientare Internațională, 
C4. Orientare regională & echitate socială. 
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4.4.5 De la procesul de la Bologna la un învățământ superior 
incluziv și conectat european 

Am pornit această lucrare de la experiența și concluziile stagiilor de mobilitate 
ale elitei din România interbelică la Școala Română din Roma. Condițiile de 
participare la stagii de mobilitate, fie la nivel postuniversitar, ca în acest caz, 
echivalentul stagiilor de cercetare, cum ar fi cele Marie (Sklodowska) Curie de 
astăzi, fie la niveluri din ciclurile anterioare, de licență și master, din 
învățământul superior, sunt acum altele, facilitate de Spațiul european al 
învățământului superior (European Higher Education Area https://ehea.info/), 
și al celui de cercetare conectat Spațiul european al cercetării ERA European 
Research Area (https://european-research-area.ec.europa.eu/), un sistem de 
programe de cercetare, propus din 2000 și pentru sprijinul căruia au fost create 
Programele Cadru ale Cercetării Europene. Mai mult, mobilitatea a căpătat 
sprijin și cadru instituțional și în învățământul preuniversitar. Bologna Follow 
Up Group are cicluri de strategii (actualmente 2021-2024) incluzând un task 
force pentru a spori sinergiile dintre Spațiul european al învățământului 
superior, dimensiunea de învățământ superior a Spațiului european al educației 
(https://education.ec.europa.eu/) și Spațiul european al cercetării (ERA). 
Scopul ei este cooperarea în domenii cum ar fi educația bazată pe cercetare, 
libertatea academică și științifică și urmărirea obiectivelor dezvoltării durabile. 
Inclusivitatea este reprezentată de grupul de lucru privind dimensiunea socială, 
care promovează includerea grupurilor sub-reprezentate și vulnerabile. 
Femeile din această lucrare nu sunt o minoritate, dar sunt cu toate acestea de 
multe ori sub-reprezentate și vulnerabile, așa cum sunt multe grupuri 
minoritare.  

Migrația de exemplu poate fi un motiv de excluziune socială. Am vorbit despre 
acțiunea COST Women on the move, dedicată recunoașterii femeilor migrant, 
o categorie de două ori la risc. De multe ori, migrația a fost la pioniere pentru 
învățământul superior în care nu erau admise încă în țara lor, dar această 
educație a avut efecte asupra întregii vieți. Astfel de cazuri sunt Virginia Haret-
Andreescu analizată în această carte (al cărei fond de la Biblioteca Academiei 
a fost inclus în baza de date a acțiunii COST, precum și strada periferică din 
Cisnadie unde este memorializată), prima arhitectă, sau Eliza Leonida-
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Zamfirescu, prima ingineră, pe care am inclus-o în strada despre București, 
relevantă și pentru științele geo, cu care am colaborat la EGU.  

Învățarea pe tot parcursul vieții, incluzând programe pedagogice speciale, de 
formare a adulților, este legată de această dimensiune socială (studii de lungă 
durată, studii după o perioadă de întrerupere). Spațiul european al educației 
acoperă nu numai învățamântul preuniversitar ca nefiind învățământ 
universitar, ci educația pentru toți, deci și pe cea a adulților, precum și educația 
vocațională, pe lângă cea scolastică. Spațiul european al educației are un grup 
de lucru pe egalitate și valori în educație și formare (training). Educația 
vocațională include tranziția verde, iar grupul de lucru pe școli dimensiunea 
sustenabilității. În acest context pentru cercetare există programe de career 
restart (repornire a carierei) în cadrul acțiunilor Marie Sklodowska Curie, utile 
și pentru femei care au avut o perioadă de creștere a copiilor sau îngrijire a 
vârstnicilor, deci legat de familie. Mentoratul este parte a incluziunii sociale, 
așa cum a fost organizată în iulie 2024 o școală de vară pe mentorat un subgrup 
al Gender VOICES pentru care am realizat o cartare a acestuia, incluzând 
grupuri defavorizate precum rromii sau maghiarii din România și pe care am 
prezentat-o la conferința de mentorat de gender EUMENT-NET de la 
Constanța în septembrie 2024, cu sprijinul financiar al proiectului Future on 
the past. 

Bologna Follow Up Group a formulat și valorile conform cărora inclusivitatea 
trebuie apreciată. În comunicatul de la întalnirea interministerială din 2015 de 
la Yerevan, di cadrul procesului de la Bologna, a fost formulat  

„Până în anul 2020, suntem hotărâți să realizăm un EHEA 
(Spațiu European al Învățământului Superior) în care obiectivele 
noastre comune să fie implementate în toate țările membre 
pentru a asigura încrederea reciprocă în sistemele de învățământ 
superior. De asemenea, dorim recunoașterea automată a 
calificărilor ce a devenit recent o realitate, astfel încât studenții 
și absolvenții să se poată deplasa cu ușurință pe parcursul 
acesteia. Învățământul superior trebuie să contribuie în mod 
eficient la construirea unor societăți incluzive, bazate pe valori 
democratice și drepturile omului. Prin EHEA, oportunitățile 
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educaționale vor oferi competențele și abilitățile necesare pentru 
cetățenia europeană, inovare și ocuparea forței de muncă. Vom 
sprijini și proteja studenții și personalul în exercitarea dreptului 
lor la libertatea academică și le vom asigura reprezentarea ca 
parteneri cu drepturi depline în guvernarea instituțiilor de 
învățământ superior autonome. În plus, vom sprijini instituțiile 
de învățământ superior în consolidarea eforturilor lor de a 
promova înțelegerea interculturală, gândirea critică, toleranța 
politică și religioasă, egalitatea de gen și valorile democratice și 
civice, pentru a consolida cetățenia europeană și globală și 
pentru a pune bazele unor societăți incluzive.” 
(https://ehea.info/media.ehea.info/file/20170524-25-
Gozo/73/4/BFUG_MT_NO_54_6_FundamentalValues_76273
4.pdf)9

European Higher Education Area este strâns legată de procesul de la Bologna. 
Procesul de la Bologna este o serie de întâlniri și acorduri ministeriale între țări 
europene. În 2012 această reuniune a avut loc la București, și a general o serie 
de conferințe de cercetare despre care voi vorbi. Procesul de la Bologna a creat 
Spațiul European al învățământului superior, sub Convention on the 
Recognition of Qualifications concerning Higher Education in the European 
Region (https://www.coe.int/en/web/higher-education-and-research/lisbon-
recognition-convention), o convenție elaborată de Consiliul Europei împreună 
cu UNESCO, semnată la Lisabona în 1997 și care a început să fie adoptat din 
1999. Ea constituie cadrul legal de recunoaștere a calificărilor din învățământul 
superior din regiunile europene și nord-americane (deci și pentru curricula de 
la New York pe care am prezentat-o). România a fost printre primii semnatari. 
Posibilitatea de a studia în străinătate a fost recunoscută ca element esențial al 
integrării europene o dată cu crearea Consiliului Europei în 1949. Convenția 
stipulează că perioadele de studiu din străinătate trebuie recunoscute în afară 
de cazurile în care există diferențe substanțiale. Din acest motiv s-a trecut la 
sistemul de credite (ECTS European Credit Transfer and Accumulation 

9 Traducere de Mara Popescu. 
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System Sistemul european de acumulare și transfer al creditelor de studii), un 
instrument al Spațiului European al Învățământului Superior. A fost creată și o 
rețea de centre de mobilitate și recunoaștere academică.  

Convenția de echivalare de la Lisabona exclude orice fel de discriminare din 
motive de gen, rasă, culoare, dizabilitate, limbă, religie, opinie politică, origine 
națională, etnică sau socială. Spațiul European al Învățământului Superior a 
fost lansat la a 10-a aniversare a procesului de la Bologna, în cadrul conferinței 
interministeriale de la Budapesta și Viena prin Declarația de la Budapesta-
Viena, în 2010.  Aderarea unei țări se face prin ratificarea Tratatului privind 
cultura europeană al Consiliului Europei (https://www.coe.int/en/web/ 
conventions/full-list?module=treaty-detail&treatynum=018).  

Tratatul privind cultura europeană  promovează recunoașterea reciprocă a 
diversității culturale. Facilitatea mobilității este unul din obiectivele principale. 
Un instrument cheie în acest proces este programul Erasmus (acum Erasmus+ 
https://erasmus-plus.ec.europa.eu/ro), existent de 35 de ani, din 1987, dar 
primul program de acțiune european de educație, incluzând și inițiative 
comune ale universităților, a fost acum peste 50 de ani, în 1973. Este gestionat 
de Comisia Europeană (organul executiv al UE), iar pentru implementare de 
Agenția Executivă pentru Educație, Audiovizual și Cultură (EACEA 
European Education and Culture Executive Agency) și la nivel național. La 
Summitul Social de la Gothenburg din noiembrie 2017, Comisia Europeană a 
propus inițiativa Universităților Europene. Din 2024 în cadrul Universităților 
Europene se vor putea propune proiecte colaborative Erasmus+ în mod 
prioritar, întrucât și Universitățile Europene sunt un apel Erasmus+, conform 
cu strategia Europei pentru universități. 

O soluție de mobilitate de călătorie pentru a cunoaște alte culturi locale/a 
experimenta diversitatea la trecerea de la învățământul liceal la cel universitar 
sau în viața profesională o constituie DiscoverEU, un program Erasmus+, care 
încurajează descoperirea Europei cu un pașaport de călătorie cu trenul. Sunt 
propuse mai multe rute, printe care și ruta Noului Bauhaus European 
(https://youth.europa.eu/discovereu/new-european-bauhaus-routes_en), care 
include și situri din România, chiar și din București. 
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Academic Cooperation Association este o asociație cu sediul în Bruxelles care 
reunește agenții la nivel național active în domeniul învățământului superior. 
România nu este reprezentată prin membrii. În 2022-2023 activitățile acesteia 
au fost co-finanțate de Erasmus+, iar în 2023-2024 s-a desfășurat (conferința 
finală a avut loc la Zagreb) așa numita The Inclusion ACAdemy (https://aca-
secretariat.be/post_project/the-inclusion-academy/) cu parteneri naționali și cu 
parteneri asociați activi în domeniul inclusivității și diversității. Aceasta constă 
într-o serie de formări (training) pentru inclusivitate și lărgire (widening) a 
programelor internaționale pentru a sprijini instituțiile de învățământ superior 
în implementare priorității orizontale de inclusivitate (mobilitate și comunicare 
inclusivă) și diversitate a programului Erasmus+ 2021-2027.  

În 1988 a fost semnată Magna Charta Universitatum Europaeum la Bologna, 
în Piazza Maggiore (Fig. 4.41a), cu ocazia aniversării de 900 a acestei prime 
universități din lume, de către Universitatea din Bologna (Fig. 4.41b) și 
European Rectors’ Conference (acum European University Association). 
Progresul ulterior a însemnat inițierea procesului de la Bologna, începând cu 
1999.  

Este momentul explicării legării subiectelor academice din această lucrare de 
propria biografie. O astfel de abordare ne-neutră se numește positionality 
(Miyamoto și Ruiz, 2022).  

Fig. 4.41: (a) Piazza Maggiore, Bologna. (b) Universitatea din Bologna: Biblioteca. Foto: 
M. Bostenaru.
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Conceputul este adecvat într-o carte despre Roma, destinație de pelerinaj 
artistic despre care însă Maurer (2024), istoric de artă, a scris o carte despre 
cum este locuibilă (subiect al acestei lucrări), parte dintr-un gen literar, numit 
Romtexte, gen în care îl citează (Maurer, 2024, p. 59) pe Mosebach (2018). Cei 
doi autori germani vorbesc despre “Roma mea” așa cum, tot pentru un scriitor 
german, Jan Koneffke, există “Bucureștiul meu”, într-un serial din emisiunea 
săptămânală în limba germană de la TVR1 Akzente, și în care a vorbit și despre 
arhitectul interbelic Marcel Iancu. 

Prima mea bursă de mobilitate a fost în 1996 în cadrul programului Tempus II 
(https://cordis.europa.eu/programme/id/ET-TEMPUS-2). Programul Tempus 
II a fost un program de cooperare trans-europeană în învățământul superior, 
care s-a desfășurat între 1994 și 1998. A fost formulat ca un răspuns la nevoile 
țărilor din Centrul și Estul Europei de restructurare economică prin domeniul 
prioritar al educației. Primul program a fost Tempus I, anterior, început în 
1990, imediat după căderea cortinei de fier. A urmat programul Tempus III. 
Miezul programului au fost programele JEP (Joint European Projects). În acea 
perioadă Institutul de Arhitectură „Ion Mincu” avea cooperări de acest gen cu 
Karlsruhe, Nottingham, Liege. Am participat la un schimb la Karlsruhe 
(amintită pentru introducerea educației femeilor pionier). Nu era prima 
deplasare profesională în străinătate. Anterior participasem la un Cross School 
Project cu FH Regensburg, tot în Germania. În 1996 încă nu existau ECTS iar 
instituția de învățământ superior din România unde studiam nu era încă 
recunoscută la nivel european, deci nici în Germania, ca universitate. Am scris 
despre diferențele dintre această experiență și mobilitatea ca doctorand între 
Germania și Italia într-un articol din revista Sciece 
(https://www.science.org/content/article/scientific-world-club). În 1997 am 
revenit la Karlsruhe, pentru a mă înscrie ca student obișnuit. Numai o parte din 
examene au fost recunoscute, am fost încadrată cu un an și jumătate în urmă, 
și am avut de dat și diferențe în disciplina istoria artei din primii ani. O dată ce 
Institutul de Arhitectură „Ion Mincu” a devenit Universitatea de Arhitectură și 
Urbanism „Ion Mincu”, colegii care au mers ulterior au avut toate studiile 
recunoscute. Mobilitatea interbelică de la Școala Română din Roma a fost însă 
diferită, a fost similară mobilității de cercetare doctorală Marie Curie descrise 
mai sus, pentru că erau mobilități de cercetare. În Italia pentru o perioadă 
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îndelungată nu au existat doctorate de cercetare (acum rezultând în dottore di 
ricerca), acestea fiind introduse în 1980, ci absolvenții, după modelul istoric, 
aveau titlul de dottore în urma laurea (licența). Procesul de la Bologna include 
și reorganizarea învățământului superior în trei cicluri: licență (de scurtă 
durată), master și doctorat. Astfel, cercetarea debutantă devine parte din 
învățare, cum ar fi bursele Marie Curie amintite pentru doctoranzi. 

Recent am participat la “The future of higher education – Bologna Process 
Researchers’ Conference” (Conferința Cercetătorilor Bologna) la București, 
co-organizată de UEFISCDI, în pregătirea reuniunii ministeriale din 2024 
pentru Bologna Follow Up Group care va avea loc la Tirana, Albania. Ultima 
conferință a fost tot în Italia, dar la Roma, în 2020, la care a fost prezentat 
volumul (Noorda et al, 2020) lansat cu ocazia aniversării de 20 de ani a 
procesului de la Bologna (https://bolognaprocess2019.it/). Din seria de 
conferințe din România au rezultat volume legate de European Higher 
Education Area (Curaj et al, 2012, Curaj et al, 2015, Curaj et al, 2019, Curaj 
et al, 2020). Primul volum a discutat reformele naționale ulterioare adoptării 
procesului de la Bologna, în pregătirea întâlnirii interministeriale a procesului 
de la Bologna care a avut loc în 2012 la București. În România acesta a fost 
introdus complet la termenul limită de aderare din 2010. Conferința a fost 
structurată pe prioritățile procesului de la Bologna, având una dintre cele mai 
puternice secțiuni pe „Accesibilitate, incluziune, finalizare și angajare – 
răspuns la nevoile studenților și ale societății”. În spațiul german de exemplu 
acest accent al procesului de la Bologna pe capacitatea de angajare este criticat 
pentru că răpește din libertatea academică pe care o însemna studiul universitar 
în comparație cu cel de tip Fachhochschule (Școală superioară disciplinar) și 
conduce astfel la o educație de tip scolastic. A fost constatată chiar o scădere, 
datorită programului strict, a mobilității studenților, față de programele de 
studii anterioare, mai lungi. Unele universități românești au un birou de 
incluziune, echitate și egalitate de șanse (ex. Universitatea din București) sau 
strategii de de diversitate, echitate si incluziune (ex. Universitatea Politehnică 
din Timișoara). La Universitatea Babeș-Bolyai s-a adoptat strategia europeană 
privind mobilitatea inclusivă (https://inclusivemobility.eu/). Aceasta privește 
accesibilitatea pentru studenți cu dizabilități și modul cum aceștia pot participa 
la programe de mobilitate (studiu sau plasament de practică în străinătate). 
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Vom reveni în cadrul cărții și asupra modului în care se acordă atenție nevoilor 
femeilor în ciclurile superioare de educație sau în cercetare pentru a avea 
cariere duale, de sinergie între familie/plan personal și profesie, și de a 
beneficia în același timp de mobilitate. Universitățile, dar și alte instituții, pot 
semna și în România Carta diversității (https://www.cartadiversitatii.ro/), parte 
a platformei Europene a cartelor diversității 
(http://ec.europa.eu/justice/discrimination/diversity/charters/index_en.htm), 
promovând astfel nediscriminarea și egalitatea de șanse. Astfel, s-a aderat la 
inițiative europene precum crearea de societăți echitabile 
(https://eudiversity2024.eu/ro/), care includ Luna europeană a diversității, în 
luna mai, un pendant al lunii internaționale de la Roma, dintre institutele 
europene. O altă inițiativă la care s-a aderat legat de aceasta sunt capitalele 
europene ale incluziunii și diversității (un premiu/award). Acestea sunt legate 
mai mult de Noul Bauhaus European despre care vom vorbi, având în vedere 
dimensiunea urbană, legată de mediul construit. Acestea se acordă în 2024 
pentru a treia oara pentru promovarea diversității și incluziunii în termeni de 
sex, origine rasială sau etnică, religie sau credință, dizabilitate, vârstă, 
identitate LGBTIQ. La prima decernare din 2022 a câștigat și o comună din 
România bronzul și anume Grădinari din județul Caraș-Severin, pentru 
integrarea comunității rrome, una din categorii, alături de comune cu sub sau 
peste 50000 de locuitori. Există și un vot public. În 2023 acest al 3lea premiu 
a fost pentru promovarea egalității LGBTIQ.  

4.5 De la Bauhaus-ul german la Noul Bauhaus 
European, o perspectivă de bursier în Italia și 
Europa 

Prima oara am întâlnit conceptul de durabilitate când eram la studii în 
Germania și încercam să îmi îmbunătățesc cunoștințele de limbă, în anul 1996, 
anul când a fost publicat și raportul ONU Habitat II despre așezările umane la 
Istanbul. L-am întrebat pe profesorul de germană, care era în vârstă, și din 
păcate nu îi mai țin minte numele, ce înseamnă Nachhaltigkeit (cuvântul 
german pentru sustenabilitate/durabilitate). Acesta a luat un șervețel, și a 
încercat să îl fixeze pe perete. A zis: „uite, nu se prinde, cade. Dar, dacă îl 
umezesc (zis și făcut), și încerc să îl prind, rămâne atărnat. Ceea ce înseamnă 
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es hält nach (românește ține după, adică se ține de perete și după ce am luat 
mâna și nu îl mai țin)”. Acest „ține după” înseamnă că efectul durează, este 
cheia conceptului de durabilitate. Sustainabilitate vin din engleză, unde își are 
originea în sustain (susține) și acest susține nu este altceva decât același 
servețel care se “ține sus” pe perete, dar nu în orice condiții, ci dacă este 
împreună prin umezire. Durabilitate înseamnă că efectul atașării șervețelului 
de perete durează mai mult decât cât îl țin cu mâna, este un efect de durată, 
datorat susținerii prin umezire, apa este cea care îl ține acolo. Apa în acest 
context nu este nici hazard, nici patrimoniu, ci o cheie a durabilității, cum 
vedem azi la nivel urban în așa numita infrastructură verde-albastră. 

4.5.1 Contribuția lui Richard Bordenache 

Workshopul despre “Apa ca hazard și apa ca patrimoniu” s-a desfășurat la 
Școala Română din Roma, unde a fost bursier Vasile Pârvan și Richard 
Bordenache. La întoarcerea în România acesta a desfășurat activitate de 
restaurare, în linie cu pregătirea de istoria arhitecturii, conservare și releveu 
desfășurată acolo, dar și proiectare. Am prezentat deja satul model Antonești 
din comuna Corbeni, județul Argeș, construit după inundația provocată de râul 
Argeș în 1940. Un alt proiect, de data asta al unei singure locuințe, îl leagă de 
Școala Română din Roma. Și anume a proiectat casa Anei Tzigara-Berza, fiica 
lui Alexandru Tzigara-Samurcaș (Fig. 4.42). 

Ana Tzigara-Berza, pictoriță, fiica lui Alexandru Tzigara-Samurcaș, a fost 
bursieră la Școala Română din Roma în perioada 1933-1935. Acolo l-a 
cunoscut pe Mihai Berza, istoric, secretarul Școlii (1936-38), cu care s-a 
căsătorit, și a rămas cu el în Italia până în 1938. În acea perioada (1929-1940) 
directorul școlii era Emil Panaitescu, istoric, fost elev (1923-24) al Școlii din 
perioada când director a fost fondatorul, Vasile Pârvan. La Arhivele Naționale 
ale României, sediul central din București, se păstrează fondul Emil 
Panaitescu, pe care l-am consultat, în căutarea activității lui Richard 
Bordenache (Fig. 4.43, 4.44). Richard Bordenache, absolvent de arhitectură 
din 1929, a fost elev al școlii între 1931-33, contemporan cu Mihai Berza. 
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Fig. 4.42: Casa Ana Tzigara Samurcaș proiectată de Richard Bordenache. Planuri de la 
arhivele municipiului București.Foto: Maria Bostenaru. 

Unele lucrări studențești ale lui Richard Bordenache, dar și ale fiului (Richard 
Bordenache Jr.) pot fi consultate la https://scandip130arh.uauim.ro/category/ 
autor/richard-bordenache/. După doi ani și jumătate ca bursier, a rămas ca 
ospitant acolo pe perioada iernii pentru a pregăti prima expoziție a bursierilor 
(colectarea lucrărilor) în contextul primei expoziții, cu ocazia inaugurării 
noului palat din Valle Giulia (Fig. 4.45), unde astăzi sunt mai multe academii 
ale unor diverse state pe locul fostei expoziții internaționale din anul 1911, o 
expoziție cu ocazia celei de-a 50-a aniversări a statului italian (o expoziție 
similară a condus la crearea parcului și arcului Cinquantannaire din Bruxelles, 
Fig. 4.46). În această perioadă s-a căsătorit cu italianca Gabriella Battaglia, 
arheolog. 
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Fig. 4.43: Raport (prima și ultima pagină) al lui Richard Bordenache în dosarul 
Panaitescu, Arhivele Naționale ale României. 

Fig. 4.44: Scrisoare (prima și ultima pagină) a lui Richard Bordenache despre activitatea 
la Accademia di Romania a Roma. 
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Fig. 4.45: Accademia di Romania a Roma (Școala Română din Roma). Foto: M. 
Bostenaru. 

Fig. 4.46: Arcul Cinquantannaire din Bruxelles (a) în parc, în prim plan stânga cu 
muzeul automobilului, (b) machetă din ciocolată în Chocolate village din 
periferia regiunii Bruxelles-capitale (Bruxelles, precum Roma, poartă adaosul 
la denumire de capitală), în Koekelberg, lângă bazilică, localitate în care se află 
și Campusul UNESCO al Oanei Bogdan inclus în expoziția de la Londra 
despre care am scris. Foto: M. Bostenaru. 
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Fig. 4.47: Muzeul Țăranului Român. Foto: M. Bostenaru. 

Richard Bordenache nu s-a intersectat în cariera lui cu Alexandru Tzigara-
Samurcaș numai la proiectarea casei pentru Ana Tzigara-Berza. Richard 
Bordenache a intervenit și asupra clădirii Muzeului Țăranului Român (Fig. 
4.47), proiectat inițial de Nicolae Ghika-Budești, cel cu care a lucrat la 
publicația amintită Virginia Haret. 

Palatul Școlii Române din Roma se găsește pe locul fostului pavilion al 
Ungariei (Székely, 2009 și 2022) și a fost proiectat de arhitectul Petre 
Antonescu. Volumetria generală a fost păstrată, deși singurul pavilion din 
expoziție care se păstrează și astăzi este British School at Rome, vis a vis. Deși 
Petre Antonescu a proiectat deseori în stil neoromânesc, acest palat are un stil 
eclectic clasicizant. 

Tradiția colectării lucrărilor bursierilor pentru o expoziție este o tradiție care a 
fost reluată după perioada comunistă. Între timp, Școala Română din Roma 
care a fost printre membrii fondatori ai Uniunii Internaționale a Institutelor de 
Arheologie, Istorie si Istoria Artei din Roma 
(https://www.unioneinternazionale.it/), a fost reprimită în 2005 în această 
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uniune, după reluarea programului de burse în 1999. Din 2003 are loc expoziția 
Spazi Aperti, în cadrul căreia și alte spații decât cel expozițional, în special din 
subsolul clădirii, sunt deschise activității de expoziție a bursierilor invitați nu 
numai de la Școala Română din Roma, ci și de la celelalte instituții membre 
ale Uniunii și evenimentelor legate de aceasta. Prin aceasta, Școala Română 
din Roma se deosebește de celelalte instituții care organizeaza expoziții numai 
pentru proprii bursieri. În 2016 expoziția Spazi Aperti s-a desfășurat în cadrul 
Săptămânii Culturii Internaționale din Roma, aflat la a doua ediție. Conferința 
amintită “Apa ca hazard și apa ca patrimoniu” a fost un eveniment colateral al 
acestei ediții, cu posterele integrate în expoziție. În conexiune cu evenimentul, 
am fost și voluntar la expoziția Spazi Aperti, și, pentru o comunicare mai 
eficientă legată de colectarea lucrărilor pe care am realizat-o, am absolvit 
atunci un curs de comunicare interculturală la Karlsruhe și astfel am obținut, 
împreună cu alte realizări, cum ar fi însușirea de limbi străine, voluntariatul și 
șederea în străinătate ca bursier Marie Curie la Pavia, certificatul de 
competență internațională al Karlsruhe Institute of Technology, alma mater a 
mea. Evenimentul a fost prezentat în cadrul seminarului DAAD pentru alumni 
Germania de la Universitatea din Pasau, rezultând într-un alt certificat de 
comunicare interculturală. Tot pe perioada șederii la Roma m-am înscris și la 
cursurile de la FernUni Hagen și acum am absolvit al treilea micro-curs de 
comunicare interculturală. Ca urmare a participării la seminarul DAAD pentru 
alumni Germania, am devenit membră a DAAD alumni. Provocarea adresată 
acestei comunități în 2024 a fost viitorul inclusiv (inclusive future) și anume 
se căutau idei inovative pentru o educație mai bună – un mod de impact asupra 
societății și mediului. 

Întrucât institutele din Roma ale acestor țări oferă burse în domeniul artelor și 
științelor umaniste, astfel de expoziții se înscriu în tradiția școlilor de artă. De 
exemplu, și școala de arte din Karlsruhe (Staatliche Hochschule für Gestaltung 
Karlsruhe, Fig. 4.48) unde a studiat nepotul lui Richard Bordenache, Andreas 
Bordenache, organizeaza astfel de expoziții, denumite “Rundgang” (circuit) și 
în 2001 am participat la acest Rundgang cu o lucrare de scenografie de la 
atelierul îndrumat de Daniel Libeskind, realizată în calitate de student oaspete 
și care a fost inclusă și în publicație (Voigt et al, 2010).  
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Fiul lui Richard Bordenache, Richard Bordenache Jr. a emigrat la Karlsruhe 
unde a participat în principal la concursuri, dar a contribuit și la proiecte de 
peisagistică (păstrate la arhivele SAAI de la Karlsruhe Institue of Technology) 
și a câștigat și placheta Weinbrenner (Fig. 4.48). Aceasta poarta numele lui 
Friedrich Weinbrenner, arhitectul care a proiectat orașul Karlsruhe, un oraș 
planificat, în formă de evantai, al contelui de Durlach. Acest conte l-a trimis la 
studii pe Friedrich Weinbrenner la Roma aproape contemporan cu perioada 
când Goethe a inițiat mișcarea care s-a numit pe urmă Grand Tour (Schumann, 
2008). Grand Tour avea darul de a face posibilă explorarea Italiei, inclusiv a 
patrimoniului antichității, care a devenit sursă de inspirație pentru Renaștere, 
și, mai târziu, ruinele (inclusiv cele din gravurile lui Piranesi din vremea celor 
doi) au devenit model pentru Romantism. Relevee ale lui Richard Bordenache 
Jr. pentru Castelul Corvinilor (https://relevee.uauim.ro/m421/) și pentru 
cetatea Enisala (https://relevee.uauim.ro/158/) se găsesc în Calotă (2016). 

Fig. 4.48: (a) Staatliche Hochschule für Gestaltung, Karlsruhe. Casa (b) cu placheta
Weinbrenner (c) proiectată la Durlach de Richard Bordenache Jr.. Foto: Maria 
Bostenaru.

4.5.2 Călătoriile de studiu ale arhitecților la Roma 

Roma a fost capitala celui mai mare imperiu din istorie și a devenit loc de 
pelerinaj pentru arhitecți (Fig. 4.49, Bostenaru, 2021). Dupa 2000, o dată cu 
reluarea burselor și în academiile est-europene, a fost creată, din 2011, o serie 
de prelegeri cu titlul “Grand Tour del Terzo Millenio” (Grand Tour al celui de-
al treilea mileniu). În aceeași tendință se înscrie faptul că în decembrie 2015 la 
Biblioteca Hertziana la o conferință despre călătoriile de formare în Italia ale 
arhitecților în secolul al XXlea, inclusiv la academii (Kappel și Wegerhoff, 
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2019) a avut loc un dialog cu bursieri contemporani din 2015 în arhitectură pe 
marginea întrebării dacă mai este oportun ca arhitecții să facă un pelerinaj la 
Roma în cel de-al treilea mileniu. Printre acești arhitecți s-a numărat și Mark 
Andrew Kelly, prezent și la evenimentul “Apa ca hazard și apa ca patrimoniu“.  

 

Fig. 4.49: Story map (hartă narativă) cu academiile din Roma (autor M. Bostenaru), 
disponibilă la https://arcg.is/0HWPKP  

4.5.3 Originile Uniunii Europene și ale liberei circulații de pe 
teritoriul ei 

După prăbușirea Imperiului Roman, Carol cel Mare a fondat Sfântul Imperiu 
Roman de Națiune Germană, iar regii au fost încoronați întâi la Roma, apoi la 
Aachen (Fig. 4.50). După aparițiile Sfintei Fecioare de la Banneux (Fig. 4.50), 
Franșa, în apropierea Dreiländerpark (Parcul celor trei țări: Germania, Belgia, 
Olanda, Fig. 4.50), care a zis că este Fecioara Națiunilor, nu departe de Aachen, 
la scurt timp a urmat instaurarea la putere a lui Hitler și al Doilea Război 
Mondial. După Război, în 1957, s-au pus germenii Uniunii Europene, prin 
Comunitatea Economică Europeană, incluzând între fondatori Germania, 
Italia, Franța și Țările BeNeLux prin Tratatul de la Roma. Tratatul de la 
Maastricht (Fig. 4.50), învecinat cu Aachen și Banneux, din 1993, a condus la 
statutul de Comunitate Europeană. 
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Fig. 4.50: (a) Izvorul tămăduitor și promenada națiunilor de la Banneux. (b) Capela 
regilor carolingieni din Aachen, primul patrimoniu UNESCO german. (c) 
Maastricht. D. Locul unde aceste trei țări se întâlnesc. Foto: Maria Bostenaru. 
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Astăzi avem la Bruxelles o nouă capitală multistatală, a Uniunii Europene, și 
un nou loc unde statele sunt reprezentate precum la Roma, dar nu în artă ci în 
cercetare, nu numai în științe umaniste. Fiecare țară are la Bruxelles (Fig. 4.51) 
un Oficiu pentru Știință și Tehnologie, urmărind legătura cu Comisia 
Europeană, acestea având și o Uniune (Informal Group of RTD Liason Offices 
https://iglortd.org/). Spre deosebire de reprezentațele culturale de la Roma, 
reprezentanțele științifice de la Bruxelles nu au fiecare o clădire proprie, ci 
ocupă birouri în turnuri de birouri, toate în cartierul european însă, uneori mai 
multe țări în aceeași clădire, așa cum se poate vedea si de pe hartă. Încadrarea 
formașă e însă diferită, pentru Finlanda și Ungaria de exemplu fiind parte a 
ambasadei, în România parte a Ministerului Cercetării, pentru Italia sunt 2 
instituții de cercetare (research performing organisation), pentru Germania 
legate de instituția finanțatoare a cercetării (research funding organisation).  

În cadrul proiectului Future on the past sunt participant și organizator al unei 
reuniuni a grupului de management de cercetare al Marie Curie Alumni 
Association, premiat la conferința aniversară de 10 ani de existență a asociației 
din 2024, și în calitate acum de angajat la Departamentul pentru Managementul 
Cercetării de la Universitatea de Arhitectură și Urbanism „Ion Mincu“, 
reuniune care s-a desfășurat la KoWi, la Bruxelles, KoWi (Kooperationsstelle 
EU der Wissenschaftsorganisationen – Oficiul pentru cooperare EU al 
organizațiilor de cercetare germane) fiind oficiul pentru știință și tehnologie al 
Germaniei la Bruxelles, o altă filială activând la Bonn, fosta capitală. Celălalt 
cercetător postdoctoral din proiectul Future on the past, Adrian Ibric, a fost 
stagiar la Oficiul Român pentru Știință și Tehnologie de la Bruxelles (ROST), 
vizitat în legătură cu această acțiune. Am avut o întâlnire și cu science attachee 
a Ungariei.  

Cu ocazia Heritage Days, am vizitat Gara Bruxelles-Luxemburg cu o 
introducere a cartierului European și pieței Luxemburg. În cadrul Heritage 
days 2024, dedicate patrimoniului postmodern, cartierul european ca atare, 
diverse locuri din cartierul european, și gara Schumann, precum și locuri ale 
președenției maghiare, președinta Consiliului Europei în această perioadă 
(noua House of Hungary, reședința ambasadorului) auf putut fi vizitate, având 
în vedere că acesta a fost format în perioada postbelică, o dată cu Europa unită.  
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Fig. 4.51: (a) Parlamentul European de la Bruxelles. (b) Sediul pentru Austria, 
Danemarca, Germania, Italia (CNR), Norvegia, Polonia, Elveția, la Trône 98 
(c) Sediul pentru România, Moldova, Republica Cehă (d) harta IGLO RTD, 
accesibilă interactiv la 
https://www.google.com/maps/d/edit?mid=1EoXNmGBWMXh_ugy2d0QNoC
80VE3mYYw&usp=sharing, Edificii longboarde la (e) Pavia (cripta Sf. 
Eusebio) și (f) Brescia (patrimonial UNESCO al bisericii San Salvatore văzut 
dinpre Santa Maria in Solario). Foto: M. Bostenaru. 
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Roma participă la o inițiativă similară numită Open House, care include și 
academiile țărilor, altă data neaccesibile, și am fost și ghid la această inițiativă. 
Inițiativa este open, adică deschisă precum Spazi Aperti (spații deschise) a 
Școlii Române din Roma. 

În această lucrare am vorbit și de femeile contemporane în cercetare, pornind 
de la activitatea în asociațiile (foștilor/alumni) bursieri Marie Curie, burse 
acordate de Comisia Europeană pentru mobilitate, pentru explorarea unor alte 
țări, și care m-au dus la Pavia (Fig. 4.51), capitala longobarzilor, din perioada 
prăbușirii Imperiului Roman. Patrimoniul UNESCO cel mai semnificativ 
longobard nu include însă edificiile din Pavia, ci, pe lângă cele din ducatele 
independente Spoleto și Benevento, și pe cel de la Brescia (Fig. 4.51), iar 
longobarzii au pregătit drumul lui Carol cel Mare, fiind păgâni care au învins 
Imperiul Roman târziu, dar s-au creștinat. 

Bruxelles a fost și capitala Art Nouveau, celebrat în 2023, de unde acesta s-a 
răspândit în Europa (lansat de expoziția universală din 1897, care a avut loc 
după construirea Maison Autriche și Hotel Tassel în 1893 de către Victor 
Horta), și o data cu Art Nouveau a început ruperea stilistică față de tradiție, 
cum spune și numele, în unele țări, altele căutând originile vernaculare, în 
Naționalismul Romantic sau alte curente similare (de exemplu Neoromânesc). 

4.5.4 Locul cercetării și proiectării de arhitectură pentru 
incluziune în programele de cercetare și inovare ale 
Uniunii Europene 

În contextul Uniunii Europene din ziua de astăzi, președinta Comisiei 
Europene a luat inițiativa “Noului Bauhaus European”. Bauhausul a devenit 
European. Și răspunde la noi provocări, provocările celui de-al Treilea 
Mileniu. Acestea au fost identificate, o data cu lansarea noului cadru program 
de finanțare contemporan cu Orizont Europa în 2020, la un an după aniversare, 
ca fiind “frumos, durabil, împreună”. Dacă pe vremea Bauhaus-ului istoric 
provocările erau legate de industrializare, în ziua de astăzi acestea sunt legate 
de durabilitate și incluziune. Frumosul este un deziderat din vremea lui 
Vitruviu, dar și Bauhaus-ul istoric a redefinit frumosul căutând un nou loc 
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pentru artizanat și un nou rol al ornamentului, sau chiar lipsa acestuia și 
frumosul din proporții. În acest sens, această lucrare pune fundamentul dorit în 
proiectul curent Future on the past de a clădi viitorul privind la trecut, și anume 
de a proiecta viitorul clădirilor influențate direct sau indirect de Bauhausul 
istoric prin perspectiva Noului Bauhaus European: mai durabile prin reziliență 
la dezastre, păstrând frumosul în această intervenție, și mai incluzive în 
arhitectură, dar și în cercetarea arhitecturii, fie ea legată de istorie sau de 
durabilitate. 

Noul Bauhaus European are prevăzute 3 faze: 
- Faza de proiect (2020-2021): co-design. Faza de concept s-a finalizat 

cu publicarea așa numitei Delivery (https://new-european-
bauhaus.europa.eu/about/delivery_en), care cuprinde și cele patru 
accente principale tematice: reîntoarcerea la natură, redobândirea 
unui sentiment de apartenență, sprijinirea locurilor și grupurilor 
vulnerabile (integrare, accesibilitate, coeziune socială), conformarea 
unui ecosistem industrial circular&sprijinirea gândirii în ciclu de 
viață al clădirilor (lifecycle). 

- Faza de realizare (2021-2023+): raportate la mișcarea istorică Bauhaus, 
inițiativele Noului Bauhaus European (NEB) trebuie să se întindă pe 
mai multe nivele “de la local la global, participativ și 
transdisciplinar”. Aceasta a preluat cele patru accente tematice 
principale cu scopul aplicării acestora. Pentru participativism Noul 
Bauhaus European și-a elaborat propriile instrumente, diferite și 
evoluate la nivel european față de ceea ce s-a împământenit în vestul 
Europei în ultimele decade ale secolului al XXlea. Aceste instrumente 
sunt: Premiul Noul Bauhaus European, Laboratorul NEB, Festivalul 
Noul Bauhaus European, finanțarea proiectelor far. 

- Faza de răspândire/diseminare (2023-2024+). Experiențele trebuie să 
devină sursă de inspirație deopotrivă în Europa și în afara acesteia. 
Astfel, să se creeze piețe pilot pentru un nou stil de viață în clădiri, în 
acord cu mediul și clima. 

Incluziunea dar și reziliența la forțele distructive ale naturii sunt parte din 
accentele tematice, natura devine răspuns la pericolele ei. Dimensiunea 
participativă din faza de realizare este reluată în faza de răspândire în spiritul 
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proiectării strategice. În Bostenaru (2007) am descris felul în care în 
proiectarea strategică proiectele pilot ale planurilor de acțiune, care aplică 
strategia punctual și demonstrativ, nu precum în dezvoltările urbane 
tradiționale prin regulament, devin prin răspândire rutină și o mai bună 
practică. 

O acțiune COST pe tema sustenabilității culturale 
(https://www.cost.eu/actions/IS1007/), desfășurată între 2011 și 2015 a fost 
prima acțiune COST finanțată în domeniul patrimoniului, de atunci ele 
devenind mult mai numeroase. 

4.5.5 Studies in tectonic culture de Kenneth Frampton – un 
review cu evidențierea culturii locale: modul în care 
materialul natural răspunde provocărilor naturii 

Harry Francis Mallgrave își începe prefața la această lucrare fundamentală a 
lui Frampton spunând că în romanul lui Phillip Lopate “The Rug Merchant” 
(1988) personajul principal încearcă să scrie o teză de doctorat despre Gottfried 
Semper și, nereușind, nu-și mai revine niciodată, pentru a explica dificultățile 
teoriei arhitecturii. Este un exemplu de arhitectură care ajunge în literatură.  

În introducerea sa "Reflecții asupra domeniului de aplicare al tectonicii", 
Kenneth Frampton revine la momentul în care s-a născut domeniul de aplicare 
al tectonicii. Viollet le Duc (1872) a fost primul care a schimbat viziunea 
asupra tectonicii, care exista încă de la greci, introducând logica construcției. 
Dar el nu a folosit niciodată termenul de spațiu, așa cum a făcut-o mai târziu 
August Schmarsow (1894). Atunci s-a născut conceptul de spațiu în 
arhitectură, care a rămas de atunci parte integrantă a arhitecturii.  Kenneth 
Frampton recunoaște că studiul asupra culturii tectonice are ca scop medierea 
priorității spațiului cu modelele constructive și structurale prin care acesta se 
realizează. Caracterul "tectonic și tactil" este "scenografic și vizual, deși 
niciunul dintre aceste atribute nu-i neagă spațialitatea". El identifică trei 
vectori: "topos", "typos" și "tectonic" și subliniază independența tectonicii față 
de stil, dar nu și față de site și tip. Căutând etimologia, aceasta vine de la 
"tâmplar" sau "constructor" (greacă), care mai târziu devin architekton. 
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"Tectonica provine din arta îmbinărilor". Cuvântul nu este nou de la Frampton. 
Karl Bötticher a scris în 1843-1852 trei volume despre Die Tektonik der 
Hellenen (Tectonica elenilor), făcând distincția între Kernform și Kunstform, 
adică ceea ce numim astăzi container și conținut, sau schelet structural și 
ornamentație. În lucrarea lui Bötticher, Kernform sunt căpriorii din lemn, iar 
Kunstform "grinzile pietrificate se termină în triglyphs și metope ale 
tablamentului clasic". Un astfel de discurs a fost reluat în eseurile care căutau 
poetica materialului beton, la începutul secolului 20th, când s-a căutat și o 
origine în lemn, de exemplu la István Medgyaszay. Teoria lui Bötticher a fost 
dusă mai departe de lucrarea fundamentală a lui Gottfried Semper (1860), care 
a făcut diferența între ușor și masă: tectonică/stereotomică (stereotomică 
însemnând "solid" și "tăiat" în greacă și fiind considerată a fi zidărie portantă): 
"Masă constructivă și cadru de tracțiune", cum o numește Frampton. Teoria lui 
Semper a fost susținută de limba germană, deci de Frampton, unde Wand este 
zidul în construcție scheletată, iar Mauer zidul greu din pietre artificiale sau 
naturale suprapuse una peste alta. Deși era deja posibil în cazul lemnului, acest 
tip de separare a devenit evident odată cu betonul armat, care a permis trei 
tipuri de relații între structură și spațiu: planul structural (cu pereții portanți 
grei care se separă în unități funcționale), planul liber (în care cele două sunt 
distincte) și Raumplan (în care spațiile sunt conectate, într-un cadru structural), 
acesta din urmă introdus de Adolf Loos, cel care s-a inspirat și din arhitectura 
mediteraneană. Într-o notă personală, acest lucru este susținut și de limba 
germană, unde există cuvântul "Massivbau", destinat unor materiale precum 
cărămida/piatra și betonul armat, diferențiate de lemn și metal. Semper a scris 
mai târziu o lucrare despre materiale în sine, teoria Stoffwechsel, în care a făcut 
diferența între lemn, coșărie și textile, care sunt materiale de tracțiune, și 
zidărie, cărămidă, pământ bătut și beton armat, care sunt materiale de 
compresiune. Cu toate acestea, arhitecții de la începutul secolului al XX-lea au 
identificat posibilitatea ca betonul armat să construiască în formă de schelet, 
de tip "wattle and daub infill" din lemn. Există și alte interdependențe, cum ar 
fi cea observată de Frampton, conform căreia legăturile de zidărie sunt o formă 
de împletitură. În fine, se face o notă referitoare la durabilitatea materialelor, 
cum ar fi că noroiul cade în pământ, iar lemnul este efemer, în timp ce piatra 
rezistă în timp. Aspecte precum topografia și metafora corporală sunt incluse. 
În final, Frampton notează că teoria lui Semper își are rădăcinile în știința 
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emergentă a etnografiei. De fapt, Ákos Moravánszky (2018), un alt teoretician 
al arhitecturii care l-a studiat pe Semper și, de asemenea, teoria timpurie a 
betonului armat a lui Medgyaszay, a pus accentul pe influențele etnografice și 
în arhitectura central-europeană de la începutul secolului al XX-lea. Kernform 
și Kunstform ale lui Bötticher au evoluat la Semper în aspectele tehnice și 
simbolice ale construcției, care au fost apoi relatate de Frampton ca "aspecte 
reprezentaționale și ontologice ale formei tectonice". În filosofie, ontologia 
este studiul naturii ființei. Astăzi a căpătat utilizare în informatică, unde este 
folosită ca bază pentru soft-ul orientat pe obiecte prin reprezentarea formală a 
conceptelor dintr-un domeniu și a relațiilor dintre ele. Frampton se raportează 
la Semper și constată că terasamentul, cadrul și acoperișul sunt ontologice, iar 
vatra și peretele de umplutură sunt reprezentative, simbolice. Partea ontologică 
este deci cea care reflectă suprapunerea registrelor (Bostenaru, 2005). 
Sandaker (2010) a scris o ontologie a spațiului structurilor, în cadrul unei 
conferințe în care a existat o sesiune dedicată acestei lucrări a lui Frampton. 
Hendrik Berlage făcea și el diferența, în prelegerea sa din 1904, între părțile 
constructive și neconstructive ale incintei spațiale. "într-un eseu din 1973 
intitulat "Structură, construcție și tectonică", Eduard Sekler a definit tectonica 
ca fiind o anumită expresivitate care rezultă din rezistența statică a formei 
constructive, în așa fel încât expresia rezultată nu poate fi explicată doar în 
termeni de structură și construcție." Legând tectonica de ontologie, care este 
un concept filosofic, Frampton ajunge la lucrarea fenomenologică a lui 
Heidegger "Despre originea operei de artă" (1956, în Poezie, limbaj, gândire) 
în care acesta reflectează asupra relației dintre material și formă, dacă această 
relație își are originea în caracterul de lucru al lucrului sau în cel de operă al 
operei de artă și "concepe arhitectura ca având capacitatea nu numai de a 
exprima diferitele materiale din care este realizată, ci și de a dezvălui diferitele 
instanțe și moduri prin care lumea ia naștere: "lucrarea-templu, în constituirea 
unei lumi, nu face ca materialul să dispară, ci îl face să apară pentru prima dată 
[...] Stânca vine să suporte și să se odihnească și astfel devine mai întâi stâncă; 
metalele ajung să strălucească și să sclipească, culorile să strălucească, tonurile 
să cânte, lumea să vorbească. Toate acestea apar pe măsură ce lucrarea se 
așează din nou în masivitatea și greutatea pietrei, în fermitatea și flexibilitatea 
lemnului, în duritatea și strălucirea metalului, în iluminarea și întunecarea 
culorii, în clinchetul dinților și în puterea de a numi lumea"". Tectonica 
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exprimă diferitele stări de durabilitate și modul în care lucrurile apar și se 
susțin. Observăm la Heidegger că el ia în considerare și spațiul sonor, nu doar 
cel tactil. În cele din urmă, în introducerea sa, Frampton se îndreaptă spre 
subiectul tradiției și al inovației, un subiect relevant și pentru materiale, 
deoarece unele, cum este cazul betonului armat, au fost materiale inovatoare, 
dar uneori au funcționat în condiții extreme, mai rău decât cele tradiționale, 
cum ar fi lemnul.  

Al doilea capitol este, de asemenea, unul general, reflectând asupra originilor 
anglo-franceze ale formei tectonice, de la greci și gotici. Frampton începe 
citându-l pe Francesco Dal Co (1990): "Ornamentul este secretul pe care 
Baukunst îl păstrează pentru a-i permite lui Tekon să afișeze valorile de care 
este gardian", ieșind din Mies, care spunea că arhitectura începe atunci când 
două cărămizi sunt îmbinate "cu grijă", ceea ce, potrivit lui Dal Co trebuie să 
se prelungească în timp. Frampton îl trece în revistă pe Pugin și dependența sa 
de goticul englezesc, precum și respingerea materialelor noi la acea vreme, 
deși a introdus fierul. Semnificativ din punct de vedere tectonic a fost scheletul 
de fier, "osiferos", cum îl numește Frampton, al lui Labrouste din Bibliothèque 
de Ste.-Geneviève, zidărie și armătură ușoară, care va fi continuat de 
reprezentantul tectonicii Villet-le-Duc și de pionierul betonului armat Auguste 
Perret. "De-a lungul celor două volume ale "Entretiens" sale, Viollet-le-Duc 
încurajează asamblarea dinamică a diferitelor materiale, tehnici și resurse, 
pentru a evolua un mod de construcție eficient și angajat pentru momentul dat". 
Ca și la Mies, accentul se pune pe "cu grijă", evitându-se astfel simpla 
juxtapunere de materiale. Teoriile sale, ca și cele ale lui Semper, apar în 
lucrarea Bourse de Berlage din Amsterdam. "Pentru Viollet-le-Duc, logica 
statică și raționalitatea procedeului constructiv erau inseparabile." În final, 
Frampton citează pasaje din opera lui Viollet-le-Duc care se referă la 
"adevărul" construcției în material "construcția este mijlocul, arhitectura este 
rezultatul", cu care ne întoarcem la originea lui Heidegger despre opera de artă 
și adevăr și la abordările de astăzi în materie de conservare și autenticitate (ex. 
documentul Nara). "În 1890, cu aproximativ șaptesprezece ani înainte de 
brevetele decisive ale lui Francois Hennebique din 1907 privind betonul armat, 
inginerul Paul Cottancin și-a perfecționat propriul sistem de zidărie armată, 
cunoscut sub numele de "ciment armé"". Brevetul lui Cotanncin a devenit 
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caduc în 1914; acesta necesita un cofraj permanent din cărămidă, în locul 
cadrului temporar din lemn al lui Hennebique, o altă legătură între betonul 
armat și lemnul ca materiale. În sistemul lui Contancin, armătura de sârmă 
acționa la întindere și umplutura de ciment la compresie în mod independent, 
evitând astfel o slăbiciune care persistă până astăzi privind aderența dintre 
metal și beton. Prima istorie a arhitecturii care a explicat "originea formei 
tectonice din punct de vedere al materialelor disponibile, al sistemelor 
structurale utilizate și al stadiului producției artizanale" a fost a inginerului 
Choisy (1873). Deși Le Corbusier (1923) pentru Vers une Architecture s-a 
inspirat din desenele izometrice ale lui Choisy, acestea reprezentau o structură 
portantă mai bună decât scheletele, cum ar fi, de exemplu, structura de lemn. 
Frampton îl consideră pe Auguste Perret ca fiind discipolul lui Choisy, dar 
acesta i-a influențat și pe arhitecții din "epoca mașinilor", de la Le Corbusier 
la Louis Kahn. "Choisy pare să fi anticipat betonul armat ca fiind singura 
tehnică care se va dovedi capabilă să depășească vechea schismă și să 
fuzioneze într-o singură entitate cele două mari linii ale culturii occidentale a 
construcțiilor" (care sunt construcțiile din lemn și zidăria): "forma spațiului era 
inseparabilă de modul de construcție și [...] subcomponentele erau prezentate 
ca piese de decor derivate din influențele climei, ale materialului și ale 
interacțiunii interculturale".   

Al treilea capitol este de asemenea general, se referă la apariția tectonicii cu 
cele două concepte de structură versus ornament introduse de arhitecții și 
teoreticienii germani. "În sistemul hegelian, arta cuprinde o dictonomie 
formată din ideea și întruchiparea ei materială. Supusă naturii schimbătoare a 
formei dominante, istoria artei trece prin aceleași trei etape succesive: 
simbolică, clasică și romantică." Odată cu discuția despre germani, Frampton 
revine la dualitatea ontologic-reprezentativ și la sinonimele sale (ex. forma de 
bază și forma artistică) pe care le-am văzut la început. De exemplu, "'Lehrbuch' 
al lui Schinkel conține multe exemple de ansambluri structurale articulate 
diferit, redate în materiale diferite. În principal, aceste schițe au un caracter 
ontologic mai degrabă decât reprezentativ, adică sistemul tectonic în sine este 
pus în evidență mai degrabă decât învelișul formei sale", adică forma de bază 
predomină asupra formei artistice. Am putea adăuga la aceasta faptul că în 
secolul al XIXI-lea percepția expresiei artistice a ilustrațiilor care astăzi sunt 
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privite din punct de vedere tehnic era diferită. Învelișul gotic inversează forma 
de bază și forma artistică: aceasta din urmă se află în interior. Frampton citează 
din rara teorie a lui Schinkel (1862) în "Das Prinzip der Kunst in der 
Architectur" (din Aus Schinkel's Nachlass, vol. II, p. 208):  
"1. A construi (bauen) înseamnă a uni diferite materiale într-un întreg, 
corespunzător unui scop bine determinat.  
2. Această definiție, care cuprinde o clădire atât în aspectele sale spirituale, cât 
și în cele materiale, demonstrează în mod clar că scopul este principiul 
fundamental al oricărei construcții.  
3. Edificiul material, care are acum un aspect spiritual, este subiectul pe care îl 
voi lua în considerare.  
4. Finalitatea fiecărei clădiri poate fi analizată sub trei aspecte: acestea sunt:  
a. Finalitatea distribuției spațiale sau a planului;  
b. Finalitatea construcției sau a îmbinării materialelor corespunzătoare 
planului.  
c. Finalitatea ornamentului de a decora", influențat, potrivit lui Frampton, de 
Kant.”  
Goethe și Schinkel s-au întâlnit o dată (Philipp, 2011). Despre Lehrbuch se 
poate citi în Peschken (1979). 
Spre deosebire de arhitecții de la începutul secolului al XX-lea , care căutau 
cea mai bună expresie pentru un anumit material, Schinkel a pus accentul în 
această lucrare pe utilizarea celui mai bun material posibil și a evidențiat 
calitatea măiestriei cu care sunt îmbinate materialele. Frampton revine la 
analiza operei lui Bötticher și la analiza statutului ontologic al structurii și a 
statutului reprezentațional al ornamentului. Reprezentaționalul este asimilat 
grecescului, iar ontologicului goticului. Într-o notă personală, grecii au 
transpus lemnul, care se pretează la schelet, în zidărie, în timp ce goticul a 
realizat o structură scheletică din zidărie. O influență filosofică asupra lui 
Bötticher vine de la Schopenhauer: "arhitectura nu-și putea exprima forma și 
semnificația esențială decât prin interacțiunea dramatică dintre suport și 
sarcină (Stütze und Last)", pledând astfel pentru sinceritate în arhitectură 
("frumusețea era [...] explicația conceptelor mecanice). Nu doar forma centrală 
era necesară din punct de vedere mecanico-static, care trebuia exprimată ca 
atare, ci și forma artistică, ornamentul sau învelitoarea, trebuia să fie exprimată 
ca fiind o parte separată. O astfel de exprimare a fost gândită în arhitectura 
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Secession a lui Otto Wagner și a celor influențați de limbajul său, de exemplu 
arhitectul orădean József Vágo. "Forma structurală nu putea dobândi statut 
simbolic decât în virtutea capacității sale de-a genera analogii între forma 
tectonică și forma organică". Bötticher argumentează pentru noi materiale, în 
acest caz fierul, spunând că piatra și-a atins apogeul în gotic, iar fierul va fi mai 
potrivit pentru a acoperi deschideri mari. Un nou material aduce "o nouă lume 
a formelor de artă". El consideră că "expresivitatea tectonică a unui astfel de 
sistem fără precedent va trebui să-și modeleze forma de reprezentare pe un fel 
de reinterpretare a principiilor arhitecturii elene. [...] anticipează transformările 
semiotice ale Jugendstil-ului în faza sa de cristalizare, în special [...] Otto 
Wagner" (Principiile modului de construcție elen și germanic). Semper a 
introdus rolul seminal al "zidului covor" (Wand și Gewand), propunând în 
locul utilitas, firmitas, venustas ale lui Vitruvius (1) vatra, (2) terasamentul, 
(3) cadrul/ acoperișul și (4) membrana de închidere, dând "întâietate cadrului 
de tracțiune și umpluturii în locul terasamentului compresiv și a masei 
portante", iar în succesiunea verticală Frampton o vede pe cea stereotomică, 
topografică și efemeră. Noul Bauhaus European propune și el o nouă triadă în 
locul lui Vitruviu: beautiful (comun), sustainable (care include și reziliența 
care derivă din siguranță, și se leagă de tectonică), inclusive (care poate 
corespunde funcționalului, utilului lui Vitruviu, întrucât este vorba de 
utilizarea unui spațiu de către o comunitate). "Semper a atribuit anumite 
meșteșuguri tectonice fiecăruia dintre cele patru elemente: textilele aparțineau 
artei împrejmuirii și, prin urmare, pereților laterali și acoperișului, tâmplăria 
cadrului structural de bază, zidăria terasamentului, iar metalurgia și ceramica 
focului". (Der Stil in den technischen und tektonischen Künsten, oder 
praktische Aesthetik). În teoria Stoffwechsel, el observă transformarea prin 
mitică a construcțiilor inițial tensionale în forme compresive pietrificate 
(lemnul în piatră la greci). Formele textile nomade au fost transformate într-un 
material permanent atunci când cărămizile au devenit "pansament", ceea ce 
putem vedea și în legătură cu plat și zimțat de Deleuze atunci când face 
distincția între nomad și sedentar. Otto Wagner a împins teoria lui Semper mai 
departe: "un nou stil trebuie să depindă în mod necesar de un nou mijloc de 
construcție" (Benedetto Gravagnuolo, "Gottfried Semper, architetto e teorico", 
1987). Wagner a fost, potrivit lui Frampton, moștenitorul lui Schinkel, 
Bötticher și Semper. "Noile scopuri trebuie să dea naștere la noi metode de 
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construcție și, prin acest raționament, și la noi forme" (Wagner, 1896/1988), 
astfel încât o nouă Kunstform derivă dintr-o nouă "Werkform, ca invenție 
structurală articulată inorganic" (Schwarzer, 1993). Otto Wagner a aplicat 
teoria lui Semper privind îmbrăcarea cu gresie și cuie pe Postsparkasse.  

Capitolele care urmează sunt dedicate analizei tectonicii în lucrările mai multor 
arhitecți: la Frank Lloyd Wright, unde identifică așa-numita tectonică "text-
țiglă", la pionierul betonului armat Auguste Perret și așa-numitul "raționalism 
clasic", la Mies van der Rohe și avangarda, la Louis Kahn vis a vis de 
modernism, la Jorn Utzon și metafora tectonică în formă transculturală și, în 
final, în articulațiile lui Carlo Scarpa.  

În postscriptum, Frampton scrie despre traiectoria tectonicii în secolul al XX-
lea, iar apoi un epilog. 

4.5.6 Abordare de tip Bauhaus din Modernism în 
contemporaneitate – o viziune pentru proiectul Future on 
the past 

În contextual proiectului actual, explorarea tendințelor Comisiei Europene 
capătă însă o altă dimensiune. În 2019 a fost sărbătorită aniversarea Bauhaus, 
fondat în 1919 de Walter Gropius (Fig. 4.52). În 2013 cu ocazia participării la 
conferința Digital Landscape Architecture de la Bernburg lângă Dessau 
(Buhmann et al, 2013) am avut ocazia vizitării siturilor istorice, dar și de a fi 
martor ocular al inundațiilor provocate de Elba în acea perioadă și în acea zonă 
(Thieken et al, 2016), inundații la care am reflectat la evenimentul organizat la 
Școala Română din Roma. Din 2013 se desfășoară la Berlin, Weimar și 
Dessau, ultimele două fiind locurile natale ale Bauhaus, Trienala 
Modernismului (https://www.triennale-der-moderne.de/).  

În 2019 am fost invitată să contribui despre reflexia Bauhausului în România, 
prin opera lui Rudolf Fränkel, arhitect evreu german cu opere în București. În 
2022, în cadrul proiectului, a fost contribuit un capitol iar cartea s-a lansat în 
cadrul unei noi ediții a Trienalei în pavilionul BHROX bauhaus reuse. 
„BHROX bauhaus reuse (Fig. 4.52) este un centru transdisciplinar și un 
laborator urban participativ, construit cu elemente de fațadă refolosite din 
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Bauhaus Dessau, din renovarea postbelică din 1976, furnizate de Fundația 
Bauhaus Dessau, fondată de zukunftsgeraeusche (zgomote de viitor), în 
cooperare cu cartierul Berlin Charlottenburg-Wilmersdorf .“ 

 

 

Fig. 4.52: (a) Edificiul istoric Bauhaus de la Dessau. (b) Pavilionul BHROX bauhaus 
reuse unde a fost aniversat Bauhaus în 2019 în cadrul primei ediții a Trienalei 
Modernismului. (c) Arhiva temporară Bauhaus din Berlin. (c) Înghețată în 
culorile Bauhaus la aniversarea de la Institutul Goethe din București în 2019 
(expoziția Bauhaus Imaginista https://e-zeppelin.ro/baubau-bauhaus-100-
bucuresti/). Foto: M. Bostenaru. 

Trienala, ca festival de arhitectură (precum festivalul de arhitectură de la 
Londra la care am prezentat cum am participat), se leagă de tradiția din Valle 
Giulia, dar și de o serie de alte festivale contemporane, cum ar fi Trienala Est-
Centric, descrisă în această publicație, Trienala de la Lisabona (fără o 
construcție proprie, având loc atât la Centrul Cultural din Belem cât și la 
MAAT, muzeul de arhitectură, ambele construcții recente, Fig. 4.53), care 
tutelează și Open House Lisabona, din aceeași mișcare precum Open House 
Roma la care am participat ca ghid al Școlii Române din Roma în perioada 
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șederii și care în 2022 s-a axat pe circularitate, și Trienala de la Milano, care 
are loc din 1933, de când a fost inaugurat palatul (Fig. 4.53), la Milano, și 
înainte a avut câteva ediții la Monza, ca bienală. Trienala de la Milano este însă 
recunoscută de biroul expozițiilor din Paris a expoziție, precum cea din 2015 
de la Milano, este mai mult decât un festival. Italia participă la expozițiile 
mondiale din anul 2000, de la cea de la Hanovra, pe care am avut ocazia să o 
vizitez, unde a avut un pavilion dedicat Italiei și omului de știință Alexandru 
Volta, deci un pavilion despre arhitectură și cercetare. Prima dată când am fost 
la Pavia în Italia ca bursier Marie Curie am stat în căminul care poartă numele 
acestui om de știință din Pavia. 

În 2015 Trienala din Milano va avea titlul Inequalities – How to mend the 
fractures of humanity (Inegalități – Cum să repari fracturile umanității). 
Comisarul general și președintele Trienalei Stefano Boeri a spus că acestea 
sunt altceva decât diversitatea (https://www.bie-paris.org/site/en/news-
announcements/triennale-di-milano-2/xxiv-triennale-milano-international-
exhibition-presented-to-international-representatives), cea despre care vorbim 
în eticheta EDI alături de incluziune, și urmărește să aducă împreună diverse 
discipline, experiențe, culturi și perspective. Conform președintelui Trienalei 
de la Milano, această temă se aliniază cu angajamentul îndelungat al acesteia 
pentru diplomația culturală. Acest lucru o leagă încă o dată de dezvoltările din 
Valle Giulia cu institutele culturale ale diverselor țări, precum Școala Română 
din Roma, care sunt avanposturi ale diplomației culturale (Mihaly, 2019), 
grădinile acestora fiind numite alături de cele ale ambasadelor „grădinile 
diplomației” (Pasquali, 2003).  

De fapt, sunt chiar teritorii diplomatice, ale statelor respective, pe teritoriul 
statului italian, angajații având numere matricole auto diplomatice și fiind în 
misiune pe teritoriul italian. Dar cum lucrarea este și despre reziliența la latura 
de hazard a apei, să nu uităm de diplomația dezastrelor (Kelman, 2012, 
https://www.disasterdiplomacy.org/). Trienala din Milano din 2025 invita 
artiștii, arhitecții și cercetătorii să propună soluții pentru reducerea 
inegalităților de venit, sociale și de gen ca urmare a atenției acordate acestui 
lucru de către cultură. 



 

140 

a. b.

b.

c. 

Fig. 4.53: Locurile de desfășurare ale Trienalei de arhitectură de la Lisabona din 2022 (a) 
Centrul cultural din Belem și (b) Muzeul MAAT. (c) Pavilionul Trienalei de la 
Milano, din parcul Sempione, în stil Novecento Italian (interbelic), proiectat de 
Giovanni Muzio (1931-33). Foto: M. Bostenaru. 
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Trienala recunoaște evaporarea conceptului de globalizare și, deși există 
mobilitate geografică, cum tratăm și în această lucrare, mobilitate socială poate 
fi redusă din motive de diferență rasială, religioasă sau culturală. În 2019 
Trienala din Milano a purtat titlul Broken Nature: Design Takes on Human 
Survival (Natura spartă: Designul preia supraviețuirea umană), care trata tema 
resurselor planetei distruse, cum a abordat și Papa Francisc în Laudato Si’ în 
2016, legat și de congresul UIA (Uniunea Internațională a Arhitecților) din 
2002 cu titlul Resource architecture, și s-a referit și la dimensiunea dezastrelor, 
de exemplu prin propuneri pentru reconstrucția întârziată de după cutremurul 
de la L'Aquila. Aceasta a fost prima ediție a trienalei pe tema reparării, 
continuată până la cea care va fi în 2025 (https://triennale.org/en/magazine/ 
radical-repair-inequalities-architecture), și ambele preluând fațete ale acestei 
lucrări. 

Aniversarea Bauhaus a fost sărbătorită și la București, la Institutul Goethe (Fig. 
4.51). A fost prezentat și filmul “Bauhaus Spirit: 100 Years of Bauhaus” 
(Germania, 2018, de Niels Bolbrinker&Thomas Tielsch) care prezinta 
referințe încrucișate între Bauhausul istoric, cu utopia lui socială, și provocările 
contemporane, la care arhitecții încearcă să răspundă, înainte de Noul Bauhaus 
European. La New Europe College s-a pus problema provocării rezilienței 
seismice a edificiilor din această perioadă, cu exemple din arhitectura lui 
Marcel Iancu și a lui Tiberiu Niga. Siguranța și reziliența la dezastre sunt 
provocări actuale puse acestei arhitecturi, împreună cu provocările energetice 
acoperite de Green Deal (tranziția verde). 

Aniversarea Bauhausului istoric a condus și la numeroase publicații despre 
femeile de la Bauhaus, printre altele și romanul Blaupause, Roman de Theresia 
Enzensberger (2017) despre modul cum îi sunt furate unei studente ideile la 
Bauhaus, roman denumit după un mod de reproducere a schițelor de desen pe 
calc. 

NEB Lab (Laboratorul Noul Bauhaus European) este un spațiu de co-creere al 
comunității Noului Bauhaus European început în Decembrie 2023. Un astfel 
de laborator de co-creere privind Modernismul trans-european este European 
Triennial of Modernism (ETOM) având ca rezultat tot un festival. Festivalul 
are 10 membrii si 30 de parteneri dintr-un total de 14 țări europene. Motto-ul 
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proiectului este "Diverse Modernism | Modern Diversity" și are ca pilon central 
chiar incluziunea în contextul patrimoniului trans-european, incluzând nu 
numai patrimonial arhitectural, urbanistic, de infrastructură și de spațiu public, 
ci și cel al ideilor moderne legate de emancipare, egalitate și participativism 
democratic (după https://new-european-bauhaus.europa.eu/get-inspired/ 
inspiring -projects-and-ideas/european-triennial-modernism-etom_en). 

Pot adera în calitate de parteneri organizațiile non profit, sub rezerva de 
voluntariat, de exemplu de spații sau know how, iar organizațiile profit în 
calitate de prieteni. România este printre parteneri și printre provocări se 
numără relația dintre Modernismul în Est și Vest, cu accent pe parteneri din 
Europa Centrală și de Est, dar și reziliența și reutilizarea patrimoniului. 
Amintitul BHROX bauhaus reuse este coordonatorul principal al acestuia. În 
Germania deja se desfășurau prin DOCOMOMO conferințele Zum aktuellen 
Umgang mit den Bauten der Moderne (Abordarea contemporană a clădirilor 
Modernismului). Și Noul Bauhaus European are între instrumentele sale un 
festival propriu (de arhitectură). 

La încheierea grantului de reintegrare Marie Curie al autoarei, acesta, care 
continua tema bursei și propunea un sistem de decizie pentru prioritizarea 
intervențiilor de consolidare pe clădiri Moderniste din mai multe țări Europene, 
ținând cont de vulnerabilitatea dată de faptul că soluția structurală nu a reușit 
să răspundă suficient de solid în contextul inovației arhitecturale din acea 
perioadă, a fost scris un articol în revista Comisiei Europene cuprinzând 
rezultatele proiectelor cu titlul Building the future on lessons of the past. 
Sintagma e reluată în expoziția de la Londra al cărei curator am fost, care a 
avut titlul Building on the Past: Pioneer Romanian Women in Architecture.  

Modul cum proiectul Future on the past răspunde la cele trei dimensiuni 
urmărite de Noul Bauhaus European este cum urmează: 

- Frumos (exact: care îmbogățește, inspirat de artă și cultură, dincolo de 
funțional) – Provocarea este mare, dacă ne gândim la Adolf Loos și 
ornamentul este crimă, frumusețea ca rezultat al răspunsului la 
funcțiune, dar din proporții ideale. Astfel, se are în vedere nu numai 
partea tehnică în cercetare, iar în proiectele europene rolul științelor 
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umaniste și sociale în combaterea dezastrelor a fost accentuat, față de 
începutul mileniului, când contemporan cu bursele Marie Curie ale 
autoarei caracterul de patrimoniu nu era luat în considerare suficient. 

- Durabil (în armonie cu natura, mediul și planeta noastră) – Noul 
Bauhaus European răspunde la European Green Deal. Natura poate 
include și hazardurile naturale, dar și protecția unui habitat vulnerabil, 
precum în enciclica Laudato Si’. În special în cazul apei, obiectul 
acestei cercetări, apa este un element dual între hazard dar și 
patrimoniu, dimensiunea de patrimoniu fiind și de îmbogățire a 
arhitecturii prin frontul la apă sau băile termale, și de susținere a 
acordului verde prin infrastructura verde albastră, dar și habitat 
natural, lucru pe care am încercat să îl demonstrăm în lucrarea de 
diplomă de muzeul al apei, care, altfel decât cele axate pe alimentarea 
cu apă, a cuprins un acvariu. 

- Inclusiv (încurajând dialogul dintre diferite culturi, discipline, identități 
de gen și de vârstă) – Pentru competență internațională este necesară 
comunicarea interculturală, o condiție pentru mobilitatea geografică, 
în Europa, prin libera circulație, și dincolo de aceasta. Cercetarea 
multi-, inter- și transdisciplinară este necesară și în acest domeniu. 
Deci incluziunea nu este numai de gen, ci și de cultură (înlocuind 
etnicitatea, întrucât cultura are mai multe dimensiuni, și se reflectă și 
în patrimoniul construit), iar disciplinele sunt și ele o dimensiune a 
culturii, în mediul de cercetare, academic.  

Abordări de co-creere cu includerea științelor sociale și umaniste pentru 
creșterea rezilienței la dezastre a siturilor de arhitectură și arheologice, în 
special în cazul schimbării climei, au fost introduse începând cu Orizont 2020, 
înainte de inițiativa Noului Bauhaus European, în proiectele finanțate de 
EISMEA, care în Orizont Europa a devenit CINEA. Abordarea de co-creere 
este una din posibilele abordări de proiectare participativă, care a crescut în 
Vestul Europei începând cu mișcările studențești din 1968 (Bostenaru, 2007), 
dar în Estul Europei recuperează acum, după ani de totalitarism. 

Arhitectura interbelică obiect al prezentei cercetări se relaționează ca 
Modernism sau ca “alt Modernism” cu această arhitectură. Perioada 



 

144 

Modernismului a fost o perioadă efervescentă, a așa numitelor -isme 
(expressionism, Neues Bauen, arhitectura organică, noua obiectivitate/Neue 
Sachlichkeit, funcționalism, constructivism, futurism, rationalism, 
neoplasticism/De Stijl, școala din Amsterdam, modernism Català, 
minimalism, stil internațional, structuralism, stilul patriei/ 
Heimatschutzarchitektur, dadaism, etc.) contemporane Bauhausului. Intr-o 
perioadă scurtă, de una-două decade s-a experimentat puternic în domeniul 
artelor inclusiv al arhitecturii, și uneori experimentele de limbaj 
artistic/arhitectural au fost cu un pas înaintea progresului tehnic în care își 
puneau speranța. Globalizării stilurilor pe întreg teritoriul european și nu 
numai, care nu era ceva complet nou (și goticul, barocul și alte curente istorice 
au avut manifestări pe întregul continent) și care avea și accente regionale, i-a 
corespuns globalizarea tehnicii de construcție în beton, sticlă și oțel. Aceste 
materiale se dovedesc azi în mare măsură nesustenabile: fațadele de sticlă 
necesită instalații de climatizare iar tendința actuală e atingerea unor 
NetZeroHouse care să își genereze propria energie și prin concepte de casă 
pasivă în care condiționarea aerului are loc în mod natural, prin conformare. 
De asemenea, betonul armat este nesustenabil prin bioxidul de carbon 
încorporat în producerea lui și greu reciclabil, motiv pentru care programele 
europene de cercetare caută soluții de materiale naturale sau chiar de 
metamateriale care să conducă la reducerea producerii de beton. Proiectul 
curent, Future on the past, caută să învețe lecții din amintita componentă 
regională a curentelor Moderniste, acele alte Modernisme, propunând soluții 
de consolidare datorate dezacordului dintre soluțiile tehnice adoptate în 
construcțiile din prima jumătate a secolului al XXlea și solicitările din dezastre 
naturale, care pot conduce la siguranță scăzută. În cazul cutremurelor, este 
vorba de construcții pre-cod seismic și de lecțiile din cultura seismică locală a 
construcțiilor vernaculare. În cazul inundațiilor, care fac subiectul acestei cărți, 
este vorba de contribuția soluțiilor bazate pe natură pentru sustenabilitate, 
inclusivitate și reziliență, în combinație cu Noul Bauhaus European, după cum 
se cere într-un recent apel la proiecte de inovare al Comisiei Europene.  

De asemenea, construcțiile Moderniste contemporane Bauhaus-ului nu sunt 
atât de vechi pentru a fi universal recunoscute pentru valoarea lor arhitecturală 
(de ex. ca monumente), acest lucru fiind mai răspândit în cazul construcțiilor 
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din zidărie portantă, deci cu materiale structurale tradiționale, și nu beton și 
metal. Am remarcat faptul că sunt puține construcții Moderniste protejate ca 
patrimoniu mondial UNESCO mai devreme în această lucrare. Betonul armat 
istoric, fie el de tip Hennebique, din prima generație, sau construcții în cadre 
dinainte de cod, cum este cazul zonei construite protejate Bulevardul 
Modernist din București (în principal Bulevardul Magheru și împrejurimile), 
merită să fie protejat ca un martor al istoriei tehnicii. Istoria tehnicii de 
construcție poate fi văzută ca o parte a istoriei științei. În limba germană se 
face diferența dintre Baugeschichte (istoria construcției) și 
Arhitecturgeschichte (istoria arhitecturii), prima fiind mai răspândită în 
denumirea institutelor dedicate. Rareori însă o clădire sau un sit arhitectural se 
bucură de protecție pentru calitatea soluției structurale. O dată cu provocările 
actuale legate de diminuarea carbonului inclus în soluții din beton armat, 
conservarea construcțiilor cu astfel de soluții structurale necesită noi abordări. 
Carta de la Veneția din 1964 a permis intervențiile în situri istorice cu soluții 
de consolidare cu materiale noi (precum Carta del Restauro, formulată în 
cadrul Cartei de la Atena, în 1931, în plin Modernism), daca materialele 
tradiționale se dovedesc inadevcate. Soluțiile de conservare a betonului trebuie 
alese cu grijă similară, de exemplu prin metamateriale, care sunt și materiale, 
dar și soluții structurale în același timp. 

4.5.7 Cultura locală, elementele duale ale naturii și proiectul 
Future on the past 

Proiectul actual are acronimul Future on the past. Future poate fi văzut în 
abordarea propusă de Noul Bauhaus European. Past este arhitectura 
interbelică, în diversitatea ei, incluzând Other Modernisms, contemporană și 
întrețesută cu Bauhaus-ul, pe care o cercetăm. Proiectul Future on the past 
caută să reînvie cultura locală legată de reziliența la dezastre care a condus la 
caracteristici de Other Modernism în cadrul curentului global al 
Modernismului (și similar pentru Art Nouveau), așa cum a fost de exemplu 
investigat la conferința DOCOMOMO de la Ankara din 2006 
(https://docomomo.com/ankara-2006/). Abordarea Other Modernism a început 
abordarea incluzivă din "Diverse Modernism | Modern Diversity", care este 
inclusă și în amintitele etichete EDI (equity/equality, diversity, inclusion). 
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Cultura locală (care poartă oficial în ce privește dezastrele denumirea de 
cultură seismică locală numai în cazul cutremurelor) poate fi văzută în 
contextul inclusivității și culturilor, având în vedere că studiul este pe teritoriul 
European. O recentă lucrare de doctorat a comparat cultura seismică din cadrul 
seriei de seisme din Italia centrală din 2016 din Umbria cu cultura legată de 
inundații de după cele din Marea Britanie de la York (Sprega, 2021). În cadrul 
proiectului încercăm să definim această cultură și pentru incendiile de pădure, 
mai ales că am răspuns la un chestionar ICOMOS privind reziliența la incendii, 
în care se iau în considerare și cunoștințele indigene. 

Anterior am cercetat cultura locală transmisă sau nu prin migrația șvabilor 
dunăreni din Suabia Superioară în județul Satu-Mare în perioada baroc, barocul 
fiind precum spuneam tot un curent global cu caracteristici regionale. Această 
cultură locală am urmărit-o nu numai la nivelul bisericilor baroc, arhitectura 
cu arhitecți, ci și la nivelul arhitecturii vernaculare din satele unde s-au stabilit 
șvabii, realizând și o analiză a rețelelor sociale istorice, deci legate de 
componenta umană, precum în studiile de inclusivitate (Bostenaru, 2019). Și 
această arhitectură a fost investigată din punctul de vedere al rezilienței la 
cutremure, fiind înregistrat la puțin timp după stabilire cutremurul din 
Érmellék, a cărui prezentare am discut-o în partea despre conferința virtuală 
EGU din 2020. Deplasări pe teren din Tirolul de Sud, cu observarea 
obiceiurilor din patrimoniul imaterial, inclusiv discuții la EURAC cu grupul 
pentru studierea minorităților, au relevat însă o moștenire comună austriacă și 
pot fi puse în legătură cu studiul lui Panasiu (2007) despre șvabii bănățeni, care 
au imigrat ulterior celor sătmăreni, prin mijlocirea împărătesei Maria Tereza și 
nu a contelui de Károlyi. Urmărim să extindem studiul de cultură locală 
rezilientă la dezastre și pentru inundații legate de patrimoniul modernist, cum 
se vede din interacțiunea arhitecturii cu apa în acest volum, și pentru incendii, 
caz în care cercetarea de până acum a fost și mai rară. Focul este elementul 
opus apei. Între stilurile de “alte Modernisme” pe care le-am enumerat, câteva 
promovează cultura locală în stilul și materialele arhitecturale, chiar în prima 
jumătate a secolului al XXlea, cum ar fi: 
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- Heimatschutzarchitektur (stilul patriot). Este o arhitectură de protecție 
a locului de origine, și a înglobat și elemente Art Nouveau pe lângă 
cele istoricizante. 

- Arhitectura organică, o arhitectură după principii biologice, conformă 
cu materialele de construcție, în care clădirea și natura sunt în 
armonie. Arhitectura și natura nu sunt în armonie numai în ce privește 
peisajul, ci și răspunsul la provocările naturii. În cazul studiului nostru 
privind apa aceasta se referă la elementul dual, dar și celelalte 
elemente ale naturii, elemente constituente ale peisajului în cultura 
orientală, sunt elemente duale: focul, pământul, aerul deopotrivă cu 
apa, conducând respectiv la incendii, hazarduri geologice, hazarduri 
meteorologice, deopotrivă cu inundațiile. O arhitectură în armonie cu 
natura este rezilientă la dezastre. 

- Regionalismul critic este un curent postbelic (ex. Jorn Utzon), o reacție 
la stilul internațional. Stilul internațional este o generalizare a 
principiilor arhitecturii moderne. Deseori a fost considerat numai 
acesta Modernism, dar, precum am văzut, există și alte Modernisme. 
Termenul a fost introdus în istoria arhitecturii de Kenneth Frampton 
(1993) și este pus în relație cu teoria proprie despre arhitectura 
tectonică (Frampton, 2001). Frampton (1993) enunță 6 puncte legate 
de rezistența la universalizare: „cultura vis a vis de natură: topografie, 
context, climă, lumină și formă tectonică”. Deși termenul tectonic 
vine din seismologie, iar cultura locală a fost întâi legată tot de cultura 
sesimică locală, caracteristica tectonică a arhitecturii se referă la 
structură și material în general, și în reacție la climă, cum arăta 
regionalismul critic cu mult înainte de European Green Deal și de 
provocările de cercetare pentru reziliență la schimbarea climei. 
Precum vedem și Frampton (1993) leagă cultura de natură. 
Contextualismul a fost un alt curent postbelic de reacție la stilul 
internațional și funcționalism. Regionalismul critic a fost posterior 
atribuit construcțiilor lui Alvar Aalto care valorifică tradiția 
finlandeză, dar termenul a fost împrumutat de la Alexander Tzonis, 
care a propus o locuință la Atena inspirată din construcțiile de pe 
insulele grecești. Construcțiile de pe insulele grecești au inspirat însă 
și arhitectura modernistă clasică, atât Adolf Loos cât și Le Corbusier 
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fiind atrași de limbajul în tencuială albă și lipsit de ornament al 
cicladelor pe care l-au descoperit în croaziera CIAM IV când a fost 
elaborată Carta de la Atena. Și proiectul Future on the past abordează 
atât originile vernaculare în spațiul mediteranean (vezi și Jiménez-
Vicario et al, 2022 și Lejeune și Sabatino, 2010), cât și în spațiul 
românesc, așa cum au exprimat originea propriei arhitecturi în cea a 
culelor arhitecți precum Horia Creangă în scriere și operă și Duiliu 
Marcu în operă, dar și în turnurile de tip culă din cazul vilelor 
neoromânești (ex. vila Minovici). Chiar Le Corbusier încă din orașul 
natal Art Nouveau Chaux de Fonds a găsit inspirație în culele 
românești (Bing, 2017). Kar (2021) a analizat relația dintre 
regionalismul critic și pattern language al lui Alexander et al (1977). 
Pornind de la Caniggia (1979), despre care am vorbit în abordarea 
cartării din această lucrare, și școala italiană, Kar (2021) a analizat 
ancorarea în vernacular, dar și o tipologie generativă pentru 
regionalismul critic utilă în proiectarea urbană. Și patterns ale lui 
Alexander et al (1977) propun tipologii generative, bazate pe un 
limbaj logic bazat pe cel computerizat, pornind de la vernacular, 
pentru a răspunde la întrebările mediului. În Bostenaru (2007) am 
analizat lucrarea lui Alexander et al (1977) din punctul de vedere al 
participativismului, construind apoi în Bostenaru (2004a) pe ea pentru 
aplicarea la managementul dezastrelor, în caz concret pentru 
cutremure. Astfel, lucrarea lui Alexander et al (1977) este relevantă 
pentru inclusivitate prin valorile democratice ale proiectării urbane 
prin participativism, dar și pentru dimensiunea de sustenabilitate a 
Noului Bauhaus European prin potențialul pentru decizia în reziliența 
la dezastre, abordată și în această lucrare. 

4.5.8 De la egalitate de gen la inclusivitate în inițiative europene 
ale Comisiei, ONU, dar și ale asociațiilor profesionale 

Dezideratul de inclusivitate a evoluat natural din acțiunile de promovare a 
egalității de gen. De la egalitatea de gen în echipele de cercetare pentru 
atingerea cărora au fost apeluri la proiecte, s-a trecut în Orizont Europa la 
obligativitatea unui plan de egalitate de gen în instituțiile publice, iar în 
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proiectele de cercetare se solicită acordarea atenției dimensiunii de gen în 
conținutul de cercetare. 

Inclusivitatea este un termen sociologic (Sciortino, 2021, Luhmann, 1997). În 
acest context, capătă o dimensiune de sociologia arhitecturii (vezi 
participativism ca una din abordări în Bostenaru, 2007) sau de sociologia 
urbanismului (Schäfers, 2006). Laboratoarele de co-creere propuse în cadrul 
proiectelor din cadrul aplicării Noului Bauhaus European sunt un instrument 
de incluziune prin participativism. Participativismul se referă la participarea la 
deciziile din conformarea spațiului urban și arhitectural a utilizatorilor. 

În această lucrare am elaborat acest arbore decizional privind femeile ca 
investitor, proiectant și utilizator. Egalitatea de gen în echipa de cercetare îi 
corespunde egalității de gen a proiectanților în vreme ce egalitatea de gen în 
conținutul de inovare îi corespunde egalității de gen a utilizatorilor. Acest lucru 
este logic mai ales că în Noul Bauhaus European nu este vorba de proiecte 
axate pe cercetare propriu zisă, ci de proiecte de inovare, demonstrate în 
aplicații pilot de co-creere a spațiilor construite, deci cu o dimensiune 
participativă și importanță acordată utilizatorilor importantă. 

4.5.8.1 Incluziunea promovată de asociațiile profesionale în 
relație cu programele de finanțare la nivel european 

De asemenea, dacă ne îndreptăm atenția spre acțiunile de promovare a 
cercetătoarelor din ONGurile asociației (foștilor/alumni) bursieri Marie Curie, 
dacă în Marie Curie Fellows Association grupul se axa pe m-WiSET (mobile 
Women in Science, Engineering, Technology), în Marie Curie Alumni 
Association (MCAA) grupul a fost înființat ca GEMS (Gender Equality for 
Mobile Researchers in Science) dar transformat în GEDI (Gender, Equity, 
Diversity, Inclusion https://www.mariecuriealumni.eu/groups/genders-equity-
diversity-inclusion-gedi) pentru a include și alte grupuri defavorizate, cum ar 
fi persoanele cu dizabilități, minoritățile etnice, alte minorități de gen. 
Asociația permite acces la cursuri Coursera, care includ și certificate din acest 
domeniu.  
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Inițial, abordarea din grupurile m-WiSET și GEMS era aceea de a găsi modele 
de urmat (role models). Este o abordare sociologică calitativă. În grupul 
GEMS, așa cum a fost prezentat la reuniunea aniversară de 10 ani a Marie 
Curie Alumni Association, abordarea a fost extinsă și la cea clasică 
sociologică, și anume cantitativă, a sondajelor de tip chestionar. În acest scop, 
family task force a cooperat cu grupul de politica științei din asociație și cu 
acțiunea COST ReMO (Researcher Mental Health/Sănătatea mentală a 
cercetătorilor) pentru a vedea acțiunea benefică a unei opțiuni realiste de viață 
de familie (extinsă) pentru bursierii mobili. Recent am candidat să devin 
membru într-un grup de lucru, România fiind deja reprezentată, într-o nouă 
acțiune COST, care va fi lansată la sfârșitul anului despre Climate change and 
mental health. Astfel, aș putea continua abordarea de până acum de well being 
prin soluții bazate pe natură, de la birouri până la calitatea de a mări reziliența, 
inclusiv în cazul migrării datorită schimbării climei, ambele aspecte despre 
care am cooperat cu Thomas Panagopolos din Portugalia.  

Revenind la influența mediului construit, recent la festivalul UrbanEye a fost 
prezentat filmul „How we live alone” (Locuind singuri, regia Daniel Schwartz, 
producție 2020, Canada), cu accent asupra singurătății care se răsfrânge și 
asupra politicii de locuire, care, în contextul postCOVID, devine și spațiu de 
home office (biroul de acasă), și ca atare influențează sănătatea mentală a 
cercetătorilor, în cazul în care aceștia lucrează izolați, mai ales într-o țară nouă. 
Scopul sesiunii a fost elaborarea de ghiduri de bună practică.  

Abordarea de tip role models și chiar privind specificul din arhitectură a fost 
urmată urmată de proiectul parțial „M* 1:1 – *vederi ascunse și perspective 
feminine în arhitectură“ al Facultății de Arhitectură din Karlsruhe din cadrul 
proiectului Gender equity 1 finanțat prin fondurile de universitate de excelență 
ale Karlsruhe Institute for Technology (https://www.arch.kit.edu/ 
fakultaet/5522.php, desfășurare 2021-2023). Deși de la începutul secolului 
femeile pot studia la universități tehnice, studentele au fost o minoritate până 
în anii 1960. Și deși acum sunt mai mult de jumătate studente față de studenți 
în arhitectură în Germania, pe parcursul carierei apare așa numita leaky 
pipeline, nu ating poziții de conducere. Role models prezintă arhitecte de 
succes în acest caz. 
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Diplomația științifică a fost una din temele conferinței Marie Curie Alumni 
Association la conferința care s-a desfășurat la Cordoba în 2023, împreună cu 
durabilitatea. A fost primul an când au fost sesiuni de prezentări fulger (precum 
la EGU după pandemie, și care permit și ele prezentarea hibrid), și chiar de 
prezentări fulger legate de durabilitatea mediului. Iată o legătură între 
inclusivitate și hazarduri, inclusiv cele legate de apă, precum în această lucrare. 
Sesiunile pe această temă au continuat în 2024 și sunt ceva nou față de cele de 
postere anterioare care reflectau panelurile de jos în sus din propunerile 
MSCA. Și conferința din 2022 a avut ca temă durabilitatea, și anume 
durabilitatea locului de muncă post-pandemic. La această sesiune am câștigat 
premiul cu o contribuție despre înverzirea birourilor, rezultat al unei misiuni 
scurte din cadrul acțiunii COST Researcher mental health. 

În numărul aniversar de 10 ani de existență al revistei IRRADIUM au fost 
remarcați 4 piloni: inovare, colaborare, excelență și inclusivitate: “viziunea 
noastră: ne imaginăm un mediu de cercetare incluziv și durabil, care permite 
cunoașterii să aducă beneficii societății”. La conferință a fost discutat viitorul 
acțiunilor Marie Sklodowska Curie în programul cadru 10, și a fost distribuit 
și un chestionar. Evaluarea implementării acțiunilor Marie Sklodowska Curie 
în Orizont 2020 a relevat, conform ACA (Academic Cooperation Association) 
că ar trebui programele instituționale să devină mai inclusive și deschise țărilor 
subreprezentate, de exemplu prin schema hop on, care nu există în primul pilon 
al programului cadru Orizont Europa, pentru țările widening (cele care au avut 
o rată scăzută de participare în FP7 și Orizont 2020).  

Țările widening sunt în general cele nou aderate în Uniunea Europeană, dar și 
unele vechi membre, de exemplu Portugalia și Grecia, care au mare succes în 
obținerea fondurilor de widening. Prin schema de hop on, în cadrul consorțiilor 
care au câștigat o finanțare în Orizont Europa, o țară widening poate adera 
ulterior, în urma unei competiții, și suma acordată pentru implementarea 
proiectului este suplimentată pentru a acoperi activitățile suplimentare ale 
acesteia precum și managementul lor. În cazul burselor postdoctorale există 
așa numitele ERA fellowships pentru Spațiul de cercetare european.  
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Acestea au beneficiari în țări care au o performanță redusă în cercetare și 
inovare (widening) și se acordă în ordinea descrescătoare a punctajului după 
bursele postdoctorale Marie Sklodowska Curie. Suplimentar, cei care au 
obținut Seal of excellence, pentru un punctaj de peste 85%, pot opta la finanțări 
în acest context și în țări widening, dacă acestea au o schemă adecvată. În 
România a existat o astfel de schemă în cadrul PNRR, implementată prin 
MCDI, este prevăzut un instrument de finanțare prin UEFISCDI în PNIV și 
aprecierea deosebită a Seal of Excellence în cadrul postdoctoratelor este 
acoperită și în Legea învățământului din 2023. 

Și în cazul acțiunilor COST (COST Cooperation in Science and Technology 
este guvernat de o asociație și finanțat printr-un acord din programul Orizont 
Europa https://cordis.europa.eu/project/id/101052416 și au fost scheme de 
finanțare similare anterioare), a fost introdusă obligativitatea cooptării 
participanților din așa numite inclusiveness target countries ITC 
(https://www.cost.eu/about/strategy/excellence-and-inclusiveness/). Astfel, 
pentru a depune o cerere de finanțare, jumătate din susținătorii propunerii 
trebuie să vină din țări țintă de inclusivitate, există granturi pentru conferințe 
pentru cercetători debutanți la care se poate participa cu poster numai pentru 
ITC. Acordarea de astfel de granturi o coordonez eu în cadrul acțiunii COST 
CA19117 Researcher mental health. 

Scopul acțiunilor de inclusivitate și lărgire (widening) în programele de 
finanțare este cel de a încuraja brain circulation (circulația creierelor spre 
zonele periferice, cu cercetare de intensitate scăzută) în loc de brain drain 
(fuga creierelor). În cazul granturilor ERC (European Research Council), cea 
mai înaltă finanțare la nivelul pilonului 1 al Orizont Europa, nu sunt 
implementate astfel de inițiative legate de instituția unde are loc 
implementarea, excelența fiind singurul criteriu. Există însă, similar cu Seal of 
excellence, instrumente de finanțare naționale, cum este în România ERC-Like, 
pentru proiecte care au obținut punctaj de trecere în faza a doua în cadrul ERC. 

EDI (Equality, Diversity, Inclusion) este și un grup de lucru al European 
Geosciences Union (https://www.egu.eu/structure/committees-and-working-
groups/edi/), sponsorul workshopului care s-a desfășurat la Roma și 
organizatorul reuniunior anuale unde am avut sesiunile legate de hazarde. În 
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cadrul proiectului actual am continuat organizarea de sesiuni, cu noua echipă, 
și acestea poartă acum eticheta EDI. Și la European Geosciences Union există 
o tradiție despre promovarea femeii, în geoștiințe. Una din sesiuni a organizat-
o chiar autoarea (https://meetingorganizer.copernicus.org/EGU2017/session/ 
23685), cu sprijinul asociației Marie Curie Alumni Association, iar despre 
altele a scris un articol (Bostenaru și Mihaly, 2021). De asemenea, în 
continuarea broșurilor de role models din cadrul celor două asociații, fosta 
președită a grupului de hazarde naturale de la European Geoscieces Union, Ira 
Didenkulova, a obținut sprijin de la Fundația Humbold pentru o inițiativă de 
networking tot cu grupul Marie Curie Alumni Association. Fosta președintă a 
GEDI, actual președinte interim, a condus timp de mai mulți ani de zile sesiuni 
la European Geosciences Union și a fost implicată în sesiunea organizată de 
autoare. 

Congresul Uniunii Internaționale a Arhitecților care s-a desfășurat în 2023 la 
Copenhaga a avut ca temă „Sustainable Futures – Leave No One Behind” 
(Viitorul durabil – să nu lăsăm pe nimeni în urmă) și astfel incluziunea ca parte 
a sustenabilității la nivel mondial, cum vom aborda în următorul paragraf. 
Publicația „Design for inclusivity” (Mostafa et al, 2023), parte a seriei de cărți 
Springer Sustainable Development Goals Series, dar și a UIA: World Congress 
of Architects, o serie de 6 volume rezultate din conferința de la Copenhaga, 
care include și  

- „Design for Climate Adaptation” relevantă pentru partea de hazard la 
apă (adaptare prin cunoștințe indigene, ceea ce se leagă de partea de 
cultură locală și vernacular din această lucrare, adaptarea prin 
tehnologie arhitecturală, și în final adaptarea prin modificare de 
comportament, deci a utilizatorilor),  

- „Design for Resilient Communities”, relevantă pentru partea de 
inclusivitate și hazard precum în această lucrare (reziliență la criza 
globală, inclusiv a locuirii),  

- „Design for Partnerships for Change”, relevantă și ea pentru 
inclusivitate și democratizarea procesului de arhitectură prin 
participativism.  
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În inclusivitate sunt incluse categoriile gen, pe urmă rasă, etnie, minoritate, pe 
urmă (dis)abilitate, pe urmă neurodiversitate, pe urmă vârsta, pe urmă sărăcie 
și socio-economie, pe urmă vietățile non-umane, și în final intersecționalitatea. 

Congresele Uniunii Internaționale a Arhitecților (https://www.uia-
architectes.org/en/architecture-events/world-congresses-of-architects/) au loc 
o dată la 3 ani, iar tema din 2023 este cea mai explicită pe tema incluziunii, dar 
includerea diversității, a acel other, a existat și în trecut. Astfel,  

- în 2021, online pentru Rio, tema a fost All the worlds. Just one world. 
(cu o atenție specială acordată mediului și climei, căutând să reducă 
inegalitățile intra-urbane, o temă pe care o vom revedea la Trienala 
de la Milano din 2025),  

- în 2014 la Durban tema a fost Architecture otherwhere, o convergență 
a punctelor de vedere, pentru ca toate vocile să fie ascultate: alte 
regiuni, alte contexte, alte structuri sociale, alte practici (precum la 
DOCOMOMO Ankara),  

- în 2005 la Istanbul a fost Grand Bazaar of Architectures,  
- în 2002 la Berlin tema a fost Resource Architecture, având deja atunci 

componenta de durabilitate, în strânsă legătură cu patrimoniul 
cultural, istorie și identitate regională (cultura locală cum o numim în 
această lucrare), pentru a vedea disposability, 

- în 1990 la Montral a fost Cultures and Technologies. 

4.5.8.2 Incluziunea ca parte a sustenabilității la nivel mondial 

La nivel mondial, aceste criterii se regăsesc în așa numitele SDG (obiectivele 
de dezvoltare durabilă sau obiectivele globale ale ONU) și enumerăm din cele 
17 obiective ODD 1 - Fără sărăcie, ODD 5 - Egalitatea de gen, ODD 10 - 
Reducerea inegalităților, ODD 11 - Orașe și comunități durabile, ODD 13 - 
Acțiune climatică, pentru a le lista pe cele relevante pentru această cercetare.  

Acestea au fost adoptate în 2015 la Adunarea Generală a Națiunilor Unite ca 
Agenda 2030. Precum se vede, egalitatea de gen este deziderabilă și separat de 
reducerea inegalităților în general. ODD 11 țintește orașe și comunități 
incluzive, sigure, rezistente și durabile. În acest obiectiv este prezentă 
incluziunea în general, dincolo de cele două ODD legate de egalitate 
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menționate, și în afară de aceasta siguranța și rezistența care se referă la 
răspunsul la hazarde, în cazul particular al apei din această lucrare precum 
ODD 13 privind acțiunea climatică. Privind această acțiune climatică am 
amintit de apelul Cluster 6 Destination 1 privind soluțiile bazate pe natură și 
Noul Bauhaus European pentru comunități mai durabile, inclusive și reziliente. 
Prin propria definiție de durabilitate ODDurile contribuie la dimensiunea de 
sustenabilitate a Noului Bauhaus European.  

În afară de Agenda 2030 a ONU reziliența la hazarde a fost inclusă și în Cadrul 
Sendai în vederea unui plan de optimizare pe termen lung, un alt document al 
ONU adoptat cu referire specială la reducerea riscului la dezastre tot în 2015 
și cu finalitatea dezirabilă 2030. 

În 2021 și ICOMOS a adoptat un document de ghidaj între patrimoniul cultural 
și obiectivele de dezvoltare durabilă (Labadi et al, 2021), care pune accentul 
pe incluziune pretutindeni unde este cazul. Această lucrare fiind dedicată 
abordării contemporane a arhitecturii de patrimoniu, acest lucru este deosebit 
de relevant. 

4.5.8.3 Incluziunea, tovarăș al sustenabilității la Bienala de la 
Veneția 

Incluziunea grupurilor minoritare necesită o dublă abordare, istorică și prin 
perspectiva migrației recente precum și a mobilității posibile prin libera 
circulație în spațiul european. Minoritățile constituite istoric sunt recunoscute 
în România. Reprezentarea lor artistică a făcut obiectul unei instalații de la 
Bienala de Artă de la Veneția din 2015, pavilionul Ungariei, cu titlul 
Sustainable Identities (https://artsandculture.google.com/story/sustainable-
identities/agVBnvbt-LWJKw, Fig. 4.54). Instalația artistului Szilárd Cseke, 
curator Kinga German (German, 2015; una din identitățile despre care vorbește 
un eseu din publicație este identitatea de gen), prezintă mișcarea, mingi care se 
mișcă precum un grup de migranți. Conceptul de sustainabilitate aplicat 
muzeelor, conform paginii Muzeului Ludwig (http://velenceibiennale. 
ludwigmuseum.hu/2015/sustainableidentities/catalogue/), care (Fig. 4.54) are 
începând chiar cu 2015 sarcina de a organiza participarea la Bienala de la 
Veneția în pavilionul Ungariei, pornește de la raportul Brundtland „Our 
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common Future” din 1987 (https://sustainabledevelopment.un.org/ 
content/documents/5987our-common-future.pdf), raport care a definit acum 
mai mult de trei decade rolul dezvoltării durabile. Conceptul de incluziune 
apare însă și de aici, fiind vorba de un viitor comun, al nostru, care se aliniază 
cu acel împreună din zilele noastre. Pavilionul Ungariei, proiectat de Géza 
Maróti în 1909 în stil Szecessió (Hungarian Art Nouveau), este unul dintre 
pavilioanele analizate de Szekely (2009) privind arhitectura temporară a 
expozițiilor universale, iar Bienala de la Veneția atât un festival, precum 
Trienalele amintite cât și o expoziție universală de arhitectură, cum a fost cea 
din 2011 de la Roma. Géza Maróti a proiectat și pavilioanele de la Milano (care 
a ars, singura construcție rămasă fiind acvariul, Fig. 4.55) și Torino. În 2015 a 
fost o nouă expoziție universală la Milano (a 3a), cu tema Feeding the Planet, 
Energy for life (Nutrire il pianeta, energia per la vita) (Fig. 4.55).  

Expoziția de la Milano nu a mai fost gândită cu accentul pe estetic, ca un spațiu 
de prezentare, ci ca un forum de discuție. Deși Noul Bauhaus European 
pornește de la valoarea de frumos, aici accentul a fost pe partea de inclusiv, 
prin discuție, participare, lucru care s-a putut vedea și la premierea în premieră 
a lui Riken Yamamoto, care a lucrat cu comunitățile, apreciat de Alejandro 
Aravena, președintele juriului, fostul curator al Bienalei de arhitectură de la 
Veneția din 2016 Reporting from the front, pe care am vizitat-o, și care a 
acoperit și problema dezastrelor. De asemenea, tema aleasă reflectă 
provocările contemporane, îmbrățișate și de ODD (ODD 2 Zero foamete și 
respectiv ODD 7 Energie curată și la prețuri accesibile) chiar în același an. 

Și Bienala de Arhitectură acordă o dimensiune internațională unui oraș italian, 
în cazul acesta Veneția, cum acordă academiile naționale Romei. Poate acesta 
a fost unul din motivele pentru care Nicolae Iorga a înființat o a doua instituție 
românească la Veneția, acordând burse precum cea de la Roma (Fig. 4.54, 
Mihaly, 2020). În 2021 chiar tema Bienalei de Arhitectură de la Veneția a pus 
în centru incluzivitatea, sub titlul How will we live together?.   

Și la vizita din 2019 a papei Francisc în România mottoul a fost „Să mergem 
împreună”. Într-o perioadă când un mare număr de locuințe trebuie proiectate 
pentru oamenii care trăiesc singuri, iar biserica se roagă pentru cei bolnavi, 
suferinzi sau singuri, incluzivitatea capătă o altă dimensiune de cea promovată 
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de MCAA GEDI a balanței sănătoase între familie și viața profesională. Uneori 
mobilitatea nu permite formarea unei familii.  

Papa Francisc a lansat în 2015 cu ocazia COP 21 din Paris (Conferința UN 
privind combaterea schimbării climei) și Enciclica Laudato Si’, care cheamă 
la acțiune pentru protejarea planetei și care a condus la un curs susținut de 
Comisia Europeană. Motto-ul vizitei Papei Francisc în România în 2019 a fost 
„Să mergem împreună”, tot pe tema incluziunii. Astfel, vizitele în 3 locuri: 
București, Șumuleu Ciuc și Blaj, au promovat incluziunea minorităților 
naționale (maghiară la Șumuleu Ciuc și rromă la Blaj), precum și între 
confesiunile creștine (în special ortodoxă, romano-catolică și greco-catolică). 
Este de remarcat că a fost construită una din multele replici ale capelei Sfintei 
Fecioare de la Banneux pe care am amintit-o în paginile anterioare ca 
Sanctuarul Arhiepiscopal Major (rang la care a fost ridicat din 2014 de la loc 
de pelerinaj) Greco-Catolic Cărbunari, Blaj, Alba, construit chiar în 1937 de 
către părintele călugăr asumpționist Peter Adhémar Mercks. 

Comisia Europeană a fost pentru prima oară prezentă la Bienala de la Veneția 
în 2023, la aniversarea de 60 de ani a Cartei de la Veneția lansând un apel 
pentru o nouă cartă la Veneția “The Venice Charter for our Global Commons”, 
având în vedere amenințările schimbării climei aici, în contextul Noului 
Bauhaus European. Bauhausul of the Seas (https://bauhaus-seas.eu/) este un 
Proiect Bauhaus, dar există și un NEB Lab legat în mod specific de Dunăre, 
care abordează dimensiunile Noului Bauhaus European din punctul de vedere 
al apelor legate de spațiile în care trăim. Vaticanul a fost pentru prima oară 
prezent la Bienala de la Veneția, cea de artă, în 2024, cu Papa Francisc 
deplasându-se pentru a inaugura pavilionul. 

Pentru Bienala de arhitectură din 2025 tema este Intelligens. Natural. 
Artificial. Collective. Numeroase țări au desfășurat deja concursul pentru 
pavilioanele naționale, și îl semnalăm pe cel al Finlandei unde se apela în text 
la soluții pentru „incluziunea umană și/sau non-umană, bunăstare, durabilitate 
și diversitate” (https://www.archdaily.com/1011886/open-call-curatorial-
concept-for-the-pavilion-of-finland-at-the-2025-biennale-architettura-in-
venice). Aceasta răspunde apelului la colectiv. 
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Fig. 4.54: Bienala de la Veneția: (a) (b) Instalația Sustainable Identities de la Bienala de 

la Veneția 2015. (c) Pavilionul Ungariei de la Bienala de la Veneția. (d) 
Muzeul Ludwig, organizatorul participării Ungariei la Bienala de la Veneția, 
fotografie din 2011, pe perioada expoziției maestrului Bauhaus Laszló Moholy-
Nagy. The Art of Light (https://www.ludwigmuseum.hu/en/exhibition/laszlo-
moholy-nagy-art-light). (e) Pavilionul României. (f) reprezentanța Institutului 
Cultural Român de la Veneția. Foto: M. Bostenaru. 
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Fig. 4.55: (a) Acvariul de la Milano, în stil Art Nouveau, pavilion din cadrul expoziției 

universal de la Milano din 1906, care nu a fost demontat după aceasta. Este al 
3lea cel mai vechi acvariu din Europa. (b) Agricultură urbană (inclusive pereți 
verzi) pentru hrănirea planetei și elemente fotovoltaice pentru energie la 
pavilioanele german și American de la Expo 2015 din Milano. Foto: M. 
Bostenaru. 

4.5.8.4 Identitatea vis a vis de mobilitatea geografică, 
intersecționalitatea mai multor identități 

Cealaltă dimensiune, a migrației, este abordată acum de acțiunea COST 
Women on the move. Dintr-o perspectivă istorică sunt privite atât monumentele 
și reperele urbane (precum nume de străzi) care comemorează femeile migrant 
din istorie, de multe ori pionieri, cât și alte aspecte utile pentru cercetarea 
acestora, cum ar fi documentele de arhivă, bazele de date, sursele bibliografice 
și multe altele (https://www.womenonthemove.eu/). Autoarea este membru al 
grupului de lucru pentru Memorie și identitate, contribuind în principal la harta 
reperelor. Am contribuit și cu o hartă pentru București, care le include pe Marta 
Bibescu și pe Regina Maria, iar în setul de date (care va fi publicat împreună 
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cu un articol explicativ pe platforma Open Research Europe) este inclusă și 
Virginia Haret. Exact această identitate și memoria în contextul migrației au 
fost și subiectul din Sustainable identities, pavilionul de la Veneția. 

O nouă acțiune COST la care particip este VOICES Making Young 
Researchers' Voices Heard for Gender Equality. În abordarea acestei inițiative 
de networking conceptul de intersecționalitate este central. Astfel, se iau în 
considerare mai multe identități, care, în înțelegerea acestei lucrări, pot fi pe 
lângă promovarea femeii și cele legate de o anumită cultură (minoritară). Locul 
role models din abordarea asociațiilor Marie Curie este luat de mentorat. Am 
analizat câteva modele de mentorat în acest scop, în pregătirea școlii de vară 
care de la Bilbao, capitala minorității basce, prezentate la conferința de la 
Constanța, și ea un loc de întâlnire al minorităților din Dobrogea, inclusiv 
turce, tătare și lipovene. Este interesant de văzut că în vreme ce în Italia ele 
sunt instituționale și conduse de organele teritoriale administrative, în România 
și Ungaria ele țin mai mult de ONGuri, iar în Germania de mediul universitar. 
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5 Discutarea rezultatelor 

Partea principală a lucrării se ocupă de femei ca experți în procesul de 
proiectare, ca arhitecți. Dar arhitectura influențează femeile și ca utilizatori și 
ca investitori. Ca atare, femeile proiectează o arhitectură mai adecvată 
femeilor. Programe specifice de arhitectură unde acest lucru e vizibil includ 
locuirea, dar și programe publice cum ar fi arhitectura spirituală. Am privit mai 
aprofundat programul de educație întrucât aceasta are efecte asupra alegerii 
carierei și eventualei alegeri a profesiei ca proiectant, dar locuirea colectivă în 
loc de locuire individuală pot fi de asemenea importante (vezi Choi, 2004, dar 
și locuirea colectivă a artiștilor și arhitecților la academiile din Roma pe care 
am cercetat-o și care este diferită de mobilitatea cum ar fi a lui Weinbrenner în 
1792 sau Virginia Haret în 1920). Arborele decisional pe care l-am dezvoltat 
s-a dovedit util pentru a investiga astfel de calitate a vieții. Pentru instituțiile 
feministe există noi programe, cum ar fi Casa della Donna la Roma sau 
Muzeul Femeilor din Merano, incluse într-o asociație a unor astfel de muzee, 
pentru a da numai exemplele pe care le-am vizitat personal. 

Privind la diferențele dintre arhitectura femeilor în diferite țări în context 
European, devine clar ca aceste diferențe sunt reduse. La începutul secolului al 
XX-lea stilurile arhitecturale au devenit internaționale, și femeile, deja atunci, 
erau mobile. Favro (1992) scrie despre Julia Morgan care a fost mobilă pe 
diferite continente, de la California nativă până la a găsi o altă țară (Franța) 
unde să poată da examenul professional la începutul secolului. O carieră 
similară a avut Erika Paulas, o arhitectă care a profesat în Transilvania, atunci 
Ungaria, acum România, care a studiat în Elveția dar a susținut examenul la 
Budapesta. În vreme ce Julia Morgan a avut clienți femei, lucrările semnate de 
Erika Paulas nu au fost întotdeauna implementate, de exemplu cea din Bistrița 
demonstrează prejudiciile contra femeilor. 

Astăzi există centre pentru studii feministe la universități, și un mod organizat 
pentru promovarea a mai multor femei în știință. Licitații europene cum ar fi 
GERI (Gender in Research and Innovation) sunt un exemplu. Dar legătura 
unică dintre artă și știință încă cere o promovare a educației artistice, și tipul 
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de inteligență emoțională și personalitatea femeilor pot contribui la aceasta. 
Considerând femeile arhitect austreliene dintre 1888 și 1970 Willis (2012) a 
constatat modificările în oportunități în perioada postelică și desființarea unor 
bariere. Și Raluca Niculae (2014) a scris un doctorat despre modificarea 
aceasta a oportunităților în România. 

Diferențele conturate istoric există însă. Roan & Stead (2012) a comparat 
Australia și Suedia pentru reprezentarea femeilor în corpurile profesionale 
astăzi și efectele educației diferite între știință și artă care sunt încă vizibile 
cum arată Caven et al (2012). Educația în știință tinde să fie mai formalizată 
decât cea din artă, unde facultatea transformă pe cineva numai în ce este deja, 
pentru a trage concluzii din seminarul Institutului Elvețian la Roma. De fapt, o 
analiză viitoare între modul în care profesia de arhitect e văzută ca inginerie 
sau artă este necesară pentru a lega aceste diferențe. Și studiul de față se 
bazează pe a vedea reprezentarea arhitectelor ‘mobile’ la Roma de diferite 
naționalități: cum sunt date bursele și ce se cere, între creație și analiză istorică. 
Arhitectura academiilor/institutelor este de asemenea relevantă, între colonia 
artistică, restaurarea unei clădiri istorice sau o clădire nouă pentru acest 
program. Majoritatea academiilor de artă au fost construite în perioada 
interbelică, de aici o nouă cercetare pe această dimensiune privind lucrarea 
precedentă a perioadei interbelice italiene.  

Hărțile moderne digitale sunt încă tradiționale în anumit sens, și nu reușesc să 
transforme total lucrul cu colaje și desene. Un soft cum ar fi Adobe Director, 
din aceeași familie precum Flash pentru Prezzi poate fi o prezentare inovativă 
vizuală. Căutăm moduri noi de reprezentare pentru noi moduri de proiectare 
căutând să evocăm memoria timpurilor istorice. Modurile vechi pe hârtie sunt 
transformate în reprezentare digitală, și asta nu înseamnă numai a scana, dar și 
adaptarea conținutului pentru noul mediu. Dă conținut și legăturii dintre 
călătoriile anterioare. 

Sistemul multimedia amintește mai bine desenul pe hârtie decăt un system GIS 
și e astfel mai potrivit pentru această lucrare. Totuși, un sistem CAD poate fi 
de asemenea adecvat, prin includerea unui desen în altul. Un scop pentru 
lucrarea viitoare e permiterea unui zoom între scări, precum în hărțile Nolli și 
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Caniggia/Muratori, și în sistemul GIS, până la geoBIM. Aceasta ar dezvolta în 
continuare conceptul lucrării postdoctorale de geografie. 

Mobilitatea arhitecților este astăzi una din mai multe, mobilitatea fiind 
susținută în cazul cercetării de Comisia Europeană. Felul în care acest schimb 
influențează munca e un scop investigat în continuare. De asemenea, femeile 
sunt una din categoriile marginalizate, alături de multe minorități, inclusiv 
culturale. Din acest motiv cultura locală este importantă pentru o proiectare 
inclusivă, rezilientă și frumoasă, în sensul Noului Bauhaus European și într-o 
nouă interpretare a triadei Vitruviene. 

Au reieșit mai multe direcții de cercetare viitoare. Unele privesc participarea 
publică, așa cum e văzută la IBA Emscher Park, dar și proteste contra 
demolărilor din România. Acestea aparțin unor generații diferite. O altă 
întrebare privește puterea dată femeilor. În Italia aceasta e legată de arhitectura 
expozițiilor, precum la Roma sau Napoli. Fascismul nu promova femeile, dar 
Maria Teresa Parpagliolo a reușit prin relații să proiecteze pentru o astfel de 
expoziție construită, cum este frecvent în spațiul de limbă germană, atât 
pavilionar, cât și peisagistic, dar în România este puțin cunoscut, în ciuda 
expozițiilor universale. De asemenea, practica de architect a fost legată de 
apartenența la o elită, fie aristocratic, fie intelectuală. Femeile architect pionier 
au fost active mai ales în prima parte a secolului al XX-lea. Această perioadă 
a început să marcheze o mobilitate mai ridicată a arhitecților, și astfel 
diferențele dintre țări datorită diferențelor culturale au fost reduse. Un fenomen 
similar poate fi văzut în ce privește abordările de restaurare pentru consolidarea 
clădirilor.  

Cercetarea viitoare va privi concluziile din istorie pentru predare, construcția 
viitorului pe lecții din trecut. O altă linie este modul în care aspectele 
considerate sunt relevante pentru programul Orizont Europa, în special pentru 
Noul Bauhaus European, și în urma lecțiilor din Orizont 2020. Aceasta privește 
în special acele construcții care consideră apa, cum ar fi infrastructura verde-
albastră și anume partea de proiectare peisagistică. Trebuie dezvoltată o 
metodologie din cele concluzionate în aceste două țări, care pot fi aplicate 
pentru alte țări. În perioada de pionierat diferențele dintre est și vest nu erau 
așa preganente ca astăzi. 
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6 Concluzii 

Originile femeilor care au ajuns la profesia de arhitect au jucat un rol important, 
întrucât cooperarea familiei a influențat educația și mai târziu exercitarea 
profesiei. Mobilitatea a jucat și ea un rol important, fiind învățate lecții din altă 
țară, contribuind la stabilirea independenței, și la difuzarea lecțiilor de 
influență spre un stil internațional. 

Primul program de arhitectură în care arhitectura femeilor s-a materializat a 
fost cel de locuire, pentru clienți femei și chiar pentru ele. Un alt program unde 
au putut fi educate viitoarele femei arhitect au fost programele educaționale, 
motiv pentru care femeile au fost active în aceasta, sau sunt comemorate în 
numirea unor școli. Rezultatele au fost importante în conformarea programelor 
de mobilitate pentru femei arhitect, văzute sau ca artist sau ca cercetatător prin 
livrarea de modele de rol validate de istorie. Câteva programe EU se ocupă de 
problema femeilor și arhitecturii/orașelor cum ar fi acțiuni COST sau proiectul 
cultural european MoMoWo. De asemenea, proiectele naționale, de exemplu 
în Austria, privesc atât modelele istorice cât și contemporane. Aceasta 
cercetare prezintă proiecte naționale de integrat în cadrul internațional mai 
larg, cum erau carierele femeilor arhitect. 

În vreme ce din punctual de vedere al catastrofelor atât România cât și Italia 
sunt afectate de inundații, din punctual de vedere al lecțiilor de turism (cultural) 
pot fi învățate lecții din Italia în România. Nevoile femeilor trebuie incluse în 
programele de arhitectură care reacționează la prezența apei, atât în partea de 
evitare cât și de incluziune. Perioada de timp pentru acest studiu a început cu 
perioada interbelică, când lecții din Italia au început să vină în România prin 
mobilitatea arhitecților. Femeile arhitect au fost prezente și înainte. Conferința 
coupDeFouet privind Art Nouveau European Cultural Route din Barcelona în 
2015 a fost dedicată atât femeilor care au contat în Art Nouveau cât și 
reprezentării femeilor, atingând astfel pilonii acestei cercetări. Regina Maria, 
pe care am menționat-o, a început să aducă Art Nouveau în România înaintea 
castelului și grădinii interbelice din Balcic. O altă femeie arhitect din perioada 
Art Nouveau care a fost mobilă a fost Wivi Lönn, din Finlanda în Estonia, unde 
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a construit. Și în România una din primele femei arhitect de pe teritoriul 
maghiar a fost Erika Paulas, care a studiat la Zürich și a construit pe urmă în 
Transsylvania, la începutul secolului. Din acest motiv este nevoie de studiu 
ulterior care să extindă perioada de timp cu Art Nouveau, când pionieratul era 
punctual. Din punctual de vedere al evoluției istorice, fie ea dezvoltarea 
istorică a siturilor și clădirilor, cu centrul de greutate asupra relației cu apa, sau 
rolurile istorice ale femeilor în profesie, pot fi trase concluzii pentru cercetarea 
din zilele noastre. Abordări structurate le includ pe cele de la forumul Le Notre 
landscape din București (2015) și Roma (2013). Roma a luat în considerare 
situl EUR menționat, în vreme ce în București forumul a considerat salba de 
lacuri Colentina, continuată din București cu Mogoșoaia, și incluzând 
vecinătatea de nord de vile unde au construit câțiva arhitecți femei. 

Conferința genderSTE din Roma din septembrie 2014 a atras atenția asupra 
diferenței dintre locuri pentru (comunități de) femei și locuri proiectate de 
femeile pionier. Abordarea din arborele decizional permite includerea 
ambelelor categorii. În programul Orizont 2020 problemele de gen au fost 
considerate separat, în special problema siguranței în conexiune cu un factor 
care poate fi pericolul în spațiul public. Noi unelte trebuie dezvoltate în această 
privință. Conformarea râurile pentru a reacționa la pericolul de inundație este 
de asemenea o problemă a arhitecturii peisajului. Atât pentru problemele de 
spațiu privat, cât și pentru analiza de siguranță, pot fi folosite SpaceSyntax și 
GIS/geoBIM. Altfel decât pericolul natural dat de apă este și pericolul de 
demolare arătat în contribuție. Creșterea valorii clădirilor prin turism poate 
lupta împotriva acestui lucru, mărind valoarea economică. Din acest motiv 
lucrările acestor femei arhitect trebuie documentate și conservate.  

Asftel, atât pericolele antropice cât și pericolele naturale legate de apă trebuie 
luate în considerare, și atât apa este un habitat vulnerabil, cât și arhitectura pe 
care oamenii au ridicat-o lângă ea. Există abordări legislative, dar 
implementarea acestora trebuie îmbunătățită, și de aceea trebuie învățate lecții 
de la primii pionieri. Unele din provocările din perioada de pionierat mai există 
astăzi. Dacă Bauhaus-ul istoric a răspuns la unele provocări, cum ar fi nevoia 
de locuințe pe care masa populației să și le poată permite, folosind tehnica 
pentru producția industrială, astăzi provocările sunt legate de 
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durabilitate/sustenabilitate, inclusiv cele care privesc utilizarea și producerea 
rațională a energiei și reziliența la dezastre, cu precădere la schimbarea climei. 
Dacă în primul caz tehnica (din istoria științei și ingineriei construcțiilor) 
puteau da un răspuns competent pe baza studiilor tectonicii, din antichitate, ca 
în Grand Tour de pe urmele grecilor și romanilor, astăzi răspunsul vine din 
integrarea în context, contribuția peisajului, a soluțiilor bazate pe natură, ca 
resursă epuizabilă sau regenerabilă, după caz. În ambele cazuri trebuie luată în 
considerare ontologia în definirea, filozofică sau digitală, a elementelor de 
intervenție. 

Abordările și evoluție femeilor architect pionier au fost comparate cu situația 
de astăzi, trăgând concluzii pentru proiectare, și testând aplicabilitatea în 
predare. O metodologie (arborele decizional și rolul femeilor din el) a fost 
dezvoltată și metodologiile deja dezvoltate de colegi pentru cazuri particulare 
din alte țări au fost testate. Cercetarea privind femeile arhitect pionier există în 
numeroase țări, inclusiv cele investigate, dar nu întotdeauna dimensiunea 
specifică de gen a fost văzută. Având în vedere accentual pus de autoare, 
această cercetare a investigat în ce măsură mobilitatea a fost posibilă și de 
ajutor în acest context. Progresul în profunzime al cercetării este subiect al 
continuării. Nevoile femeilor sunt incluse în definirea programului de 
arhitectură, în special în conexiunile funcționale. Pentru aceasta studiul 
spațiului și planului sunt importante, nu numai al fațadei și stilului, și o astfel 
de cercetare este rară. Din programul de arhitectură al unei clădiri unice aceasta 
se poate extinde la proiectarea orașului sau a cartierelor de vilegiatură: cartierul 
de locuit și cartierul de loisir. Este nevoie de o conștientizare mărită a 
arhitecturii femeilor pionier și a rolului jucat de aceasta pentru schimbarea 
structurală. Arhitectura din prima jumătate a secolului al XX-lea, în particular 
arhitectura interbelică, deseori nu e considerată ca fiind destul de veche pentru 
a fi istorică (inclusă în lista monumentelor, desi există deja și situri UNESCO 
din acea perioadă) iar arhitectura femeilor și mai mult. Dimensiunea globală a 
mobilității poate conduce la trasarea de rețele de femei în acest timp. O primă 
expoziție a avut loc în 2014 la Bienala de arhitectură (Meder et al, 2015) și a 
prezentat astfel de rețele din Europa centrală și de est, inclusiv femeia arhitect 
Margarete Schütte-Lihotzky, dar se poate face mai mult pentru cele investigate 
în această cercetare. 
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Rezumat  

Aventura mea cu femeile în arhitectură a început în 2011. În timp ce scriam 
raportul bursei mele de reintegrare în România, am primit un telefon de la 
Radio România Actualități care m-a rugat să fac o prezentare a Virginiei Haret, 
prima femeie arhitect din România. Am făcut o scurtă trecere în revistă a 
realizărilor Virginiei Haret și, la momentul respectiv, a trebuit să amân o vizită 
la Casa Rosetti a acesteia. Din păcate, o lună mai târziu, clădirea a fost 
demolată. O soartă similară a avut și Vila Prager a Henriettei Delavrancea-
Gibory în 2009, dar în acest caz am fost avertizată la timp și am reușit să fac 
fotografii. Împreună cu colegii, am inițiat o petiție pentru reconstrucția vilei, 
care a fost înlocuită în schimb cu un bloc de clădiri mai înalte, demonstrând 
vulnerabilitatea acestui sit de patrimoniu. Există o lipsă de considerație 
specifică pentru patrimoniul femeilor arhitecte, iar atunci când Erika Paulas a 
făcut primul ei proiect pentru o clădire din Bistrița, în jurul anului 1900, era 
chiar inacceptat faptul că o femeie ar putea face acest lucru.   

În 2013, am pregătit cercetarea inițială pentru un tur ghidat despre Virginia 
Haret în cadrul unui proiect al Ordinului Arhitecților din România, coordonat 
împreună cu Răzvan Lăcraru (Lăcraru et al, 2014).  

Din perspectiva sociologiei arhitecturii și a urbanismului, subiectul femeilor 
pionierat în arhitectură poate fi abordat în două moduri: cu metode cantitative 
și statistici sau cu metode calitative și studii de caz. Noi am optat pentru studii 
de caz și prezentarea unor modele de rol pentru profesie.  

Îmi place această abordare a femeilor în profesie, care le vede atât ca subiecte, 
cât și ca obiecte de cercetare. Am folosit-o mai întâi în calitate de coordonator 
al grupului Asociației Marie Curie Fellows m-WiSET (Women in Science, 
Engineering, Technology), apoi în cadrul Asociației Marie Curie Alumni și în 
cadrul inițiativei Humboldt Network a lui Ira Didenkulova. În prezent, există 
o bază de date http://www.therolemodels.net care include femeile mobile din 
domeniul științei. Efortul a fost însoțit de evenimente de prezentare ale 
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membrilor MCFA și, respectiv, MCAA, inclusiv sesiuni la EuroScience Open 
Forum din Dublin, Manchester și Copenhaga, precum și un eveniment Eurodoc 
la Budapesta și unul la Cluj-Napoca, precum și o sesiune la Adunarea Generală 
a Uniunii Europene de Geoștiințe de la Viena.    

Ulterior, m-am alăturat acțiunilor COST (Cooperare științifică și tehnologică). 
Implicarea în Acțiunea COST și faptul că Virginia Haret a studiat și ea în Italia, 
și pe cont propriu, deoarece Academia Română din Roma nu fusese încă 
înființată la acea vreme, m-au determinat să fac cercetări despre femeile 
arhitect de pionierat, cu un ochi și asupra schimbărilor climatice și a apei. O 
bursă Vasile Pârvan în Italia a făcut posibil acest lucru. Deși accentul a fost 
pus în principal pe România și Italia, am extins contextul la exemple cunoscute 
în întreaga Europă, continuând astfel cercetarea în cadrul burselor Marie Curie 
și de doctorat privind arhitectura în perioada interbelică. În cadrul cercetării 
mele, am examinat femeile în calitate de patroni, proiectanți și utilizatori. În 
acest proiect, care este o continuare a studiului de caz de la Roma, trecerea 
actuală de la gen la incluziune este, de asemenea, luată în considerare în 
contextul tendințelor europene spre sustenabilitate. Ambele aspecte sunt 
abordate în Noul Bauhaus european, o versiune actualizată ideală a Bauhaus-
ului original situat în perioada interbelică, asupra căruia se concentrează 
această cercetare. 
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Abstract  

My adventure with women in architecture started in 2011. While I was writing 
the report of my reintegration grant in Romania, I got a phone call from Radio 
România Actualități asking me to make a presentation of Virginia Haret, the 
first Romanian woman architect. I made a fast review of Virginia Haret’s 
achievements, and at the time I had to postpone a visit to her Rosetti house. 
Unfortunately, one month later the building was demolished. A similar fate 
happened in 2009 to the villa Prager of Henrietta Delavrancea-Gibory but in 
that case I was warned in time and managed to take photos. Together with 
colleagues we started a petition for the reconstruction of the villa, but instead 
a high-rise block of flats replaced it, clearly showing the vulnerability of this 
heritage. There is a lack of specific consideration for the heritage of women 
architects and when Erika Paulas did her first plan for a building in Bistrița 
around 1900, it was even hardly accepted that a woman should be able to do 
this.  

In 2013 I worked out the initial research to a guided tour on Virginia Haret in 
the framework of a project of the Romanian Order of Architects, coordinated 
together with Răzvan Lăcraru (Lăcraru et al, 2014). 

From a sociology of architecture and urbanism point of view, one can approach 
the topic of pioneer women in architecture twofold: using quantitative methods 
and statistics or using qualitative methods and case studies. We opted for the 
case studies and presenting role models for the profession. 

I like this approach to women in the profession, looking at them as both 
subjects and objects of research. I used it first as a group co-coordinator of the 
Marie Curie Fellows Association m-WiSET (women in science, engineering, 
technology), then within the Marie Curie Alumni Association and in the 
framework of a Humboldt networking initiative of Ira Didenkulova. Now there 
is a database http://www.therolemodels.net encompassing mobile women in 
science. The effort was accompanied by events presenting the MCFA and 
respectively MCAA members, among which I mention EuroScience Open 
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Forum sessions in Dublin, Manchester, and Copenhagen as well as an Eurodoc 
event in Budapest and one in Cluj-Napoca, and a session at the European 
Geosciences Union General Assembly in Vienna.   

Later I joined COST (cooperation in science and technology) actions. The 
COST action involvement and the fact that Virginia Haret also studied in Italy, 
and on her own, since the Romanian Academy in Rome had not yet been 
founded at the time, motivated me to do research on pioneer women architects, 
with an eye also on climate change and water. A Vasile Pârvan fellowship in 
Italy made this possible. Although the focus was on Romania and Italy, I 
extended the context to known examples across Europe, this way continuing 
my research from the Marie Curie Fellowships and from the doctorate about 
architecture of the interwar time. In my research I looked at women as patrons, 
designers, and users. In the present project, which is a continuation of the Rome 
case study, the current shift from gender to inclusivity is also considered in the 
context of the European trends towards sustainability. Both these aspects are 
contemplated in the New European Bauhaus, an updated ideal reprisal of the 
original Bauhaus situated in the interwar period which on which this research 
is focused. 
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Riassunto 

La mia avventura con le donne nell'architettura è iniziata nel 2011. Mentre 
stavo scrivendo il rapporto della mia borsa di studio per il reinserimento in 
Romania ho ricevuto una telefonata da Radio România Actualități che mi 
chiedeva di fare una presentazione di Virginia Haret, la prima donna architetto 
rumena. Feci una rapida rassegna delle realizzazioni di Virginia Haret, e 
all'epoca dovetti rimandare una visita alla sua casa Rosetti. Purtroppo, un mese 
dopo l'edificio fu demolito. Una sorte simile è toccata nel 2009 alla villa Prager 
di Henrietta Delavrancea-Gibory, ma in quel caso sono stata avvertita in tempo 
e sono riuscita a scattare delle foto. Insieme ai colleghi abbiamo avviato una 
petizione per la ricostruzione della villa, che è stata invece sostituita da un 
blocco di edifici più alti, a dimostrazione della vulnerabilità di questo 
patrimonio. Manca infatti una considerazione specifica per il patrimonio delle 
donne architetto e quando Erika Paulas fece il suo primo progetto per un 
edificio a Bistrița intorno al 1900, era persino poco accettato che una donna 
potesse farlo.  

Nel 2013 ho elaborato la ricerca iniziale per una visita guidata su Virginia 
Haret nell'ambito di un progetto dell'Ordine degli Architetti della Romania, 
coordinato insieme a Răzvan Lăcraru (Lăcraru et al, 2014). 

Dal punto di vista della sociologia dell'architettura e dell'urbanistica, il tema 
delle donne pioniere dell'architettura può essere affrontato in due modi: con 
metodi quantitativi e statistiche o con metodi qualitativi e casi di studio. Noi 
abbiamo optato per i casi di studio e per la presentazione di role models per la 
professione. 

Mi piace questo approccio alle donne nella professione, che le vede sia come 
soggetti che come oggetti di ricerca. L'ho utilizzato prima come coordinatrice 
del gruppo dell'Associazione Marie Curie Fellows m-WiSET (donne nella 
scienza, nell'ingegneria, nella tecnologia), poi all'interno dell'Associazione 
Marie Curie Alumni e nell'ambito di un'iniziativa di rete Humboldt di Ira 
Didenkulova. Ora esiste un database http://www.therolemodels.net che 
comprende le donne mobili nella scienza. L'impegno è stato accompagnato da 
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eventi di presentazione dei membri dell'MCFA e rispettivamente dell'MCAA, 
tra cui cito le sessioni dell'EuroScience Open Forum a Dublino, Manchester e 
Copenaghen, nonché un evento Eurodoc a Budapest e uno a Cluj-Napoca, e 
una sessione all'Assemblea generale dell'Unione europea delle geoscienze a 
Vienna.   

In seguito ho aderito alle azioni COST (cooperazione scientifica e 
tecnologica). Il coinvolgimento nell'azione COST e il fatto che anche Virginia 
Haret abbia studiato in Italia, e da sola, dato che all'epoca l'Accademia di 
Romania a Roma non era ancora stata fondata, mi hanno spinta a fare ricerche 
sulle donne architetto pioniere, con un occhio anche al cambiamento climatico 
e all'acqua. Una borsa di studio Vasile Pârvan in Italia ha reso possibile tutto 
ciò. Sebbene l'attenzione fosse rivolta soprattutto alla Romania e all'Italia, ho 
esteso il contesto a esempi noti in tutta Europa, continuando così la mia ricerca 
nell’ambito delle borse Marie Curie e del dottorato sull'architettura nel periodo 
tra le due guerre. Nella mia ricerca ho esaminato le donne come mecenati, 
progettisti e utenti. Nel presente progetto, che è una continuazione del caso di 
studio di Roma, l'attuale passaggio dal genere all'inclusività è considerato 
anche nel contesto delle tendenze europee verso la sostenibilità. Entrambi 
questi aspetti sono contemplati nel Nuovo Bauhaus Europeo, una ripresa ideale 
aggiornata del Bauhaus originale situato nel periodo tra le due guerre, su cui si 
concentra questa ricerca. 
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