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Despre proiect

Beatrice-Gabriela JOGER

Publicarea volumului ”Studiul Formei la Arhitectura - selectie
din fondurile de arhiva relevante pentru evolutia invatdmantului de
arhitectura si design 1990 -2020” face parte dintre rezultatele proiectului
de cercetare ,Studiul Formei la Arhitectura 2.0: Cercetare documentara,
scanare si digitalizare fonduri de arhiva relevante pentru evolutia
invatamantului de arhitectura si design, preocupadrile si directiile de
cercetare ale studentilor arhitecti din perioada 1990-2020”, acronim
StuFoArh_2.0, selectat pentru finantare in urma competitiei de Cercetare
UAUIM 2024 (proiectul nr. UAUIM-FFCSU-2024-006).

Am considerat o datorie de onoare a continua proiectul StuFoArh
2023, prin care am cercetat istoria disciplinei Studiul Formei din anii de
inceput ai Scolii pana in 1989, care ne-a relevat comori uitate ale Scolii
noastre, pentru a scoate in evidentd reusita colegilor nostri care au
preluat succesiv, prin schimbul de generatii, aceasta disciplind, imbinand
creativitatea cu traditia Scolii si ghidand-o in secolul al XXI-lea.

Cercetare de arhiva desfasurata de colegii din echipa proiectului a scos
la lumina peste 4500 de planse desenate cu o extrem de mare varietate de
stiluri si tehnici de reprezentare.

Realizadrile studentilor nostri, releva, mai ales dupa anul 2000, o privire
mai fugara, uneori, asupra lucrurilor, dar si capacitatea de sinteza, atentia
la detalii si sensibilitatea acestora. Prezenta crescanda in viata noastra si
a studentilor a diferitelor mijloace digitale de reprezentare grafica sau de
constructie tridimensionala a necesitat astfel si o schimbare a tipologiei
temelor de studiu, pentru a fi atractive pentru studenti si a le stimula
dorinta de a apela in continuare la tehnicile clasice de reprezentare, care
pot surprinde mult mai bine emotia si delicatetea creativitatii lor.

Prin munca de cercetare desfasurata dorim a stimula perpetuarea
elementului uman in elaborarea desenelor si prezentarilor de arhitectura,
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si nu neapdrat in opozitie cu cele realizate mecanic, ca obligatie la
unele discipline din curricula, ci ca o completare si exercitiu permanent
al mainii care asculta de gand”, deci ca sprijin, ca unealta cea mai la
indemana in procesul de creatie a artefactului, indiferent de scara
acestuia — urbana, arhitecturala, obiect de design.

Am selectat o serie de planse semnificative din toate categoriile scanate
pana acum, serie ce va fi pusa la dispozitia publicului prin completarea
bazei de date accesibila online, inceputa cu proiectul StuFoArh.

Majoritatea planselor selectate au autorii identificati, cele mai vechi
inclusiv cu promotia fiecaruia. Faptul ca unele nume de studenti se
repetd, gasindu-le la teme diferite, diferite demonstreaza performanta
lor constanta, indiferent de tema abordata sau de mijloacele de expresie
grafica. Sunt si cazuri in care am inclus in carte planse ale cdror autori nu
1i mai cunoasgtem (mentionate cu Autor necunoscut), dar a caror valoare a
determinat selectarea lor si in aceasta situatie. Poate autorii lor, rasfoind
arhiva digitala pusa la dispozitie pe site-ul proiectului sau in acest mic
volum, vor veni sa ne semnaleze autoratul lor si, macar in baza de date si
in editia digitala, vom putea indrepta aceastd omisiune.

O selectie mai restransa este publicata in acest volum, pe suport
hartie, care va fi pus la dispozitia publicului si in varianta digitala, pe
site-ul proiectului si va ajuta la diseminarea si comunicarea existentei
acestei baze de date. Publicarea unei selectii a unora dintre lucrarile de
impact pe care echipa le-a gasit in timpul cercetarii de arhiva reprezinta
o modalitate tangibila de a lua contact cu unele opere ce nu ar putea fi
consultate direct datorita fragilitatii lor.

Aceste selectii sunt insotite de doua interviuri realizate cu unii dintre
fosti si actuali profesori ai Catedrei Studiul Formei: lector arh. Romeo
Simiras (care a elaborat curricula disciplinei Studiu Formei intre anii 2000-

StuFoArh 2.0



2012) si conf.dr.arh. Codina Dusoiu care a preluat coordonarea disciplinei
in anul 2012, marturii accesibile in format audio si video pe site-ul
proiectului (https://www.uauim.ro/cercetare/ffcsu-2024/stufoarh_2.0/).
Speram ca cele povestite acolo, sa va trezeasca curiozitatea de a afla si
mai multe despre Scoala, despre istoria ei, a studentilor si profesorilor
care ne-au precedat.

Consider ca Studiul Formei, disciplina cunoscuta familiar ca Stufo, ce a
dat si parte din acronimul proiectului nostru, este si trebuie sa continue a
fi parte din pregatirea de baza a viitorilor arhitecti. Cu toate ca mijloacele
digitale de reprezentare sunt omniprezente si, in contextul complexitatii
profesiunii de arhitect de astazi, chiar absolut necesare, sunt convinsa ca
inteligenta masinii nu va depasi (cel putin nu foarte curand) inteligenta
omului, creatorul de fapt al masinii, si ca actul de creatie in sine nu poate
fi inlocuit. Aceastd parere personala este confirmata de discutiile si de
programele din cele mai mari universitati din lume care, toate, sprijina
si incurajeaza gandirea creativd umana, sustindnd cu tdrie rolul de
instrument, de unealta, a masinii, fie ea si inteligenta (smart, Al etc.).

Multumesc pe aceasta cale intregii echipe a proiectului formata in
cadrul Facultatii de Arhitectura de Interior, atat colegi cadre didactice
cat si tinerii studenti doctoranzi si studenti ai facultatii, tineri pe care
ii asteptam sa duca mai departe traditia Scolii noastre, imbogatind-o
permanent.

Dedicam acest volum $colii noastre, studentilor si colegilor si speram

ca generatiile viitoare sa preia stafeta continuarii acestei intreprinderi de
a disemina piese de valoare din arhivele $colii noastre.

StuFoArh 2.0



8

Forspan interviu
lector arh. Romeo SIMIRAS

a consemnat Beatrice-Gabriela JOGER

”Cand am preluat eu aceasta disciplina in anul 2000, printr-un concurs
de imprejurari... [...]

Eu am functionat de cand am dat concurs pe post de asistent la
Facultatea de Arhitectura din perioada repectiva, in 1978, la Catedra
de Sinteza, anii mari, la atelierul profesorului Mircea Alifanti; dupa
moartea lui am functionat la atelierul profesorului Belea, Tanasoiu etc.
Prin 1999 am devenit mai comunicativ, mai amic, cu domnul Ionescu,
pe care nu il cunosteam foarte bine, el era seful Catedrei de Geometrie
Descriptiva - Perspectiva, si unul din subiectele principale de discutie
erau nemultumirile pe care le aveam, de la un anumit moment incolo,
vis-a-vis de atitudinea studentilor mei legata de aspectele sensibile ale
arhitecturii. Preocuparea explicita pentru estetica arhitecturala - in afara
de programe pe care le discutam in stilul clasic, ca sa zic asa, al scolii
de arhitectura - aceasta preocupare era destul de subtire, atat in ceea
ce priveste creativitatea, imaginarul, cat si capacitatea de a se exprima
grafic. Consideram ca desenul, reprezentarile vizuale, sunt cheia revelarii
discursului arhitectural.

Intre timp, catedra de Studiul Formei care functiona atunci era oarecum
intr-o stare de disolutie. In 1999 deja exista (in scoald) arhitectul Livio
Dimitrio care, la cererea lui Mac Popescu (prof.em.dr.arh. Emil Barbu
Popescu) a preluat anul I de arhitectura si a comasat exercitiile de studiul
formei in cadrul programei (de atelier) a anului I de arhitectura. Atunci se
faceau niste exercitii compozitionale planimetrice si apoi in 3 dimensiuni
pe baza unor retele patrate impuse, niste exercitii de coordonare si
indemanare in desen, cu diferite tipuri de linii, care sa creeze aceasta
capacitate de coordonare ochi-creier-mana, care este primul pas pentru
a-ti insusi acest instrument al desenului, fara ca neaparat sa fii talentat in
aceasta directie si nici macar sa existe aceasta preocupare. Deci arhitectul
nu trebuie sa fie talentat la desen, dar trebuie sa aiba capacitatea de a
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se exprima prin desenul liber si apoi ajutat de alte mijloace - macheta,
calculator etc. - pentru a-si putea exprima intentiile inainte de a elabora
ceea ce se numeste documentul “proiect” si inainte de a aparea a treia
faza, care este edificarea propriu-zisa.

In acest timp [...] vechile cadre iesisera la pensie, cele care au generat
si au perpetuat o anumita filosofie legata de aceasta preocupare pentru
sensibil in educatia, in formarea arhitectului: Bogdan Gheorghiu,
Anton Damboianu, Vasile (Bebe) Marcu, Dan Vucicovici, Hainoroc
Constantinescu, Bibi Dobrotda, Ion Vlahu, personaje care aveau si o
vasta experienta artistica, erau buni desenatori, pictori, chiar designeri -
pentru ca in perioada anilor 1980 catedra de Studiul Formei luase avant
si Incepuse sa aiba si preocupari cu proiecte din domeniul designului,
fara insa a avea insa neaparat o pregatire specifica pentru aceasta. [...]

In paralel cu discutiile noastre de nemultumire [...] pentru ca lipsea
aparatul (analitic), Mac s-a gandit sa comaseze disciplina Studiul Formei
cu Geometria Descriptiva si Perspectiva, sub umbrela unei noi catedre
care se numea Catedra de Reprezentari. [...] Pana la urma in primavara
lui 2000 am acceptat sa preiau acesta disciplina cu conditia sa fiu lasat sa
fac eu aceasta strategie, impreuna cu Iulius Ionescu. A inceput o munca
sisifica in vara lui 2000, pentru a face programa pentru patru semestre,
doi ani de studiu cu cate doua semestre fiecare, care trebuiau acoperite.
Nu vedeam asta ca un sir de exercitii de desen, desenul era printre altele,
ci era problema introducerii studentului intr-o serie de directii din
domeniul acesta sensibil, de care erau oarecum vaduviti. Am "scormonit”
prin arhiva catedrei de Studiul Formei si am vazut care era strategia
respectiva, exstau niste materiale scrise ale fostilor profesori, chiar si
o schema a disciplinei. Un lucru interesant este - si era si un element
de strategie care nu a iesit pana la urma - ca pe vremea studentiei mele
catedra de Studiul Formei era prezenta din anul I pana in anul V de
facultate. Adica in anul I erau exercitii de desen liber, de modelaj, dupa
care incet-incet au inceput sa apara diverse tipuri de lucrari: lucrari
grafice, in anul III deja legate de imaginarea de obiecte si apoi in anul IV
si anul V cate un proiect de design.”

Interviul integral il puteti urmari pe site-ul UAUIM la adresa:
https://www.uauim.ro/cercetare/ffcsu-2024/stufoarh/
StuFoArh 2.0
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Despre plansele scanate
Beatrice-Gabriela JOGER

Asa cum am spus si in deschiderea acestui volum, colectivul proiectului
a reusit sa scaneze peste 4500 de planse din arhiva StuFo a ultimilor 35
de ani ai Universitatii noastre.

Cele trei decade acoperite de aceste planse releva si trei abordari
teoretice si de directie diferite, conform devenirii scolii.

Trebuie spus ca dupa 1990 au avut loc schimbari fundamentale
in procesul de admitere la arhitectura, fiind eliminat examenul de
Matematica - care era compus din doud probe: Algebra si analiza
matermatica si Geometrie si trigonometrie - ale carui subiecte, cel putin
in a doua jumatate a anilor 1980, erau comune cu cele de la sectia Aviatie
din Politenica bucuresteana. Acest lucru a facut ca examenele de desen
sa capete si alte valente, nu prin transformari radicale - cel putin nu la
inceput - ci prin ponderea pe care o aveau acum la admiterea in facultate.

Totodata, in acei ani nu se transformase profund nici curricula
preuniversitara - liceu - care mentinea o pregatire serioasd atat la
matematica cat si, la unele specializari, de desen tehnic. Mentionez acest
lucru pentru a se intelege faptul ca generatiile care au studiat in anii 1990
aveau dejaopregatire sumara de desen si geometrie,bineinteles dublatade
pregatirea particulara specifica. Astfel, dialogul cu profesorii se desfasura
pe baza unui limbaj comun, care, pe masura transformarilor intervenite
in programa preuniversitara s-a diluat, ceea ce a dus la necesitatea unor
transformari corespunzatoare ale curriculei universitare.

Arhiva gasita si cercetatd nu a fost insotita de teme, astfel ca impartirea
plangelor in sub-capitole/tematici am realizat-o prin identificarea,
analizarea si clasificarea planselor.

Pentru decada 2000-2010 (2012, de fapt), au fost gasite planse
corespunzatoare unor teme, majoritatea datand din anii 2005-2007, pe
care le-am alaturat realizarilor studentilor. Asa cum mentioneaza si dl.

StuFoArh 2.0



Simiras in interviul acordat, temele din aceasta perioada, care corespund
in general programei elaborate de dansul in anul 2000, se concentreaza
pe un alt tip de exercitii, de analiza, intelegere, sinteza si comunicare,
tehnicile de reprezentare fiind invatate ca variatiuni ale modului de
exprimare grafica. Exista variatiuni ale temelor propuse, in diferiti ani/
serii, aplicarea programei gandite ducand la o serie de ajustari, firesti
in contextul extrem de schimbator al invatamantului post 1989 si al
utilizarii, din ce in ce mai prezente, a mijloacelor de reprezentare digitale.

O schimbare importanta a avut loc in anul 2012, prin pensionarea
domnului arh. Simiras si preluarea disciplinelor de catre alte doua colege,
ambele cu preocupari artistice: conf.dr.arh. Mihaela Schiopu (avand chiar
studii de specialitate) - anul I si conf.dr.ah. Elena-Codina Dusoiu, anul
I1. Astfel, cea de a treia decada, care paseste de fapt prin unele exemple
pana in trecutul extrem de recent (anul universitar 2023-2024), are parte
de o noua abordare tematicd, adaptata secolului XXI si provocarilor sale.
Trebuie spus ca, intr-un fel, schimbarea nu are loc referitor la ceea ce
se invata din punct de vedere tehnic, studentilor fiindu-le prezentate
toate tehnicile de reprezentare manuald, ca si pand acum, pastrand
aceasta parte din traditia scolii, ci are loc prin temele ce sunt tratate, cuo
abordare mai personald, facand apel in alt mod la sensibilitatea artistica
a studentilor si incurajandu-i sa-si dezvolte abilitati existente sau sa
dobandeasca unele noi. Trebuie spus ca, in paralel, exista obligativitatea
realizarii grafice cu mijloace clasice a proiectelor de atelier din primii doi
ani de studii, ceea ce nu face decat sa sublinieze si mai mult importanta
stapanirii unei game cat mai bogate de tehnici de comunicare, bi- sau
tridimensionale.

Prin staparea unor instrumente cat mai variate de expresie (la care
se adauga, bineinteles cele digitale), studentii sunt incurajati a-si crea
un stil propriu de comunicare, valabil in orice limba, un element in plus
care sa 1i faca recognoscibili intr-o epoca in care disparitia virtuald a
granitelor permite activitatea profesionala la distanta (de locul formarii)
si de la distanta (de locul de munca).

StuFoArh 2.0
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Planse din anii 1990-2000
Beatrice-Gabriela JOGER

Aceasta sectiune cuprinde o selectie din plansele primei decade de
dupa 1990, formata in majoritate din desene de la disciplina Studiul
Formei anul I.

Din pacate, nu s-a regasit o arhiva de teme din acesta perioada dar,
cercetand plansele, am constatat cd a existat o continuitate de abordare
cu anii anteriori.

Studentii erau initiatiin diferitele tehnici de reprezentare (creion grafit,
creioane colorate, penitd/tus, laviu/acuareld) prin exersarea acestora in
redarea ordinelor clasice, a unor compozitii de volume, de obiecte, de
volume sugerand arhitectura, a capacitatii de analiza si sinteza (a unui
obiect sau a unei compozitii de obiecte - descompunerea in suprafete
plane), experimentand, totodata, rolul culorii si al luminii in arhitectura.

Majoritatea planselor gasite dateaza din perioada 1989-1995, dat fiind
ca studentii identificati sunt din promotiile 1995-2001. Aceasta justifica
pe deplin abordarea obiectivelor disciplinei, toate aceste studii fiind
destinate a dezvolta capacitatea de analizd, sinteza si exprimare grafica a
studentilor intr-o perioada in care mijloacele de reprezentare digitale erau
inca la nivel incipient si extrem de putin utilizate chiar la nivel mondial.
In capitolele urmatoare vom vedea cum, odata cu dezvoltarea mijloacelor
de reprezentare digitale (de la 2D la 3D etc.), tematica disciplinei se va
schimba si ea, accentuand mai ales dezvoltarea capacitatilor de analiza a
mediului construit, a unei situatii date si de sinteza a informatiilor.

Am grupat plansele pe cateva teme mari in care se incadreaza, pornind
de la elementele de baza catre exercitiile complexe si cu o gradare a
mijloacelor de reprezentare.

StuFoArh 2.0



Planse din anii 1990-2000

Studiul Formei
Reguli de compozitie

Student Anda Manu, promotia 1997
Simetrie, disimetrie

Student Anca Tatiana Tomescu, promotia 1997
Antisimetrie, asimetrie

| Tomescu A,
| Gr=13,
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Student Felix Adrian Tue, promotia 1997 Student Bogdan Costin Ionescu, promotia 1997
Simetrie, asimetrie Antisimetrie
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Studiul Formei

Compozitii de volume - creion grafit

Student Irina Puscas, promotia 2001
Compozitie de volume

StuFoArh 2.0
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Student Marina Veronica Gingiroff, promotia 2001
Compozitie de volume



Student Ioana Irina Paunescu, promotia 2003
Compozitie de volume

Autor necunoscut
Compozitie de volume
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Student Daniel Buisteanu, promotia 2001 Student Marina Veronica Gingiroff, promotia 2001
Compozitie de volume Compozitie de volume
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CORDUNEANU LUCAN — GR-A46 ~F

Student Raluca Morariu, promotia 2000 Student Lucian Corduneanu, promotia 2001
Compozitie de volume Compozitie de volume
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Studiul Formei
Compozitii arhitecturale - creion grafit

X

Student Cristian Banica, promotia 1998
Compozitie de volume arhitecturale
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L\k\ A - -
PENEOARA R0MNA]
GRIPA

Student Justin Ion Baroncea, promotia 1998 Student Roxana Penigoara, promotia 1998
Compozitie de volume arhitecturale Compozitie de volume arhitecturale
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D Ne oA

"Sowve Msim - 18 |

Student Adrian Razvan Soare, promotia 1999
Compozitie de volume arhitecturale

Student Cristian George Stuparu, promotia 2001
Compozitie de volume arhitecturale
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Studiul Formei
Ordinele arhitecturale clasice - creion grafit, laviu

Mt At NOT'
CHITILL s B3k

5Nl RANC,
Ghat,

\OICU DNARK MARIA:
GRuen A2A 4989-1990

Student Raluca Visinescu, promotia 1995
Ordinul ionic

Student Daiana Maria Voicu, promotia 1995
Ordinul doric

24 | StuFoArh 2.0



EUGEN BOERU 1

Student Lucian Niculescu, promotia 1996 Student Eugen Costin Boeru, promotia 2001
Ordinul corintic Frunzd de acant

StuFoArh 2.0 | 25



Studiul Formei
Cercul cromatic - acuarela

Student Oana Rodica Groza, promotia 1998
Cercul cromatic
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Student Eugeniu Paul Dobre, promotia 1998
Cercul cromatic

Student Bianca Predoi, promotia 2000
Cercul cromatic

StuFoArh_2.0
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Studiul Formei
Studii de lumina si culoare - laviu, tempera

Pl — b
AN OANA MANEA,.

Student Sorin Stamate, promotia 1996 Student Oana Cornelia Manea, promotia 1996
Studiu de lumina si culoare, tempera Studiu de lumind si culoare, tempera
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7 C\'N(",U SI/T'\ONA o C) MILIL ECATLRIRA 6 AU

Student Simona Elena Cincu, promotia 2000 Student Ecaterina Pelin, promotia 2001
Studiu de lumind si culoare, laviu Studiu de lumind si culoare, laviu
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Studiul Formei
Compozitii de volume - creion colorat si laviu

- : 9'
iS5 RUXANDRE
"ak 4

Student Ruxandra Pais, promotia 1999 Student Ruxandra Pais, promotia 1999
Compozitie de volume, creion colorat Compozitie de volume, creion colorat si laviu

30 | StuFoArh 2.0



BERTLEFF ]OL/ANN'ES 13. - 1

Student Dragos Olt Constantinescu, promotia 2001 Student Johannes Andreas Bertleff, promotia 2001
Compozitie de volume, creion colorat Compozitie de volume, creion colorat
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TIELRI GRTE - 10

A
S
AV PORIICEA N 28 A LSl

Student Vicentiu (Alex) Popliceanu, promotia 2001 Student Tiberiu Florin Nica, promotia 2001
Compozitie de volume, laviu culori complementare Compozitie de volume, laviu culori complementare

32 StuFoArh_2.0



HOGEA CLAUDIU - GR 11

Student Claudiu Hogea, promotia 2001
Compozitie de volume, laviu

Student Ana Maria Vesa, promotia 2001
Compozitie de volume, laviu
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Student Sorin Nicolae Istudor, promotia 2002 Student Nadejda Tarus, promotia 2002
Compozitie de volume, laviu culori complementare Compozitie de volume, laviu
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Studiul Formei
Compozitii de obiecte - acuarela

Student Liliana Leontina Cernusca, promotia 1996
Compozitie de obiecte, acuareld
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CRAIU FLORIN GR.14 ¢

Student Bogdan Florin Georgescu, promotia 1996 Student Florin Iulian Craiu, promotia 1996
Compozitie de volume, acuareld Compozitie de volume, acuareld
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WIES CHONGHE 47
DROOER

Student Pompiliu Ioan Mara, promotia 1996 Student Gheorghe Petru Multescu, promotia 1996
Compozitie de volume, acuareld Compozitie de volume, acuareld
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Studiul Formei
Descompunerea in suprafete plane

(geometrizare) - acuarela

Student Grigore Sergiu Oprise, promotia 1996
Compozitie de obiecte, geometrizare
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Ao
MIJESOY GHEDFRGAE -

PETRESCU cRISTINA &R N2 11

Student Cristina Elena Petrescu, promotia 1996 Student Gheorghe Petru Multescu, promotia 1996
Compozitie de obiecte, geometrizare Compozitie de obiecte, geometrizare
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i 9 Mou(

STeFAy
GHENCiVLESCU.
GR.AZ

ENE. MIHAL

A\~

Student Stefan Ghenciulescu, promotia 1996 Student Mihai Ene, promotia 1996
Compozitie de obiecte, geometrizare Compozitie de obiecte, geometrizare
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BOSTENARL
MARIA

Student Marian Gheorghe, promotia 1998 Student Maria Bostenaru-Dan, promotia 1999
Compozitie de obiecte, geometrizare Compozitie de obiecte, geometrizare
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Studiul Formei

Studii de cladiri in diferite tehnici

Aoyeu_
Fereala Andra

Student Costin Moga, promotia 1995 Student Andra Elena Fercald, promotia 1996
Casa din Muzeul Satului, Bucuresti Vila Minovici, Bucuresti
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Student Radu Benvenutto Popa, RO S T >
promotia 1995. e it 3% o&cE
Studiu de fatadd a unei vile " G - * FOPA RADU BENVENUTTO GR.AS.

Student Alexandru Bogdan Pintilie,
(promotia 1995)

2 : e 40&.
Studiu de fatadd a unei vile : ' - PN s

StuFoArh_2.0

43



Autor necunoscut, promotia 1998
Studiu de stradd in acuareld,
creion colorat, cerneald si liner
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Student Catalin Bogdan Iclozan, promotia 1998. Student Catalin Bogdan Iclozan, promotia 1998.
Studiu de portal de intrare, creion si tug Studiu de portal de intrare, acuareld
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HAGI RUXAN 44
sR .M

HAGI LUKANERS.

Student Ruxandra Hagiu,

promotia 1997

< Calea Victoriei, Bucuresti, tus si

acuareld

<< Muzeul National de Istorie, Bucuresti,

tus si acuareld

v Opera Romdnd, Bucuresti, tus si
acuareld

MARH! BUXANALH.



Student Bogdan Andrei Fezi, promotia
1998

Studiu Muzeul Theodor Aman, Bucuresti,
in creion colorat, creion si liner si acuareld

GRA P
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Proiect de element de mobilier

Studiul Formei

SECTUNE MR-
POV

JNGUREANU 22

Student Ungureanu (?), promotia 1997/1999

Proiect de trafor

4

r

Zecionea A-h
YT

I

i

in

L
0 ity

Student Marius Adrian Bejenaru, promotia 1999.

Proiect de trafor
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Aplicatii la Atelier

Student Flavia Rosu, promotia 1996
Studiul arhitecturii renascentiste - Vila
Rotonda, Vicenza, arh. Andrea Palladio
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Student Sorina Badea, promotia 1996
Studiul arhitecturii moderne - Vila Savoye,
Poissy, Franta, arh. Le Corbusier si Pierre
Jeanneret

Student Roxana $chiopu, promotia 2000
Proiect de club, anul I1I



Practica 1992

Insusirea unor variate tehnici de reprezentare si exersarea spiritului
de observatie, a vederii in spatiu, a perceperii corecte a proportiilor si
rapoartelor nu reprezenta, cum nici astazi nu reprezinta, un scop in sine.
Nu este vorba de a desena ,,frumos”, ci de a desena corect si de a-ti putea
transmite coerent si corect ideile creatoare.

Din acesta suita de execitii / exersare, a facut si face parte si activitatea
de Practicd a anului I, dedicata, vreme de multi ani, desenului arhitectural
de observatie. Strazile Bucurestiului erau pline, in miez de vara (pe la
mijlocul lunii iulie, de obicei), de studentii insotiti de cadrele didactice
de la fiecare grupa, studenti care aveau ca tema realizarea unei suite de
desene ale unor cladiri importante sau a unor segmente de strazi a caror
valoare provenea din ansamblul alcatuit cu grija timp de decenii.

Am selectat pentru aceasta publicatie cateva dintre aceste mici
portofolii, realizate in diferite tehnici si stiluri, tocmai pentru a releva
importanta constituirii unui stil personal de reprezentare si a capacitatii
de sintetizare in siluete recognoscibile, prin cateva linii judicios trasate,
a unor cladiri.

Dincolo de exercitiul in sine, nu putem sa nu constatam, la o distanta
de peste 30 de ani de cand au fost realizate aceste instantanee grafice,
valoarea lor documentara. Multe dintre strazile surprinse de privirile
fostilor nostri studenti si actuali colegi si-au schimbat aspectul si, tinand
cont de multiplele greseli urbanistice din capitala, este posibil ca unele
dintre cladirile imortalizate sa nu mai existe fizic.

StuFoArh 2.0
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Pe aceasta pagina si precedenta:
Student Iulian Ilie Mirea, promotia 1997
Portofoliu practicd, iulie 1992, tus negru
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| Insifutul de Isforie o Artel
Galea Vicories nr. 166

TR

Vidorier

Cnlons Viekanini o A%R

Calea
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= - £ 7 2 Cercul Milifar Noiional 1 o Cessh
Pndmer ictnvied 2 & | Calea Vicloriei G,_E,?“‘

Pe aceasta pagina si precedenta:
Student Bogdan Costin Ionescu, promotia 1997
Portofoliu practica, iulie 1992, creion grafit, desen cu umbre

st sinfil Voievozi nr. 53 lonescw Bogdan Costin
gr.12

Bd Mihail Kocalniceanu loneseu Bz{yﬁan Coshn
. 91 2
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Sens N M~ BUETILE LA OSTAEE

KAURVOL! TUtMAS G 7 IatnuoS THOUAS €11

Pe aceasta pagina si precedenta:
Student Thomas Kanavos, promotia 1997
Portofoliu practica, iulie 1992, creioane colorate
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i Pe aceasta pagina si urmatoarea: Student Radu Alfred Potenchi, promotia 1997
Portofoliu practica, iulie 1992, desen cu liner colorat
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TlokiN SoPA FLoRiy SoeA TLoRil Sowa

Pe aceasta pagina si urmatoarea: Student Florin Sofa, promotia 1997
Portofoliu practicd, iulie 1992, desen in creion grafit

TV sobn

Floriv SevA
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Planse din anii 2000-2012
Teme de Studiul Formei anii 2005-2007
Anul I de studii

Beatrice-Gabriela JOGER

Temele din aceasta sectiune fac parte din planul general dezvoltat
in anul 2000 de catre dl. lector arh. Romeo Simiras, plan conceput pentru
primii doi ani de studii, in care disciplinele Studiul Formei si Reprezentari
erau gandite a dezvolta abilitdtile sensibile ale studentilor pentru a le
facilita comunicarea intentiilor creative.

Exercitiile au o abordare graduala, incepand cu abilitatile grafice de
a surprinde in doua dimensiuni obiecte si ansambluri tridimensionale. Se
pune accentul pe dezvoltarea capacitatii de vedere in spatiu, de percepere
corecta a proportiilor individuale ale obiectelor si apoi ale compozitiilor,
a rapoartelor dintre elementele acestora, mai intai prin observatie si apoi
prin crearea de compozitii proprii.

Diversele exercitii au drept componenta complementara
variatele tehnici de reprezentare, insusirea si exersarea acestora, astfel
incat studentii sa isi gaseasca fiecare calea personald de exprimare a
sensibilitatii artistice.
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UNIVERSITY OF ARCHITECTURE AND URBANISM ,, ION MINCU™*
UNIVERSITARY YEAR 2006-2007
FIRST YEAR - FIRST SEMESTER

CICLE OF EXERCISES IN COORDINATION DICIPLINE AN D ACURACY IN DRAWING.
NOTE: Exercises for individual study (homework) that will join each theme of this semester.

The explicit preoccupations regarding the ,, DEPICTION™ cycle is focused on the means of
operation and expressing ones self in the area of visuality, from the specific instrument of drawing to the
techniques of depiction, from pencil to computer, from drawing to scale models to virtual reality.

Drawing is the means through which man has succeeded to manifest his wish to depict the
surroundings world and to express ones feelings.

The passage of time depiction through drawing has been materialized with a series of work
instruments. One of which is the pencil.

The exercises of the first semester have as subject the mastering of using THE LINE as a means
of depiction by drawing.

The drawing methods learned for admittance in the UNIVERSITY OF ARCHITECTURE have ,,
generally speaking”* as a model points of view accepted as being ,,classical” in depiction of space and
shapes. This model of representation seeks to test the future student’s capacity to have a tridimensional
view of space and a correct depiction of shapes.

The study of the first year, in the study of shapes as well as in workshop, desires to enlarge the
quantity of ideas that the first year student has about architecture.

Diversity in the means of approaching a problem and depicting is welcome and necessary to fight
some preconceived ideas and to offer the first year student alternative systems of viewing and
understanding architecture.

For obtaining at the end a good performance and skill in drawing is necessary to do this exercises
which follow the next general objectives:

1. The discipline of work , capacity of focus on a subject and coordination of the mind with the hand
bridged by vision.

2. The control of drawing through line, at scale, at free hand without instruments of measuring and
drawing straight lines.

3. Professional ethics imply the correct following of the theme and the means of depicting, without
tricks™.

4. The understanding of the creative act as a result of something ,, well done **

S. Elements o composition and page setup.

Materials and rules of drawing, evaluation criteria.
1. For the current themes

(%
b

Student Anda Anastasiu, promotia 2013
Anul I, Semestrul 1, Tema 2,
Disciplina si acuratetea desenului

B

ANASTASIU  ANDA
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STEFAN SiLViA
T REA

Student Nicoleta Silvia Stefan, promotia 2011
Anul I, Semestrul 1, Tema 3,

Redarea formei prin linie, exercitiul 1 si
exercitiul 2a si 2b

Stefon Nicolefa Sivia
T G124
2005-2006

StuFoArh 2.0

UNIVERSITATEA DE ARHITECTURA S| URBANISM *ION MlN_CU‘
CATEDRA :*STUDIUL FORMEI S| AMBIENT ARHITECTURAL

ANUL UNIVERSITAR: 2006 — 2007, ANUL - 1 - Semestrul - 1

TEMA 3
REDAREA FORMEI PRIN LINIE
LINIA DE FIGURA - (NEGATIV - POZITIV)

“Ceea ce conteazd nu este nici ciocanul nici clopotul
Gi sunetul* spune un proverb extrem oriental.

Spaitul interior si limitele (paramentul) ca si spatiul exlerfo( i limitele sale (acelasi parament) sunt
doar unelte, mijloace constitutive ale lumii vizibile si deci si ale arhitecturii.

Pentru a intelege acest adevar fundamental propunem ur!ngtoarea tema: spatiile pozitive - spatiile
negative intelese ca polaritate plin - gol prin careia se defil i 7
vizuale a formelor.

EXERCITIUL 1 - (Se lucreaza in atelier - 4 ore)
Se va desena o grupare de 2 scaune din lemn (asemanatoare) din atelier, asezate unul peste altul,
unul vertical si unul oblic.

1.1. - Se vor desena intai spatiile goale (vide) dintre elementele ansamblului, ultimul lucru
desenat fiind linia de contur a ansamblului (linia de figurd) — desenul 1 (plin — gol).

1.2. - Se va desena din nou acelasi ansamblu incepand cu liniile de figura intarite ale fiecarui
element constitutiv (liniile de fort), apoi muchiile de i fie dintre cu finii
(mai subtiri), contribuind astfel la definirea formelor (volumelor) — desenul 2.

EXERCITIUL 2 - (Studiu individual — acasa)
Se vor desena conform metodei descrise la exercitiul 1 urmatoarele grupari de obiecte:

2.1. - O grupare de minimum 6 creioane cu sectiune ,,hexagonal® (inclusiv pixuri) agezate
aleatoriu unele peste altele.

2.2.- O grupare de minimum 10 agrafe de birou pentru prins foile de hartie sau un lant cu
minimum 10 zale (alte grupari de obiecte asemenea), dispuse tot aleatoriu.
$iin aceste cazuri se vor desena mai intai spatiile goale dintre elemente (negativul) si apoi liniile de
contur ale ansamblului

SCOPURI DIDACTICE:
Intelegerea aparentei formelor prin raportul dintre plin i gol si dialogul dintre ele in
constituirea unitatii ansamblului.

2. Modul de reprezentare descris are rolul de a exersa redarea tridimensionalitatji formei prin
linie, obtinandu-se desene din linie usor de citit si inteles.

3. Exercitiul 1 necesita i reale ale obit pastrand ile lor.

4. Exercitiul 2.1 necesitd o laoscara iata de cea a obi d

5. Exercitiul 2.2 necesita o marire de cca 2 - 3 ori a dit iunilor in

Desenele se vor executa fara linii ajt de tie. La inceput se inta golurile, apoi
liniilor de figura (care formeaza ,linii de forta* in ansamblul desenului ) siin final liniile secundare.
Tema urmareste totodata realizarea unui desen cu o mare acuratete a liniei, specific desenului de
arhitecturd si nu in ultimul rand punerea in pagina.

Lucrarea din atelier se va executa pe hartie alba de desen (50 x 35 cm), in creion HB sau B, cu mina
de 1,2 mm grosime. Tema de acas3 se va exersa pe hartii format A3.

intocmit,
Lector arh. Romeo Simiras
Arh. lon Viahu

Stefan Nicolefa Silvia
T Gri2A
2005-2006



RSITATEA DE MHITECTURA $I URBANISM “ION MlN.CU‘
ITVEEDRA “STUDIUL FORME! Sl AMBIENT ARHITECTURAL’
UL UNIVERSITAR: 2006 - 2007, ANUL -1~ sem. -1

TEMA 4
REDAREA FORMEI PRIN LINIE 5
LINIA DE FIGURAIN REPREZENTARILE DE ARHITECTURA

(ERCITIUL 1 - (Se lucreaza in atelier—4 ore)
rocedeul exersat [a tema 1, se propune desenarea unei axonometrii

Jizand linia de figura dupa pf te
 lini care sa exprime corect tridimensionalitatea. In atelier se va trasa in tus axonometria
senata in creion acasa, marind de doud ori desenul de mai jos.
(ERCITIUL 2 - (Studiu individual - acasa)
alizand cu atentje axonometria de mai jos, s se deseneze in creion cele doua fatade (ce apar in
onometrie) punandu-se in evidenta profunzimea planurilor cu ajutorul liniei de figura. Dimensiunile
1 axonometria data se vor mari de doua ori in fatadd.
SOPURI DIDACTICE:
1. Modul de reprezentare pri
redarea tridimensionalitaii
2. Exercitiul 1 urmareste exersarea desenului |
3. Exercitiul 2 are drept scop corelarea proiectii
profunzimii planurilor in fatade.
2 va avea in vedere obtinerea unui desen cu o mare acuratete a liniei, specific desenului de
hitectura si nu in ultimul rand o corecta punere in pagina.
Jcrarea din atelier se va executa pe hartie alba de desen (50 x 35 cm), in tus, cu rapidograful
5-0,8 pentru linia de figura si cu grosimea de 0,2 - 0,3 pentru celelalte linii. Tema de acasa se va

(ecuta pe hartie format A3, in creion.

in punerea in evidenta a liniei de figura are rolul de a exersa
formei prin linie, obtinandu-se desene din linii ugor de inteles.
qané cu instrumente, in creion tus.

in arile de arhi si redarea

Intocmit,
Conf. Dr. Arh. lulius lonescu
Lector arh. Romeo Simirag

Student Anda Anastasiu, promotia 2013
Anul I, Semestrul 1, Tema 4, '
Redarea formei prin linie, exercitiul 1
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UNIVERSITATEA DE ARHITECTURA S| URBANISM “ION MINCU*
CATEDRA :“STUDIUL FORMEI $1 AMBIENT ARHITECTURAL"
ANUL UNIVERSITAR: 2006 — 2007, ANUL - 1 - Sem. - 1

TEMA 5+6
REDAREA FORMEI PRIN LINIE
VOLUME REDATE PRIN PRIN GRAFICA SUPRAFETELOR (TEXT, DESEN SI IMAGINE)

Exercitiul 1 - (Tema 5, data predarii 15 dec. 2006) — ANVELOPA OBIECTELOR

Se propune realizarea unei compozitii din min. 3 — max. 5 obiecte ( cutii de conserve sau
Ny bAuturi, sticle cu etichete, pachete de tigari, ambalaje de diferite tipuri etc.). Vor fi

reprezentate doar imaginile si textele de pe suprafete, NU si conturul aparent al obiectelor.

-7 Astfel se va reda volumul prin reprezentarea in perspectiva a texturii grafice a suprafetelor,
T numai cu ajutorul liniei si fira redarea umbrelor proprii si purtate.
Desenul texturilor se va executa direct fara co ia aj a
Exercitiul 2 — (Tema 6, data predérii 22 dec. 2006) - MATERIALUL TEXTIL
# { Pe masa de lucru din atelier, peste un obiect, se aseaza o bucata de material textil
- mototolitd sau sub forma unui drapaj. Bucata de material textil va avea un desen de linii
it incrucisate. Se poate folosi i 0 bucaté de material textil cu figuri geometrice.
- Se va desena doar motivul imprimat pe materialul textil, NU si conturul faldurilor, redand
1 1] astfel volumul ansamblului.
=
Exercitiul 3 - (Tema 6, data predarii 22 dec. 2006) - HARTIA MOTOTOLITA
=~ Pe un format A4 se va desena un caroiaj cu o distanta intre linii de 2 cm. Formatul se
mototoleste si se aseaza pe masa de studiu, desenadu-se imaginea rezultata prin
T | mototolirea hartiei.
25 {NIR|] i - Se va desena doar linia caroiajului, NU si conturul muchiilor rezultate din mototolire.
= iR ¥ I17]
s = s \ = Modul de lucru:
—F E E )\ Lt B i Acest mod de reprezentare se va exersa acasd, iar desenele rezultate se vor prezenta l
g:ﬁ-*‘ 7 \ S T f atelier pe format A3. in sedinta de atelier (timp de lucru 4 ore) indrumétorul de grupa va
:_/,]jﬁ — ﬂj \ ‘q . indica exercitiul care va fi realizat pe formatul de 50 x 35 cm (hartie alba de desen).
+ \ 11 < Desenele din atelier se vor executa cu maxima acuratete, in creion grafit HB sau B, cu mina
= A I de 1,2 mm grosime.
= : et T el =T g
— S N : B 18! in sedinta din 8 decembrie 2006 (2 ore) se prezinta tema 5 si 6.
= | \ 1 A
8 S‘@u‘\‘ L = I SCOPURI DIDACTICE:
i A | T - 1. Modul de reprezentare prin punerea in evidenta a graficii suprafetelor are rolul de
T F —— B — L - a exersa redarea tridimensionalitatii formei prin desenul de linie al anvelopei
H=H 1] VI W - g s obiectului.
1 < XL X 2. Se exerseaza stapanirea mentala a tridimensionalitatii.
1 T L % 4 % 3. Se exerseaza modalitati grafice de redare a graficii suprafetelor prin linie.
711 8 . Se va avea in vedere obtinerea unui desen cu o mare acuratete a liniei, specific desenului
= HH— \ de arhitectura si nu in ultimul rand o corecta punere in pagina.
= 41 = £} | = "
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INIVERSITATEA DE ARHITECTURA SI URBANISM “ION MIN(
SATEDRA -“STUDIUL FORMEI S| AMBIENT ARHITECTURAL
(NUL UNIVERSITAR: 2006 - 2007, ANUL -1-Sem. -1

TEMA 7
REDAREA SUPRAFETEI PRIN LINIE
TEXTURI GRAFICE IN REDAREA SUPRAFETEI FORMELOR

1. CURS: MATERIALE, TEHNICI, METODE.
1.1. Materiale specifice: creion grafit, creion carbune, carbune, tus.
1.2 Tehnici: pensula, penita (pana, stuf, lemn, pasia, metal).
1.1.3. Metode: ména liberd, instrumente de.trasare, mixte.
|.1.4. Elemente de morfologie grafica, expresie, stil: punctul, linia, tusa, mixajul, hasura,
interspatiul, porul; tenta platd, tenta in degradeu; valoratia.
1.1.5. Mod de realizare al compozitiei: studiu prin machetare grafica.

|2, LUCRARE PRACTICA: Subiect dat Plansa format A3. Exprimare grafic in alb - negru.

|.21. Faza 1 - (faza pregatitoare) — in atelierul privat — desen “pe curat” pe hartie de desen alba,
densa (125 g. /mp. — minim - ), durd, cu por mic, optim: cretatd, de tipar (Kunstdruk), Bristol,
Canson etc. Timp de realizare: 7 zile.

Se cere: acoperirea — conform schemei prezentate la curs - a mai multor casete (neconturate
linear) cu o diversitate de prezente grafice, desenate la mana liber3, in tus, folosind trei
tehnici la alegere. NOTARE!

22 Faza 2 - (faza de elaborare in atelierul grupei) — pe aceeasi plansa A3, in spatiul rezervat de
format A4, intr-una din metodele experimentate in faza pregatitoare.

1.2.2.1 Lainceputul fazei finale fiecare student va realiza o machetare grafica (2D), avand
din timp pregatite formate diferite extrase din ziare sau alte publicatii, tiparite pe hartie cat
mai alba, cu texte compacte, dar intr-o suitd de valori de griuri plate — receptate ca atare de
retina proprie. Se vor decupa in atelier suprafete adecvate planurilor constitutive ale imaginii
finale. Operatia aceasta este obligatorie atunci cand se doreste realizarea echilibrului intre
matenale, metoda si tehnica — echilibrul care defineste optim stilul propriu in alcatuirea
“intregului expresiv” al operei grafice. Timp de experimentare pe macheta grafica: 20 — 30
minute, alatun de plansa pe un suport de hartie alba, fara ca fragmentele de ziar sa fie lipite.
1.2.2.2. Elaborarea finala a lucrérii se va face in atelier (in tehnica indicata de indrumator). in
spatiul rezervat acestei faze se va “decalca” in creion (la faza 1) pagina primita cu subiectul
fazei 2. Liniile decalcate — in creion — vor fi sterse dupa ce se vor desena in tus tentele plate
ce vor rezulta din tipul de hasuri adoptat la faza 2. Timp de realizare 4 ore. NOTARE!

3. BIBLIOGRAFIE:
- FOCILLION, Henn. “Maestnii stampei” Ed. Meridiane, Bucuresti, 1972.
MARICA GUY, Viorica. “Durer graficianul”, Bucuresti, 1973.
- PIRANESI, Giovanni Battista, - Albume — (afiator in biblioteca scolii).
- VEDUTE EUROPENE — Albume - Ed. Meridiane, Bucuresti — colectie.
- CABINETUL DE STAMPE - Albume — Ed Meridiane, Bucuresti — colectie.

Se va avea in vedere obfinerea unui desen cu o mare acuratete a liniei, specific desenuli
de arhitectura si nu in ultimul rand o atenta prezentare a lucrarii finale.
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Student Andrada Marcusanu, promotia 2012
Anul I, Semestrul 1, Tema 7,
Redarea formei prin linie - texturi grafice

< Student Stefania Gabriela Gheorghevici, promotia 2012
Anul I, Semestrul 1, Tema 7,
Redarea formei prin linie - texturi grafice
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Exprimdri ale reprezentdrilor in grafica monocromd, Laviul clasic - tente plate suprapuse
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UNIVERSITATEA DE ARHITECTURA $1 URBANISM “ION MINCU”
CATEDRA: “STUDIUL FORMEI $| AMBIENT ARHITECTURAL"

AN UNIVERSITAR: 2005 - 2006
ANUL | SEMESTRUL 2

TEMA 1 — “ExpRIMARI ALE REPREZENTARILOR iN GRAFICA MONOCROMA”
“LAVIUL CLASIC”
(TENTE PLATE SUPRAPUSE)

Laviul (de la fr. lavis ~ laviu, desen in tus) este o tehnica clasica a graficii de arhitectur, o tehnica de
mare precizie si finete, cu vaste potente stereoscopice. Laviul opereaza cu tente transparente, plate sau
degradate, aplicate cu tus sau acuarela diluata, prin suprapunerea carora se produce o gama variata de
valori cu diferite intensitat

Pentru a va bucura de rezultatul uni laviu de calitate, este necesar s alegeti cu gria hartia si
pensulele i sa respectali cu strictete tehnologia, destul de simpla, a realizarii laviului. Laviul se realizeaza pe
hartie ce acuarela cu granulatie moderata (este absolut contraindicata hartia neteda, lucioasa sau multistrat
Geoarece solutia de acuarela sau tus diluat nu este absorbita de hartie si prima tenta este spalata de tenta
urmatoare). O granulatie prea mare a hartiei poate duce la devierea liniilor desenului. Tentele se depun cu
pensule pentru acuarela din par de vizon, veverita sau bursuc (cele mai bune pensule sunt de vizon). Pentru
inceput rebuie sa aveti 2-3 pensule. Acoperirea suprafetelor mari se face cu o pensula mai mare, Nr. 10-15,
iar pentru suprafetele mici sunt indicate pensule Nr. 3-6.

Coala de hartie pentru laviu in mod obligatoriu se intinde pe o planseta (hértia, bine si uniform
umezita, se Infinde nu prea tare, pe planseta si se lipeste pe margini cu clei gen “pap”, care poate fi preparat
din cateva linguri de faina de grau amestecata cu apa pana cand amestecul capata o consistenta semifluida
vascoasa. Pentru a fi mai siguri de rezultat, adiugati in colturile formatului hartiei cate o pioneza. Planseta cu
hartia intinsa se pune Ia uscat in pozitie orizontala. departe de sursele de caldura.

Solufia pentru laviu trebuie sa fie destul de deschisa si se prepara din tus negru sau acuarel3 diluata
cu apa rece fiarta sau distilata. O importanta majora are transparenta solutiei. Pentru a c3péta o solutier
transparent, fara impuritati, este absolut necesar filtrarea de mai multe ori a solutiei prin hartie de filtru sau
printr-un strat de vata si tifon de grosimea a 2-3 cm. (pentru lucrarea daté se prepara cca. 0.5 litri de solutie).

Asadar, pentru realizarea unui laviu, sunt necesare urmatoarele instrumente si materiale:

1.- Planseta individuala.

2.- Hartie de acuarela.

3.- Pensule pentru acuarela.

4.- Acuarel3 sau tus negru.

5.- Creioane grafit, tarie “H".

6.- Teu si echer.

7.-2-3 linguri de faina de grau pentru solutia de lipit, cateva pioneze, vata si fifon pentru filtru.

8.- Aparat electric de uscat.

9- Burete

Tehnica realizarii laviului este simpla, dar pretinde de la autor rabdare, rigurozitate si eleganta in
executie. Inainte de a incepe lucrul, este bine sa va spalati pe maini cu sapun, pentru a evita depunerea
petelor de grasime. Pe_hartia bine intinsa pe planseta uscata se aplica cu multa acuratete desenul cu creion
“H" bine ascutit (nu este indicata utilizarea radierei, care deterioreaza suprafata hartiei si poate genera
aparitia petelor). Linia desenului trebuie s fie subtire, de o intensitate valorica mica si totusi destul de clara
(trasand linia, nici intr-un caz nu trebuie s& apasati creionul, deoarece pe hartia de acuareld, moale si
poroasa, se formeaza un contrarelief, un sant sublire, in adancitura caruia se aduna solutia laviului formand o
linie neagra). Pe suprafata unui laviu corect realizat nu vedem linii ci diferente valorice. ‘

Dupa ce desenul este trasat, suprafata plansei se spala cu apa fiarta rece sau distilata, cu ajutorul
unei pensule mari. Apa este aplicata usor pe plansa inclinata, fara a freca pensula de hartie. Dupa ce ati
terminat de spalat plansa va uitati tangential la suprafata hartiei putemic luminatd, pentru a vedea daca nu au
ramas pete de grasime. Dac observali o pata mat3, adica o pata de grasime, mai trecei 0 dat peste ea cu
pensula umeda, insistand usor. Plansa se las3 Ia uscat. Spalarea hartiei, inainte de aplicarea tentelor este

absolut necesard, deoarece solutia laviului nu ader [a hartie in locul unde se afla pelele de grasime.

Inainte e a incepe realizarea laviului propriu-Zis, este de subliniat faptul ca tentele laviului se aplica
exclusiv numai pe suprafete bine uscate, adica o tenta poate fi suprapusa peste alta numai dupa ce tenta
precedenta s-a uscat. Asupra tentei depuse nu se mai revine cu pensula. Lucrarea se usucé in aceiasi
pozitie inclinata, in care s-a aplicat tenta.

Pentru a acoperi uniform o suprafata cu solutie se procedeaza in felul urmator: plansseta se tine
inclinata ti cu pensula aplicatj solutia de la stanga la reapta, in hasuri sub 45 In asa fel, 3 capatati & fasie
orizontala, in partea de jos a careia se prelinge solutia. Ajungand in extrema dreapta, imediat va intoarceti la
extrema stanga a desenului si cu pensula imbibata potirvit, aplicatj solutia, incepand cu marginea de jos a
fasiei anteriaoare. Trebuie sa fifl atenti la urmatoarele lucruri: planseta trebuie s3 fie anclinata la un unghi de
cca. 15°-20°, astfel riscali sa va curga solutia pe suprafata desenului; it exacti i rapizi, aveli grija ca
marginea de jos a fasiel aplicate 53 nu se usuce; pensula trebuie sa fie bine imbibata cu solutie, dar, totusi,
nu excesiv de mult, pentru a evita prelingerea accidentala a lichidului si formarea petelor; atentie !, aplicand
solutia, pensula atinge foarte usor hartia, mai bine zis, aproape c& nu atinge, ghidand doar lichidul, facandu-1

sa lunece, sa gliseze pe suprafata hartiel; tenta se aplica de sus in jos, in sensul inclinarii plansetei.

‘Scopul didacite: insusirea tehnicii laviului clasic - 0 modalitate de acoperire a suprafetelor an
tehnica umeda monocroma, eficienta in randarea cu acuratete a desenelor de arhitectura.

Modul de luc

1. Etapa e studiu indivudual (acas - care se noteaza).

Se vor face exercili de tente plate si degradeuri, pe formate de hartie pentru acuarela(format A3,
lipita) conform tehnicii descrise. Acestea vor reproduce “Mansetele” (benzile) care se cer executate i atelier
pe plansa finala.

2. Pregatirea pentru lucrul in atelier. Acasa se va lipi pe planseta individuala formatul de hartie
35 x50 om. (pentru a capata dimensiunile finale de 35 x 50 cm., hartia trebuie si aiba dimensiunile mai mari,
nu mai putin de 40 x 55 cm.), se va executa cu atentie desenul conform schitei anexate, se va spala desenul
cu apa, se va aplica un strat de solutie ca fond general pe toata pagina (cu exceptia unui chenar alb de 2,5
cm.) si se va executa banda cu tente suprapuse. Astfel cele 4 ore de lucru in atelier le veti putea dedica
tentelor suprapuse de pe con si cilindru.

INTOCMIT,
Lector dr. arh. Adriana IANOVICI

SEF CATEDRA,
Conf.dr.arh. Marius Marcu Lapadat
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IVERSITATEADE ARHITECTURA $1 URBANISM “ION MII!CU'
'leDRA. “STUDIUL FORMEI $I AMBIENT ARHITECTURAL’

: 2005 - 2006
e SEMESTRUL 2

TEMA 2 - “EXPRIMARI ALE REPREZENTARILOR iN GRAFICA MONOCROMA"
“LAVIUL CLASIC”
(TENTE DEGRADATE)

Tenta degradata este o tent cu valoratia in trecere de lainchis la deschis sau invers. Tentele de

st fel se util P in vederea redarii curbe.

Pentru realizarea cu succes a Temei 2 sunt necesare aceleasi instrumente si materiale pe care le-afi
 importanta care vizeaza trecerea treptats de Ia o valoratie la alta:

schimbarea treptata a intensitafii valorice se realizeaza prin diluarea solutiei laviului cu ap3, direct pe

lansa;

- tenta degradata nu se usuc fortat, ci se lasé sa se usuce la temperatura camerei (jatd de ce, randarea cu

nte degradate cere mult timp, ins3 uluitorul efect al tridimensionalitatii unui laviu bine executat merita efortul

lepus).

O tenta degradata de la inchis la deschis se realizeaza in felul urmator: se acopera partea inchisa a
ntei cu solutie, ca imediat s3 se continue cu ap curata pe partea deschis3 a tentei n asa fel, incat solutia,
mestecandu-se cu apa, s3 formeze o trecere treptata de la inchis spre deschis (i cazul unei uscari fortate,
solutia nu are timp s se infilieze in apa si in loc de o valoratie in trecere treptata, vom capta o linie de
demarcare difuza intre Tnchis si deschis). In functie de intensitatea valorica dorita a tentei degradate, va
rebui 53 suprapuneti un numar mai mare sau mai mic de tente. Aplicand o noua tenta, micsorati de fiecare
data suprafata acoperita cu solutie, marind corespunzator suprafata acoperita cu apa ( bineinteles, tenta
urmateare se da numai dupa ce tenta precedenta s-a uscat ). O tenta degradatd se poate realiza si de la
deschis la nchis, incepand, in acest caz, cu apa si continuand cu solufe.

n cadrul temei date vi se propune s realizati laviul unei sfere si a unui cilindru, luminate de o sursa

d i plasata in stanga obi (lumina cade din stanga, de sus in jos sub un unghi de
45° fata de linia orizontului ). VA amintim, c& su| distir le_gradatii_ale

it lumina, semiumbra, umbra_proprie si reflexul. Aceste gradalii nu au o linie de demarcare
clara, citrec treptat din una in alta.

Luming este partea cea mai luminata a sferei sau a cilindrului, locul unde razele de lumina cad pe
suprafatd sub un unghi mare de incidenta. Semiumbra este o trecere treptata de la lumin la umbra, formata
de lumina ce luneca pe suprafata curba. Umbra proprie_se afia in partea in care razele de lumina nu cad.
Reflexul este plasat n cadrul umbrei proprii si este format de razele de lumina reflectate de suprafetele
Inconjuratoare. I_este mai deschis decat umbra proprie d: tie 1, mai
deoarece lumina reflectata este mai slaba, decat lumina ce gliseaza pe suprafata curba. Cea mai intensa,
mal inchisé gradatie a clarobscurului este umbra purtats, adica umbra aruncats de obiectul luminat pe
obiectele, suprafetele inconjuratoare (cea mai mare intensitate valorica a umbrei purtate se afla la inceputul
i, in partea cea mai apropiatd de obiect. Departandu-se de obiect umbra purtata are o intensitate in
screstere, pastrandu-si totusi clar desenul siluetei). in schema anexata este reprezentata propagarea
minii 5i umbrei pe o sferd i un cilindru.

Modul de lucru:
1. Etapa de studiu individual (acasa - care se noteaza).

Pe hartie de acuarela lipita, format A3 se vor executa exercitii de tente degradate, se va realiza laviul
inei sfere, a unui ciindru, a unui con.

2. Pregitirea pentru lucrul in atelier:
Acasa se vor realiza urmétoarele operatii: se va lipi pe planseta individuala hartie de acuarela
t 35x50 cm (dimensiuni finale), se va executa cu acuratete desenul conform schemei anexate
(schema se va mari de 5 ori), se va spala desenul cu apa, se va aplica un fond general pe toata pagina
lasand un chenar alb de 2,5 cm), se va realiza banda cu tenta degradata.

In atelier se va lucra i i cilir 1

INTOCMIT,
Lector dr. arh. Adriana IANOVICI

SEF CATEDRA,
Conf.dr.arh. Marius Marcu LAPADAT
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Efectul modelator al policromiei sau "stereoscopia cromatica”
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DE Asl “ION MINCU™
CATEDRA: STUDIUL FORMEI $1 AMBIENT ARHITECTURAL

AN UNIVERSTIAR: 2005 - 2006

ANULI Semestrul 2
TEMA 4 — EFECTUL MODELATOR AL POLICROMIEI SAU
“STEREOSCOPIA CROMATICA"

Culoarea prezenta in mediul ambiant este apreciata de noi ca una din propretaile formei, impreuna
cu geometria formei, masa, dimensiunea, etc.... In naturd nu exista culoare in afara formei si nici forma fara
culoare. S-a observat, ca modificarea culorii modificd iluzoriu si un sir de proprietati ale formei: geometria,
masa, dmensiunile formei. De exemplu, unul si acelas cub, pare mai mic decat este in realitate, avand
culoarea albastra §i mai mare, avand culoarea galbens; un cub are o masa mai mica, daca este bleu-ciel si
care sa posede 0 masa mai mare, daca este maro; un cub tratat cu diagonale albastre si galbene, aproape
4 nici nu mai este perceput ca un cub si avem nevoie de un efort suplimentar pentru a realiza ca sub
aceasta policromie agresiva se ascunde un cub.

In cadrul temei susnumite. ne vom limita la studiul influentei policromei asupra geometriei, plasticii
formei. Deoarece transformarea virtuala a plasticii unei forme poate fi provocata de modificarea unei singure.
Droprietat ale formei — culoarea — putem afima, ca policromia poseda calitati modelatoare stereoscopice, ca
policromia este generatoare de iluzii optice, este o mare creatoare de forme virtuale. Dat find ca arhitectii,
Gesigneri, mai ales designerii de interior, etc...opereaza cu materiale cromatice, ei trebuie sa cunoasca
efectele modelatoare ale policromiei pentru a reusi sa le dirijeze in directia dorita.

Culoarea nu este o proprietate obiectiva a formei, precum este, de exemplu, geometria ei. Culoarea
depinde de receplorul ei, adica de ochiul uman. Fizicienii definesc culoarea ca radiatii de o anumita lungime
a undei reflectate de corpuri. Dar o radiatie inca nu este culoare, ea deVine culoare numai atunci, cand este
captatd, perceputa de ochiul uman. Coloristul american Faber Birren afirma, ca pentru a percepe diferite
culori, ochiul uman fsi modifica curbura lentilei. De exemplu, pentru a receptiona culoarea rosie, lentila
ochiului T§i mareste curbura, iar pentru a percepe culoarea albastr3, lentila devine mai plata. Acest fenomen
sta a baza stereoscopiei cromatice, care poate fi ilustrata in felul urmator: plasand cercul cromatic pe un
fond negru, observam ca nuantele de galben par s3 fie plasate i afara fondului negru, mai aproape de noi,
culoarea albastra pare sa fie plasata mai departe de suportul negru, iar rosul si verdele ocupa poz
intermediare. Asadar, stereoscopia cromaticé este determinata de iluzia apropierii culorilor calde de
observator si a indepariarii culorilor reci. Stereoscopia cormatica este o iluzie optica spatial.

i i itéli marcante ca Géethe,

. Deosebit de plastic si revelator si-a expus
experientele cromatice si teoria culorii Wassily Kandinski, profesor in celebra scoala Bauhaus. Cartea sa
“Spiritualul Tn arta", editaté la Minchen in 1911, este o piatra de temelie in istoria artei moderne.

n capitolul “Limbajul formelor si al clorilor” din cartea “Spiritualul in arta”, Kandinski ne impartaseste
rezultatele unor trairi empirico-sufetesti, care nu se bazeaza pe nici o stiinta pozitiva, dar care intra in
rezonanta cu informatia detinuta de arhetipul nostru, facandu-ne sa descoperim ca stim aceste lucruri
dintotdeauna. Culoarea galbend, afima Kandinski, are o miscare centrifunga, iradiaza i astfel se apropie de.
privitor fn mod aproape concret, ar albastrul are o miscare centripets, aidoma unui melc ce se retrage in
cochiia ui si se Indeparteaza de observator. Galbenul agreseaza, inteapa ochiul, in timp ce albastrul

p in profunzimil si catifelate. Rosul este serios, putemic si stabil, iar verdele
absolut este cea mai linisita culoare. Portocaliul este n rosu apropiat de noi prin intermediul galbenului, iar
Violetul este un rosu indepartat prin adifia albastrului. Fiecarei culori Ti corespunde un anumit sunet muzical
(de exemplu, galbenul poate fiasociat cu sunetul inalt al unei trompete) $i 0 anumita forma geometrica.
Kandinski sustine, ca valoarea unor culori este subliniata prin unele forme si atenuata prin altele. Culorile
ascutite suna mai puteric daca se asociaza cu o forma ascutita (de exemplu, galbenul in triunghi), culorile
care tind spre tonuri adanci sunt accentuate de formele rotunde (de exemplu, albastrul in cerc)”. Pe de alta
parte, Kandinski afima, c4 ‘nepotrivirea dintre forma 5i culoare nu trebuie evaluata ca o lipsa de armonie ci,
dimpotrva, ca o noua sansa spre o noua amonie. Itrucat numarul culorilor i al formelor este infinit,

e e. Ac ial este inepuizabil”.
daca i so adouas - aptul. 3 ofice culoare poate f rece i poate fi calda. De exemplu, rosul este cald,
Pt m:gﬂ putin galben devine si mai cald, ar daca i se adauga putin albastru devine mai rece.

e Gl iu" putin negru devine simai rece, iar cu putin rosu devine mai cald, rAmanand, bineanteles,
'ta unei culori reci. Verdele cu putin galben devine cald, iar cu putin albastru devine rece.

? fie abstracta, policroma pe 0 suprafata bidimensionala, putem observa, c&
wusﬁzﬁ:lr';g;; <t find pla, -2 ransformat intr-un relef, mai bine 2is, n uzia unui relef,in care
D aito aunt figurle n culor calde, iar adancimile sunt ocupate de figurile in culori reci. Vom
R e el punct l acestul relief vinual este galben, iar cel mai profund este albastur-rece.
e eiroma a modeat, a scuptat” suprafata plad, creand luzia dimensiunii  reia i alcatuind o

s pg1E PE TEM
| onpectosoiod JAIZ, Bl
impl3,

sa !

ompoztiei va cApata in axonomelrie tridmensionalitate, va avea inéltime, deci 2a $i suprafete laterale.
Soose suparel aterale va trbui sa = colora, considerand o direcie arbirara a luminii (de sus in [os sub
U unghi de 45 fata de planul compozitiei), ceea ce va genera uml il pe suprafetele laterale rezultate.

LLorarea se va executa pe hartie pentru acuarela (de exemplu, hartie “Foutenay”, care are o
granulatie medie), de dimensiunea 40 x 55 cm., lipita pe plansetd (cdmpul de lucru fiind de 35 x 50 cm.), fn
fempera (atenti 2 efectu de transformare a valori culori de la inchis la deschis in procesul uscri).

Compozit

pozila se va realiza In cadrul unui péirat cu dimensiunile de 15 x 15 cm., pe care se aplicé o

retea modulara, modulul find_un pétrat de 3 x 3 cm. (in cazul unei necesitati com ale, modulul poate fi

ractonat ou lni verticale, orizontale sau orientate la 45°). Compozitia trebuie s3 fie abstracts, simpl, dar nu
Smplis,logic3, dnamica, echibral, compusa din forme geomelice simple, clare, aflate in interactiune.

fectului jic al

Modul de lucru:

1.- Studiu individual (acas3, care se noteaza).

Se vor prezenta nu mai putin de 6 schite — idei de compozifie, realizate Tn creion, cu dimef
7.5x7,5cm., dintre care 1 schita, la alegerea autorului, va fi in varianta cromatica. Se va real
color a axcnometrie compoziie alese.

Pentry studiulin atelier, trebuie sa realizati acasa liniar, in creion, compozitia pentru care ati optat

15 x 15 cm.) si axonometria ei pe formatul 40 x 55 cm.

2. Studiu in atelier (se noteaza).

Pe hartia lpita pe planseta, cu desenul compozitiei in plan si al axonometriei trasate in creion
(acasa), se aplica culoarea (in atelier).

Materiale pentru lucru:
- hartie pentru acuarels;
pensle Nr. 2:34;

tempera;
o paleta din plastic alb;
2 borcane;

burete, cama;

aparat electic pentru uscat;

BIBLIOGRAFIE:
- Paul CONSTANTIN, “Culoare - artd — ambient”, Ed. Meridiane, 1979.
- Wassiy KANDINSKI, “Spiritul in arta”, Ed. Meridiane, 1994.

INTOCMIT,

Cont.dr.arh. Iulius IONESCU
Lector arh. Romeo SIMIRAS.
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1 year, 2™ semester, university year 2005-2006

S*THEME COMPOSITIONAL MODULAR FIELD
FROM STYLIZED ELEMENTS

The communication using the drawing can touch the most profound limits of the spirit. In the same
time, the drawing is capable to essentialise the messages and can be the mean (the technique) for
displaying the most realistic appearance of the things, real or imaginated. From here issues the different
hypostasis of the drawing and of the modeling as aim:

- the drawing as mean and purpose in exprimation of the abstract ideas and of the modeling as mean
and

purpose.
- the drawing as mean for conceiving things. In this sense the drawing and the modeling arc the
indispensable instruments of those who activate in the universe of the made things: architects,
designers, engineers, etc.
The drawing stimulates the imagination.
The proposed theme will express this four stages:
naturalism’ limitation at minutely reproducing of what is scen, the expression being often
exhausted in writing down excessive and irrelevant details.
realism: the aspiration of surprising the essential of the nature of the forms, neglecting the
insignificant details in a realistic representation who bear a message.
stylization: operates a generalization. a simplification of the nature of the forms, a reducing of the
details, a render of the characteristic through forms, lines, and essential surfaces.
abstractisation: defined as a mental-spiritual process, a practical process of abstracting the reality
from the image and replacing it with a semanthic refined of every evocation of the palpable world,
a semanthic of the essence of the things.

=

AIMS OF THE THEME:
1 Essentialisation of the form in the bidimensional graphic representations. 3

It is aimed the graphic expressing of an image from the real world (zoomorphous, vegetal or an object).
transforming the naturalist representation (eventually a photo) into a stylized representation, with a great degree
of essentialisation, passing through 6 degrees of transformation (from a realistic representation to stylization,
and finally i falized in 6 square drawings of 10 x 10 cm.
Using the modulus obtained through stylization, is required to realize two compositions on two
compositional fields of 16 x 16 cm, divided in 16 squarcs with the side of 4 cm. from which
would result different types of rhythm, induced by the: bilateral symmetry. translation
symmetry, rotation symmetry and negative symmetry (at option).

GENERAL DAT, s

THE RHYTHM - induced by successions, cadence, interval, periodicity. is important by the
dimensional point of view, but simultancously we take into account the factor TIME (the notice, the running
through the image o the group of images during the time unity). Hence a natural consequence — the rhythm
offers to the ambiance a kind of rigour, stabilty. The rhythm is sthenic between certain limis (the exaggeration
could lead to monotony and the opposte effect).

The rhythm appealed by the vertical suggests the dynamic of the great space for ceremony (the gothic
cathedral). The accusing and the development of the rhythm dominated by the horizontal is suggested by gomg
vera direction in an exposition or a succession of decorative: panelsina
The thythm in its primary variant (of 1* degree) - the simple rhythm is a result and the sum of the
»quidistant dispose (equal intervals)
bt The composed rhythm (of 2* degree) — introduces the alternation and contains a much bigger gamut of
<kments (here appears the difficulty of perception in the condition of the presence of an exaggerated number of
<ements - from more than 3 elements the perception is difficult)
A characteristic of the rhythm is the speed of unrolling (image-time); results more categories of rhythm:
- rapid, tensioned. indifferent, slow, calm. In the compositional structure of a rhythm intervenes the
Jcidents, too, the breaks, and even the accidents induced by the changing of the compasition axis.
THE AXIS - essential clement, vital, without which there is no control of the compositional field.
Tt must be underlined the triad of the value of the ax:
1. the vectorial value — directioned
2. the dominating value
3. the order value — correlation |
There is here a risk factor: the monotony of the axis and the reverse, the total neglect of the axis attires |
another risk factor: the chaos. the aleatory, non controflable. |
The axis, inant of the ition, is directly link of the idea. i
The symmetry — particularly component of the rhythm, is component part of the biocosmos, fitocosmos
and of the mineral forms. The everyone’s image, mirrored is a symmetry on more plans: the relative
symmetry of your own body and that one which is mirrored, an absolute one.
Some general data on the symmetry are concludent:
the symmetry confronted by a point or a surface
the symmetry confronted by an axis or a plane
the bilateral symmetry (the most simple. evident in the bio- and fito-cosmos)
the trilateral symmetry (the hook of the anchor)
the cvadrilateral symmetry
the plurilateral symmetry (radial symmetric)

P,

Pesentation manner:

On a vertical size 50 x 35 cm (white drawing paper) will be st up the 6 stages of stylization and the 2
compositional fields (se¢ points 1 and 2)

The execution of the work will be done in this way: the stylisation phase will be done at home, and the
2 compositional fields will be done i the workshop. The sketches realized at home enter in the final evaluation
and in the mark and they include more variants which will be selected for the presentation on the plate realized
nthe workshop. The technique will be polychrome, at option. / fpasit

Bibliography
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Student Ana Maria Dabija, promotia 2010
Anul I, Semestrul 2, Tema 6,
Sectiunea de aur

StuFoArh 2.0

ERSITATEA DE ARHITECTURA §1 URBANISM “ION MINCU™
DRA: STUDIUL FORME! 1 AMBIENT ARHITECTURAL

INIVERSITAR: 2005 - 2006~
1 - Semestrul Il

“SECTIUNEA DE AUR”
(Proportia divina)

MOTTO:
In arhitectur3, formele desavarsite, de valoare universala, adica dezbracate de orice
pioresc, In care utilul se confunda cu simbolul, constructia cu forma, proportia cu amonia,
‘actel de forme sunt putine si e firesc ca umanitatea sa mediteze asupra lor privindu-le in
lumina ideala a vegniciei.
G.M.Cantacuzino - “Introducere la opera lui Vitruviu.”

mpozie conceptul cel mai important este conceptul de proportie. Problema proportior si a traseelor
etrce in artele plastice si in arhitectura este straveche si a decurs din nevoia de masurare, comparare
cul.

ic'e 5i obiectele se caracterizeaza prin forma, proportie si ordine (ordonanta), iar buna proportionare

uce la armonie (cea care creaza aspectul placut).

na reprezinta modul in care i se infatigeaza ceea ce vedem, adica aspectul exterior. Proportia

ezinta raportul dintre partl ce alcatuiesc obiectele si fintele, part luate intre ele sau ntre ele si intreg.
I de dispunere a parior componente ale Tntregului se numeste ordine sau ordonanfa. Daca

resioneaz3 pidcut ochiul vom spune ca elementele componente ale ansamblului sunt dispuse (aranjate)
un mod armonics. Operatiunea prin care artistul realizeaza armonia se numeste in limbajul de

ciaitate .punere in proportie’.

junea de aur
‘atematica, raportul a doua marimi a si b se scrie a/b. Egalitatea a doua rapoarte da nastere la ceea ce
umeste propartie si se scrie: a/b = c/d sau a:b = c:
eni asi d aflat a extremit3i se numesc extremi, iar termenii b si ¢ aflati la mijloc se numesc mezi.
seqmentul de dreapta AB unde A si B sunt punctele Iui extreme. Intre A si B exista un punct C care
arte (tzie sau sectioneaza) segmentul AB in doua parti inegale (M si m), astfel incat raportul dintre
feg (M+m) si partea mare (M) s3 fie egal cu raportul dintre partea mare (M) si partea mica (m)

(M+m)/M = M/m = (1+V5)/2 = 1,61803398...
basta expresie, cunoscuta din vremuri stravechi si tinuti secreta de catre initiatii egipteni si greci si
fnita “impartirea in medie i extrema rafie”, a fost divulgata abia in secolul al lll —lea i.e.n. de catre
id. Grecii din perioada clasica au numit-o *sectiune”
3 Pacioll di Borgo, studiind impartirea in medie si extrema ratie, a numit-o “proportia divina” in
area sa — “Despre proportia divina” (1496), iar Leonardo da Vini este cel care 0 numeste “se
aur”. Valoarea acestui raport (1+V5)/2 = 1,618..., notata cu litera greceasca ®, are proprietafi
tematice foarte interesante, cum sunt:  ® =1,618..., 1/@ =0,618..., @ =2618...

A ¢ £, L ~
ig(‘r“u':z";:';u faturile (M+m) si M sau in raportul Mim se numeste “dreptunghiul de aur” si se
e Tf| . I:n:r;un patrat de latura M. Acest dreptunghi se poate descompune intr-o infinitate de patrate

piral3, tinzand catre punctul de intersectie dintre diagonala dreptunghiului initial si diagonala

re se alatura patratului de origine. Aceste diagonale sunt perpendiculare si adesea sunt utilizate la
 In proporte intr-0 compozitie in plan.

il ale sectiunii de aur

il facute prin masuralori si rasee geometrice asupra arhitecturii si artelor plastice confirma

ea n cunostinta de cauza a acestei proporiisi legatura intrinseca cu cele mai valoroase si cunoscute:

artistice.

ania secolului al 19 - lea sectiunea de aur este supusa unor cercetari de ordin statistic cu rezultate
sie. Scoala de la Bauhaus (miscare e arta aplicata — 1920) si Le Corbusier au studiat si utiizat

Je geometrice bazate pe sectiunea de aur. M. Borissavlievitch, arhitect sarb si doctor In ltere la Paris,

oftat 0 estetica a arhitecturii bazatd pe sectiunea de aur in lucrarea sa “Le Nombre d'Or” — 1926. in
3 lucrare autorul explica frumuselea “numarului de aur” si ne pune la dispozitie cateva metode de

e 2 raseslor geometrice in compozitile canonice cu 2, 3, 4 sau mai multe forme sau in compozitile
Matia Ghyka, utizand rezultatele statistice obtinute in secolul al 19 —lea in acest domeniu, a

aizat i pus n evidenta o serie de analogiiTn legatura cu numairul de aur si traseele geometrice

te fn studiul naturi, anatomiei i artei

ctor important care poate conduce la punerea fn proportie a ciadirilor fl reprezinta “jocul” dintre plinuri

i I studierea fatadelor sau mai subil - raporturile care se stabilesc intre suprafetele de lumina si

e umbra. In practica curentd a compozitiei arhitecturale s-a utilizat adesea o regula simplificatd a

i de aur. Au aparut studii i aplicatii practice dezvoltand sectiunea “la o treime” sau “la doua treimi®

sau 3/4 (vezi arhtectura Romel antice care a simplificat canoanele grecesti). Utilizarea sectiunii “la o
" in juxtapunerea tronscanelor unei ciadir, de exemplu in arhitectura moderna, aproximeaza valoarea

uni de aur (greu de utilizat) - raportul fiind 1,666... fata de 1,618...

3
il nostru propune realizarea unei compozii plane, policroma, bazatd pe dreptunghiuri de aur si care
eaz3 raseele geometrice formate e diagonalele acestor dreptunghiuri.

jul se va desfasura in doua faze:

1~ studiu individual (realizat acas3) — se noteaza.

Be formate Ad se vor studia mai multe variante de compozitii plane formate din dreptunghiuri.
Plasarea dreptunghiurilor in compozitie va avea la baza studiul traseelor geometrice ce folosesc
diagonalele dreptunghiurior e aur. Compozitile vor fi realizate in creion grafit, iar suprafetele vor fi
acoperte cu tonuri de gri. Peste fiecate varianta se va desena in tus traseul geometric care a stat la
baza compozitiei.

2 ucrare realizata in atelier (4 ore).
Pe un format A3 se cere 0 compozitie policromé plan ca rezultat al studiului realizat la faza — 1.
Tehnica de prezentare este la alegere: creioane colorate, acuarel3, tempera (de preferat) etc.
Aceast lucrare, desi realizata in conditii impuse de tema, va trebui s contina toate atributele
importante ale compozitei: dominanta, echilibru, armonie.

liografie:
~Le Nombre Or, M. Borissaviievitch, Librairie Scientiique et Technique Albert Blanchard, Paris
- Estetica si teoria artei, Matila C. Ghyka, Ed. Stiitifica i Enciclopedica, Bucuresti, 1981.
- Cartea proportiilor, H. R. Radian, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1981
- Geometrie descriptiva i perspectiva, Mircea Enache, lulius lonescu, Ed, Didactica i
5 Pedagogica, Bucuresti, 1983.
-Proportii sitrasee geometrice in arhitectura, Adrian Gheorghiu, Ed. Tehnica, Bucuresti, 1991.
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TATEA DE ARHITECTU
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IIVERSITAR: 2005 - 2006 ANUL | - SEMESTRUL Il

TEMA nr.7-“RANDAREA UNEI FATADE”
Vila pe strada Silvestru Nr. 51
(zona: Bul. Dacia - intre Pta. Gemeni si Calea Mosilor)

Arhitect Marcel lancu 1931

“Planur, fatade, sectiuni, machete, fotograi, fime, iata care sunt mijioacele noastre de a prezenta spafile o data ce
am intuit sensul arhitacturi, fiecare din aceste miloace poate i cercetat, aprofundat, imbundtaft, fiecare fsi aduce
contributia proprie siIn acelasi timp se completeaza unul pe altul

Bruno Zevi - “Cum s infelegem arhitectura.”

Cu privire la reprezentarile plane, fatadele, tot Bruno Zevi spune: “La urma umei aici se pune problema
ntari unui obiect cu doud sau cel multtref dimensiuni. Daca rasfoim cartile de arhitectura vom constata totusi ca
grafica - iniard este foarte raspandita, ca de exemplu in desenul lui Letarouily al fatadei dela palazzo Famese sau
casei de la cascade, Falling Water de F.L. Wright.

‘Schita palazzo Famese ne prezinta o oper3 exclusiv parietala cu doar doua dimensiuni, singura problema ar fi de
ferenta d consistena a malrilelo i mésura in care ele reflecta lumina, tencuiala, piatra, sticla, golurile. in desen

asta problema recutd cu vederea, lele sunt prezentate la fel pana si zidul neted, spatiul
elimiteaza cladirea si golurile ferestrelor sunt Unformzate. Se discuh athtde spatii i de goluri totusi, acest gen de
este considerat ca un model de dlaritate.

Am renuntat a schitele din secolul trecut, | picturale si dragul unei precizii mai mari,
jdem in moda unei grafici abstracte, absolut antutitectursl, ba mai mut, avandTn vedere c3 este vorba de o
 prin excelenta de sculpturd, o astiel echivala cu u-i doar

1
Prezentarea formelor arhitecturale prin desene randate, are ratiunea de a exprima conceplia creatorului pana in
‘al mici detalii, subliniind nu numai suprafetele e plin si gol, relieful fatadelor prin jocuri de umbra si lumina, ci si
materialelor folosite cum ar fi: stci, piatra, metal, caramida etc.
TINUTUL STUDIULUI:
aza 1. In intervalul de timp, ce separa sedinta de prezentare a temei de cea a finalizarii la atelier se va realiza o
suta de notai spatiale (desen n perspectiva) cin diferte puncte e observare ale imobilului de studiat. Vor fi
selectate elemente considerate a fi de maxima prin schite in bl
sau detali capabile sa transmita o informalie cat mai clara in vederea une elaborari facile si concludente ale fatadei
— obiect al studiului de randare.
Schifele se vor executa pe hartie de desen utiizand tehnici de schitare cat mai expresive
5i se vor prezenta la sedinta e atelier, urmand a fiintroduse in caietul de portofoliu.
Faza - 2. (se executa In atelier) Pe un format final 35 x 50 cm, paginat pe verticala, studentii vor veni cu fat
ala in creion sublire la scara 1/50 pe hartie de desen, adecvata tehnicii de randare alese. Aceasta fatada va firandata
a cin tenicile indicate mai jos §i completata cu elemente de anturaj. Campurile fatadei pot fiinterpretate din punct de
e cromalic sau al materialelor de finisai.
ea In care trebuie abordat acest proces de randare al fatadei este in primul rand functie de tehnica folosita: acuarels,
pera, creioane colorate, pastel. In principiu etapele sunt urmatoarele:
1.- Aplicarea tentei de fond care determina silueta obiectului de arhitectura.
2.-Marcarea golurilor printr-o nou tenta.
3.- Desenarea tamplriei de fatada.
4.- Aplicarea umbrelor proprii $i purtate pentru a pune in valoare r
5.- Exprimarea texturii materialelor folosite in realizarea constructiei.

s in final se vor desena elementale de anturaj care pun biectul prezentat in relatie cu cadrul natural sau

ful fatadei.

rban.
da pmnl\hﬂ in tema este la scara 11100 si va fi marita pe formatul de desen la scara 1/50.

Sef catedra, intocmit,
Conf.drarh. Marius Marcu LAPADAT Arh. lon VLAHU
Lectarh. Romeo SIMIRAS

Student Vlad Strdjan, promotia 2011
Anul I, Semestrul 2, Tema 7,
Randarea unei fatade
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Anul II de studii

Student Ioana Alexandra Zdralea,
promotia 2011

Anul II, Semestrul 1, Tema 1,
Esentializarea formei prin desen

ZBRALEA 10ANA

Autor necunoscut
Anul II, Semestrul 1, Tema 1,
Esentializarea formei prin desen
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h UNIVERSITATEA DE ARHITECT!!R]\ $l URBANISM ,,[ON MINCU*
FACULTATEA DE ARHITECTURA
CATEDRA :,, STUDIUL FORMEI §| AMBIENT ARHITECTURAL*

AN UNIVERSITAR: 2006 - 2007
ANUL Il - Semestrul 1

TEMA 1

ESENTIALIZAREA FORMEI PRIN DESEN _( Schita, crochiul, desenul de notatie rapida )

Definirea DESENULUI, aceasta manifesfare specifica naturii umane, este o intreprindere anevoioasa
avand in vedere c3, desenul fiind legat de structura mentala profunda, este premn[ in mai m m;e ue
‘exprimare ale omului, de la instinctul sau de ana |
si spiritualitati sale. De a semne la desenele cele mai elaborate aceasta manifestare reprezinta o parte a sfersi
mai largi a comunicari.

Desenul privit ca ansamblu de mijoace de comunicare va apérea ca un vehicul de informatii care
transcede simpla Iui acceptiune ca o modalitate de reprezentare a lumii realului sau a viziunior imaginate. EI
poale parea legat doar de sfera vizuaital, daca a fi s34 acceptam numai in sensul materiitat sae. $tim c& in
sens semantic comunicarea, ﬁmdunm mbesecwﬁcaun obteolsaxdeesssnniﬁcaml ‘semn prin care ne
exprimam, desenul ne apare ca pote

aroomncareap!mmimbqe deci gramatici specifice, morfologie si sintax3, necesare elaborarii
textului de comunicare. Deci iaté desenul ca mijloc de creare, depozitare si vehiculare a valorilor culturale care
se manifesta prin imbaje specifice de expresie. Aceasta presupune de asemenea asumarea de conventi de
mba, cate i de bazelo snucturior culurale dle socilaflr umane, precum si de dinarica peroopic asupra

Comunicarea prin limbajele desenuli poate alinge cele mai profunde limite ale spiruatat. Totodat
desen esle capabil de ssenfalzarea messjelor, dar poala i veticul (lehrica) infasiri oo mai reaise
aparente a lucrurilor reale sau imaginare. De ai 9 ipe jului ca mijloc
§i soop:
« Desenul camijoc si scop in exprimarea ideflor abstracte, estetice sau cu mesaj informational.
Desenul ca mijoc in scopul conceperii de lucruri. In acest sens desenul si modelajul sunt
instrumentele indispensabile ale celor care activeaza in universul lucrurilor infapiite: arhitecti,
designerii inginefii efc.
Desmul ‘stimuleaza imaginati
it decein 2 daiior face poabiT Syt inté
Modificandu-, mediul de mfermhrewnﬁgwalsemnm»ecaormabazédepemummm (;)penlru
perfectionarea celor existente.
Mobiitatea gantnul care zemslesh ; mnmraaza ideea, care viea a = mfaanuasca in malsne, nu

care deseneaza (mndsleazé) si lrInIsa s ivazul care omﬂdm

Fard indoi o3 imagina esto ngr&ta in invenle e fiiel bilogco 2 flcauia :do medil de
referints (culural s c

Eficienta ( randamentul ) mijloacelor de exprimere joaca un rol important in capacitatea de stocare si
comunicare a informatiei. Problema in arta inf3ptuiri ( deci §i a arhiteoturii ) se pune astazi inte lbertatea de a
opera cu gandul (in modelarea maleriei) si vitoza cu care pot fi exprimate si materiaiizate ideie in desenele
necesare construii (nfaptur).

I consecinl3, intre exprimarea conceptiel i gradul de complexitate al desenelor analiice - ehnice s-a
iscat o prépastie in care caloulatorul are rolul paradoxal si ingrat de izbévior de chinuri, dar i de uzurpator al

sensibitat, al personaiitafi sovaitor cautstoare in sfera fiuida a ideilor, prin imixtiunea inre gand si faptd a

i i ‘care au elaborat algoritmii (software-ul ).

Pentru scopul urmarit, in didactica insusirii desenului ca
i noastre la acel tip de desen, mijloc de exprimare grafica a ideii (a conceplului), idee inteleass ca teza
amentald ce sta la baza infaptuirilor naturii si ale omului.
Acest exercitiu continua seria de teme destinate intariri spiritului de observalie si disciplinarii actului de
, in reprezentarea formelor.
Studentul isi formeaza prin exercifiu un sistem propriu de semne (limbaj grafic) prin care fsi fixeaza ideile.
esentiale despre forma obiectului real sau imaginat.
E;ustamamulleproosdeepnncaresepolmwglexpnna'lgaﬁeessan‘laluusdsfo,mebrde

exemplu:

; 1. Se poate porni de la un d tie si redare cat mai fidela
natura). Apoi, prin analiza, se face o selectie definitorii,
ce mai sintetics ideea, fie ¢4 este vorba despre formd, fie despre conceptul de dcauus constructiva, functionala,
ete.

" redle (dessndupa

" 7 de

2.Intr-o etapa ulterioard a pi
dela comenltasa atentiei si anallza axdusw mamda ‘asupra subljectului, careva s!hsﬁm:fazadedsssnara
fidela pentru simpl

utiizand memoria vizuala.

dal octiva a fi had
alcatuirea formei, fie de alte pamwlmtatx compozitionale : ritm, smslne echilibru, opa&n'anq;aenl, etc.
Invatarea desenului depinde in mare masura de structura mentala i putin de
explicari teorefice.

De exemply, tumul Eiffel sau podurile arhitectului Calalrava pot fi exprimate prin esentaiizarea
conceptului ingineresc — constructiv, pus in form, sau pot fi exprimate prin forta de expresie a liniilor ce domina
conceptia formala a acestor monumente. Si intr-un caz si in altul cele doud aspecte nu se exclud; este doar o
chestiune de accent in expresia reprezentarii.

Incadrulaxsmwul propus in aoeasta tem3, snopul didactic este fixat pe exprimarea sintetica a

Sseeresnnmeaslsaﬁwsauwdssemdemwma(dmdeessnljdms‘emma
formelor ) peniru unele cladiri din Bucuresti, care vor fi observate la fata locului, precum si a unor cladiri cu mare
forta de expresie din patrimoniul arhitectural universal, atat din perioade istorice vechi cat si modeme.

Se vor executa acasa 10 desene ( crochiuri ) pe format A-4 n tehnici diverse: creion, mind groass,
penita, pensuld, care se noteaz.

‘Studentii vor veni la atelier cu copii xerox dupa fotografii cu monumente din Bucurest, dmtaésdn
stréinétate, dintre care se vor selecta exemplele ce vor fi lucrate in atslier pe hartie de desen format

Tn Bucurest vor fi studiate la fata locului CEC-ul, Atheneul Roman, Opera,Acadermrrihzé,Panlmul
de expoztie ROMEXPO, Pavilionul H de expozifi din parcul Herdstrau, Palatul Vicloria, Palatul CFR, cladiea
CSP din Calea Victoriei, hotelul Intercontinental, hotelul Ambasador, Circul de stat, Biserica Sf. Gheorghe,
Catedrala Palriarhal, Parlamentul vechi ete.

n atelier se va reaiiza o succesiune de schite dupd un subiect ales, schimband pozita inifiald a
°b59“’"“°""ml$WsevamdadapebmaMMmdemdsﬁIﬁvmlmmsevamnénmaxma

g{aﬁg n tehnica aleasa

Intocmit,
Lector arh. Romeo Simirag

Student Laura Gabriela Chifiriuc, promotia 2008
Anul II, Semestrul 1, Tema 1,
Esentializarea formei prin desen

‘5a.7 vadh Fawmla

/A )/ ZEcE /[
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Autor necunoscut
Anul II, Semestrul 1, Tema 2,
Studiul compozitional si cadrul imagine
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IVERSITATEA DE ARHITECTURA S| URBANISM *ION MINCU”
\TEDRA — STUDIUL FORMEI $| AMBIENT ARHITECTURAL.
UNIVERSITAR 2006 — 2007
STUDIUL FORMEI AN - Il
EXERCITIUL 2
“Studiul compozitional si cadrul imagine”

Forma
Forma este aspectul exterior prin care ni se infatiseaza un obiect Obiectul se compune din infatisarea si structura lui, iar
forma este expresia exterioard a structuri sale. Prin forma un obiect se izoleaza de spalul inconjurstor si de celefate
obiecte stuate in acest spatu (G M. Cantacuzino). Forma reprezinta modalitatea prin care fiecare obiect exista sau se
manifests, actioneaza sau se expnima. Ea reprezinta un punct de referinta, fara de care nici ara i nici valoarea estetica, n
ansamblu, nu pot i intelese. Opera de arta este concretzarea unei forme care exista, In prealabil, in inchipuirea artistului.
Forma este cognoscibia, iar discipiina careia fi @ dat 3 0 cunoasca este, In plan plastc, arta, iar in plan teoreti, estetica
(€ Souriau).
Termenul de forma nu este preluat si acceptat In unanimitate pentru desemnarea aspectului exterior al obiectelor (inclusiv
cele estetice), ol este completat, opus sau chiar inlocuit cu cel de figurd i imagine.
Andrel Plesu defneste forma ca find reprezentarea sau transcrierea plasticd a imaginii. Imaginea este expresia
generaiizata 3 oblectului. Ea nu este o Infegistrare Strcts ci o interpretare, este o abstragere menta sa reduca obiectul la
esental. Imaginea are o anumita obiectivtate. Cand auzim un cuvant ce desemneaza un anumit obiect, tof ne figurdm
aproximativ acelasi lucru. Daca ni se cere s3 desenam ceea ce ne-am figurat (imaginat) rezults o mare dversitate de
forme. Imaginile noastre mentale despre un obiect nu diferd de Ia un subiect a aitu, ciintre imagine i form3 (iranscrierea
plastica a imagini). Se poate Spune 3 imaginea esta forma latents, iar forma este imagine prel
Aceeasi abodare apare sila Herbert Read
Image - experienta vizuala comuna

- Icon— imaginea projectats in forma plastica
La Rudoff Amheim apare Form pentru forma si Shape pentru figurd (imagine).
Paul Klee descrie raportul dintre figur i forma astfel: figura desemneaza aspectul exterior al fiintelor vii iar forma este
legata de natura moarta (statica). Miloacele de reprezentare a formei sunt materiale (lemnu, sticla, metalul) si “ideale”
(inia, culoarea, clarobscurul)

. si este perceputa prin vaz. Artistul nu poate face nici o clipa abstractie
de tehnicile proprii materialului pe care 1 prelucreaza si din care obline noua sa forma. Forma consttuie constructa
complex rezultats din actunea unor forte asupra materiei, care inglobeaza In ea ideea novatoare, mesajul umarit a se
transmite, solutile prn care sunt rezolvate functile obiectului. Intre forma i suportul ei material exista o legatura
indisolubiia

Foma poate i consideratd prima caracteristica unfficatoare a artei cu frumosul. Frumosul este atras prin excelenta de si
spre forma. Prin foma el este format Arta a fost i continua 4 fie czelatoare de forme. Produsele extraartistice devin
estetice mai cu seama datorta formei.

Compozitia este efortul de organizare si de echilibrare pe care l face artistul in nazuinta li creatoare In domeniul formelor
cu care isi compune opera. in arhitectur, sculptura sau pictura o compozitie este uri ansamblu de forme. A compune.
inseamna a dispune forme Tntr-un spatiu limitat Intr-un mod echiibrat i amonic, cu scopul de a expima un gand sau un
sentment (G M. Cantacuzino)

Yema exercitiului: “Studierea formei prin intermes gine”.

In procesul de proiectare a formei, creatia arhitectului prinde contur mai intai in plan mental (ca
rodus al imaginatiei sale) si este relevata perceptiei vizuale in diferite moduri de reprezentare:
lesene si fotografii, machete, reprezentari pe calculator etc.

entru realizarea echilibrului compozitional pe anumite directii de privire, forma arhitecturala nu
oate face abstractie de cadrul mediului inconjurator (sit) si in mod obligatoriu va stabili relatii de
Interdependenta cu acesta. In cazul exercitiului nostru cadrul compozitiei va fi considerat cadrul
fireptunghiular al imaginii fotografice (in raport 18 / 24).

Exercitiul de fatd propune realizarea unei compoziti de forme libere rezultate din corpuri
beometrice, ansamblul fiind studiat prin intermediul “cadrului imagine” al unui aparat de
otografiat $i a unui cadru compozitional fix realizat din doua diedre de carton cu dimensiunile si
ozitia din schita alaturata. Cele doua diedre vor fi din carton colorat, unul galben si unul rosu.
Studiul compozitional se face direct pe macheta in raport cu cadrul dat, fara a se recurge la
fealizarea unor schite prealabile. Se vor folosi corpuri geometrice simple (ex: prisma dreapta

\Ereptunghiulara, cilindrul, conul, sfera), intregi sau sectionate, de culoare alba, compozitia

ealizandu-se prin alaturarea sau intersectarea acestora. Alaturi de acestea pot fi utilizate obiecte
i materiale din uzul comun (capace de plastic, baterii, plase de sama etc.), care vor agrementa
ensamblul si vor fi tratate unitar in cadrul machetei.

ul de lucru.

lentil vor executa acasa elementele componente ale machetei i platforma ei (ca rezultat al

it imi il itional sub indrumarea cadrelor
studiu preliminar), iar in atelier se va face §lud\ul_|:cmpoz|v . I
::lice S(\Zlu} se realizeaza exclusiv pe macheta cu ajutorul aparatului de 19‘09'3'-'35 cu vizare
obiectiv sau al unui cadru imagine confectionat din carton. Linia de orizont (inaltimea de
rvare) se va lua la 3 cm. de planul machetei. 3 i Y .
s'érs\lu’l sedintei lucrarea se fotografiaza in forma finald (2 fotografii de lucrare) si se noteaza in
lier, machetele ramanand in posesia studentilor.
Utilizarea eficienta a imaginii pentru un studiu compozitional de forme in spafiu.
Obiectivele exerciftiului. 3 E i W
- Realizarea compozitiei spatiale prin studiul integral pe macheta raportat la “cadrul imagine”
- Utilizarea aparatelor optice in studiul compozitiei (aparatul de 1nlngfaﬁat)
 Utilizarea cadrului imagine ca mijloc de control al compozitilor spatiale
_ Studiul de umbra si lumind in realizarea imaginii fotografice.
te de tema.
crarea va fi executata din carton duplex alb si/sau muscarton. 1
marul elementelor componente ale lucrarii va fi de min. 3 si max. 7 (fara plalforr_né). de acelasi
sau diferite, compozitia finald incadrandu-se intr-un cub virtual cu mucm_a _de 30 cm.
Bimensiunile corpurilor geometrice vor fi corelate cu dimensiunile finale ale machetei si cu numarul
elemente utilizate. 3
latia intre obiectivul aparatului de fotografiat si unghiul cadrului imagine:
- obiectiv 35 mm ~ unghi 54° - obiectiv. 50 mm ~ ungh! 40°
- obiectiv 44 mm ~ unghi 44° - obiectiv 135 mm ~ unghi 15

bliografie:
re i popasuri, G. M. Cantacuzino, Ed. Eminescu, 1977.

fmbsii culorior si al formelor, Dan Minilescu, Ed. Enciclopedia de Buzunar, 1980.
blitorie in lumea formeior, Andrei Plesu, Ed. Mendiane, 1974.

riginile forme I arts, H. Read, Ed. Univers, 1971. :

tografia — de la teorie [a practica, luliu Pogany, Ed. Stiinffica si Enciclopedica, 1987.
ta si percepta vizuala, Rudolf Amheim, Ed. Meridiane, 1979

INTOCMIT,
Cont. dr. arh. lulius lonescu
Lect. Arh. Romeo Simiras
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UPELE: 26-A, 24-B

TEMA 5a
FORMA SI TRANSFORMARILE El: ADITIA

Exercitiul temei anterioare a incercat sa puna in evidenta relatia dintre configurarea
ala a unui ansamblu de volume ( aditionate si/ sau intersectate ) si influenta dispunerii lor
campul vizual de percepere delimitat de cadrul imagine.

Fara a ne fi preocupat explicit de reguli de compozitie exercitiul a pus in evidenta
portanta relatiei reciproce dintre componentele formelor in raport cu directia de prvire si
rulimaginii. In cazul dat raportarea s-a facut la un “cadru imagine” dreptunghiular, dar, prin
ensie concluzile se aplica §i 1a refatile cu cadrul inconjurator particular al sitului de
plasare al obiectelor.

. Volumele simple albe au constituit matricea geometrica generativa, ,,paternul* formal in
itele caruia prin atribuirea de calitati i acestea se pot in obiecte.

Volumele sunt generate de tensiunea dintre o suprafata cu o alta'suprafata. Ca urmare a

nsiunii dintre suprafete rezulta distinctia clara dintre solid si spatiul gol dimprejur.

Pentru necesitatile demersului nostru vom ocoli disputele din campul esteticii si filozofiei
i vom limita definirea formei ca suprafata invaluitoare, ca invelis al unui continut.

Modurile de generare ale formelor create de om sunt urmarea unor procese mentale, al
inor algoritmi de generare care sunt insusiti prin experienta observatiei structurilor naturii si ca
rmare a gandirii abstracte.

Structuri (retele) geometrice spatiale si cele generate prin deplasarea in spafiu a unor
pere geometiice (punctul, dreapta, figuri geometrice) genereaza suprafete, volume si forme.

Formele pot evolua prin:

1 - transformare dimensionala;
2 - transformare prin aditionare de materie;
3 - transformare prin substractie de materie.

La acestea se adaugd procedee suplimentare : alafurare (tensiune), contact

(tangentd), ie, simetrie, i liniara, repetitie, extrudare, translare

Combinarea si ponderea lor in cadrul genersrii formelor permit infinitatea acestora si cu
cat procedeele de generare sunt mai clare cu atat calitatea vizuala a obiectului este mai buna.

Aceste procedee de manipulare ,formala“ sunt specifice majoritattii obiectelor mici $i
mari de la ustensil la arhitectura.

In cazul particular al arhitecturii, in care continutul esential al formei este spatiul, apare
tensiunea intre spatiul interior si cel exterior. Din aceasta relatie deriva transparenta specifica
arhitecturii ta literald si 3) care impun abordéri specifice
genezei i manipularii formei arhitecturale.

Tema noastra propune un exercitiu de manipulare formald prin utilizarea procedeelor de
ADITIONARE de volume, ca o metoda curents de rezolvare a problemelor de compozitie.

Vom preciza de la inceput c3 in practica curentd, aditia sau substractia nu sunt utilizate
in in med singular, ci de cele mai multe ori se intrepatrund, dar din motive pedagogice le vom
studia separat.

Metoda aditiei consta in unui volum prin disemir volumului
general, initial sau prin adaugarea de noi volume la cel initial.

In functie de natura si profunzimea procedeului de aditie depinde daca noul volum isi va pastra
analogia cu schema formala initiala . e
Pentru a percepe o grupare de volume aditionate drept compozitie , componentele trebuie s fie

relationate intr-0 maniera stransa si coerenta.

‘olumele componente ale a_nsamblului potfi identice ca forma si marime sau similare ca forma
idar diferite ca manme obtinandu-se, de_ la compozitii ntrpate, mo_dulgre (lineare sau campuri),
pana la compoziti libere bazate pe echilibrul de lcm!e si mase dlfent_e.
In funce de refatia dintre ¢ > de si intregului
putem distige mai multe diagrame de organizare:

_ volume grupate centralizat (focalizat)
volume grupate linear
volume grupate radial
volume grupate in ciorchine
volume grupate in retea

i ceea ce priveste relatia dintre volumele componente ale ansamblului, acestea se pot afla intr-
urmatoare de reciprocitate:

tensiune spatiala (volume autonome care sunt percepute ca unitate de ansamblu
prin senzatia vizuala de atractie reciproca)

- contact la muchii

contact fata pe fata

- contact prin intrepatrundere (coliziune, intersectie)

APLICATIE: Avand la dispozitie un volum de material (lut) - echivalentul unui cub cu muchia de
cca. 15 cm, studentii sunt invitati sa realizeze o grupare coerenta de volume pornind de la una
din diagramele de organizare descrise mai sus.

n procesul de medelare / prelucare a lutului se vor utiliza: cutitul de sculpturd (ebauchoir-ul),
sarma pentru taierea suprafetelor plane, precum si modelarea manuala.

Pentru notare se vor preda fotografii ale ansamblului ( colate pe un format A3) insotite de
schitele preparatorii

NOTA: Materialul fotografic, grafic si schitele tuturor temelor vor fi introduse in caietul de
portofoliu care se preda la sfarsitul fiecarui semestru.

FINALIZAREA TEMELOR iN SALA DE MODELAJ:

TEMA 5a - MODELAJ TEMA 5a - MODELAJ

(insusirea tehnicii de lucru) (compozitia cu volume a
6dec. 830-1230 Gr. 26-A 13dec. 8,30-1230 Gr.26-A
2006 12,30-16,30 Gr. 24-B 2006 12,30-16,30 Gr. 24-B

TEMA 6a - MODELAJ
(modelaj — reproducere dupa model)

20dec. 8,30-12,30 Gr. 26-A
2006 12,30-16,30 Gr. 24-B

intocmit,
Lect arh. Romeo Simirag

Autor necunoscut
Anul II, Semestrul 1, Tema 5a,
Forma si transformdrile ei: aditia
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GRUPELE: 21A, 22A, 23A, 24A, 25A, 21B, 228B,23B, 25B, 26B.

EXERCITIUL 6b
"Geometrii anamorfice”

intr-un articol despre arhitectura sfarsitului de sec. 20 este mentionat individualismul ca trasatura
definitorie pe scena realizarilor de varf, epoca curentelor, scolilor sau tendintelor comune a apus !
Fiecare personalitate tinde sa se exprime pe ea insasi.

Experimentul plastic, provocare pe care si-0 asuma marii creatori, pare sa fie preocuparea centrala; se
canta putin la unison, to isi doresc rolul de prim solist

Proiectarea asistata de calculator si programele de modelare a formei aprind imaginatia si fantezia.
Lumea design-ului s-a lansat in prospectarea barierelor expresivitatii formelor fluide, a limitelor dar si a
terttoriilor de interferenta ale arhitecturii cu alte domenii.

Scopul principal urmarit:
este un experiment formal ntr-un domeniu oarecum inedit - Origami Architecture (OA), in
prelungirea exercifiului 4 - “Structuri din hartie”.

OA este abilftatea de a confectiona "carti postale” (denumirea consacrat in engleza este pop-up
card ) prin taierea si plierea unui carton. Din obiecte 2D, prin depliere se obtin obiecte in trei
dimensiuni in care efectele de volum si de profunzime sunt sugerate tocmai de decupajele si cutele
hartiei

Le-am putea defini ca anamorfoze, datorita transferului de imagine si forma dintr-un plan simplu fntr-
unul mai complex al realitati. sprijinindu-ne pe legile opticii

Ideia apartine profesorului japonez de arhitectur Masahiro Chatani care In 1380 a trimis prietenilor
sai felicitan reprezentand diverse exemple de arhitectura transpuse in carton. La scurt timp lucrarile
sale au fost expuse Ia The Museum of Modern Art (MoMA), New York, iar facultatea de arhitectura
din Tokyo -a ofert 0 catedra unde sa-si experimenteze ideile.

In prealabil, va propunem céteva exercitii pregdtitoare in aceiasi tehnica, prin care sa se realizeze mici
compuneri decorative exemplificate in pagina 2-a a temei.

Obiectivele exercitiului:

1 - exersarea imaginatiei combinatorii

2 - convertirea imaginilor plane in "volume™
3- stimularea inventivitati formale

Date de temd:

Se propune realizarea prin pliere si decupare a 2 compozitii formale care s reprezinte:
1. o structura plastica spatiala
2. un cat mai sugestiv volum de arhitectur3 de tipul “pop-up card”

Modul de prezentare:

Pentru realizarea lucrarilor se vor utiliza 2 formate AS de carton, recomandabil colorat, in greutate de
120 gr/mp pliate in doua. in cazul in care se doreste o pliere in trei sau patru pari, functie de
compozitia propusd, se va mdri latura lunga pana la max. A4. Pentru compozitii bazate pe cerc sau
arce de cerc dimensiunea cartonului nu va depasi formatul A4 circumscris cercului.

Bibliografie:

“Anamorfoze” Jurgis Baltrusaitis - Ed. Meridiane 1975

“Folding in Architecture * — Architectural Design vol. 63 nr. 3-4 March-April 1993

ittp /Awww.origami.no

hitp/isearch yahoo. combin/search?p=origami

hitp//members aol com/kselena/OA/oamainpg htmi
¢

hittp /A foe unsw.edu 15203/ Criclim

Intocmit,
Prof. dr. arh. Mircea Ochinciuc

Student Alexandra Cahu, promotia 2011
Anul II, Semestrul 1, Tema 6,
Geometrii anamorfice



Student Ioana Baltaga, promotia 2012
Anul II, Semestrul 1, Tema 6, "
Geometrii anamorfice
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Studiul Formei - de la tehnici de
reprezentare la experimentarea unor
curente artistice

Elena-Codina DUSOIU

In mod traditional, la Studiul Formei s-a exersat atat clasicul desen
dupa naturd, cat si experimentarea unor tehnici de reprezentare clasice:
laviul, studiul degradarii de culoare, hasura etc. Cu totii ne-am exersat, la
inceputul studentiei, aptitudinile de desenatori pe mulajele de capiteluri
dorice sau corintice din Sala de Desen. La inceputul anilor 2000, temele
de la Studiul Formei contineau o serie de inevitabile constante: redarea
liniei si a punctului, studiul suprafetelor si al texturilor, laviul realizat in
tente clasice suprapuse, tenta degradata, efectul spatial al policromiei,
esentializarea imaginii prin simplificare si abstractizare, sectiunea de
aur, transformarile formei prin aditie si substractie, plierea suprafetei,
cu ajutorul tehnicilor “origami”. Aceasta serie de teme, cu o viziune
didactica cuprinzatoare si strictd, a fost orchestrata de catre profesorul
Romeo Simiras.

In 2012, atunci cAnd acesta a iesit la pensie, mi s-a solicitat realizarea
unei noi tematici pentru anul II de studiu, colega mea Mihaela $chiopu
realizand acelasi lucru pentru anul I. Ne-am consultat, iar programa
rezultatd a fost, in felul ei, o revolutie. Cerintele s-au mutat din sfera
reprezentarii in aceea a interpretarii. Daca temele de anul I urmareau
metodic studiul punctului, liniei, suprafetei si a diverselor tipuri de
compozitii (centrala, axiald, cluster etc.), cele de anul II au adus in
discutie compozitia cu simboluri grafice, afisul, interpretarea artistica
a imaginii de arhitectura. In semestrul 2, exercitiile se muta in sfera
spatiala, lucrandu-se pe doua directii: dinamica formei (cu interpretarea
acesteia ca fiind facuta din structura si invelis) si dinamica suprafetei,
prin care se investigheaza textura si pliul. Cerintele de tema se
centreazd, de atunci incolo, pe o folosire mai pronuntata a demersului de
interpretare, de creatie, tehnicile de reprezentare devenind instrumente
optionale (de pilda, la o aceeasi tema unii studenti pot alege sa faca laviu
sau acuarela, altii tempera, altii colaj etc.). Rezultatul este ca, la finalul
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calatoriei intitulate Studiul Formei, fiecare student are o perceptie
diferita, constituita de o experienta unica, care il ajuta sa isi formeze
personalitatea si identitatea ca arhitect.

O linie de investigatie inedita a fost adusa in studiile aferente anului
II de abordarea bionicii in arhitectura, experiment deschis initial de
studiile efectuate in cadrul tezei doctorale de catre colega noastra Ana
Mohonea (Daia). Proiectele de bionica arhitecturala au fost, in ultimii
peste 20 de ani, o inedita aplicatie practica la Studiul Formei, din care au
rezultat ulterior cercetari de valoare, dintre care unele au fost prezentate
in expozitii, conferinte si publicatii de calibru international. Pe acest
taram, experimentele noastre s-au intalnit cu indelungatele demersuri
de cercetare realizate de dna. Prof.dr.arh. Rosa Cervera de la $coala de
Arhitectura a Universitatii Alcald de Henares, pioniera in domeniul
bionicii arhitecturale , care a devenit de mai mult de 15 ani o apropiata
colaboratoare a Universitatii noastre si mentor pentru mai multe generatii
dintre studentii nostri.

Astfel, exercitiile de la Studiul Formei au devenit parte dintr-o
cercetare internationala valoroasa.

Studiul Formei - decada 2010-2020

Am pornit, la scurt timp dupa anul 2010, cu o serie de teme noi, gandite
la anul II pe o structura care studia pe primul semestru identitatea vizuala
si expresivitatea grafica si coloristica, iar pe al doilea forma spatiala
si expresivitatea suprafetei, a texturii in general. Incepand cu o tema
dedicata scrisului si simbolului reprezentat de acesta, in orice alfabet
sau cod ar fi conceput, continuand cu studiul afisului, inclusiv dintr-o
perspectiva istorica, semestrul I continua cu investigarea fotografiei
ca mijloc de expresie si cu analiza ulterioara a imaginii fotografice
si interpretarea ei prin prisma mai multor tehnici de reprezentare
color si chiar a unor curente artistice ale secolului XX (impresionism,
suprarealism, cubism etc.). Seria de teme a semestrului I se incheia cu un
exercitiu succint dedicat esentializarii, cu cautarea unor trasee de forta
ce exprimau coerenta unui volum de arhitectura. Semestrul al II-lea era
dedicat unei serii de exercitii spatiale, incepand cu un exercitiu intitulat
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structura - invelis, a carei realizare din structurd de sarma imbracata
in ipsos o datoram colegului nostru Ionel Istoc, sculptor, continuand
cu investigarea principiilor si legilor naturii (tema de bionica prin care
studiul unui organism vegetal sau animal care devenea proiectul unei
cladiri) si cu teme dedicate compozitiei cu texturi si pliului ca generator
spatial (tehnica origami si kirigami). Ultima tema, realizata pe echipe,
era realizata studiului materialelor reciclabile (carton, pet-uri, sticle),
prin integrarea acestora intr-un obiect de mobilier sau instalatie pentru
interior. In unii ani, s-a studiat de asemenea o tema libera de modelaj,
forma ca experiment.

Temele anului I se refereau la studiul punctului, liniei si planului,
aplicate pe o tema inedita (Autoportretul: realizat ca interpretare
abstracta a unei constructii celebre), tehnica schitarii (si caietul de
schite), compozitii cu organizari centrale, liniare, radiale, in retea si de
tip cluster. Existau de asemenea teme de modelaj, cea mai uzuala fiind
“transformari aditive, transformari substractive”, modelata pe un cub de
lut. Alta categorie de teme se referea la interventii pe fotografie si studiul
texturilor si suprafetelor, urmarindu-se experimentarea unei palete cat
mai largi de tehnici de reprezentare.

In concluzie, putem spune cd programa anului I de la Studiul Formei
a fost gandita ca una centrata pe studiul compozitiei si tehnicilor
de reprezentare, iar cea a anului II pe studiul identitatii vizuale si
compozitiei spatiale, cu utilizarea unei diversitati de tehnici traditionale
de modelare manuala. Caracteristica acestei programe a fost, in primul
rand, dezvoltarea creativitatii studentilor, exersarea imaginatiei si a
abilitatilor de reprezentare prin intermediul studiului unor referinte
reprezentative din domeniul arhitecturii si artelor si a experimentarii
variate a tehnicilor de randare si modelare tridimensionald. Ca fapt
inedit, s-a realizat la Studiul Formei o legatura directa intre arhitectura
si domenii artistice precum pictura, sculptura si artele decorative, acest
lucru contribuind la viziunea ampla pe care studentul la arhitectura are
posibilitatea de a si-o forma asupra artelor vizuale.

De-a lungul anilor universitari, o parte a temelor propuse au variat, in
functie de necesitati si de evolutia programei. Intr-o perioada, la anul II
am studiat subiectul “echipartitii”, investigand expresivitatea unor retele
geometrice plane si spatiale, tema care relua intr-o maniera plastica un
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subiect de geometrie descriptiva. Un exemplu de referinta in inspirarea
acestei teme au fost studiile realizate de cunoscutul grafician M.C.Escher,
primite intotdeauna cu entuziasm de catre studenti. Alta serie de teme
a investigat la un moment dat subiectul “deformari/ transformari”, care
analiza studiul topologic al suprafetelor, atat prin intermediul desenului,
cat si prin machete de studiu. Un suflu nou, care a stat ulterior la baza unei
cercetari ample dedicate studiului bionicii arhitecturale, a venit odata
cu temele semestrului II prin care s-a realizat investigarea structurilor
inspirate din natura. Acestea au abordat studiul organismelor naturale
dintr-una din urmatoarele patru perspective: studiul morfologiei si
formei, dinamica si mecanismele naturii, estetica naturii si definirea sa
geometrica si retelele naturale si studiul inter-relationarii elementelor
lor.In cadrul altei teme, de tip workshop,am realizat in echipe structuri din
materiale usoare, reciclabile, aferente uneia dintre urmatoarele categorii
de compozitii inspirate din natura: compozitia cu module, geometria
fractala, topologii geometrice, structuri verticale cu minima baza de
sprijin, structuri ugoare (cu deschidere mare), reciclare/ revindecare.
Rezultatele au fost remarcabile, o parte fiind folosite in cadrul expozitiilor
cu experimente arhitecturale bionice “Be Bionic! Arhitecturd Bionica
Experimentala” (Muzeul National Tehnic “Dimitrie Leonida”, iulie 2023)
si “Bionica si Sustenabilitate in Arhitectura, Urbanism si Teritoriu” (OAR
Bucuresti, ianuarie 2024), itinerate deasemenea la Madrid si Alcala de
Henares (decembrie 2024). Lucrarile individuale si de echipa au devenit
astfel parte a unei cercetari valoroase, recunoscute international.

De asemenea, este de mentionat faptul ca lucrarile realizate in cadrul
disciplinei Studiul Formei au fost apreciate in mod deosebit de catre
comisiile de acreditare RIBA din anii 2012, 2017 si 2022.

In incheiere, as dori sd multumesc echipei Studiul Formei cu care am
lucrat in ultimii 12 ani, o echipa inchegata si inspirata datorita careia am
putut aborda o impresionanta varietate de teme si tehnici de lucru: conf.
dr.arh. Carmen Dumitrescu, lector dr.designer Andreea Ivanciof, lector
dr.arh. Mihnea Mihailescu, lector dr.arh. Andreea Neacsu, lector dr.arh.
Ana Daia, lector dr.arh. Nadina Parvu, lector dr.arh. Denisa Ilie, asist.
dr.arh. Claudiu Tudoran, lector dr. sculptor Ionel Istoc si drd.sculptor
Matei Dumitrescu.
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Planse din anii 2012-2024

Studiul Formei - reprezentarea unor
stiluri arhitecturale
Egiptul antic

Aceasta serie de teme a fost propusa recent la anul I de colegul
nostru lector dr.sculptor Ionel Istoc, ca un mijloc mnemotehnic in a
identifica, analiza, sintetiza si reda caracteristicile diferitelor stiluri de
arhitectura. Facilitatea documentarii duce astazi la faptul ca studentii nu
se mai opresc a analiza si retine individualitatile care definesc stilurile
arhitecturale, ceea ce face ca, mai tarziu, referintele lor sa fie deficitare in
acest domeniu.

Temele propuse, din care am selectat aici o mica parte, vin in sprijinul
disciplinelor teoretice, ca un mijloc suplimentar de fixare a cunostintelor.
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Compozitie cu simboluri grafice.
Diagrame / semne / litere
Anul II, semestrul 1, tema 1
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Universitatea de Arhitectura si Urbansim lon Mincu, Facultatea de Arhitecturd,
Departamentul Studiul Formei, An universitar 2018-2019. Sem. 3, AN |1, Disciplina Studiul Formei

SEMESTRUL 1, AN UNIVERSITAR 2018 - 2019

TEMA 1. COMPOZITIE CU SIMBOLURI GRAFICE.
DIAGRAME/SEMNE/LITERE

Durata: 4 ore: Prezentare silucru in atelier

Premise: Scrisul este unul dintre cele mai vechi mijloace de comunicare ale omenirii,
marcdnd etapele importante ale evolutiei civilizatiilor istorice. Varietatea pe care se intinde
scrisul ca mijloc de expresie este coplesitoare: de la pictograme si ideograme la scrierea
fonetica — alfabet, care prin evolutie a dat scrierea de astazi. In spatiul european alfabetul s-
a transformat odata cu istoria civilizatiilor ce s-au succedat in jurul Marii Mediterane:
fenicieni, greci, romani. La origine scrierea este desen, reprezentarea directd a obiectelor
din mediul inconjurator, fiind in continuare abstractizatd pana la aparitia literelor ca semne
fonetice. Leg&tura dintre literd, simbol si diagram3 este intrinsecd, ea ficand obiectul unui
profund proces de iali; bstractizare. Tn jurul jului scris s-a creat astazi tot ce
fnseamna identitate vizuald (logo, sigli etc.), ceea ce reprezintd relationarea unui produs cu
un anume mesaj §i cu o reprezentare graficd specifica.

Cerinte: Pe formatul de desen uzual anului 2 de studiu (50x50 cm) se va realiza 0 compozitie
libera cu litere/simboluri/diagrame. Compozitia, realizatd intr-o tehnica color, va transmite
prin simboluri un anumit mesaj, din sfera abstractului sau a lumii reale (nu neaparat
descifrabil din punct de vedere lingvistic). Finalitatea compozitiei realizate se poate referi la:

- 0 monograma personald formata din initialele studentului

- un mesaj scris ce poate face parte din amenajarea unui spatiu interior (perete,
pardoseald, plafon)

- crearea unei ideograme simbolice, de tip logo, care sa exprime un anumit concept
- o pagini de manuscris, coperts de carte sau revist3, poster etc.

Pentru realizarea plansei finale se vor realiza cel putin 3 studii preliminare pe formate de
ciorn Ad. Se recomands ca punct de plecare interpretarea unui aforism, a unei cugetari
celebre, a unei serii de simboluri grafice etc. Se va opera cu imagini reprezentative din punct
de vedere al caracterului de litera, mesajului grafic, lizibilitatii, epocii.

Obiective: - studiul critic pertinent al unor exemple consacrate de fonturi de scris si
simboluri

- operarea cu di si sil i in scopul iterii unui mesaj coerent

formarea unui simt estetic in alegerea caracterului de scris §i adecvarea acestuia la
mesdajul transmis

asocierea caracter de literd/simbol/cromaticé/mesaj

c istici ale temei: itate de comunicare grafic, originalitate in alegerea
subiectului, studiu pe exemple consacrate

Orientul, pentru care e vesnic numai cuvéntul, nemultumit de pozitiva metodd romand, cu
nelinistile sale ice mereu re i il sale rdzvrdtiri pentru tot ce e
materialmente durabil avea sa invingd pénd la urmd, cdci toate pénd la urmd se néruie.
G.M. Cantacuzino — Introducere la opera lui Vitruviu

Bibliografie
Arta si perceptia vizuald, Rudolf Arnheim, Ed. Meridiane, 1979
Forta centrului vizual, Rudolf Arnheim, Ed. Meridiane, 1995
lzvoare si popasuri, G. M, Cantacuzino, Ed. Eminescu, 1977

Le Nombre d’Or, M. Bori lievitch, Librairie Scientifi et i Albert Blanchard,
Paris

Ornamentica - Sales Meyer, Franz, - ED. Meridiane 1985

Tntoemit: conf.dr.arh.Codina Dugoiu
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Analiza unei opere de arhitectura.
Studiu volumetric, spatial, simbolic
Anul II, semestrul 1, tema 2

TSTRUCTURA bt 20w,

TAcorERs u&:uu/_ﬂ,/
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Student Laura Aursulesei
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Universitatea de Arhitectur3 si Urbansim lon Mincu

Facultatea de Arhitectur3, Departamentul Studiul Formei

An universitar 2018-2019. Sem. 3, AN Il, Disciplina Studiul Formei
SEMESTRUL 1, AN UNIVERSITAR 20182019

\

TEMA 2. ANALIZA UNEI OPERE DE ARHITECTURA. STUDIU
VOLUMETRIC, SPATIAL, SIMBOLIC

Durata:  partea - 4 ore: Prezentare s lucru in atelier

parteaall-a- 4 ore: Lucru in atelier
Premise: intelegerea unei opere de arhitecturd deschide drumul citre conexiunea cu viziunea
autorului acesteia, cu felul in care au fost concepute volumele, suprafetele, cu logica constructiva si
functionals, cu fluxurile de circulatie si liniile de forts, dar si cu compozitia simbolica a spatiului,
organizats in jurul zonelor de maxima energie.

Cerinte: Studentul isi va alege una dintre constructiile enumerate in anexa Temei si va realiza
urmatoarele piese:
Partea I: crochiuri (perspective la mana libers ale volumului exterior si spatiului interior), scheme de
analiza si diagrame evidentiind 1.studiul functional al cladirii: spatii majore/spatii minore, zona de
2i/20n3 de noapte etc,, 2.sistemul de circulatii orizontale si verticale al cladirii, fluxuri, directii de
parcurgere etc., 3. comunicarea interior-exterior, tipul de relatie stabilit, 4. sistemul constructiv si
tipologia utilizatd: plan liber, plan-structurd, raumplan etc. , 5. raportul si proportia fatadelor cladirii,
6. corespondenta intre spatiile si volumele ce formeaza arhitectura clddirii. Schemele vor fi atat in 2
dimensiuni, cat si spatiale, avand ca punct de plecare diverse piese desenate ale proiectului cladirii:
planuri, sectiuni, fatade, ii (posibil secti explodate), perspe
Se va incepe cu crochiuri realizate pe foi A, apoi se va executa o lucrare 50x50 cm, pe hartie de
desen, cu cele mai sugestive analize rezultate din studiu. Tehnica de lucru este la alegere, dar nu
se valucra pe computer decét pentru partea de documentare.
Partea a Il-a: printr-un proces de esentializare/abstractizare se vor evidentia volumele principale
ale cla si relatia dintre ele, precum si concluzii legate de atmosfera casei, de tipul de
compozitie spatial3, de elementele de morfologie arhitecturald specifice stilului din care cladirea
face parte. Se poate lucra cu axonometrii, perspective, machetd de studiu. Se va preda un
format 50x50 cm continand diagramele volumetrice realizate, schite de abstractizare dupi
volumul exterior si interior, fotografii ale machetei de studiu cu diverse surse de lumina
(naturals si artificials)
Obiective: - studiul aprofundat al unor exemple consacrate de locuinte, definitorii pentru
mxelegerea operei unor maestri consacrati
operarea cu crochiuri, scheme, diagrame in scopul transmiterii unui mesaj coerent
ilustrarea si detalierea cu exemple a unor principii de arhitectura fundamentale ale perioadei
moderne: plan liber/ plan structurd, fatada libera, raport plin-gol, volum major-volum minor,
acoperisul-terasa etc.
Tnsusirea esentializarii prin desen, operare cu schite ca elemente de lucru si analizé
Caracteristici ale temei: studiul aprofundat al unor exemple consacrate de arhitectura, inventivitate
in expresia grafics, capacitatea de reprezentare grafica a unor analize spatiale si principii abstracte
Prefer i desenez i loc 56 vorbesc. A desena este mai rapid si lasd mai putin loc pentru minciuni.
Compozitia arhitectonicd este geometricd, eveniment de ordin vizual in primul rénd, eveniment
antrendnd judecdti de cantitate, de raporturi, aprecieri de proportii. Proportiile provoacd senzatii, iar
perindarea acestor senzatii corespunde melodiei din muzicd.
Le Corbusier

Bibliografie

Cantacuzino, G.M. — Introducere a Studiul Arhitecturil Editura Paideia, Bucuresti, 2015

Ching, Francis D.K. ~ Architecture: Form, Space& Order, John Wiley&Sons, New Jersey, 2007

Crippa, Maria Antonietta ~ Antoni Gaud, TASCHEN, 2007~ sau similar

Jodidio, Philip - Ando, 1975-2012, TASCHEN, 2012 - sau similar

Jodidio, Philip - Meler, TASCHEN, 2009~ sau similar

Lascu, Nicolae ~ Functiune si formd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1989

Le Corbusier ~ Bucurill esentiale, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971

Le Corbusier — Vers une architecture, Collections de Isprit Nouveau, Paris, 1923 (si editi ulterioare, inclusiv in
limba romans)

Lupfer, Gilbert, Sigel, Paul - Walter Gropius, 1883-1969, TASCHEN, 2017

Peiffe, Bruce Brooks — Frank Loyd Wright, TASCHEN, 2008 = sau similar

sion, Mil
Venturi, Rabert; Scott Brown, Denise, zenour, Steven — Learning from Las Vegas, Combridge, MA: The MIT
Press, 1972

Zevi, Bruno — Saper vedere Farchitettura, Einaud, Torino, 2004

Zimmerman, Claire - Mies van der Rohe, TASCHEN, 2015 - sau similar

Expozitia Arhitecti Romdni Creatori de Patrimoniu, etaj 1|, corp clidire veche UAUIM

Tntocmit: conf.dr.arh.Codina Dusoiu, asist.dr.arh. Ana Mohonea

ANEXA TEMEI NR.2

Lista de clédiri propuse spre studiu

Antoni Gaudi i Cornet — Casa Batllé, Barcelona, 1904

Frank Lloyd Wright ~Casa Robie, Chicago, 1909-10

Gerrit Rietvelt - Casa Schroder, Utrecht, 1924

Mies van der Rohe ~ Casa Tugendhat, Brno, 1928-1930

Le Corbusier - Vila Savoye, Poissy, 1928-1931

Mies van der Rohe — Pavilionul de la Barcelona, 1929

Duiliu Marcu  Imobil in Aleea Alexandru, Bucuresti, 1933

Horia Creangd - Vila Elisabeta Cantacuzino, Bucuresti, 1934
Frank Lloyd Wright  Casa de pe cascadd (Fallingwater), Mill Run, Pennsylvania, 1935
Henrieta Delavrancea-Gibory - Imobilul din str. Londra, 1936-37
11. Walter Gropius — Casa Gropius, Lincoln, Massachusets, 1938
Mies van der Rohe ~ Casa Farnsworth, lllinois, 1945-51

. Robert Venturi ~ Casa Vanna Venturi, Philadelphia, 1962-64

. Richard Meier — Smith House, Darien, Connecticut, 1965-67

. Tadao Ando- Casa Koshino, Ashia-shi, Japonia, 1984

16. Alberto Campo Baeza-Casa Turegano, Madrid, 1988

17. Alvaro Siza Vieira — Casd in Porto, 2010

-
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Notd: in situatii exceptionale studentii pot aborda case din perioade si de dimensiuni
similare, de aceiasi autori
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STUDIUL FORMEI ANUL Il —2018-2019 titular disciplind conf.dr.arh. Codina Dusoiu

Afisul de arhitectura si identitatea vizuala e mm———"—
Anul II, semestrul 1, tema 3 i i i e

An universitar 2018-2019. Sem. 3, AN II, Disciplina Studiul Formei

TEMA 3. AFISUL DE ARHITECTURA SI IDENTITATEA VIZUALA

Durata: 4 ore : Prezentare si lucru in atelier - realizarea plansei finale (acuarels, tempera,
pastel, creioane colorate, guasa etc.)

Premise: Tema este o aplicatie a studiului efectuat in cadrul exercitiilor anterioare, in
scopul intelegerii mecanismelor de conceptie a unei identitati vizuale aplicate unui obiect de
arhitectura. Tn acest scop, in cadrul prezentirii se va face o trecere cronologici prin evolutia
unui element ce odati cu secolul XX a devenit o comanda pentru artistii plastici si arhitecti:
afisul; apoi acesta va fi asociat cu celelalte ce 3 o identitate vizuald
completd: logo-ul, diagrama, mesajul scris.

Cerinte: Pe formatul de desen propus (50x50 cm) se va realiza un afis de prezentare a casei
proiectate de student la atelier in cadrul temei ,Interventie in mediul rural”. Acesta va
contine ca informatii obligatorii numele studentului, titlul proiectului, un logo conceput
pentru cas3 si locul in care aceasta este amplasat. Optional se vor putea prezenta si alte
informatii legate de sit sau de evolutia conceptului casei. Ne putem imagina ci afisul
serveste pentru promovarea casei im cadrul unei expozitii de arhitecturd, sau chiar pentru
vizitarea acesteia, dupa ce a fost construita.

Se recomands corelarea tehnicii de lucru cu conceptul proiectului casei, cu stilul acesteia.
Lucrarea poate fi color sau alb-negru si studentii au libertate deplin in alegerea tehnicii de
randare. O atentie deosebi
unde este posibil, se va studia maniera de scriere a diversi arhitecti celebri care au conceput
proiecte similare.

se va acorda caracterelor de liter folosite (mrime, stil). Acolo

Se cere aplicarea cunogtintelor dobandite in cadrul temelor anterioare (analiza unui obiect
de arhitectura si compozitie cu scris i simboluri).

Obiective: - familiarizarea cu o “nigd” a profesiei de arhitect: identitatea vizuald

- realizarea unei identit&ti vizuale specifice domeniului arhitecturii

- irea de inte specifice iului graficii
- adecvarea alegerii la mesajul propus

Caracteristici ale temei: corelarea discursului de arhitectura cu mesajul grafic, familiarizarea
i cu pr ica it itdtii vizuale, alegerea unei grafici coerente si percutante

America este Frumusetea. Dar ar fi mult mai frumoasd dacd toatd lumea ar avea destui bani
ca sd tréiascd. Inchisori frumoase pentru Beautiful People.

Andy Warhol —Filosofia mea de la Ala BsidelaBla A
Bibliografie

Arnheim, Rudolf - Arta si perceptia vizuald, Ed. Meridiane, 1979

Arnheim, Rudolf - Forta centrului vizual, , Ed. Meridiane, 1995

Farina, Violeta Maria — 777 Works of Modern Art..., SCALA, Florenta, 2009

Foucault, Michel - L ordre du discours, Fabula Tusquets Editores, Barcelona, 2011
Muntaner, Josep Maria — Barcelona. Ciudad y arquitectura, Taschen, 1997

Popescu, Carmen (coord.) - Spatiul modernitdtii romdnesti, Editura Fundatiei Arhitext
Design, 2011

Radian, H. R. - Cartea proportiilor, Ed. Meridiane, Bucuregti, 1981

Sales Meyer, Franz - Ornamentica, ED. Meridiane 1985

Warhol, Andy - Filosofia mea de la A la B si de la B la A, Fabula Tusquets Editores, Barcelona,
2013

Zerbst, Rainer — Antoni Gaud/, Taschen, 1997

Tntocmit: conf.dr.arh.Codina Dusoiu

Student Emanuel Miclaus
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Universitatea de Arhitectura si Urbansim lon Mincu

De la randare la interpretare artistica Fas e e Domeu S o
Anul II, semestrul 1, tema 4

SEMESTRUL 1, AN UNIVERSITAR 2018-2019

£ e
DE LA RANDARE, LA INTERPRETARE ARTISTICA

- Durata: Saptamana |. 4 ore: Prezentare si lucru in atelier. Partea | a temei
P S3ptdmana a ll-a. : Prezentare si lucru in atelier. Partea Il-a a temei
Premise: Prezentarea unui proiect de arhitecturd are un impact major asupra celor

care il privesc. O buna prezentare si punere in valoare a elementelor volumetrice, a
detaliilor de fatada, a umbrelor si a luminilor, a materialor de finisaj, impreund cu alte
elemente de anturaj bine alese, creeazd o imagine finala care oferd satisfactie vizuala atat
proiectantului, cit si celui ciruia fi este destinat proiectul.

Prin aceasta tems, studentul arhitect are sansa de a pési dincolo de granitele
proiectarii, implinindu-si vocatia de artist.

Reprezentarea arhitecturii in pictura a fost marcatd, in lumea indo-europeans, la
inceput, de lipsa cunostintelor de perspectiva, imaginile cele mai vechi, din frescele crestine,
recurgénd chiar la perspectiva invers3, sau la rabaterea planurilor, pentru a crea o imagine
complets a constructiei. Insi aceastd picturd nu a fost lipsits de poezie, imaginatia
pictorului, dar si naivitatea sa, dand nastere unor arhitecturi de basm.

Perioada Renasterii, cu descoperirea perspectivei si recursul la realitate, ne
introduce in lumea unor arhitecturi in care detaliul are un rol foarte important. Aceastd
manierd va influenta puternic i secolele urmétoare, pentru ca, la inceputul secolului al XIX-
lea, impresionismul s revolutioneze modul clasic de reprezentare a naturii atat create, cat
si construite, prin disolutia contururilor si folosirea petelor de culoare in tuse separate.

Tn pictura modernd, cea cubistd mai ales, este eliminati perspectiva liniara, in mod
deliberat, in scopul realizirii unei viziuni noi asupra spatiului tridimensional. Tns3 unii critici
de art3 vad radacinile cubismului si ale suprarealismului in pictura italiana de secol XVI.

Tehnicile traditionale de randare a unui proiect sunt cele care tin de folosirea
pigmentilor in mediul umed (laviul, acuarela, tempera), cét si cele care nu necesits aps
(creioane colorate, tus, pastel). Se pot folosi si tehnici mixte, cu conditia ca desenul s& nu
devina supraincarcat.

Randarea in laviu sau acuareld presupune folosirea monocromiei si respectiv a
policromiei, in tente transparente, care pot fi plate, degradate, unice sau suprapuse. Pentru
accente, se poate intensifica solutia de culoare.

Randarea in tempera presupune realizarea unor suprafete de culoare opace, din
pasta existentd in tuburile din comert, la care se adaugd apd, pentru a o fluidifica (insd fara a
deveni transparentd) si culoarea alb, pentru a ,tempera” nuantele, care altfel vor crea
impresia de fovism!. Este indicat albul de titan, si nu cel de zinc, care poate precipita
culoarea.

La acuarel3 (si laviu) culorile se amestec3 pe palets, iar la tempera trebuie pregitite
mici recipiente (godete), in care se prepara fiecare tentd in parte. Pensulele pentru laviu si
acuareld sunt de sectiune rotunda, cu varf care, odatd umezit, devine ascutit. Pentru
tempera, se folosesc pensule plate. Tnainte de a incepe lucrul pentru aceste doud tehnici,
foaia de hértie se cagereazd, dupi ce, in prealabil, a fost decalcat desenul pe ea.

Pentru desenul in creioane colorate, este indicat sa fie bine ascutite creioanele, iar
randarea poate fi facutd prin hasurd sau/si posare, desi este mai recomdatd o hasurd
aerisitd, in care sa se poatd vedea linia §i suprapunerea de culori.

Randarea cu pastel poate fi realizat3 din pastel cretat sau din pastel uleios sau cerat.
Dup# realizarea desenului, se aplic3 un strat de fixativ special pentru pastel.

Randarea in tus presupune hasuri, la diferite unghiuri, puncte sau bucle. Este

important ca desenul sé fie unitar, din punct de vedere al tehnicii.
Cerinte: - Partea |. Se vor randa §i interpreta in mod artistic doua sau trei perspective (una
exterioar si una sau dous interioare) ale primului proiect realizat in cursul anului Il la
atelierul de Proiectare (Insertie intr-o zond rurald). Plansa, pe format 50x50 cm, se va
impérti la 2/3, pe orizontald. Tn partea superioard a plansei se va realiza perspectiva
exterioard a cladirii (cu elemente de anturaj, siluete umane, vegetatie si elemente de
mobilier urban), care va ocupa doua treimi din plansa, iar in partea inferioard - una sau
dous perspective interioare din clidire.

Partea a ll-a. Pe un alt format 50x50 cm, una dintre imagini va fi prezentata intr-o
manierd originald, proprie a studentului, fiind interpretatd prin prisma unuia dintre
curentele artistice prezentate in a doua parte a temei. Tehnica va fi una la alegere, din cele
enumerate mai sus, iar alegerea ei se va face in functie de mesajul transmis, intrucat este
posibil ca reprezentarea unei imagini impresioniste sa fie mai relevant3 in acuarel3, a uneia
cop 5 cubiste in colaj etc.

Th AR "‘_ bi interpretarea in maniera artistica a unei imagini perspective a unei cladiri;
- fnsusirea unor tehnici de randare traditionale;
- exersarea redarii elementelor de anturaj.
Caracteristici ale temei: - lucrul cu culoarea si cu principiile de armonizare ale acesteia,
formarea stilului personal, unitatea stilistica a lucrarii.
“Pictura este tdcerea mintii, muzica ochiului” — Orhan Pamuk
Bibliografie:
- Dan Pécurariu — ,Arhitectura in viziunea pictorilor” — Editura Albatros, Bucuresti, 1990
- Ligia Podorean-Ekstrém — 0 istorie povestitd a culorilor de apd” — Editura Universitars
,lon Mincu”, Bucuresti, 2009
Curtis Tappenden — , Watercolour - Foundation Course” — Bounty Books, 2003
Wendy Jelbert & lan Sidaway - ing the Art of — Anness Publishing
Ltd, Londra, 2007
- Leahu, Gheorghe —,Acuarela de arhitecturd”, Editura Vremea, Bucuresti, 2017
Leahu, Gheorghe -, Bucuresti - arhitecturd si culoare”, Editura Editis&Apimondia,
Bucuresti, 1992
- Leahu, Gheorghe -, Bucurestiul dispdrut”, Editura Arta Graficd, Bucuresti, 1995

Tntocmit: Lect. dr. arh. Andreea Neacsu

Student Marcel Corja Conf. dr.arh. Codina Dusoiu
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Compozitie. Esentializarea unei
imagini de arhitectura
Anul II, semestrul 1, tema 5

132

Student (?) Corja, anterior anului 2018
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STUDIUL FORMEI ANUL I - 2018-2019 titular disciplina conf.dr.arh. Codina Dusoiu

Universitatea de Arhitectura si Urbansim lon Mincu

Facultatea de Arhitecturd, Departamentul Studiul Formei

An universitar 2018-2019. Sem. 3, AN Il, Disciplina Studiul Formei
SEMESTRUL 1, AN UNIVERSITAR 2018-2019

TEMA 5. COMPOZITIE. ESENTIALIZAREA UNEI IMAGINI
DE ARHITECTURA

Durata: 4 ore: Prezentare si lucru in atelier

Premise: esentializa vt [At: L 1965, nr. 176, 10/4 / Pzi: ~zez / E: esential + -iza) 1 A exprima esenta
(3) unui lucru. 2 A face s& devin esentjial (2) (Dictionarul explicativ al limbii roméne)

Compozitia este legea de alcituire a unei opere de art3 in general, principiul care ii d3
acesteia coeziune si o face s3 existe ca sistem. De cele mai multe ori, o compozitie are o
temd (un motiv) predilectd, fie ca este vorba de o lucrare vizuald, de una muzical3, de una
literard sau dramaturgicé etc. A exprima aceastd temd in cat mai putine elemente, astfel
incat compozitia generald s3 fie inca recognoscibild, iar identitatea ei s3 nu se piard, este
un scop ce se poate atinge prin procesul de esentializare. Esentializarea imaginii in grafic3 se
poate realiza intr-un mod elaborat, printr-o graduald abstractizare, sau spontan, atunci cand
schitdm rapid un obiect, in dorinta de a ne aminti mai tarziu caracteristicile sale esentiale.
Cerinte: Formatul de desen uzual anului 2 de studiu (50x50 cm) se va impérti in patru
campuri egale (pitrate). In primul dintre acestea (stanga sus) studentul va desena o cldire
celebra realizata de arhitectul sdu preferat, intr-o maniera realista si intr-o tehnica la alegere
(creion, tus, acuareld etc.). Tn celelalte 3 campuri ale plansei, studentul va propune 3
interpretari diferite de esentializare a imaginii cladirii. Recomandarea este ca cele 3 exercitii
de esentializare sa fie realizate prin metode diferite (de exemplu: desen de linie de tip

crochiu, folosirea de tente plate de culoare, intr-o de tip poster,
in acuareld — tuse de pensuld, colaj in tehnica kirigami, colaj cu texturi etc.). Desi
& este un bun in exercitiul de jali studentul trebuie sa

aiba grija ca edificiul ales sd rdméana recognoscibil in toate cele 4 reprezentari ale sale. Va

invitdm s3 meditati si asupra esentializarii prin mesajul scris, alegdnd un motto al lucrari

Obiective: - definirea unei pozitii personale in raport cu creatiile unor arhitecti celebri
- interpretarea volumului de arhitectura prin reprezentare grafica

intelegerea si exprimarea acelor trisituri care dau identitatea unui obiect de

arhitecturd

‘experimentarea mai multor tehnici de reprezentare rapida a volumului arhitectural

C: ale temei: i ilor de baza ale unei creatii de arhitectura,

capacitate de interpretare a acestora utilizind tehnici si metode diverse, prezentarea unot

optiuni personale ale studentului intr-o manier3 proprie

Ce este arhitectura? Este expresia cristalizatd a celor mai nobile idei ale oamenilor, o

cdldurii, a umanitdtii, a credintei!

Walter Gropius— Noua idee arhitecturaald, 1919

Bibliografie

Walter Gropius si Bauhausul, Giulio Carlo Argan, Editura Meridiane, 1976
Arta si perceptia vizuald, Rudolf Arnheim, Editura Meridiane, 1979

Forta centrului vizual, Rudolf Arnheim, Editura Meridiane, 1995

Arta formei, Adriana Botez-Crainic, Editura Orator, 1993

lzvoare si popasuri, G. M. Cantacuzino, Editura Eminescu, 1977

Viata formelor, Henri Focillon, Editura Meridiane, 1995

Functiune si Formd, antologie de Nicolae Lascu, Editura Meridiane, 1989
Cartea proportiilor, H. R. Radian, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981

Intocmit: conf.dr.arh.Codina Dusoiu
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Loc de joaca pentru copii
Anul II, semestrul 1, tema 5

Student Tudor Lespezanu

StuFoArh 2.0

FORM STUDY: YEAR Il - 2021-2022 holder of discipline conf.dr.arh. Codina Dusoiu

lon Mincu University of Architecture and Urbansim

Faculty of Architecture, Department of Shape Study

Academic year 2021-2022. Sem. 1, 2" Year - Study of Form

TOPIC 5. PLAYING SPACE AND HOUSING

Duration: ~ Week |, II. 4 hours: Online presentation (1 hour) and studio work (3 hours). - Part |
of the assignment.

Week Ill, IV. 4 hours: Online presentation (1 hour) and studio work (3 hours) - Part
Il of the assignment

Premise: Many beautiful and wise things have been said about the game by poets,
painters, architects, psychologists, pedagogues, doctors, and even scientists. If the formation of
the human individual in childhood (i i morally) is i i without
playing, we can also say that our success and capacity for self-preservation as mature
individuals depend on the wisdom to preserve our pleasure for games. Architectural design
often uses phrases such as "play on volumes", "play on lights", etc. and often this game makes
the difference between a quality architecture and a dull one.

Through this new assignment, we propose you to investigate the play space, as it is imagined
and desired by the child of preschool age or at the beginning of school age. “Through playing,
the child is put in the situation of exploring reality," says Swiss psychologist Jean Piaget. As
architects, we are in a position to direct this exploration in a creative, ergonomic, comfortable
and safe way.

Assignment requirements: - Part | On the land related to the ongoing project at the workshop,
entitled "A family's house", will be imagined a playground for children of the family, consider to
be between 4-10 vears old. The prooosed space will have a conceot related to nature.
geometric shapes, textures, colors, etc. The student has the freedom to propose a unique
space, such as a tent, nest, house, etc. or various disparate play objects (climbing structures,
slides, children's furniture, etc.). The proposed spatial size and ergonomics and object will be
taken into account, as well as working with natural materials, with a pleasant tactility and not
to cause children's accidents. Constructive logic will be taken into account and attachments will
be proposed that do not affect the object/objects. In justified situations, it is accepted to
correlate the outdoor playground with an indoor one, located, for example, in the home.

The first part of the assignment will be ilustratated on a 50x50 cm format which will cointain
justification text ans sketches of the proposed playground. Minimum requirements: the context
plan of the studied plot (proposed scale 1: 200), detailed plan on a representative area of the
play space, minimum 2 perpendicular elevations (proposed scale 1:50)

- Part II: On another 50x50 cm format, an image or a suite of 3D images of the proposed
space will be presented (perspective at the eye level, aerial perspective, axonometry, etc.).
simple materials (juice straws, corks, cardboard scraps, staples, washers etc.). The presentation
technique is at the student's choice, in accordance with the proposed atmosphere.

Objectives: - experimenting with form in one of the freest themes of architecture: the
game/play space;

- understanding some characteristics of the spaces designed for children

- formal and colorful creativity, obtained by understanding some constructive
principles and some materials;

- the understanding of the playground as an "extension of the dwelling", in the
sense formulated by Le Corbusier

Topic_features: free work with th i i shape and as a source of spatial
creativity.

"I would like my works to be erected in parks and public gardens, for children to play on them, as if they
were played over stones and monuments born of the earth, for no one to know what they are and who
made them - but let everyone feel their need and friendship, as something that is part of the soul of
Nature. ”~ Constantin Brancusi

Bibliography:

LE CORBUSIER, Pierre JEANNERET — Oeuvre Complete (8 Vol.); Zurich, 1929-1970
NEUFERT, Ernst — Manualul Arhitectului, Editura Alutus, 2004

PIAGET, Jean - DIMENSIUNI INTERDISCIPLINARE ALE PSIHOLOGIEI, Ed. Didacticd si
Pedagogics, Bucuresti 1972

PIAGET, Jean - LES MECANISMES PERCEPTIFS, Ed.PUF, Paris 1961

PIAGET, Jean - Psihologia Inteligentei, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1998

By: Conf. dr.arh. Codina Dusoir
Translated into English by: Arch. Crisanta Mocan!
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Dinamica formei (I). Forma ca experiment.

Structura / Invelis

StuFoArh 2.0
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Student
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STUDIUL FORMEI ANUL Il - 2018-2019 titular disciplina conf.dr.arh. Codina Dusoiu

Universitatea de Arhitectur si Urbansim lon Mincu
Facultatea de Arhitecturd, Departamentul Studiul Formei

TEMA 1/S2. DINAMICA FORMEI (I). FORMA CA EXPERIMENT.

STRUCTURA/INVELIS
Durata: Sépt. 1: Prezentare — 1 ord
S&pt.2: Documentare si lucru in atelier, realizare structurd obiect sculptural si plansa

cu fotografii faze de lucru intermediare - 3 ore
Sapt. 3: Prezentare — 1 ord
Sapt.4: Lucru in atelier, realizare obiect sculptural (invelis material maleabil) si
plansa cu fotografil finale - 3 ore
Predare: 2 planse format 50x50 cm cu fotografii-martori pentru cele dous etape (stadiu
intermediar/ stadiu final). Fotografii digitale ale compozitiei in cele doud stadii, in diferite ipostaze
de luming. Compozitia de obiecte va fi aritatd cadrelor didactice, notatd, dupa care rimane in
posesia i, cu exceptia pentru expozitie.
Materiale de lucru necesare:
1. Sarma grosime 1,2, 3 mm.; patent; cleste pentru modelarea acesteia; sfoard; hartie pentru
schitat
2. Pastd modelatoare/lut/plastilind/ipsos; folie de plastic pentru protectia plansetei;
instrumente ajutétoare pentru modelat; eventual recipient pentru ipsos/lut
3. lampé de birou pentru dirijarea luminii, aparat foto
Premise: Granita intre artd si arhitecturd nu exist3, in fapt. Dorim sa o inventim doar. Altminteri,
cele dou arte se intrepatrund. Mari arhitecti, precum Gehry, au colaborat minunat cu artisti pe care
i-au pretuit si valorat. Fiecare student are resurse deosebite, mai ales Tn ceea ce priveste dialogul cu
spatiul i culoarea. Pentru a le dezvolta, e nevoie si experimenteze mereu noi modalitati in
exprimare, care trebuie si rimana proaspats si liberd. Aceastd tem este corelatd cu partea de
conceptie a proiectului “5-7 familii. Grupare de case. Locuirea in oras”, care incepe la atelier in
paralel.
Cerinte: Se va realiza o compozitie sculptural3 abstracts, care s& sugereze o compozitie de obiecte
arhitecturale, in prima fazi ca structura spatial3 (ca schelet orientativ), urmand ca in faza a doua s&
fie definitivats adaugand anvelopanta structurii. Aceasta va fi addugata scheletului si se va realiza
din diverse tipuri de materiale: ipsos, plastiling, pasts modelatoare, lut. Compozitia va fi alcituits
din 5 module spatiale similare sau identice + 1 modul distinct, cu rol de accent. Ca referintd
dimensionals, comporzitia realizata se va inscrie intr-un cub imaginar de 50/50/50 cm.
Dup3 ce fiecare student va realiza compozitia ceruts, o va fotografia din diverse unghiuri (cele mai
expresive) si va alcatui cu fotografille obtinute o compozitie pe o plansa de 50 cm/50 cm de carton
alb sau colorat. Se cer minimum 4 fotografii, alb — negru sau color. Se va prezenta o plansd pentru
faza intermediara (schelet din sirmé al compozitiei de obiecte) si o alta pentru faza final (obiect
finit), ca si o serie de fotografii in format digital ale obiectului, in ambele faze.
Obiective: - realizarea unei compoxitii ingenioase, care s ilustreze conceptele de morfologie si
topologie spatiala
expresivitatea plastic a relatiei intre plin si gol, dar si a raportului intre volume
experimentarea unor tehnici inedite de lucru cu volumele, cu imediatd aplicabilitate in
cadrul studiului de atelier
alcituirea unei compozitii spatial-volumetrice care opereazi cu ideea de modul spatial si de
accent
c istici ale temei: i spatial, i iune directd cu materiale si volume,
transmiterea unui mesaj artistic prin intermediul spatialitatii
Universul e real, dar nu-l poti vedea. Trebuie s ti-l imaginezi. O datd ce ai fiicut-o, potifi cat se poate
de realist in descrierea lui. Alexander
Calder

Bibliografie
Arnheim, Rudolf - Arta si perceptia vizuald, Ed. Meridiane, 1979
Arnheim, Rudolf - Forfa centrului vizual, Ed. Meridiane, 1995

Michelis, P.A. ~ Estetica arhitecturii, Ed. Meridiane, 1982

Plesu, Andrei — C3latorie in lumea formelor, Ed. Meridiane, 1974

Radian, H. R. - Cartea proportilor, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1981

Read, H. - Originile formei in art3, Ed. Univers, Bucuresti, 1971
Tntocmit:  lector dr. lonel Istoc (sculptor), conf.dr.arh.Codina Dusoiu
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Structuri spatiale. Natura: legi si principii
Anul II, semestrul 2, tema 2
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STUDIUL FORMEI ANUL Il - 2015-2016 titular discipling conf.dr.arh. Codina Dusoiu

Universitatea de Arhitectura si Urbansim lon Mincu

Facultatea de Arhitecturd, Departamentul Studiul Formei

An universitar 2015-2016. Sem. 4, AN I, Disciplina Studiul Formei
F & |

ol

DINAMICA FORMEI.
TEMA 2/52. STRUCTURI SPATIALE. NATURA: LEGI $I PRINCIPII

Durata:  Sapt. 1: Prezentare structuri din naturd si aplicatie in arhitecturs — 1 ord
Sédpt.2: Documentare si lucru in atelier — realizare planga de prezentare si studiu al
documentatiei — 3 ore
Sapt. 3: Prezentare detalii si mecanisme structuri din naturé cu aplicatie in
arhitecturd si design — 1 ord
S#pt.2: Documentare si lucru in atelier — realizare machets final3 si plansa de
prezentare —3 ore
Materiale necesare: i biect sau/si ie foto, sdrmd, hartie,
carton, materiale reciclabile (pet-uri, dopuri de pluts, fragmente e lemn), sfoar, adeziv, etc.,
lampi de birou pentru dirijarea luminii, aparat foto
Premise: Natura, reprezentats atat prin mediul vegetal, cat si cel animal, a constituit permanent o
surs3 de inspiratie, atat in arhitectura vernaculard, cat si in creatia unor arhitecti celebri: A.Gaudi,
Renzo Piano, Frank Gehry etc. sau a unor curente si stiluri: Art Nouveau etc.
corect3 si profunda a mecanismelor de functionare ale naturii st la baza proiectérii unor structuri
spatiale rationale si estetice. Proportiile si legile naturii sunt prin definitie “frumoase” si “corecte”.

Ceringe:
Se va studia individual un organism viu din lumea animals
sau vegetal3 (ex. o inflorescent, un fruct, aripa unei insecte, un crustaceu, o frunz3, scheletul sau

imbracimintea de solzi a unui peste etc.), iar prin iali si i se cere
acesteia fntr-o structuri cu aplicabilitate arhitecturali (sustinere, acoperire, compartimentare etc.).
Se vor studia deasemenea detaliile obiectului ales (articulatii ale . clesti, ramificatii) si se

vor prelua pentru imbindrile structurii propuse.

Se vor folosi materiale la indeméana (eventual obiecte sau bucéti de obiecte reciclabile) cum ar fi:
polistiren expandat sau extrudat, stinghii de lemn, tevi de pexal, resturi lemnoase, anvelope de
cauciuc (sau pirti), sticle de plastic, dopuri de pluta etc. Se vor putea folosi si fragmente de elemente
naturale (ramuri de copac, stuf, trestie, bambus etc). Prinderea elementelor se poate efectua in
diverse forme: prin lipire, legare cu sfoar3 sau sarme, giurire si prindere in surub si piulit3, cuie etc.
Tn urma lucrului in atelier vor rezulta structuri autoportante usoare, abstracte sau cu rol functional
(acoperire, trecere peste goluri, obiecte de mobilier, obiecte de iluminat etc. Dimensiunule structurii
propuse vor fi in forma unei machete in volum aproximativ de 8000cmp (un cub cu latura de 20 cm).
Etapa | de studiu. 2 s3ptdmani

Individual, pe formatul uzual anului Il de studiu la disciplina Studiul Formei (50 x 50 cm) studentul va
redacta urmatoarele niese. naginate ne dou nlanse:

- Prezentarea unei documentri proprii asupra unei structuri extrase din naturd (o
inflorescentd, un fruct, aripa unei insecte, un crustaceu, o frunza, scheletul sau
imbricamintea de solzi a unui peste etc.) - fotografii, schite proprii, eventual mostr
O structurd arhitecturald care preia principiile expuse in documentatie — plan, elevatie,
schite explicative, machet3 de studiu
O perspectiva la méana liberd a structurii propuse

- Un scurt eseu explicativ (max. 100 de cuvinte) cu schite de concept
0 selectie de fotografii ale machetei de studiu
Etapa 1l de studiu. 2 siptimani
Se va detalia structura propus3 anterior, fiind 3 Intr-un obiect arhi (acoperirea
unei sali de sport, aeroport, gard, auditoriu etc.). Se vor studia detaliile de prindere ale structurii, cu
adaptarea unor mecanisme din natur (articulatii, cartilaje etc.)

Se vor preda urmétoarele piese:
Prezentarea unei documentri proprii asupra unei structuri extrase din naturs referitoare la
detaliile unor organisme (ex. clestii unui rac, picioarele unei insecte, rolul oaselor intr-un
schelet, conformarea tesutului lemnos al unui arbore etc.), detalii care s3 poati fi preluate in
context arhitectural
Detalierea structurii propuse in etapa anterioars: plan, elevatie, axonometrie sc. 1:50

- O perspectivé in care structura propus3 este prezentati cu elemente de scari si ambiant3

(anturaj)

Obiective: - documentare in legitur3 cu structurile si legile de crestere din natur3 (cadru vegetal si
animal), cét si in legatura cu detaliile de prindere ale elementelor ce le formeaz3, care pot fi utilizate
ca dispozitive in design-ul de produs sau ca detalii ale structurii arhitecturale

- documentare legati de forme structurale autoportante, din care se vor extrage: principii

structurale corelate cu materialele folosite, principii spatiale, posibilitatile de punere in
oper3 si caracteristicile diverselor materiale.

- investigatie structural3, cu aplicabilitate direct3 in cadrul atelierului de proiectare
Caracteristici ale temei: lucru pe teren, documentare in echips, stimulant3 pentru realizarea unor
obiecte care s3 poats fi expuse ulterior, lucru cu materiale reciclabile, observare directs a unor legi si
principii naturale, inventivitate

Nimic nu a fost inventat, pentru cé a fost mai intdi scris in naturd.
Antoni Gaudi i Cornet

Bibliografie

Cervera, Maria Rosa; Pioz, Javier — Arquitectura y Bionica, Diputacién Provincial de Cuenca, 2011

Edwards, Brian — Rough Guide to Sustainability, RIBA Enterprises, Londra, 2005

Jodidio, Philip - Green architecture now!, Taschen, Kéln, 2009

Minke, Gernot — Construind cu pémént, Ed. Simetria, 2008

Schleifer, Simone - Small Eco Houses, Taschen, 2007

Zerbst, Rainer — Antoni Gaud, Ed. TASCHEN, Koln, 1991

Leonardo da Vinci - desene

fntocmit:  conf.dr.arh.Codina Dusoiu
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Dinamica suprafetei (I).
Spatiul arhitectural prin textura si lumina
Anul II, semestrul 2, tema 2

STUDIUL FORMEI ANUL Il - 2019-2020 titular disciplina cont.dr.arh. Codina Dusoiu

Universitatea de Arhitecturd si Urbanism lon Mincu
Facultatea de Arhitecturd, anul Il

Semestrul IV, 2019-2020

TEMA 2/52. DINAMICA SUPRAFETE!I (1)
SPATIUL ARHITECTURAL PRIN TEXTURA $I LUMINA

Durata:  Prezentare, documentare si lucru in atelier — 4 ore

La finalul celor 2 s3ptamani se va preda:
-1 format 50x50 cm continand piesele cerute prin tem
- macheta spatiului studiat, impreun3 cu textura propus3, sc. 1:20 (optional)

Premise: Tactilitatea, ca relatie intim3 de perceptie a spatiului arhitectural generats de prezenta
texturi poate fi inteleass doar datorits luminii, de care textura este nedespartits. Lumina dirijeaz
perceptia suprafetelor si implicit modifici senzatia dat de acestea receptorului uman. Numai in
prezenta luminii iau nastere culoarea si textura. impreuna cu lumina, un alt element important este
scara texturii, care influenteaz3 sensibil perceptia acesteia si o poate face s3 rimeze sau nu cu cadrul
arhitectural. Prin tratarea suprafetelor, arhitectul genereazs un invelis care poate induce sigurant,
protectie, bucurie, exuberantd, angoasd, tristete, meditatie etc.; cu alte cuvinte care transmite un
mesaj, o incarcaturs simbolics.

Cerinte: Studentii vor lucra, ca aplicatie a temei, pe un spatiu imaginat ca fiind o functiune publics
sau semipublic in cadrul unei grupéri de locuinte in oras pentru 5-7 familii (imaginarea unui spatiu
al comunitatii, adiacent locuirii). Ca suport de lucru, studentii vor schita un plan si 1-2 desfssurate ale
spatiului respectiv, conceput la o scara care s& nu d imensiunile unei locuinte unifamili
Fiecare student va ciuta o selectie de texturi ce va constiuti baza de interventie pe spatiul
arhitectural propus (textile, materiale din naturs, lemn, metal, ipsos, lut, ceramics, hartie etc ). Este
posibil interpretarea si extinderea unei compoxiti inspirate dintr-un curent artistic.

Scopul exercitiului este obtinerea unui spatiu interior cu un mesaj puternic, potrivit unui spatiu
conceput pentru o mics comunitate. Atentie la scara texturii si corelarea acesteia cu scara spatiuluil
Studentii vor realiza o plansa 50x50 cm continand:

propus, cu texturii propuse (sc. 1:20),
- planul cu indicatii privind localizarea texturilor folosite (se accept3 si modelarea pardoselii dacs se
considera necesar)
- perspective la mana liberd (cel putin dous) si fotografil ale machetei (dac este cazul).
Macheta de studiu a spatiului sau a peretilor tratatj, la o scar convenabila intre 1:50 si 1:20, nu este
obligatorie, dar este recomandata.
Toate piesele cerute in tema vor fi predate Ia finalul celei de-a 2-a sptamani.

Obiective: 1. lucrul cu suprafetele si materialele cu scopul dezvoltirii imaginatiei si creativitatii -
aplicabilitate directs in projectarea de arhitecturd

2. investigarea materialitati si a lucrului cu lumina

3. viabilitatea si originalitatea texturii, oportunitatea sa in ansamblul spatial creat

Caracteristici ale temei: lucru direct (intrinsec) cu materiale si texturi, aplicabilitatea acestora pe un
spatiu arhitectural predefinit, investigarea efectelor psihologice si senzitive ale texturii dintr-un
anume spatiu

Arhitectura este alfabetul gigantilor; este cel mai mare set de simboluri realizate vreodatd pentru a
intdini privirile oamenilor. (G.K. Chesterton)

Bibliografie

Le Corbusier - Bucuriile esentiale, Editura Meridiane Bucurest,1971

Peter Zumthor - "A Way of Looking at Things" from "Thinking Architecture”, Birkhauser - Publishers
for Architecture, Basel, Boston, Berlin 2007

Peter Zumthor - "Teaching Architecture, Learning Architecture”

Site-uri de lucru

0: com ing.com; mayang.com/textures)

https it p: i jsp,

http://www.texturemate.com/

Tntocmit: conf.dr.arh. Codina Dusoiu, contributii conf.dr.arh. Carmen Dumitrescu, lector lonel Istoc
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Dinamica suprafetei.
Pliul ca generator spatial

Anul II, semestrul 2, tema 3
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STUDIUL FORMEI ANUL Il - 2019-2020 titular disciplina conf.dr.arh. Codina Dugoiu

TEMA 3 (SEM. 2) DINAMICA SUPRAFETEI.
PLIUL CA GENERATOR SPATIAL

Durata: 4 ore: prezentare, documentare si lucru n atelier — compozitie cu obiecte pliate din
hartie/carton. Realizarea obiectului si a plansei finale (hartie, carton, lipici etc., lamp3 de birou
pentru dirijarea luminii, aparat foto)

Premise: Origami (din japonezd # Y # origami, hértie pliatd) constituie arta plierii hartiei colorate
in modele de creaturi vii, obiecte neinsufletite sau forme decorative abstracte. Etimologic, cuvantul
origami, de origine japonez3, este format din oru care are sensul de “a indoi” si kami cu sensul de
“hartie”, deci “hartie indoits”. Existd multe stiluri de origami, acestea pornind de la cele mai simple
compozitii pan3 la compozitii extraordinar de complexe, alctuite din mai multe unititi origami
pentru a forma un poliedru, precum si reprezentari formate din dous sau mai multe coli de hartie

in contextul arhitecturii contemporane, filosoful francez Gilles Deleuze creazi bazele unei noi
abordsri spatiale pornind de la concepte precum pliu sau banda lui Moebius.

Cerinte: Se va propune o compozitie cu 1-3 obiecte spatiale abstracte care s fie realizate din hartie,
prin tehnica plierii (origami) sau al taieril (irigami). Obiectele spatiale propuse reprezints macheta
unor interventii de arhitecturs pe un spatiu interior: perete texturat, mobilier, corpuri de iluminat.
Se propune ca aplicatia s3 fie efectuatd pe acelasi spatiu pe care s-a lucrat tema anterioara
(comporzitie cu texturi): spatiul interior al unei functiuni comunitare pentru o comunitate de 5-7
familii (ceainarie, cafenea, bibliotecs etc.). Compoxitia rezultats va avea un mesaj arhitectural si se
va constitui ca un intreg, astfel ca niciunul dintre obiectele propuse s§ nu poats fi extras far a
prejudicia viziunea spatiali generals. Odati realizate si compuse obiectele, acestea vor fi
fotografiate in conditii propuse de citre student (lumind natural3, luming artificial3, filtre etc.),
alcstuindu-se plansa finali cu fotografille rezultate si cu amplasarea lor in contextul propus
(crochiuri- perspective de mans, colaj)

Pe formatul final 50x50 cm se vor preda: fotografii ale obiectelor realizate, eventual cu mostre ale
machetelor de hartie pliats, crochiuri- perspective de interior sau colaj din care si rezulte
amplasarea obiectelor in contextul scirii arhitecturale. Toate aceste piese sunt obligatorii.

Obiective: - realizarea unei documentsri prealabile legate de origami, kirigami, origami arhitectural,
cu marea varietate de aplicatii posibile (design de ambalaj, obiecte de iluminat, imbricaminte si
accesorii, reprezentare de arhitecturd, decor de teatru, reprezentare de elemente naturale sau
elemente abstracte de tip sculpturi/instalatii)

intelegerea prin aplicare practici a unor tehnici care transforma materialul bidimensional
hartie intr-o structura tridimensionald, cu alte proprietati de rigiditate, rezistenta si estetica

- exersarea unui anume tip de gandire abstracts, geometrics, de esentializare a formei

dezvoltarea imaginatiei i creativitatii cu multiple si variate aplicatii

Caracteristici ale temei: studiul si aplicarea unei tehnici consacrate (origami), studiul suprafetei ca
2 unui volum tridimensi iculozitate si acuratete in realizare

Oricum ai descoperi aceasta artd, vei fi intotdeauna recunoscitor pentru asta. Pliatul hartiei este o
experientd incantditoare, o provocare intelectuald, o distractie, o ocazie de a impdrtdsi idei, de a face
ceva frumos si de aceea, dupd spusele lui Keats, ‘o bucurie pentru totdeauna’. (Rick Beech)

Autori tema: conf.dr.arh. Carmen Dumitrescu, conf.dr.arh. Codina Dusoiu

Contributii: dr. lonel Istoc
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Forma ca element spatial sculptural
Anul II, semestrul 2, tema 5
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Student
Rebeca Oprescu

STUDIUL FORMEI ANUL Il - 2018-2019 titulzr disciplina conf.dr.arh. Codina Dusoiu

Universitatea de Arhitectura si Urbansim lon Mincu, Facultatea de Arhitecturs,
Departamentul Studiul Formei, An universitar 2018-2019. Sem. 3, AN Il, Disciplina Studiul Formei

SEMESTRUL 2, AN UNIVERSITAR 2018 - 2019

E—

TEMA 5/S2. FORMA CA ELEMENT SPATIAL
SCULPTURAL (nsPIRATIE
|/FUTURISM/CONSTRUC 1SM)

APLICATIE: INSTALATIE ARTISTICA PENTRU UN SPATIU COMUNITAR

Durata: 4 ore: Prezentare si lucru in atelier
Materiale de lucru: lut, folie plastic, aparat foto, sursa de lumin (lamp de birou)

Premise: Curentele artistice ale secolului XX, studiate in semestrul anterior din perspectiva

i s-au mani in toate artele vizuale (picturd, sculpturs,
arhitecturs, grafics, arte decorative etc.), avind deasemenea interferente cu domenii
artistice complementare — literaturs, muzica. Se propurne studentilor s3 aplice cunostintele
dobandite pentru realizarea unui element spatial tridimensional care s3 poats fi realizat la
scara arhitectural3 ca element-semnal sau instalatie artistica pentru un spaiu comunitar,
scuar public etc.

Cerinte: Pentru a intelege pe deplin forma arhitecturals, tridimensionalitatea acesteia,
studentii trebuie s faca studii ce tin de manualitate, s3 modeleze forme din lut, s3 le
priveasca din mai multe unghiuri, s le modifice pana cand simt c& formele sunt plicute
vederil. Spre deosebire de metoda de investigare plan3, aceasta metods (modelarea)
permite o analiz3 a formei si in profunzime, fiind suficient sa Tnvarts forma si s3 produca
modificri volumui propus. Studentji vor trebui 3 analizeze elementele ce stau la baza unvia
dintre curentele: Brutalism, Cubism, Futurism, Constructivism, Suprarealism si s3 sesizeze in
ce constd frumusetea acestui curent. Compozitia realizats se va inscrie in parametrii
curentului ales si va fi gandits astfel incat s& poats fi marit la scard si s3 reprezinte un
obiect de interes dintr-un spatiu public (comunitar).

Studentii vor avea de realizat o compozitie tridimensionala din lut, de cca 25 -30 cm, care s
fie in spiritul curentului ales. Lucrarea trebuie sa fie original3 ( nu copiats). Dup3 realizarea
lucrarii, aceasta va fi fotografiata din diverse unghiuri, cu diverse surse de lumind, si va fi
prezentata pe un format 50x50 cm.

Obiective: Scopul temei — investigarea formei prin intermediul unui curent artistic . Metoda
de investigare este realizats cu ajutorul unui material folosit in mod curent in sculpturs,
anume ~ lutul.

G ale temei: capacitate de i prin i i tridi i a formei,
corelarea studiului prin metoda modelaj cu scara arhitecturald, originalitate in alegerea
subiectului, studiu pe exemple artistice consacrate.

Lumea poate i salvaté prin artd. Artistul face, in fond, jucérii pentru oamenii mari.

Constantin Brancusi

Bibliografie

Arnheim, Rudolf - Arta si perceptia vizuald, Ed. Meridiane, 1979

Arnheim, Rudolf - Forta centrului vizual, Ed. Meridiane, 1995

C: ino, G.M. — la Studiul Arhi ii, Editura Paideia, Bucuresti, 2015
Ching, Francis D.K. — Architecture: Form, Space& Order, John Wiley&Sons, New Jersey, 2007
Gombrich, E. H. - Artd si iluzie, Ed. Meridiane, 1973

Malteze, Corado - Mesaj si obiect artistic, Ed. Meridiane, 1976

Zevi, Bruno - Saper vedere I'architettura, Einaudi, Torino, 2004

Tntocmit: lector dr. lonel Istoc, conf.dr.arh.Codina Dugoiu
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Structuri autoportante din
materiale reciclabile
Anul II, semestrul 2, tema 5

STUDIUL FORMEI ANUL Il — 2017-2018 titular disciplind conf.dr.arh. Codina Dusoiu

Universitatea de Arhitecturd si Urbansim lon Mincu

Facultatea de Arhitecturd, Departamentul Studiul Formei

An universitar 2017-2018. Sem. 4, AN I, Disciplina Studiul Formei

TEMA 5/S2. STRUCTURI AUTOPORTANTE DIN MATERIALE
RECICLABILE

Durata: Prezentare — 1 or3, Lucru in atelier, realizare structurd/instalatie pe echipe de 2,3
studenti si plansd individuald cu fotografii faze de lucru intermediare si final- 3 ore

Predare: 1 plansa(individuald) format 50x50 cm cu fotografii-martori pentru etapele de lucru.
Fotografii digitale ale obiectului in diferite stadii si in diferite ipostaze de lumina. Obiectul sculptural
(instalatie, obiect de mobilier etc.) va fi aratat cadrelor didactice, notat, dupa care ramane in posesia
studentului, cu exceptia obiectelor selectionate pentru a fi expuse in cadrul UAUIM.

Materiale de lucru necesare:

Studentii au la dispozitie o multitudine de abordari, singurele conditii fiind dimensiunile instalatiei
realizate (dimensiuni maxime in care sd se incadreze 1mx1mx1lm, dimensiuni minime 0,3 mx0,3
mx0,3 m) si lucrul cu materiale simple, din viata de zi cu zi, reciclate. lat3 cateva idei:

- dopuri de plutd, dopuri de plastic, capace de metal, inele de perdea, pahare de plastic, pet-
uri, doze metalice de bere, CD-uri, cartoane de oug, chibrituri, bete, agrafe de birou, paie de
limonada, cartoane de ambalaj,tuburi de carton, cutii de suc/lapte, conserve etc.

Deasemenea veti avea nevoie de:
adeziv sau sfoard sau banda adeziva pentru lipirea acestora intre ele si de
- lampd de birou pentru dirijarea luminii, aparat foto

Premise: Sustenabilitatea, ecologia, dezvoltarea durabild sunt doar notiuni care incearcd sa explice o
realitate cu care este imperios necesar sd supravietuim: asigurarea continuitatii vietii pe planeta
noastra (si a calitatii acesteia). Din aceastd perspectiva, atat urbanismul, cat si arhitectura si design-
ul sunt chemate sd dea solutii pentru o viata in armonie cu mediul, iar arta atrage de multe ori
atentia asupra dezastrelor ecologice ce s-au abatut asupra planetei si incearcd sa puna in valoare o

1

StuFoArh 2.0

STUDIUL FORMEI ANUL Il - 2017-2018 titular disciplind conf.dr.arh. Codina Dugoiu

materie prima pe care noi o consideram ,gunoi” (ambalaje, resturi, obiecte ce pot fi refolosite etc.),
urmarind astfel educarea oamenilor in spiritul prezervarii valorilor naturale si culturale ale planetei,
ceea ce poate constitui adevdrata definitie a ecologiei.

Cerinte: Se va realiza in echipe de 2-3 studenti o structurd autoportantd din materiale reciclabile
exemplificate mai sus. Aceasta poate fi o instalatie care s3 sugereze macheta unui spatiu
arhitectural, un obiect de mobilier (scaun, lampa3, raft, etc.) sau un alt obiect de design, creatie a
echipei de studenti. Echipa va documenta fotografic si prin crochiuri/schite etapele de lucru, cét si
faza finald. Fiecare student va realiza individual propria plansd de prezentare a structurii
autoportante, urmdrind sa pund in valoare o viziune proprie (unghiul imaginilor, imbinari, principii
constructive etc.)

Obiective: - realizarea unei compozitii ingenioase, bazata pe o structurd autoportanta realizatd
din microelemente cu un principiu simplu de imbinare si asamblate printr-o lege statica suficient de
clard

- expresivitatea plastica a obiectului realizat, functionalitatea sa sau posibilitatea structurii de
a fi adaptatd unui obiect arhitectural

- ingeniozitatea i creativitatea in alegerea materialelor de lucru, cat si a asamblarii acestora

Caracteristici ale temei: experiment spatial, intelegerea unor principii structurale bazate pe modul si
retea, adaptarea la materialul de lucru, educatia si cultura reciclarii

Midna mea este prelungirea procesului reflexiei — procesul creativ. Tadao Ando
Bibliografie

Arnheim, Rudolf - Arta si perceptia vizuald, Ed. Meridiane, 1979

Arnheim, Rudolf - Forta centrului vizual, Ed. Meridiane, 1995

Read, H. - Originile formei in artd, Ed. Univers, Bucuresti, 1971

13-examples-of-modern-architecture-by-tadao-

ando/all

http://www.shigerubanarchitects.com/works.html

https://www.dezeen.com/tag/recycled/

https://inhabitat.com/innovation/recycled-materials/

Tntocmit: conf.dr.arh.Codina Dusoiu
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In loc de incheiere...

Beatrice-Gabriela JOGER

Acest volum se incheie aici. Speram ca cercetarile noastre pentru a
scoate la lumina si a (re)pune la dispozitia generatiilor de studenti de
astazi si cercetatori interesati exemplele inaintagilor nostri si ale colegilor
contemporani vor fi continuate de viitoarele generatii de cecetatori si
cadre didactice ale Scolii noastre, atunci cand vor simti nevoia de a trage
din nou linie si a privi la rezultatele adunate timp de niste ani.

Seria de proiecte incepute cu ScanDip si TradArh si continuata cu
StuFoArh se opreste momentan cu acest al patrulea proiect, StuFoArh_2.0.
Suntem siguri ca nu am epuizat insa comorile arhivei Scolii noastre,
inclusiv cea recenta.

Intr-o epocd dominatd de media digitale si in care inteligenta
artificiala incearca a-si face loc si in domeniile creative, am urmadrit a
releva, generatiilor prezente si viitoare, valoarea contributiei umane in
domeniul arhitecturii. Este vorba, asa cum subliniaza si ilustrii profesori
si practicieni straini care iau parte, de 28 de ani, la juriile noastre de
diploma, de dezvoltarea, cu ajutorului desenului de mana, a procesului
de gandire si creatie arhitecturald. Si am putut constata direct faptul ca
toti marii arhitecti, admirati de studentii nostri pentru creatiile lor care,
tehnic, de multe ori pot fi construite doar cu ajutorul instrumentelor
digitale, toti isi astern gandurile creative pe hartie, cu creionul, stiloul
sau alt instrument de desen manual pe care il stapanesc cu maiestrie.
Colectiile muzeului nostru o demonstreaza prin marturiile schitate si
dedicate Scolii pe care au vizitat-o.

Este vorba, de fapt, de preluarea creativa a traditiei acestei profesiuni
care necesita o lunga perioada de pregatire si acumulare, prea indelungata
cateodata pentru tinerii de astazi care isi doresc a obtine rezultate de
excelenta rapid si cu un efort minim. Timpul acordat realizarii unui desen
de mana poate arata ca stradania de a intelege un obiect arhitectural
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indiferent de scara sa, reprezinta de fapt timpul acordat gandului,
reflexiei, cautdrii solutiei optime si eficiente, iar economia de mijloace,
asa cum ne-o demonstreaza multe dintre desenele prezentate aici, nu
inseamna o economie a celor comunicate, ba dimpotriva, reprezinta
concentrarea semnificatului intr-un semnificant sintetic.

Longevitatea Scolii noastre, care in acest an a implinit 160 de la
fondarea legala, desi are doar 133 de functionare efectiva si neintrerupta,
se datoreaza tuturor generatiilor de profesori si studenti care au activat
cu pasiune si perseverenta si speram ca aceasta stafeta va fi preluata
de generatiile viitoare. Totodata, credem ca acea curiozitate inerenta
profesiunii noastre va rasplati eforturile echipei proiectului, prin rasfoirea
fizica sau digitala a arhivei sistematizate rezultate.
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