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PREFATA

Conceptul dezvoltat in paginile acestui volum are la baza o serie de
intrebari deschise prin lucrarea de diploma pe care am elaborat-o in 2009-
2010 si reprezinta o versiune adaptata pentru publicare a primei parti a
doctoratului sustinut in anul 2014. Ambele lucrari au fost elaborate sub
indrumarea d-nei prof. dr. arh. Daniela Radulescu Andronic si sustinute in
cadrul Universitatii de Arhitectura si Urbanism ,Jon Mincu”, Bucuresti,
Romania.

Proiectul de diploma a constat in propunerea unei cladiri care sa
adaposteasca Muzeul Civilizatiei Transilvane ,,Astra”, in Sibiu, Romania.
Terenul propus spre interventie, situat pe latura de sud-est a Pietei Unirii
(in continuarea zidurilor apartinand inelelor I1I si IV de fortificatie) si peste
bulevard de Teatrul Radu Stanca, a acumulat straturi succesive de
memorie. In istoria recentd, locul este legat de amintirea fostei cazarme de
infanterie austro-ungara (daramata in anul 1987), astazi, pe locul ramas
liber, functionand o parcare auto. Alegerea amplasamentului s-a bazat pe
pozitia sa importanta la nivelul orasului, Piata Unirii fiind cea mai
reprezentativd poarta de intrare in orasul vechi. Analiza urbanistica si
istorica a scos la iveala alte date importante ce au putut fi preluate intr-o
abordare conceptuald ce viza atat istoria orasului si a terenului, cat si
impactul cladirii din punct de vedere social. Evolutia istorica constituie,
alaturi de rolul Pietei Unirii drept punct de legatura intre orasul vechi si
orasul nou, dar si intre centrul istoric si alte repere importante la nivel
urban (Parcul Sub Arini si Promenada Bretter, Dumbrava Sibiului cu
Muzeul Civilizatiei Populare Traditionale ,Astra” si Gradina Zoologica)
elemente ce au contribuit la transformarea terenului studiat in reper
identitar. Strategia de interventie propusa in cadrul proiectului de diploma
a urmarit satisfacerea a trei concepte de baza, rezultate in urma analizei: 1.
rasturnarea simbolisticii traditionale a portii; 2. conturarea unei limite
difuze care sa sugereze vechile limite tari; 3. valorificarea conceptului de
limita.

Prin urmare, proiectarea acestui muzeu a Insemnat experimentarea
amplasarii unei cladiri intr-un context ce facea potrivita ridicarea unor
intrebari despre situarea pesi /alimita. Cercetarea acestor aspecte in cadrul
proiectului de diploma a condus, mai departe, la cercetarea conceptului de
limitd in arhitectura contemporana si mai ales a ideii de transformare a



limitei intr-o limita spatializata. Analiza teoriilor in domeniu (ce trateaza
acest subiect din diferite puncte de vedere) si a unor realizari
contemporane sau a unor proiecte de concurs (ce presupun anticiparea
nevoilor sociale sau aducerea de inovatii al caror impact depaseste strict
aria arhitecturii) m-au condus catre dezvoltarea ideii de spatiu-/imita. Apoi,
contactul luat cu sfera antropologiei in cadrul masterului de Antropologie
organizat de Scoala Nationala de Studii Politice si Administrative din
Bucuresti (cumva urmand firesc proiectului de diploma care m-a impins
catre Inscrierea la aceste cursuri) a pus intr-o lumina mult mai clara rolul
social pe care il intuisem. Astfel am ajuns sa dezvolt acest concept prin
prisma antropologiei arhitecturale.

Ideea unei antropologii arhitecturale de abia incepea sa se contureze la
momentul sustinerii doctoratului. Referiri la o astfel de disciplind erau
destul de rare si, cel putin cele cunoscute mie la acel moment, ficeau
trimitere mai degraba la la intelegerea arhitecturii vernaculare. De atunci,
aceasta intersectie dintre cele doua discipline a fost din ce in ce mai
discutata la nivel national si international, demonstrand actualitatea
abordarii. Antropologia arhitecturala si-a dovedit utilitatea si aplicabilitatea
atat in sfera cercetarii (a se vedea Lucas, 2020; Stender et al., 2021), cat si in
cea didactica (existdi numeroase cursuri si ateliere care abordeaza
arhitectura prin trimitere directa la sociologie si antropologie), dar si in
proiectare.

Subiectele care pot fi abordate prin prisma antropologiei arhitecturale sunt
nenumarate, toate pornind din constientizarea impactului (inevitabil si de
neignorat) al arhitecturii asupra utilizatorilor sai si invers. Ulterior sustinerii
doctoratului am continuat sa explorez aceasta intersectie a disciplinelor,
cautindu-i relevanta in procesul didactic de arhitectura (Sfintes, 2019,
2022). In 2016 am infiintat Atelierul de Cercetare in Antropologia
Arhitecturala in cadrul Universititii de Arhitectura si Urbanism ,lon
Mincu” (https://antropoarh.ro/). Sub aceasta umbreld am desfasurat,
alaturi de colaboratori, o serie de workshop-uri, unele chiar centrate pe
interpretarea limitei, altele urmarind aspecte variate, dar la fel de incitante.
Parte din rezultate au fost publicate (Sfintes, 2018; Sfintes et al.,, 2019;
Sfintes & Paduraru, 2022; Stan et al, 2018) si ilustreaza potentialul
subiectului de a fi dus mai departe, dezvoltat prin trimitere la numeroase
problematici si aplicat in diferite contexte.



Teza de doctorat s-a centrat pe aceasti abordare interdisciplinara
explorand o idee noud — aceea a spatiilor-limita, derivata dintr-o intelegere
ampla a ideii de limita si transformarii ei de-a lungul timpului (prin prisma
mai multor discipline si, mai ales, pe baza observarii atente a curentelor din
arhitectura contemporand, in paralel cu intelegerea transformarilor
sociale). Evolutia intelegerii arhitecturii de la momentul sustinerii tezei si
pana astazi subliniaza validitatea demersului si concluziilor. Drept dovada
a acestei evolutii stau exemplele oferite in acest volum, unele dintre ele
fiind inlocuite fata de cele oferite in tezi — fie pentru ca proiectele
mentionate atunci au fost construite intre timp, fie pentru ca alte exemple
au devenit mult mai concludente. Totodata, au fost adaugate noi referinte
care dovedesc tendinta intelegerii limitei in sensul discutat aici.

Abordarea conturata In paginile acestui volum poate fi utila deopotriva
practicienilor din arhitectura si urbanism, cat si cercetatorilor, cadrelor
didactice si studentilor ce activeaza in discipline diverse. De exemplu, o
astfel de abordare poate contribui la o0 mai buni intelegere a modului in
care programe de arhitectura ample pot integra componente publice si
semipublice cu impact urban si social semnificativ. Mai mult decat atat,
acest concept poate fi aplicat si testat prin proiectarea de arhitectura, fiind
recomandabile inclusiv cercetari in faza de utilizare. Orice cercetare pe
acest subiect poate conduce, de fapt, la anticipari (cat mai relevante in
situatii particulare) ale rolului si impactului social al unei cladiri.
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INTRODUCERE

In noua arie tematica a antropologiei arhitecturale, ideea de spatiu-limiti
propusa contribuie la o intelegere mai in profunzime a complexitatii
societatii actuale, putand evidentia rolul mediator al arhitecturii in orice
context si un impact major, insuficient explorat, al acesteia asupra
utilizatorilor directi si indirecti — umani si nonumani deopotriva. Spatiile-
limitd sunt spatii dezvoltate in jurul unor functiuni diverse (cu precadere
sociale, culturale si educationale, dar nu numai), spatii ce extind si
estompeaza limitele dintre functiunea respectiva si spatiul public (Fig. 1).
Spatiul-limita este un spatiu intermediar, dar care isi depaseste rolul
mediator, precum si pozitia clard sau conturul ferm, preluand o serie de
noi functii, de o importanti crescuta in societatea contemporana.
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Fig. 1: Reprezentare schematica a conceptului de spatiu-limita. (c) Anda Sfintes.
2014.



Conceptul de spatiu-limita propus este un concept nou ce urmareste
transformarea ideilor asociate limitei si trecerii iIn domenii diverse precum
arhitectura, geografie, sociologie, antropologie, psihologie, arta. Acesta
acopera o paleta larga de manifestari spatiale contemporane, strans legate,
insa, de modul de utilizare a spatiului, de nevoile care stau in spatele
dezvoltarii acestuia, de asteptarile unei societati a carei evolutie face din ce
in ce mai mult loc ideilor de integrare, acceptare a diversitatii, flexibilitate,
multiculturalism, globalitate (dar si caracter local/glocal!) etc.

Studiul face trimitere cu precadere la aspecte ce tin de antropologia
arhitecturald. Aceasta disciplina presupune o analiza in dublu sens: a
arhitecturii transformate prin locuire/utilizare si a locuirii/utilizarii
influentate de caracteristicile spatiului construit. Antropologia
arhitecturald recunoaste importanta formei construite la nivel social si
cultural. Relatia dinamica ce se stabileste intre diferitele componente ale
spatiului  construit  (materiale, sociale, simbolice) accentueaza
complexitatea productiei §i consumului contemporan de spatiu a caror
analiza nu se mai poate limita, in acest context, la o privire
monodisciplinara.

Limita a fost intotdeauna o notiune fundamentald a conceptiei
arhitecturale, definind locuri prin contururi ferme, separand spatii
guvernate, intr-o anumita masura, de reguli si comportamente diferite, dar
si unindu-le prin intermediul unor brese care asigurau trecerea,
comunicarea, raportarea permanenta la spatiul de dincolo.

Pentru a analiza conceptul de limita in arhitectura si caracteristicile actuale
ale acesteia am considerat importanta, pentru inceput, o sintetizare a
sensurilor termenului luate nu numai din arhitecturs, ci si din psihologie,
sociologie, filozofie. Definirea ideii de limita este urmata de analiza
diferitelor forme luate de aceasta, punctand nu numai caracteristici fizice,
ci si comportamente, perceptii, obiceiuri, rituri care 1i sunt asociate. Am
impartit limitele in trei categorii: limite tari, limite difuze, locuri
intermediare. Trebuie semnalat faptul ca aceste tipuri de limite nu sunt noi.
Ele pot fi descoperite chiar si in cadrul societatilor traditionale, dar trebuie
remarcata tendinta actuala crescuta de interogare si interpretare a limitei
care pune sub semnul intrebarii nu numai pozitia ei fizici, modul de
materializare, ci si rolul pe care 1l are la nivel spatial, social, conceptual. Din

I Termenul glocal imbini atat consideratii de ordin local, cat si global



ideea de limita s-au desprins concepte inrudite precum /iminalitate (cu
referire la societati traditionale, desemnand ambiguitatea caracteristica
perioadelor de trecere), /iminoid (ca translatare a practicilor ce pot fi
catalogate drept liminale in societatea actuala, prin pierderea aspectelor ce
tin de dimensiunea sacra a existentei — (Turner, 1979), sau, mai nou, zona
de contact (cu referire la intersectia culturala dintre colonizati si
colonizatori — (vezi Pratt, 2008) [1992], sau Clifford 1999 pentru spatiul
muzeal), spatiu de frontiera (cu referire tot la spatiul muzeal - (Golding,
2009). Toate acestea, dar si teorii precum heterotopiilelui Michel Foucault
(1986), spatiul social al lui Lefebvre (1991) sau al treilea spatiu propus de
Edward Soja (1996) pun sub semnul intrebarii limita, accentuand
caracteristici secundare, chiar simbolice ale acesteia precum: rasturnarea,
dar si juxtapunerea de sensuri, coexistenta contrariilor, facilitarea de
legaturi dincolo de timp si spatiu. Aceasta analiza ne ajutd, mai tarziu, sa
evidentiem tendinta contemporana de dizolvare a limitei si flexibilitatea
arhitecturald a spatiilor care se intrepatrund, estompand inclusiv limite
functionale. Teoriile trecute in revista sunt aduse impreuna, punctand rolul
fiecareia in definirea spatiului-limita. Consideram ca abia manifestarile
arhitecturii contemporane fac cu adevarat vizibile teoriile (si in anumita
masura previziunile) lui Foucault, Lefebvre sau Soja, dar si zonele lor de
suprapunere sau turnurile luate.

Conceptul de limita, drept concept de baza, activeaza si valideaza existenta
unui a/tfel de spatiu, in acelasi timp arhitectural, geografic, social, politic,
economic, cultural. Spatiul-limit3 se naste dintr-o interpretare a delimitarii
care, estompandu-se, contopeste tipuri diferite de manifestari. Vom vedea
cum evolutia conceptiei arhitecturale catre o abordare /a /imitd isi gaseste
corespondent in celelalte domenii cu care imparte conceptul de spatiu.

Inge Boer (2006) face un pas important in teoretizarea contemporana a
limitei, trecind pe plan secund caracteristicile sale fizice si pozitia sa in
spatiu. In schimb, acordd importanta limitei ca functie. Accentul nu mai
pica, astfel, pe caracterul material al limitei, ci pe capacitatea sa de a facilita
comunicarea, de a media, de a suspenda realitatea zilnica. Boer (2006)
porneste analiza sa de la valoarea de adevar atribuita limitei si de la
caracterul inchestionabil al acesteia in ciuda formei obscure, neclare? pe
care o poate avea. Opozitia interior/exterior este acceptatd neconditionat,
ca un adevir dat. In aceasti ordine de idei departarea de forma creeaza

2 trad. ns., ,anonymous” (Boer, 2006, p. 6)



premisele departarii de nevoia contururilor clare, ceea ce poate atrage
atentia, mai departe, asupra implicatiilor rolul limitei asupra formei si nu
invers. Spatii adiacente pot conforma limite prin functiunea lor, dar si prin
nevoia de inchidere/deschidere, izolare/comunicare. Limita poate sa nu
mai fie o linie, o suprafata clara, ci o intersectie de fluxuri, functiuni sau
asteptari. Desi readuc in discutie forma limitei, aceasta fiind un element
esential in analiza de arhitecturd, consider ci modul de utilizare,
comportamentele, obiceiurile, mentalitatile, cunostintele si nu numai,
alaturi de forma, concura la crearea unui spatiu-limitd care corespunde
unor nevoi actuale.

Spatiile-limita pot fi generate de functiuni diverse. Locuinta ce se poate
transforma si in birou, atelier sau spatiu de expunere, locuintele temporare
ca sateliti ai unei locuinte considerate a fi ,acasa” de catre o persoana aflata
intr-o continud miscare sunt exemple, la scara mica, ce pot fi analizate prin
prisma acestui concept. Aeroportul transformat in destinatie turistica in
sine prin noile facilititi pe care le asigura (cazare, relaxare, expunere etc.)
este un alt exemplu de functiune ce estompeaza limite fizice si functionale.
In lucrarea de fatd, insa, mi voi axa in special pe functiuni culturale precum
muzee, sali de spectacole, biblioteci etc. Aceasta limitare permite
observarea unor elemente specifice si conturarea unui anumit demers in
analiza acestor spatii. Cu toate acestea, acolo unde am considerat necesar,
am sustinut afirmatiile ficute prin exemple ce depasesc aceasta arie,
observand caracterul inovator, potentialul elementelor respective sau

posibilitatea implementarii lor in proiecte de arhitectura cu functiune
culturala.

Cu cat analizam mai in detaliu o anumita functiune, cu atat ajungem la o
alta profunzime a problemei, la identificarea anumitor caracteristici si a
unui anumit rol sau impact, avand la baza nevoi specifice functiunii
respective.?

Prin urmare, analiza nu se doreste a fi exhaustiva, conceptul propus fiind
unul flexibil si capabil sa surprinda o multitudine de manifestari in spatiul
contemporan. Punctul comun il constituie existenta unui centru si a unui
spatiu intermediar ce negociaza, intr-o dinamica permanenta, raportul cu

3 De exemplu, pentru o analiza a spatiului muzeal a se vedea Sfintes, 2018b, 2013a.
Articolele mentionate urmaresc elemente detaliate in paginile acestui volum, dar
si elemente specifice, identificate in cadrul cercetarii de doctorat care s-a
concentrat, in partea a doua, pe muzeul contemporan.



spatiul public, limita in sine devenind imperceptibila, pierzandu-si
materialitatea sau rolul limitator. Efectele contactului dintre centru si
spatiul public nu se opresc in spatiul intermediar, ci afecteaza modul de
percepere, utilizare si interpretare a functiunii. In sens invers, contactul
faciliteazd desfasurarea unor experiente incircate de sens si avand o
legatura stransa cu cotidianul. Vizionarea unei piese de teatru, de exemplu,
presupune intrarea spectatorului intr-o alta realitate (cea a scenariului) sau
Jesirea din timp” (ruptura in timp si spatiu fata de cotidian). Prin existenta
unui spatiu intermediar ca loc de desfasurare a unor piese de teatru
improvizate, participative, sau chiar a teatrului de gherila se pastreaza un
contact puternic cu realitatea zilnica, manifestarile in sine putind fi privite
drept experiente transformatoare.

Cercetarea aspectelor ce tin de spatiul-limita prin prisma unor teorii ce vin
din domenii diferite nu face decat sa sustina implicatiile unei astfel de
conceptualiziri a spatiului. In volumul de fatdi ma axez in special pe
corelarea informatiilor ce vin din arhitectura cu practica antropologica (pe
antropologia arhitecturald ca disciplind ce recunoaste interdependenta
diferitelor tipuri de spatiu — fizic, social etc.), facind totusi trimiteri, acolo
unde este cazul, la alte domenii precum filozofia, psihologia sau geografia.
In aceastd privinta studiul nu isi propune si acopere intreaga paletd de
intersectii interdisciplinare, scopul lucrarii nefiind epuizarea subiectului, ci
sugerarea posibilititilor numeroase de extindere a studiului in directii ce
pot adauga sensuri suplimentare.

Enuntarea intrebarilor de cercetare pleaca de la ridicarea unor probleme
cu privire la conceptul fundamental de limita — de la importanta acesteia
in discursul unor discipline diverse, dar si de la rolul ei de-a lungul
timpului, in societatea traditionald, in modernism, postmodernism si
societatea contemporana.

De la conceptul de limita, atentia se indreapta catre idei si teorii aflate in
stransa legatura cu aceasta: /iminalitatea (Victor Turner), heterotopiile
(Michel Foucault), spatiul social (Henri Lefebvre), non-locurile (Marc
Augé), zonele de contact (Mary Louise Pratt), al treilea spatiu (Edward Soja)
etc. In lucrarea de fati nu mi preocupi analiza in detaliu a tuturor acestor
teorii, ci mai degrabd ma intereseaza sa evidentiez multitudinea de teorii
elaborate, in diferite discipline, pe marginea acestui subiect, dictate de
nevoia conceptualizarii unui spatiu intermediar sau a unui altfel de spatiu.



Pornind de la ideea cresterii importantei acestui spatiu intermediar in
societatea contemporana (crestere care este determinata si implica,
deopotriva, modificari ale formei, caracteristicilor, ale modului de
percepere si interpretare, ale nevoilor sociale etc.), ridic o serie de intrebari
al caror raspuns poate indica un nou mod de abordare a spatiului construit
si neconstruit:

Cum este marcata limita in societatea contemporana?
Care este sensul contemporan al ideii de limita?

Ce procese au loc in zonele de contact dintre spatiul public si
spatiul privat al anumitor functiuni?

Ce reprezinta spatiul-limita?

Care sunt elementele ce contribuie la conceptualizarea unui
spatiu-limita?

Ce diferentiaza conceptul de spatiu-limita de conceptele si teoriile
elaborate pana in prezent, avand la baza ideea de limita si
semnificatia acesteia?

Raspunsul la aceste intrebari este cautat atat prin cercetare bibliografica
(prin consultarea unor lucrari de arhitectura, antropologie, sociologie,
geografie etc.), cat mai ales prin analiza unor exemple de arhitectura,
menite sa sublinieze fie tendinte relevante in arhitectura contemporana,
fie elemente inovatoare avand un potential considerabil in accentuarea
ideii de spatiu-limitd.



CAPITOLUL.
ARHITECTURA LA LIMITA

The threshold is the meeting of “outside” and “inside”,
and architecture is hence the incarnation of the
meeting. (Norberg-Schulz, 1979, p. 170)

Conceptul de limita este un concept fundamental al gandirii pentru c3,
dupa cum afirma Radu Dragan, ,orice notiune isi gaseste justificarea si
ratiunea de a fi in contrariul sau” (2000, p. 74), ceea ce presupune inclusiv
imaginarea notiunii opuse (acolo unde nu exista) si trasarea unei limite
pentru a putea defini un termen, o idee, un concept, un spatiu.

Termenul de /imitd are sensuri — sau, mai degraba, valente — multiple, in
functie de domeniul si situatiile in care se aplica. Putem incepe o prima
analiza a acestora de la definitiile de dictionar.

Conform Dictionarului explicativ al [imbii romane:

Conform

LIMITA, limite, s. f.

1. Punct extrem, margine (a unei suprafete, a unui obiect etc.);
capat. ¢ Tonul cel mai inalt sau cel mai profund pe care il
poate emite o voce sau un instrument. ¢ (Mat.) Valoare fixa
catre care tind valorile unei marimi variabile.

2.(n sintagma) Limitd teritoriali= linie care delimiteaza
teritoriul unui stat, al unei provincii, al unei regiuni etc.;
granita, hotar. Limita silabica = locul unde se termina o silaba
si incepe alta in fluxul vorbirii.

8. Fig. Punct pana la care pot ajunge posibilitatile, facultatile
intelectuale, mijloacele etc. cuiva. ¢ Limita de varsta = varsta
pana la care cineva poate ocupa in mod legal o functie publica.
(DEX, 1998, p. 573)

Dictionarului de sinonime:

1. v. extremitate.

2. limita teritoriala v. frontiera.
3. v. extremitate.

4. v. margine.



5. v. cuprins.

6. granita, hotar, margine, (inv.) termen. (Se padstreaza intre ~
rezonabile.)

7. V. restrictie.

8. V. prag.

9. margine, masura. (Orice Iucru are o -.) (Seche & Seche,
2002)

..In timp ce a /imitainseamna:

A (se) fixa intre anumite limite sau granite; a (se) margini, a
(se) restrange, a (se) ingradi. (DEX, 1998, p. 573)

..lar Noul dictionar explicativ al limbii romane adauga la aceste sensuri:
| A-si impune anumite limite. NODEX, 2002)
Mai mentionez si:
SITUATIE-LIMITA, s.f.

Situatie care nu da posibilitatea alegerii, impunand folosirea
la maximum a capacitatilor (fizice, psihice etc.). (Dumitrescu,
1997)

Avand in vedere preluarea cuvantului din limba franceza, mergand la
termenul /imite, asa cum e definit in Larousse (f.a.), descoperim o definire
generala si mai cuprinzatoare:

1. linie ce separa doua tari, doua teritorii sau terenuri
adiacente;

2. linie ce circumscrie un spatiu, marcand inceputul si/sau
sfarsitul extinderii acestuia;

3. ceea ce marcheaza inceputul si/sau sfarsitul unei perioade
de timp sau ceea ce il delimiteaza;

4. punct extrem fata de care nu se poate trece si fata de care
nu se pot extinde actiuni, influente, stari etc.;

5. grad extrem de acceptabilitate;

6. pragul fata de care ceva inceteaza sa mai faca parte din setul
dat.*

4 trad. ns., ,,1. Ligne séparant deux pays, deux territoires ou terrains contigus”, ,,2.
Ligne qui circonscrit un espace, marque le début et/ou la fin d'une étendue”, ,3.
Ce qui marque le début et/ou la fin d'un espace de temps ou ce qui le circonscrit”,
,4. Borne, point au-dela desquels ne peuvent aller ou s'étendre une action, une



Prin urmare, distingem un prim sens spatial, de delimitare a unor teritorii,
spatii, zone prin intermediul unei limite marcate sau nu fizic. De exemplu,
granitele dintre state sunt trasate intr-un mod clar pe harti, dar nu neaparat
si In teren, in timp ce zidurile cetatilor medievale marcau, prin elemente
verticale masive, separarea acestora de peisajul din jur. La fel, raurile, prin
latimea si caracterul lor de obstacol, pot deveni limite naturale. Ce trebuie
remarcat este faptul ca acest sens spatial al notiunii de /imitd poate
presupune existenta unui centru mai mult sau mai putin evident in raport
cu care este definit ceea ce este marginal, extrem. Nici centrul si nici limita
nu sunt neaparat fixate, dupa cum se observa cel mai ugor in sensul de
~cuprins” al limitei. Ceea ce poate fi cuprins cu vederea se schimba
incontinuu in functie de pozitia privitorului in spatiu si de elementele care
pot deveni bariere vizuale (de la munti pana la peisajele urbane). Totodata,
acest sens poate fi strans legat si de o interdictie sau restrictie a traversarii
care se supune anumitor reguli. In unele sensuri chiar presupune
imposibilitatea trecerii dintr-o parte in cealalta.

Unele dintre aceste acceptii se intalnesc si in sensurile abstracte ale
cuvantului, preluate de diferite discipline, fie cd este vorba despre limite
flexibile, permeabile, de limite fixe sau imposibil de depasit. In aceasti
categorie putem introduce sensul matematic al termenului, dar si sensul
social (indicand, de exemplu, limita conceptuala dintre doua grupuri
sociale), sensul filozofic sau sensul psihologic. Daca sensul matematic
indica o limita ce nu poate fi depasita, celelalte trei sensuri se pot referi la
limitele cunoasterii, limitele sinelui si altfel de limite care, desi presupun
un punct terminus, sunt Incontinuu testate si negociate, supuse analizei si
influentate de pozitia celuilalt, sunt imprecise, neclare si adaptabile. Aceste
limite pot fi determinate de cauze interne (precum limitele capacitatilor,
puterilor), pot fi impuse din interior (de exemplu: in sociologie — din
interiorul grupului; in psihologie — autoimpuse conform intelesului
verbului ,,a se limita” de ,a-si impune limite”), sau pot fi determinate de
cauze externe (prin excludere din alte grupuri, prin interzicerea accesului
la anumite informatii etc.).

In filozofie, Gabriel Liiceanu leagi conceptul de limiti de ideea de libertate.
El considera faptul de a fi si constiinta existentei, finitudinea, dar si sexul,
rasa, casta, epoca, locul, ascendenta, limba, religia drept limite cu care ne

influence, un état, etc.”, ,,5. Degré extréme de quelque chose, seuil de ce qui est
acceptable”, ,6. En apposition, indique un seuil au-dela duquel quelque chose
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nastem si care constituie ,fondul nostru intim-strain”, adica
sld]eterminatiile cu care orice fiinta umana porneste la drum si care fac
parte din zestrea ei, ca «limite» pe care nu ea le-a ales, dar dinlauntrul carora
se Inalta si se exerseaza propria noastra putintd de alegere” (1994, p. 17).
~Libertatea gravitationala”, dupa cum o numeste Liiceanu, este libertatea
determinata de aceste limite, dar si de posibilitatile limitate, ,finite” de
alegere pe care individul le are in diferite situatii. A lua o hotarare inseamna
a-ti stabili anumite limite, dar si a stabili hotare pentru tot ceea ce ne
inconjoara, caci ,[c]eva este iIn masura in care are hotare. Actul hotaririi este
actul ontologic suprem.” (Liiceanu, 1994, p. 35). Mai mult decat atat,
hotarele — limitele celorlalti — devin importante in procesul de auto-
definire atunci cand hotararea respectiva are impact si asupra altora, iar
acest lucru, spune Liiceanu, presupune iesirea din granitele proprii catre
granitele celuilalt. Aspectele care ma intereseaza in mod special in lucrarea
de fata sunt: (1) aceasta depasire a granitelor ce presupune raportarea la
Celdlalr si (2) statutul limitei ca ceva ce trebuie sa fie depasit, astfel
depasindu-ne pe noi. Limita interioara ca ,limita de depasit” si existenta
unei ,limite de atins” constituie elemente esentiale ale existentei si
identitatii umane, prin continua transformare a limitei de atins, la randul
ei, in limita de depasit. Individul se defineste prin existenta acestei secvente
de limite pe care o mentine intr-un circuit continuu prin hotararile pe care
le ia. Depasirea limitelor nu ramane, insa, doar un proces interior, ci se
extinde asupra spatiului pentru ca ,[s]patiul e un termen ce se propune
numai pentru a fi lasat in urma. E un reper a carui depasire indica
orientarea noetica justa.” (Manolescu, 2002, p. 26).

In psihologie, limita este cea care te diferentiazi pe tine ca persoana de cei
din jurul tau. Anne Katherine (1994) vorbeste de o prima limita fizica in
acest sens — pielea — si de o limita care reprezinta zona de confort a fiecarui
individ in parte, dependenta de tipul de relatie stabilit cu Celdlalt. Privind
mai in detaliu, sunt recunoscute ca tipuri de limite in psihologie: limitele
emotionale, spirituale, sexuale si relationale. Limita defineste ceea ce este
prudent, sanatos, adecvat situatiei. Limitele emotionale, de exemplu,
reprezinta setul de sentimente si reactii specifice fiecarui individ in parte,
modul unic de a raspunde lumii din jur prin prisma propriilor perceptii,
valori, scopuri etc. (Katherine, 1994, p. 5). Anne Katherine pune accent pe
importanta dezvoltarii unor limite sanatoase si pe nevoia individului de a-
si apara propriile limite, de a stabili cand si in ce conditii acestea sunt
depasite. Cunoasterea si constientizarea propriilor limite reprezinta o
conditie esentiald a stabilirii unei ordini existentiale prin inlesnirea
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autocunoasterii, a formarii unei identitati proprii si prin aprecierea corecta
a raporturilor stabilite cu ceilalti. Este de remarcat, aici, dependenta de
celalalt in formarea si sustinerea limitelor. ,Fara o oglinda, nu ne putem
vedea pe noi”, afirma Anne Katherine (1994, p. 21), adica fara feedback-ul
celorlalti nu ne putem dezvolta o imagine adecvata a propriei persoane.
Avem nevoie de prezenta si raspunsul celorlalti pentru a ne dezvolta si
tocmai de aceea stabilirea unor limite personale (inca din copilarie) este
foarte dificila, depinzand de limitele celorlalti. Limitele sanatoase, afirma
autoarea, sunt in acelasi timp flexibile intr-o anumita masura, dar si bine
definite; sunt distincte, sustinand individualitatea fiecaruia, dar si deschise
catre nou, asigurand evolutia; sunt rigide, aparand valorile si prioritatile
individului, durabile in fata celor care vor sa le zdruncine, dar si vizibile,
vorbind, despre noi, celorlalti (Katherine, 1994, p. 83).

Alte sensuri ale limitei ar fi sensul temporar, vorbind despre limite de timp,
limite de varsta etc., dar si sensul simbolic. Simbolurile reprezinta elemente
vitale ale modului in care ne raportam la lume, ale modului in care
intelegem si interpretam existenta, dar si tot ceea ce ne inconjoara. Vasilica
Tihan afirma ca ,[p]entru consumatorul de spatiu, imaginea-simbol a
limitei este cea care trebuie decodificata spre a-si apropria locul (locurile)
din spatiu prin triirea in sens semnificativ a spatiului construit al
coditianului.” (2011, pp. 8-9). Prin urmare, prin intermediul simbolurilor
conferim valoare lumii din jur, ne dezvoltam sentimentul apartenentei, ne
legam de lucruri, fapte, fenomene.

Intr-un sens care depaseste acest grad simbolic putem vorbi si despre un
sens simbolic imaginar. Limita in plan fizic ajunge sa fie dublata, in plan
imaginar, de exemplu prin dezvoltarea unor mitologii ale limitei care
desparte/uneste nu numai teritorii materiale, ci si lumea de aici de o lume
de dincolo. Aceasta lume de dincolo este o lume imateriala, populata de o
serie de forte necunoscute si primejdioase fata de care limita constituie in
primul rand o protectie. Totusi, legatura stabilita intre cele douad lumi si
traversarea simbolicd in anumite momente (deci controlatd) este foarte
importanta, asigurand ddinuirea si reinnoirea lumii pamantene®.

Desi teoretic limita pare a fi considerata o linie/o suprafata peste care nu se
poate trece, dupa cum am vazut, aceasta poate fi impinsa sau depasita in

5 trad. ns., ,Without a mirror, we can't see ourselves”
6 A se vedea in special Mircea Eliade: Mitul eternei reintoarceri, dar si alte lucrari
ale aceluiasi autor.
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majoritatea acestor situatii. Acest lucru, insa, implica atat cunoasterea, cat si
testarea ei sau dorinta de a o traversa. Asa cum situatiile-limita presupun
folosirea capacitatilor la potentialul maxim, traversarea sau largirea limitei
presupune atingerea marginilor, a extremelor si realizarea unui efort
suplimentar, care depaseste posibilitatile normale.

In lucrarea de fati ma voi referi in special la limitele spatiale si sociale, dar
celelalte sensuri raman valabile si active in contextul in care limita, prin
sensul ei de extremd ce angajeaza la maximum capacitatile, permite
interpretarea acesteia intr-un mod atat concret, cat si abstract sau simbolic,
precum si suprapunerea si coexistenta sensurilor care ii sunt atribuite.

Astfel, limita poate demarca lucruri concrete (de exemplu: anvelopanta
cladirii care decupeaza un interior protejat de spatiul din jur), categorii
diverse, in virtutea unor caracteristici diferite, neimpartasite sau chiar
opuse (public vs. privat, oameni privilegiati vs. persoane defavorizate,
membrii unui grup vs. persoanele din afara grupului), dar poate delimita si
realitatea de imaginar (lumea de aici vs. lumea de dincolo), concretul de
simbolic, la limita orice fiind posibil.

1.1 Limite si rituri

Limitele separd, dar si unesc, mediind raportul dintre interior si exterior in
moduri diferite: vizual, fizic, simbolic etc. Acest lucru presupune o
raportare continua a interiorului la exterior si invers, o negociere continui
a limitei (nu neaparat in sens fizic), accentuata prin prezenta unor brese
care faciliteaza comunicarea — i astfel influentarea reciproca, stimularea
transformarilor si evolutiei. Comunicarea pe/la limitd este un proces ce
angajeaza la maximum caracteristici ale ambelor parti, dar care conduce si
la dezvoltarea unor caracteristici proprii, ce rezulta din aceasta intersectie.
In punctele de contact, limita este in permanenta testata si de aici pot porni
procese de redefinire si reglare a raporturilor dintre induntru si afara.

Orice limita presupune existenta unui interior §i a unui exterior. Trasand
limitele unui spatiu, cream un interior protejat pe care, luandu-l in
stapanire, ni-1 putem apropria. Trasarea unor limite spatiale, insa,
presupune mai mult decat delimitarea fizica a unor teritorii sau zone
intrucat conduce inclusiv la distinctii sociologice:
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prin faptul ca distinctia dintre interior si exterior este facuta
de o fiinta sociala, a carei putere de a face aceasta distinctie
devine recunoscuta nu numai prin realizarea fizica a limitei si
crearea spatiului protejat, ci si prin consecintele logice care
rezultd din acea distinctie.” (Hillier, 2007, p. 16)

Fredrik Barth (1999), antropolog si profesor la Universitatea din Boston,
observa ca stabilirea unor limite (impressing boundaries) genereaza
deopotriva limitari si posibilitati (affordances®). Limitele blocheaza, dar si
faciliteaza o serie de contacte prin ,comportamentele inventive” ale
oamenilor ca raspuns la impunerea acestora si prin efectele pozitionarii
sociale pe care le presupun (Barth, 1999). Pentru primul caz, Barth da
exemplul vecinilor care vorbesc peste gard, intretinind o relatie
determinata si definita prin insasi natura oportunitatii create de limita.
Good fences make good neighbours, dupa cum spun englezii; adica un
gard bine facut asigurd relatii bune cu vecinul. Cel de-al doilea caz
transpare din caracterul sociologic al limitei, explicat mai sus. Delimitarea
se bazeaza pe existenta unei omogenitati in interiorul ei, pe acceptarea unei
aceleasi ordini, unor valori comune care contribuie la conturarea unor
grupuri, a unor identitati impartasite colectiv. Nevoia de delimitare, aflata
in stransa legatura cu nevoia de apartenentd, implica, insa, si continua
incercare de creare (sau recreare) de legaturi cu exteriorul. Definirea unui
loc nu presupune numai un proces de decupare dictat de forte interioare,
ci si relatiile cu exteriorul, raportarea la celalalt, negocierea raportului cu
acesta si echilibrarea unor forte interioare vs. forte impuse din exterior.
Liiceanu observa, la nivelul individului, importanta celuilalt in procesul de
autodefinire prin fortarea unei parasiri a granitelor proprii, a depasirii
acestora si raportarea la ,hotarele altuia” (1994). Acest lucru genereaza un
proces continuu de redefinire a identitatii proprii si nu este valabil numai
la nivelul individului, ci si la nivelul grupului sau societatii. Barth pune
accent indeosebi pe activitatile umane generate de prezenta limitelor.
Legaturile care strabat limitele sunt, in viziunea sa, rezultate ale raspunsului

7 trad. ns., ,The logical distinctions made by drawing boundaries are also
sociological distinctions, in that the distinction between inside and outside is
made by a social being, whose power to make this distinction becomes
recognised not only in the physical making of the boundary and the creation of
the protected space but also in the logical consequences that arise from that
distinction.”

8 Termenul affordances, utilizat pentru prima data de James J. Gibson (1904-
1979), este definit drept acea proprietate a obiectelor sau mediului care permite
savarsirea unei actiuni.
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selectiv si pragmatic al oamenilor in fata posibilitatilor deschise de limite,
legaturi care depind mai degraba de procese sociale si materiale decat de
procese cognitive (1999). Cu alte cuvinte, conceptul de limita nu presupune
neaparat o dimensiune fizica, aceasta fiind subordonata sensurilor si
rolurilor sociale creatoare de limite abstracte, flexibile, deschise
interpretarii si transformarii.

Bill Hillier (profesor de arhitectura si morfologie urbana, director al
Laboratorului de Sintaxa Spatiala de la University College London) observa
importanta naturii relationare a limitei in arhitectura, afirmand ca
distinctiile sociologice sunt traduse, mai departe, In procese prin
intermediul carora cladirile sunt transformate in obiecte culturale si
sociale, reflectand, dar si intervenind, Inapoi, in cadrul relatiilor sociale
(2007).

Peste aceste legaturi existente intre valentele spatiale si valentele sociale ale
conceptului de limitd — si in stransa legatura cu acestea — se suprapune si
sensul simbolic al termenului. Limita este considerata a avea conotatii
pozitive pentru ca ,,participa la ordinea, unitatea i armonia lumii” (Stanciu,
2007, p. 15). Fizic, inchide si protejeaza teritoriul cunoscut (pe orizontala
sau pe verticald) de teritoriul strain §i pericolele ce pot veni din exterior.
Aceasta acceptie a condus la dezvoltarea unor mituri, dar §i superstitii,
limita incarcandu-se si cu valente supranaturale de separare a lumii de aici
de lumea de dincolo. Mai mult decat atat, bregele, inlesnind comunicarea
cu necunoscutul, dar si cu lumea de dincolo, sunt considerate a fi puncte
slabe prin caracterul lor ambivalent: bresele sunt treceri, dar si intreruperi
ale continuitatii spatiale (Dragan, 2000).

Limita poate fi trecuta in conditii speciale, iar caracterul ei simbolic bogat
si valentele nenumarate pe care le capata stau tocmai in aceasta facilitare a
comunicarii, In capacitatea de a separa, dar si de a uni. Legaturile sau
bresele au fost intotdeauna mai mult decat simple puncte de contact, care
asigurau comunicarea si traversarea dintr-o parte in cealalta, prin bagajul
de cunostinte, trairi pe care trecatorul le purta cu el. Limita in sine este de
multe ori 0 membrani permeabila: desi inchide un spatiu apropriat, ce
opune o oarecare rezistenta la ceea ce se afla dincolo, spatiul interior nu
poate ramane totusi indiferent la influentele exterioare. Transformarile
rezultate din raportarea la ceea ce se afla dincolo de limita nu sunt neaparat
constientizate ca atare cu atat mai mult cu cat limita reprezinta o marturie
a individualitatii spatiului pe care il inchide.
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Existenta unei limite nu presupune neaparat o opozitie clara a elementelor
situate de o parte si de cealalta a ei. Recunoastem, in mai toate cazurile,
existenta unor componente de aceeasi natura, a unor caracteristici identice.
Aparitia limitei este un semn de distinctie la nivelul unor elemente
considerate esentiale: sate invecinate pot fi alcituite din oameni apartinand
aceleiasi natiuni, aceleiasi etnii, religii, vorbind aceeasi limba etc., dar pot sa
difere, de exemplu, prin normele la care ader3, prin legi nescrise, obiceiuri
ale caror deosebiri sunt transformate in caracteristici identitare.
Descendenta ancestrald, formele de relief, resursele, sentimentul
comunitar impartasit si multe altele pot deveni elemente diferentiative. In
cazul arhitecturii, limita poate face diferenta dintre spatiul public si spatiul
privat, dintre spatiul comun si spatiul personal, dintre spatiul unui individ
sau al altuia, poate separa functiuni, utilizari diferite etc.

Putem imparti limitele in trei categorii care vorbesc nu numai despre
caracteristicile fizice ale acestora, ci si despre schimburile care au loc pe/la
limit4, despre nevoile si asteptarile la care raspund.

Limitele pot fi tari, clare, decupand zone guvernate de norme si valori
proprii, raspunzand unor alte cerinte si nevoi decat spatiul fata de care se
delimiteaza. Limitele difuze se reamarca printr-o mult mai slaba punctare
a diferentei, printr-o continuitate §i intrepatrundere a spatiilor pe care le
separd/unesc. Uneori, limita poate deveni chiar spatiala, capatind o
anumita profunzime si admitand utilizarea ei ca spatiu in sine.

In oricare dintre cazuri, prezenta limitei corespunde unei nevoi de
delimitare. Fie ca este vorba despre granite sau despre anvelopanta ca
limit4, care contribuie la decuparea unor locuri protejate in mijlocul unor
spatii nedefinite, slab definite sau doar altfe] fie ca este vorba despre limite
personale sau comunitare care fac posibild manifestarea unei identititi
proprii/colective, pana la piele ca prima limita fizica ce ne defineste ca
indivizi, sau ,fondul intim-strain” care ne defineste libertatea
gravitationala”, constatim ca limita are o importantd fundamentala si
tocmai de aceea analiza ei (si cu atat mai mult analiza disolutiei acesteia)
trebuie privita din mai multe perspective care si evidentieze complexitatea
fenomenelor implicate.
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Limite tari

Limita, in arhitectura, reprezinta materializarea raportului dintre fortele
interioare si exterioare care i-au determinat aparitia. Aspectul ei releva
codificari ale valorilor proprii spatiilor pe care le separa, ierarhii, statute,
negocieri de relatii (prin deschideri/inchideri) etc.

Limitele clare intaresc calitatea de spatiu protejat a interiorului. La extrem,
limitele tari sunt constituite de ziduri opace, construite din nevoia de
securitate, dar care, prin masivitatea lor uneori chiar agresiva, reflecta mai
degraba ,ierarhia, puterea, diviziunea intre oameni, rase si grupuri etnice,
frica, ostilitatile si tensiunile; iar efectul pe care-1 au este mai mult de izolare
decat de includere” (Tihan, 2011, p. 83). Altfel, existenta unor brese precum
usile si ferestrele asigura un grad de comunicare care presupune circulatia
in dublu sens (supusa unor reguli stabilite de fiecare parte), influentarea
reciproca filtratd, interactiunea controlata. Astfel de limite contribuie la
definirea interiorului vs. exteriorului prin intermediul relatiei dintre ele,
relatie care, insa, evidentiaza individualitatea spatiilor, dar si punctele de
contact. In arhitectur, limita ca anvelopanti constituie de fapt in aparenta
o separare, marcand, mai degraba, o continuitate ambigua (Lefebvre, 1991)
intrucat, desi rupe continuitatea spatiala, tot ceea ce este delimitat de fatada
ramane parte a spatiului social.

Exemplele de astfel de limite sunt numeroase, dar ma voi opri mai in
detaliu la doua exemple, unul din arhitectura rezidentiala, celalalt fiind un
proiect cultural. Ambele mizeaza pe opacitatea anvelopantei, punctand
nevoile sau dorintele care stau in spatele unei astfel de configurari.

The Sunken Black Box
Londra, UK, David Adjaye, 2007

In cazul arhitecturii rezidentiale, limitele tari au de obicei rolul de a
controla gradul de intimitate si relatia cu exteriorul, protejand interiorul
de privirile vecinilor sau trecatorilor.

Construita pentru un fotograf, The Sunken Black Box (Jain, 2021)
echilibreaza dorinta de a aduce la interior cat mai multa lumina naturala
cu o inchidere puternica fata de strada si imprejurimi. Golurile vizibile
pe fatada sunt in numar redus si amplasate in pozitii care nu fac vizibile
activitati majore. Privind dinspre interior, favorizeaza deschiderea catre
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elemente naturale. Unele ferestre se pot inchide cu obloane, iar alte
goluri puternice sunt de tip luminator. Usa de intrare este si ea ascunsa,
disimulata in finisajul fatadei. Prin amplasarea functiunilor principale cu
deschidere catre o curte sapata un nivel sub cota terenului se asigura
ferestre generoase fara a compromite intimitatea spatiului privat.

Gugghenheim Museum
Guadalajara, Mexic, Ateliers Jean Nouvel, 2005

Fig. 2. Imaginea muzeului este una tectonica, limitele tari fiind exprimate prin
materialul folosit. © Artefactory. 2005.
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Un program cultural precum muzeul, cu atit mai mult un muzeu de
arta, are cerinte destul de clare privind relatia cu exteriorul, de data
aceasta dictatd de nevoile specifice de expunere. Desi muzeele
contemporane interpreteaza in moduri diferite nevoia de inchidere a
spatiilor expozitionale vs. nevoia de deschidere a muzeului ca institutie
adresata publicului, Jean Nouvel intareste intr-un mod fundamentat si
creativ limitele in cazul acestei propuneri de concurs (Guggenheim
Museum, fa.). In primul rand, intreg muzeul este gandit ca un monolit
de bazalt ce se desprinde din solul bazaltic pe care este amplasat (Fig. 2).
Apoi, materialul in sine, prin tectonica sa, impune limite tari. Dincolo de
interiorul puternic controlat, insa, arhitectul exploreaza ideea relatiilor
controlate cu exteriorul prin perspective care se deschid catre anumite
puncte din peisaj (Fig. 38), traversand diagonal cladirea inclusiv in
sectiune.

Fig. 3. Cele cateva goluri propuse pe fatada se deschid catre peisaj intr-un mod
controlat. © Artefactory. 2005.

Limite difuze

Prin limite difuze ne referim la acele limite mult mai putin marcate in plan
fizic, care permit o interactiune mult mai mare a spatiilor adiacente si care
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pot fi ghicite mai degraba decit citite. De la simpla desenare a unui contur
pe pamant pana la transparenta fatadelor de sticla si schimbarea pavajelor,
aceste tipuri de limitd pot fi, in general, trecute in orice punct al lor, dar
trecerea este, eventual, blocata de coduri culturale si sociale. Peluza din fata
caselor americane, de exemplu, desi lipsita de ingradire, marcheaza
existenta unei proprietati private protejate prin lege. In cazul transparentei
fatadelor vorbim de o comunicare vizuald, desi Baudrillard considera
aceasta comunicare falsi, sticla devenind ,0 cezura invizibila, dar
materiala™ (1996, p. 42) care permite, mai degraba, patrunderea in interior
a lumii exterioare.

Fredrik Barth demonstreaza ca operarea unei distinctii nu presupune
neaparat trasarea unei limite fizice, limitele abstracte stabilite prin norme
sociale si culturale fiind la fel de puternice chiar daca nu au neaparat un
corespondent in plan spatial. In acest sens, di exemplul nomazilor Basseri
care se constituie intr-o comunitate prin impartasirea unor legaturi sociale
si politice, prin supunerea fata de capetenie — adica prin relatii de dominare
si putere, nu prin proprietatea asupra unei bucati de pamant clar delimitate
(Barth, 1999).

In The Metapolis dictionary of advanced architecture: city, technology and
society in the information age (Muller et al., 2003) sunt definiti o
multitudine de termeni care surprind ambiguizarea limitei, subliniind
aceasta tendinta sustinuta in arhitectura si implicatiile ei pe mai multe
niveluri. In primul rand, arhitecturii insesi ii este recunoscuta o modificare
avalorii care ,nu mai rezulta din crearea de forme in spatiu, ci mai degraba
din incurajarea de relatii in interiorul ei. Relatii combinate si actiuni —
reactii — in cadrul (si pentru) o realitate irevocabil «deschisa» si
nepredeterminata”® (Miller et al, 2008, p. 56). Aceasti mutatie, prin
plasarea accentului pe componenta sociala a arhitecturii, creeaza premisele
dematerializarii limitei si dezvoltarii unor concepte precum: ambiguitate
(ambiguity), ambivalentd (ambivalence), hibrid (hybrid), hibriditate
(hybridity) si hibridizare (hAybridization), estompare (blur si blurring),
camuflaj (camouflage), dematerializare (de-materialization), dispersare
(dispersed), arhitectura dizolvata (dissolved architecture), intermediar (in-
between si intermediary), locuri intermediare (intermediate places), non-

9 trad. ns., ,,an invisible but material caesura”

10 trad. ns., ,no longer results from creating shapes in space, but rather from
fostering relationships within it. Combined relationships and actions — reactions
— Iin(and for) a definitively «open» and non-predetermined reality”
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locuri (non-places), teren vag (terrain vague) etc. Toate vorbesc despre
moduri de suprapunere a informatiilor, a interpretarilor si semnificatiilor
care nu stau atat in forma, cat in evenimentele a caror desfasurare este
facilitata prin arhitectura. Real/virtual, public/privat, natural/artificial,
universal/particular, global/local, obisnuit/exceptional si alte astfel de
opozitii se transformd in manifestiri simultane, accentuate prin
suprapunerea realitatilor diferite: sociale, culturale, politice, economice si
nu in ultimul rand spatiale.

Astfel, tendintele in arhitectura conduc la reconceptualizarea ideii de limita
care, devenind difuza, presupune o altfel de raportare la spatiile pe care le
separd/uneste si o altfel de negociere a relatiilor dintre acestea. Limita
ajunge nu numai sa uneasca spatii diferite, ci §i sa contopeasca activitati
diverse, culturi, identitati etc. intr-un mod planificat/constient. Limitele
devin difuze prin dematerializare sau ,bruiaje, disimulari, mixaje,
suprapuneri sau paralelisme, camuflari, expandari sau extrudari, etc.”
(Stanciu, 2007, p. 18), adicd prin intermediul unor procedee care,
exploatand caracteristicile spatiilor adiacente, pun sub semnul intrebarii
pozitia fizica a limitei. Sreten Ugricic vorbeste chiar despre o cultura a
dematerializarii care se citeste in numeroasele ei forme de manifestare, de
la dematerializarea artei pana la dematerializarea formelor de comunicare,
de conflict sau a relatiilor de putere. Ce este si mai important, insa, este
faptul ca aceasta cultura a dematerializarii conduce inclusiv la
dematerializarea modului de reproducere a relatiilor sociale si la
conceptualizarea unui timp prezent care nu neaga existenta concomitenta
a mai multor realitati temporale (Ugricic, 2012).

De fapt, orice limita, indiferent de tipul ei, a presupus intotdeauna un
anumit grad de interactiune, fie prin intermediul breselor care asigura
comunicarea, fie chiar prin modul de conformare al acesteia, prin
caracteristicile ei fizice, prin rolul pe care il indeplineste, prin simbolismul
care 1i este atribuit §i care negociaza relatia dintre spatiile pe care le
uneste/separa. La urma urmei, dupa cum observa Ulf Hannerz, chiar si
atunci cand vorbim despre culturi, acestea, desi au fost considerate,
catalogate, analizate drept entititi separate, au presupus intotdeauna un
anumit grad de ,interactiune, raspandire de idei, obiceiuri §i lucruri”!
(2001, p. 18). Globalizarea face acest lucru vizibil, nu numai prin
recunoasterea disolutiei limitelor, ci mai ales prin rezistenta opusa de

I'trad. ns., ,interactions, and a diffusion of ideas, habits, and things”
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grupuri, culturi, natiuni etc., prin mecanismele lor de incluziune si
excludere sociala (vezi Atkinson et al., 2005) ca mecanisme de aparare.
Globalizarea aduce cu sine ,doborirea limitelor™? prin libertatea de
miscare §i mobilitatea ca stil de viata (Boer, 2006, p. 1). Apoi, recunoasterea
identitatilor colective — a faptului ca un individ poate apartine mai multor
grupuri sociale si impartasi credinte diferite cu acestea — puncteaza
conceptul de flexibilitate (inclusiv in plan social) si influenta reciproca
dintre practicile sociale si spatiale.

Dezvoltarea tehnologica — In special a mijloacelor de transport si
comunicare — a contribuit puternic la disolutia limitelor urbanistice ale
orasului, dar si la transformarea relatillor dintre indivizi, grupuri,
comunitati etc. Dupa cum observa Paul Virilio, acest lucru a condus la
unirea metropolelor intr-o singura masa urbana, in ciuda departarii lor
fizice (1991). In acest sens, un rol important l-a avut inventarea celei ,de-a
treia ferestre” — televizorul: , 0 fereastra introvertitd, care nu se mai
deschide citre spatiul adiacent, ci care priveste dincolo de orizontul
perceptibil® (Virilio, 1991, p. 79). Dezvoltarea spatiului virtual accentueaza
importanta ecranului drept cale de legatura, mediu de comunicare ce
depaseste limite multiple, dizolvandu-le prin incercari continue de a
scurtcircuita distanta spatiala, simulind prezenta fizica. Privind mai in
detaliu, acelasi autor constata reconceptualizarea suprafetei ca limita intr-
o interfatd, intr-o membrana osmotica de tip tampon, definita prin
activitati continue de schimb:

Limitarea spatiului a devenit comutatie: separarea radicala,
traversarea necesara, tranzitul unei activitati constante,
activitatea schimburilor permanente, transferul dintre doua
medii si douda substante. Ce obisnuia sa fie limita unui
material, punctul lui ,terminus”, a devenit o intrare ascunsa
in cea mai imperceptibila entitate.l (Virilio, 1991, p. 17)

In acest context, transparenta inlocuieste acum claritatea formelor, iar
limita se transforma intr-o suita de relatii. Aspectele observate pana aici in

12 trad. ns., ,the overcoming of boundaries”

18 trad. ns., ,an introverted window, one which no longer opens onto adjoining
space but instead faces beyond the perceptible horizon”

1 trad. ns., ,The limitation of space has become commutation: the radical
separation, the necessary crossing, the transit of a constant activity, the activity
of incessant exchanges, the transfer between two environments and two
substances. What used to be the boundary of a material, its «terminus,» has
become an entryway hidden in the most imperceptible entity.”
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legatura cu limita difuza puncteaza nu atat caracteristici ale unui tip de
limita care, de altfel, nici nu este cu totul nou, ci mai degraba o tendinta a
acesteia de a se impune drept concept ordonator in societatea actuala, de a
impune o alta viziune asupra mediului Inconjurator, o flexibilitate a
spatiilor, o organicitate a relatiilor, o anumita libertate de gandire. Tendinta
contemporana de dizolvare a limitelor scoate in evidenta punctele comune
si diferentele dintre cele doud spatii prin intermediul unor activitati care
exploateaza caracteristicile acestora la nivel social mai mult decat spatial.

In categoria limitelor difuze intra in special fatadele transparente, limitele
marcate in arhitectura prin schimbari de material sau prin acoperiri care
sugereaza statutul aparte al spatiului de dedesubt. In continuare voi da un
exemplu de astfel de limita care face, totodata, trecerea catre categoria
urmatoare, aceea a limitelor spatializate. Aici ma voi concentra pe relatiile
dezvoltate pe/la limita, pe implicatiile lor la nivel spatial, dar si social.

Market Hall
Ghent, Belgia, Robbrecht en Daem architecten & Marie-José Van Hee
architecten, 2012

Fig. 4. Imagine cu piata in cazul unei Fig. 5. Transformarea pietei in
utilizari curente. (c) ElienSmits. 2017. patinoar. (c) Anda Sfintes. 2018.
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Prin aceasta cladire (Market Hall and Central Squares, Ghent, Belgium,
f.a.) arhitectii au urmarit sa reinstaleze un spatiu urban si social distrus
in urma unor demolari care au avut loc la inceputul secolului al XX-lea.
Functiunile clare ale cladirii, precum braseria, parcul de biciclete si
toaletele publice sunt amplasate sub nivelul pietei, fiind indreptate catre
un spatiu verde nou amenajat. Spatiul de deasupra, protejat de un
acoperis ce se incadreaza prin forma similara si inaltime in peisajul
urban, protejeazd o zond de desfasurare a unor evenimente diverse.
Acest spatiu este considerat a fi un ,interior urban” care lasa pietonului
un grad maxim de libertate de miscare si o deschidere vizuala ampla
(Fig. 4). Limita in acest caz aproape ca dispare in lipsa unor evenimente
care sa ii marcheze functiunea (cum se intampla in Fig. 5), ,.interiorul”
unindu-se cu piata, functional si vizual.

Limite spatializate — locuri intermediare

Conceperea limitei drept spatiu in sine nu este un lucru nou. In societatea
traditionald romaneasca si la slavi, de exemplu, termenul de ,hotar”
desemna atat limita teritoriului, cat §i spatiul cuprins de aceasta (Panaitescu
citat in Dragan, 2000). Prin urmare, teritoriul era conceptualizat drept o
limita in sine In raport cu spatiul din jur. La fel, insagi termenul de ,,cuprins”
acceptat drept sinonim al limitei presupune nu atat linia inconjuratoare, cat
continutul acesteia, suprafata, locul determinat prin imprejmuire.

CUPRINS, cuprinsuri, s. n.

L. 1. Continut. Cuprinsul cartii. ¢ Sumar.

2. Intindere, suprafati. ¢ Spatiu inconjuritor. ¢ (Inv.) Loc,
tinut.

I1. (Inv.) 1. Stdpanire. ¢ (Concr.) Proprietate.

2. Curte intarita a unui castel. (DEX, 1998, p. 251)

In sens restrans, referindu-ne numai la limit si trecerile asociate acesteia,
constatam ca anumite locuri de trecere (cum ar fi podurile sau tunelurile)
presupun un timp mai indelungat de traversare si o anumita distanta
spatiala. Podurile, dupd cum spune Radu Dragan (2000), pot fi chiar
descompuse in secvente de trecere sau pot fi transformate, in anumite
contexte, in locuri, cum se intimpla in Evul Mediu ciand facilitau
desfasurarea de targuri si tranzactii care presupuneau intalnirea pe un
teritoriu neutru pentru a anula orice avantaj al uneia dintre parti.
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Limita spatializata transforma linia/suprafata de demarcatie in spatiu. Ea
se poate manifesta si in interiorul unui aceluiasi spatiu, decupand un loc cu
caracteristici si functiuni neclare, fiind mai degraba un punct de respiro.
Utilizarea acestui loc poate fi discontinua, aflata sub semnul efemerului si
al temporalitatii, al trecerii.

Locul intermediar este un loc aflat intre doua spatii, fara a apartine
vreunuia dintre acestea sau apartinand ambelor in egala masura, imbinand
caracteristicile (uneori) contradictorii ale acestora, fara a favoriza niciuna
din parti, fiind chiar permisive si admitand abaterea de la normele si
regulile de functionare ale spatiilor pe care le uneste/separa.

Prin acceptarea diferentelor intre indivizi, grupuri si societati, a
multiculturalismului, a identitatilor vs. identitatii si cu atat mai mult a
identitatilor colective, a validitatii modurilor diferite de manifestare
culturala si artistica, a pluri-, inter- si transdisciplinaritatii etc., gindirea
postmoderna a facut loc conceptului de hibriditate. Hibriditatea se naste
intotdeauna la limita, prin intersectia de elemente heterogene si in
aparenta incompatibile. Hibridul rezultat pastreazi caracteristicile
elementelor care il compun, dar apare drept un element de sine statator,
care isi dezvolta, totodatd, propriile caracteristici. Hibriditatea admite
coexistenta unor elemente care in mod normal se exclud reciproc si de
aceea Katharyne Mitchell (2005) afirma ca este privita mai degraba drept
proces decat lucru, prin dinamismul pe care il presupune aceasta pozitie
de mijloc, supusa incontinuu negocierii. Mai mult decat atat, hibriditatea in
sine, spune tot Mitchell, nici nu isi are originea si nici nu este creatoare de
alte momente, spatii sau entitati desi este legata de acestea. Cu alte cuvinte
neaga existenta unei individualitati a limitei si a unei forme clare a acesteia,
punctand faptul ca ea este determinata incontinuu de spatiile pe care le
separa/uneste. Prin urmare, conceptul de hibriditate se leaga de aparitia
unui spatiu intermediar, sau un al treilea spatiu, dar nu neaparat ca loc de
trecere, de legatura, ci ca loc ambivalent, imbogatit de valente si functiuni
multiple, corespondente spatiilor adiacente. Aceste aspecte ale locurilor
intermediare — ale limitei transformate in spatiu — vor fi dezbatute in
detaliu in capitolul urmator, prin intermediul unor teorii care anunta
aceasta trecere a arhitecturii catre ideea de spatiu-limita, definita prin
suprapunerea unor realitati diferite, chiar opuse, prin simultaneitatea unor
fenomene, activitati, interpretari, semnificatii care pana nu de mult se
excludeau reciproc. Mai intii, insa, voi da citeva exemple de limite
spatializate.
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Blur building
Yverdon-les-Bains, Elvetia, Diller & Scofidio, 2002

Proiectata de Diller & Scofidio pentru Expozitia nationala elvetiana din
2002, aceasta a fost piesa centrala a celei de-a sasea editii a expozitiei
(Fig. 6). Cladirea, realizatd dintr-o structura usoard, era o platforma
suspendatd, imbracata intr-un nor artificial (Blur Building; f.a.). Norul
constituia o anvelopanta difuza care imbraca scheletul metalic,
raspunzand totodata la conditiile climaterice de temperatura, umiditate,
vant. Forma constructiei se afla, astfel, intr-o continua modificare,
lipsindu-i limite clare, dar si o forma concreta, aceasta depinzand de o
multitudine de factori de mediu care puteau conduce, de exemplu, la
aparitia unei cozi de ceata in cazul unor curenti de aer mai puternici sau
la ridicarea/coborarea norului in functie de temperatura. Efectul de
incetosare transforma intreaga structurd intr-un spatiu difuz, lipsit de
contur, intr-o limita perpetua determinata de deschiderea redusa a
campului vizual. In interiorul norului, interactiunea dintre vizitatori era
dictata de alte reguli decat acelea ale interactiunii in spatiul public: era
raportata la aceastd neclaritate a formelor si la diminuarea vizibilitatii
prin introducerea unor haine de ploaie interactive care isi schimbau
culoarea si produceau sunete in functie de gradul de afinitate al
oamenilor care treceau unii pe langa ceilalti.

Fig. 6. Blur building. (c) Noebu. 2006.
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The Cloud Pavilion
Londra, UK, Sou Fujimoto, 2013

Fig. 7. Impresia de nor creatd prin modul de densificare/rarefiere a suprapunerii
de cuburi. (c) Dominic Alves. 2013.

Pavilionul temporar (Serpentine Gallery Pavilion 2013 by Sou Fujimoto,
f.a.), construit in anul 2018 in Gradinile Kensington (al 13-lea pavilion din
seria The Serpentine Gallery Pavilion), este o structura aerata care
testeaza limitele dintre natural si artificial, punind accent pe
dimensiunea sociala a spatiului. Limita ambigua a retelei metalice
tridimensionale transforma cladirea intr-un nor — geometrizat, pixelat
- care estompeazd contururile peisajului (Fig. 7, Fig. 8). Intreaga
arhitectura devine o limita spatiala in care nu exista diferente clare intre
natural/artificial, interior/exterior, delimitare/spatiu sau obiect. Toate
aceste opozitii aparente se intersecteaza si formeaza un nou tip de
mediu. Elemente orizontale transparente ii permit vizitatorului sa
interactioneze cu structura care formeaza, printr-un acelasi element
spatial (cub), inchideri verticale si orizontale, dar si corpuri de stat.
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~.Norul” este perceput dinamic, relatia cu spatiul Inconjuritor
schimbandu-se printr-o densificare/rarefiere a suprapunerii de cuburi
in perspectiva. Dupa cum afirma arhitectul, structura pavilionului
creeaza ,un teren adaptabil, incurajand vizitatorii sa isi creeze propria
experimentare a cladirii”® (Serpentine Gallery Pavilion 2018 by Sou
Fuyjimoto, fa.).

Fig. 8. Senzatia de plutire data de structura usoara, tridimesnionala, a
pavilionului. (c) David Hawgood. 2018.

Evolutia proiectelor construite in Gradinile Kensington (din 2000 pana in
prezent) surprind, prin chiar conceptul lor, tendinta din ce in ce mai
accentuata de a conferi sens unor locuri intermediare.

Urmarind ideile principale care au stat in spatele propunerilor, se observa
ca pavilioanele mai noi incep sa accepte si integreze deja o istorie a locului,
raportandu-se la — si dialogind cu — pavilioanele anterioare. Apoi, de la
primele propuneri care mizau in special pe perspective catre gradina, se

1 trad. ns., ,an adaptable terrain, encouraging visitors to create their own
experience of the building”
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trece la pavilioane ce angajeazd simturile, la ridicarea unor semne de
intrebare (de exemplu: cu privire la modul de materializare a limitei si
sensul acesteia), la experiente ce presupun nu numai experimentarea, ci si
reflectia. Comunicarea cu gradina reprezinta un aspect important, fiind
exploatata in diferite moduri si din diferite perspective.

1.2 Ipostaze in timp

Limita, In intelesul ei spatial, a reprezentat inca din vechime mai mult decat
o bariera, decit o linie sau suprafata ce desparte, opreste, blocheaza. Arpad
Szakolczai observa ca, in limba greaca veche, cuvantul ce desemneaza
Llimita” — peras — implica si ideea de trecere, de depasire a acesteia (2009),
facand parte dintr-o aceeasi familie de cuvinte cu termeni precum perao,
perasissi poros (trecere, traversare), peira(incercare), peri(de jur imprejur),
pera (dincolo de, mai departe). Ideea de limita, deci, presupune continua
testare a pozitiei sale fizice, dar si 0 anumita experienta si experimentare a
amplasarii pe limita.

Limitele separd, dar si unesc prin intermediul unor brese (porti, usi,
ferestre, poduri etc.). Aceste brese devin locuri de negociere prin raportarea
continua la spatiul de dincolo, prin ciocnirea fortelor interioare vs.
exterioare ce determind aparitia unor tensiuni transformatoare. Casa — ca
centru — reprezinta un loc protejat, familiar care permite raportarea in
siguranta la sine si la ceilalti, la trecut, prezent si viitor (Attfield, 2000). De
la casa pana la limitele localitatii putem descoperi o serie de limite
succesive (nu neaparat materiale) care marcheaza trecerea de la spatiul
intim al locuintei la spatiul familiar al vecinatatii, comunitatii etc., pana la
limita dincolo de care se afla un spatiu total necunoscut.

Mare parte din riturile de trecere au si o componentd spatialda prin
intermediul careia este materializata ideea depasirii unor limite sociale,
psihologice, imaginare etc. Prin savarsirea unor rituri in zona de prag, in
poarta, pe poduri etc. se recunoaste importanta existentei limitelor in
pastrarea ordinii si nevoia protectiei in punctele de trecere ca puncte slabe,
vulnerabile, periculoase prin legitura cu spatiul necunoscut de dincolo. In
spatiul romanesc putem aminti, de exemplu, riturile speciale de
inmormantare ce se savarsesc pe drumul dinspre casa spre cimitir, menite
sa rupa legatura dintre defunct si spatiul fizic familiar. Unele rituri de
intemeiere vizeaza si ele in special punctele de trecere drept legatura nu
numai intre interior si exterior, ci si intre lumea de aici si lumea de dincolo.
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Cele trei ipostaze ale limitei numite mai sus (limitele tari, difuze si
spatializate) pot fi identificate in diferite stadii de dezvoltare sociala si in
cadrul unor civilizatii diverse, chiar dacd acestea nu au fost constientizate
(si cu atat mai putin teoretizate) ca atare. Interpretarea limitei a depins, de-
a lungul timpului, de contextul general, existand o permanenta negociere
a formei, caracteristicilor si semnificatiilor acesteia.

Privind la scara larga, modernismul a crezut intr-o anulare a granitelor prin
implementarea unui stil universal. Introducerea, ins3, nu numai a unor
obiecte de arhitectura ce negau implicarea utilizatorului, ci si a unui stil
uniform, care facea foarte dificila (daca nu chiar imposibild) identificarea
unor repere, a ingreunat procesul de apropriere si atribuire de sens,
intensificind, in schimb, sentimentul impersonalititii si mediocritatii
(Backovi¢ & Masirevic, 2010). Obiectul de arhitectura era privit drept un
obiect puternic, ,concentrat”, autosuficient si autoreferential, a carui forma
era rezultatul unor forte interioare (Connor, 1997).

Spre deosebire de modernism, postmodernismul a redescoperit localul,
interpretand traditii si identitati, acceptand ideea multiculturalismului si
diversitatea. Postmodernismul mizeaza pe o suprapunere de sensuri, pe
interpretare, fiind un raspuns dat unor nevoi concrete ale oamenilor.
Arhitectura postmoderna dialogheaza cu contextul, devenind, astfel, un
element important in cadrul unor teorii ale locului si spatiului care pun sub
semnul intrebarii conceptul de limita, admitand, totodata, existenta unui
spatiu intermediar potential. Perioada postmodernd este o perioada a
cautarilor, a dezvoltarii unor teorii ce accentueaza importanta unor
elemente diverse (de multe ori opuse) in gandirea locului si spatiului.

Christian Norberg-Schulz (1979) face distinctie intre asezari si peisaje,
remarcand caracterul inchis al primelor drept conditie a stabilirii si
pastrarii unei identitati. Prin caracterul protejat, asezarea se transforma in
centru, readucand in discutie simbolul arhaic al axei lumii si semnificatia
plasarii in centru. Limitele asezarilor, in viziunea lui Norberg-Schulz, sunt
definite, insa, prin deschideri si relatiile pe care le faciliteaza, iar caracterul
spatiului insusi, prezenta sa ia nastere la granita prin modul particular de
raportare la cer si pamant. Autorul resimte nevoia stabilirii unor limite
ferme, considerand ca ,spatiul nu poate «curge» liber”6 (1979, p. 194). El
vede in estomparea limitelor in arhitectura si urbanism motivul pierderii

16 trad. ns., ,space cannot «flow» freely”
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sentimentului apartenentei si al identitatii. Arhitectura este privita drept
mod de concretizare a spatiului existential, conducand la transformarea
spatiului in loc prin descoperirea sensurilor posibile inscrise in acesta.
Asezarile au nevoie de arhitectura — de limite laterale ca materializare a
intersectiei dintre un interior si un exterior — pentru a oferi protectie.
Prezenta limitelor ii confera locului capacitatea de a acumula semnificatii
si de a marca o continuitate spatio-temporalad. Norberg-Schulz considera
lipsa oricarei alte limite superioare in afara cerului suficienta in inducerea
unui sentiment ambiguu de plasare concomitenta in interior si exterior,
asigurand o comunicare si participare protejata la realitatea peisajului.

Robert Venturi, pe de alta parte, vedea in (re)introducerea continuitatii
interior-exterior poate cea mai curajoasd contributie a arhitecturii
moderne (1992). Aceasta continuitate nu nega complexitatea si contradictia
pentru care milita si pe care le considera esentiale in contextul bogitiei de
semnificatii si ambiguitatii experientelor moderne. Spre deosebire de
arhitectura renascentistd bazilicald care realiza continuitatea interior-
exterior printr-un acelasi limbaj, arhitectura propusa de Venturi se naste la
intersectia unor tensiuni interioare vs. exterioare ce determina diferente
semnificative (contrast) in plan orizontal (prin tratarea diferentiata a celor
doua spatii) sau vertical (prin tratarea diferentiatd a registrului inferior al
cladirii fata de registrele superioare). Aceleasi tensiuni pot conduce chiar la
aparitia unui spatiu intermediar care devine, la fel ca si zidul in acest
context, un eveniment arhitectural (Venturi, 1992).

Intr-o perspectiva antropologici, Amos Rapoport observa rolul marcarii
contrastului interior-exterior in reducerea sau eliminarea situatiilor
conflictuale (1990). Spatiul intermediar tensionat (spatiul in care acest
contrast se manifestd) este spatiul ce faciliteaza totodata, dupa cum afirma
Kisho Kurokawa, ajungerea la un numitor comun, dand glas unei
,simbioze vibrante ce include opozitia”’, exprimand multitudinea de
valente si caracterul vag al vietii (1997, p. 107).

Spatiile intermediare sunt, prin pozitia lor, locuri de mediere a relatiei
interior-exterior, locuri in care tensiunile sunt estompate, sau exploatate.

Un bun exemplu in acest caz gasim in arhitectura traditionald romaneasca,
prin prezenta pridvorului — o limita spatializata, un loc intermediar care

17 trad. ns., ,,a vibrant symbiosis that incorporates opposition”
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induce, prin registrul de umbra pe care il determina, ambiguitate la nivelul
citirii volumului (Joja, 1981; Mitrache, 2008).

Caracteristicile fizice ale pridvorului indici preluarea unor roluri
importante. In primul rand, pridvorul este privit drept un element esential
in relatia puternici om-natura ce caracterizeaza societitile traditionale. In
pridvor, tiranul roman se afla in contact direct cu natura, dar acesta nu
reprezenta numai o trecere gradata intre gospodarie si casa. Dupa cum
afirma Georgica Mitrache:

Romanul a gasit acest mestesug fericit ca din prispa sa-si poata
supraveghea gospodaria, fara a fi inchis in casa, nici afara.
Vara, prispa este locuita in plin, iar casa este parasita. Aici
doarme, aici mananca si aici lucreaza, prispa ii este loc de sfat,
de legatura cu gospodaria, de infatisare in fata strazii circulate.
(2008, p. 31)

Pridvorul are, deci, o semnificatie aparte atit in cadrul familiei si
gospodariei, cat si in cadrul comunitatii, asigurind o comunicare puternica
cu vecinatatea si o raportare continuad la aceasta. Mai mult decat atat,
pridvorul ca loc intermediar devine pretext al extinderii spatiului familial
—Joja punctand ideea de ,spatiu extensibil mental” (1981, p. 44) — dar si mod
de integrare a casei in mediul inconjurator intrucit ,face si se integreze
spatiul arhitecturii si arhitectura spatiului” (Joja, 1984, p. 94).

Limitele satului erau cele care confereau protectie, marcand apartenenta,
stabilitatea, siguranta data de locul cunoscut (vezi Bernea, 2005). Spatiul
satului era un spatiu de desfasurare a unor activitati zilnice ce implicau,
intr-un grad sau altul, familia si vecinatatea (inteleasa ca familie extinsa), iar
caracteristicile spatiale ale elementelor ce compuneau satul erau, de fapt,
raspunsuri date unor nevoi concrete, subordonate relatiilor dintre acestea
(vezi Rapoport, 1989): relatiei casa — gospodarie, casa — natura, casa —
vecinatate, gospodarie — comunitate etc.

Revenind la teorii ale locului i spatiului, pentru Yi-Fu Tuan (2001) spatiul
inseamna libertate, miscare, angajare a simturilor, in timp ce locul denota
siguranta, armonie, fiind un spatiu al experientelor statice (inchis, definit,
familiar), un spatiu al experientelor repetitive, caruia i se atribuie valoare si
sens. Prin urmare, arhitectura, prin anvelopanta sa, inchide un spatiu
interior, transformandu-l in loc. Constituirea locului presupune aparitia
unui sentiment de atasare, dependent nu numai de caracteristicile
enumerate mai sus, ci mai ales de relatiile interpersonale, de sentimentele,
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amintirile, atitudinile, valorile, ideile si experientele pe care le faciliteazi
(Altman & Low, 1992). In acest context, cadrul construit devine, prin
elementele sale, un reper fix in care anumite semnificatii sunt depozitate.

Conceptul de limita a reinterpretat sau a acumulat semnificatii de-a lungul
timpului, ajungand sa fie transformat chiar in atribut in constructe precum
obiectul-limitd sau mirosul-limitd. Sensurile acestor concepte exploateaza
ideea de anulare a unor bariere fizice, temporare sau chiar imaginare.
Baudrillard (1996) observa capacitatea obiectelor de a comunica,
accentuata de practicarea unui consum ostentativ caracteristic societatii
moderne. Obiectele ca obiecte-limita ajung sa medieze relatiile
interumane, stabilind anumite raporturi prin valoarea lor, vorbind despre
statut, aspiratii, stil de viatd etc. Aproprierea anumitor obiecte poate atat
reproduce, cat si contesta structuri sociale (Woodward, 2007).

Intr-un alt sens, un obiect precum icoana poate fi privit drept ,spatiu-
poarta intre vizibil si non-vizibil, intre formal si trans-formal, intre limitat
si ilimitat” (Manolescu, 2002, p. 72), stabilirea acestei legaturi implicind nu
numai prezenta obiectului in sine, ci si o anumitd stare, o anumiti
deschidere catre ceea ce se afla dincolo de limite. Unele locuri pot facilita
intrarea intr-o astfel de stare, devenind locuri intermediare intre un afara
si un inauntru imaginat, asa cum este coltul in fenomenologia lui
Bachelard: ,,in aceste unghiuri, in aceste colturi, visatorul cunoaste repaosul
ce desparte fiinta de nonfiinta” (2008, p. 173). Tot Bachelard vorbeste
despre miros-limita, despre mirosul care faciliteaza trecerea dintr-un timp
prezent intr-un trecut al amintirilor. Vedem numai In aceste cateva
interpretari ale limitei (si breselor asociate) valentele multiple pe care
aceasta si le-a asumat si care pot conduce nu numai la reconceptualizari ale
ideii de limitd, ci si la reinterpretarea si reanalizarea rolului acesteia,
dincolo de sensurile identificate la inceputul acestui capitol. Pentru a
exemplifica sfera de extindere a acestui concept si a semnificatiilor ce i
sunt atribuite, amintesc si eseurile adunate de Subha Mukherji in volumul
Thinking on Thresholds: The Poetics of Transitive Spaces (2013). Pornind
de la ideea spatiului intermediar ce faciliteaza manifestarile creative,
volumul are drept tema investigarea puterii imaginative a spatiului de
trecere in literatura si arta.
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CAPITOLUL 2.
COORDONATE TEORETICE

Architecture is, by its nature, a complex, multifaceted
field of study, meaning that no single approach can
tell you everything you need to know. (Lucas, 2016, p.
21)

Dupa cum am vazut, limita poate capata sensuri diferite. Putem vorbi
despre un sens spatial, un sens abstract (matematic, social, filozofic,
psihologic), temporar, simbolic etc. Limitele sunt cele care ne ajutd sa
ordonam lumea, sa ne definim si sa definim lucrurile care ne inconjoara
prin prisma relatiilor stabilite cu ceea ce se afla dincolo de limita.

Limitele, in sens fizic, definesc locuri, decupand un interior altfe/ decat
ceea ce se afla in exteriorul lor. Diferentele pot consta in caracteristici
diferite, atat fizice, cat si sociale, religioase, economice, politice etc., toate
legandu-se, insi, de comportamente si norme acceptate in interior vs.
exterior. Fiecare loc poate fi guvernat de alte seturi de reguli, iar limita, in
intelesul ei fizic, reprezintd bariera care rupe continuitatea spatiald,
separand dar si unind spatii diferite si marcand astfel trecerea. Limita este,
deci, un cod spatial usor recognoscibil care atrage atentia asupra
diferentelor si asemanarilor dintre doua locuri/spatii invecinate.

Limitele in arhitecturd au o importantd aparte, nu numai fizica, ci si
simbolica. Prezenta acestora — de la anvelopanta ca limita pana la spatiile
de trecere — are un impact puternic asupra utilizatorului. Imaginea
exterioara a unei cladiri, de exemplu, determinid anumite asteptari cu
privire la activitatea ce are loc dincolo de ziduri s§i provoacs, astfel, o
anumita stare prin codurile inscrise In arhitectura exterioara, prin
incarcatura simbolica a acesteia §i prin sensul pe care il capatad in ochii
fiecarui privitor. Prin simbolistica limitei, amplasarea pe limiti devine cu
atat mai mult incarcata de semnificatii. Dupa cum am vazut mai sus, limita
are capacitatea de a facilita comunicarea pe mai multe planuri (atit pe
orizontala, cat si pe verticala) si de a inversa realitatea. Arhitectura insasi
poate fi consideratd o amplasare pe limita, decupand, pe toate cele trei
dimensiuni spatiale, un loc diferit de spatiul care o inconjoara.
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2.1 Liminalitate si caracterul liminoid al arhitecturii

Victor Turner (1979) denumeste amplasarea pe limita — in sens social si
magico-religios — /iminalitate, ducand mai departe teoria lui Arnold van
Gennep (1996) cu privire la riturile de trecere, mai exact a perioadei
liminare.

Van Gennep observa importanta stadiului de trecere (de la o stare la alta,
de la o conditie sociala la alta etc.) in cadrul unor numeroase societati
traditionale, pornind de la impartirea duald a lumii in lumea sacra si lumea
profana. Incompatibilitatea celor doua lumi, spune el, conduce la
necesitatea introducerii unui stadiu intermediar care sa controleze gradul
de comunicare, ,astfel incit societatea generala sa nu sufere nici lezari, nici
deteriorari” (1996, p. 16). Prin urmare, societatea generala trebuie protejata
de actiunile si reactiunile celor doua lumi, pericolele neputind fi
contracarate de catre cei neinitiati. De aici rezultd importanta crescuta
acordata perioadei de trecere care consta (1) intr-o perioada de separare de
lumea initiala, (2) o perioada de limita, de prag si (3) o perioada de agregare
la noua societate. Fiecareia dintre aceste perioade i corespund seturi de
rituri preliminare, liminare si postliminare specifice, trecerea neputadu-se
face brusc. Perioada de limita este o perioada in care individul ramane
suspendat intre doua lumi, astfel impiedicandu-se interferenta acestora.
Van Gennep afirma ca:

Pentru grupuri, ca si pentru indivizi, a trai Inseamna a se
dezagrega si a se reconstitui fara incetare, a schimba starea si
forma, a muri si a renaste. Inseamna a actiona, apoi a se opri,
a astepta si a se odihni, pentru a reincepe actiunea, dar intr-
un alt mod. Intotdeauna exista noi praguri de trecut[.] (1996,
p. 166)

Riturile de trecere sunt, deci, vitale in societatile traditionale, asigurand
regenerarea, reinnoirea, evolutia si astfel existenta individului, grupului sau
societatii.

Pornind de la aceasta teorie si in special de la perioada de limita analizata
de van Gennep, Victor Turner dezvolta conceptul de /iminalitate care
reprezinta o stare sau un proces in cadrul caruia orice se poate intimpla
(1979). Liminalitatea are un caracter ludic si experimental, fiind plina de
forta si deschisa unor posibilititi nenumirate. In timp ce caracterul liminal
ramane strans legat de rituri si transformarea vizata prin acestea (in special
in societatile traditionale), Victor Turner identifica tendinta de a adopta si
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adapta astfel de ritualuri la necesitatile societatii moderne, prin ,drame
inscenate” (staged dramas) pe care le catalogheaza drept /iminoide®.
Liminalul i liminoidul au in comun caracterul subiectiv, care scapa
clasificarilor curente, inversarea simbolica §i anularea distinctiilor sociale.
Fenomenele liminale, spune Turner (1979), sunt fenomene colective, cu
caracter de obligativitate, dependente de cicluri repetitive (temporare,
biologice, sociale) si care fac parte din sistemul social total. Fenomenele
liminoide, pe de alta parte, pot fi initiate colectiv sau individual, dar efectele
lor se propaga la scara larga. Nu sunt ciclice, nu sunt obligatorii si se
activeaza in locuri dedicate, de obicei, petrecerii timpului liber; sunt
idiosincratice si neobignuite, originale, libertine, ciudate. Mai mult decat
atat, nu mai sunt dependente de ideologia dominanta, iar simbolismul lor
are, mai degrabd, un caracter psihologic. In aceasti ordine de idei, putem
considera anumite forme de arhitectura a fi liminoide, mai ales daca ne
referim la arhitectura contemporana flexibil, adaptabila, apropriabila de
catre grupuri diferite, in scopuri si contexte diverse — arhitectura care se
naste la intersectia dintre spatiul public si spatiul privat, construit si
neconstruit, arhitectura care lasa loc performance-ului: interpretarii,
spectacolului, prestatiei.

Legatura dintre arhitectura si utilizator accentueaza caracterul liminoid al
acesteia prin dependenta semnificatiei care ii este conferita prin citirea sa
subiectiva (descifrarea codurilor, interpretare specifica, impact psihologic).
Pe de alta parte, cladirile destinate petrecerii timpului liber adapostesc
chiar functiuni ce vizeaza discontinuitatea activitatilor zilnice. Teatrul,
opera, muzeele, galeriile de arta, spatiile comerciale, pub-urile, cluburile
etc. ofera toate scenarii diferite de cele obisnuite in viata de zi cu zi,
stergand sau estompand bariere ce tin de statutul social, economic, politic,
derasa, eventual varsta etc. Catherine Smith (2001), in articolul sau Looking
for Liminality in Architectural Space, accentueaza caracterul liminal al
arhitecturii prin legatura cu experimentarea spatiului §i prin caracterul
efemer al tranzitiei de la o stare la alta, facilitatd de aceasta. De altfel, arta in
sine, indiferent de forma sub care se manifestd, pastreaza un puternic
caracter transformational. Arhitectura contemporana se confunda din ce

18 Foarte multi dintre autorii care au adoptat teoria lui Turner au pastrat
termenul de /iminal chiar si atunci cand fac referire la societatea
contemporana.
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in ce mai puternic cu o opera de arta, ea insasi punand astfel sub semnul
intrebarii limite. Tendintele de transformare a arhitecturii intr-un obiect
ce ,devine”, este creat prin utilizare §i, mai mult decat atit, intr-un
organism ce raspunde unor stimuli specifici fiecarui utilizator in parte,
estompeaza diferentele dintre arhitect si utilizatori. Prin legatura sa cu
activitatile pe care le adaposteste, arhitectura este capabila sa determine
anumite stari §i interpretari. Prin descifrarea codurilor inscrise in
arhitectura sunt determinate anumite asteptari si comportamente
relationate cu cunostintele prealabile, directe si indirecte, despre
functiunile adapostite.

Caracterul liminoid al arhitecturii isi atinge potentialul maxim in statutul
sau de obiect supus consumului — cultural, de loisir, turistic. John Urry
(2002a) vorbeste despre consumul de locuri s§i leaga aceasta forma de
consum (turistic) de consumul de identitate, de interactiunea sociala,
intersectarea, consumul i colectionarea de alte culturi si peisaje, marea
majoritate a acestor practici desfagurandu-se in spatii liminale, mai putin
conturate, permisive, astfel incat sa faciliteze aproprierea, negocierea si
interpretarea lor. Privirea lunga a turistului (the tourist gaze) poate deveni,
chiar prin scopul deplasarii, creatoare de spatii liminoide pentru ca, dupa
cum afirma Urry (2002b), presupune (1) existenta unui timp al muncii in
opozitie cu timpul dedicat recreerii §i turismului; (2) deplasarea si
petrecerea timpului in locuri noi, ceea ce determina anumite tipuri de
relatii cu ceilalti; (3) caracterul temporar al deplasarii cu scop turistic; (4)
contrastul dintre scopul deplasarii si ocupatia zilnica; (5) transformarea
turismului intr-o practica de masa care face necesara adaptarea serviciilor
la cerintele rezultante; (6) anticiparea experientelor turistice si a
caracterului extraordinar al acestora; (7) indreptarea privirii catre aspecte
neobignuite, neintalnite in viata de zi cu zi; (8) colectionarea de simboluri
care exprima obiectivele deplasarii; (9) dezvoltarea unei societati de
consum specifice. Toate aceste aspecte se intilnesc, in forme putin diferite,
eventual estompate, si In cazul consumului cultural sau de loisir la nivel
local, cu atat mai mult cu cét transformarile de imagine, functiunile conexe
si serviciile noi introduse transforma spatiile comerciale, culturale si chiar
si aeroporturile in simulari ale unor destinatii turistice — de la mall-uri care
preiau imaginea unor strazi pana la aeroporturi care cuprind inclusiv
hoteluri, spa-uri si spatii de expozitie.
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2.2 Heterotopii

Relativ in aceeasi perioada in care Turner isi dezvolta teoria cu privire la
liminalitate, Michel Foucault a introdus, in cadrul unei prezentari tinute in
1967, conceptul de heterotopie. Mult mai tarziu, in 1984, textul prezentarii
a fost publicat si tradus, capatand, treptat, o atentie din ce In ce mai mare
din partea arhitectilor care au vazut in acest concept noi valente, noi cai de
evolutie si intelegere a rolului arhitecturii In societatea contemporana.
Foucault punea accent, in textul respectiv, nu pe spatii, ci pe relatiile dintre
acestea, afirmand chiar ca ,spatiul ia pentru noi forma relatiilor dintre
agezari™® (1986, p. 23), cele din urma fiind definite prin intermediul
relatiilor de proximitate care se stabilesc intre diverse puncte si elemente.
Prin urmare, Foucault anunta, la acea vreme, intrarea intr-o epoca a
spatiului si a simultaneitatii, a juxtapunerii, apropierii si departarii, a
alaturarii si dispersiei (1986, p. 22). Spatiul (spre deosebire de timp — spune
autorul) ramane important prin dimensiuni ale sale ce pastreaza inca o
anumita sacralitate (de exemplu, spatiul privat vs. spatiul public), data de
opozitia functiunilor si valorilor adapostite (familie vs. societate, caracter
cultural vs. utilitate, distractie vs. munca). Cu alte cuvinte, caracterul profan
al activitatilor de zi cu zi accentueaza caracterul cu o nuanta de sacru al
activitatilor si spatiilor ce li se opun, fiecare conducand la decuparea unor
locuri de manifestare ce traiesc prin prezenta limitei (si locurilor de trecere)
dintre ele.

Foucault i§i concentreaza atentia asupra unui anumit tip de locuri care ,au
proprietatea curioasa de a se afla in relatie cu toate celelalte locuri, dar intr-
un asemenea mod incat sa puna la indoial3, sa neutralizeze sau sa inverseze
setul de relatii pe care le exprima, le oglindesc sau reflecta”?° (1986, p. 24).
Utopiile sunt astfel de locuri, ireale. Locurile reale, dar totusi aflate in afara
oricarui loc, care reprezinta, contesta si inverseaza realitatea, sunt numite
de Foucault heterotopii. Acestea sunt un fel de contra-locuri (counter-sites)
ce justifici existenta spatiilor dedicate activitatilor cotidiene. In societitile
primitive, astfel de locuri erau spatiile sacre, ,de criza”, in care se retrageau
copii aflati la pubertate, tineri in pragul cisatoriei, femeile care urmau sa
nasca etc. Erau, drept urmare, locurile (indepartate de casa) in care se
desfasurau riturile de trecere identificate de van Gennep (1996).

19 trad. ns., ,space takes for us the form of relations among sites”

20 trad. ns., ,have the curious property of being in relation with all the other sites,
but in such a way as to suspect, neutralize, or invert the set of relations that they
happen to designate, mirror, or reflect”
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Corespundeau, deci, statutului liminal al participantilor la rit care urmau sa
treaca de la o stare sociali la alta. In societatea contemporani, aceste locuri
sunt inlocuite cu heterotopiile ,de deviatie” (case de odihna, clinici
psihiatrice, inchisori, cimitire, gradini etc.) care indeparteaza ceea ce este
altfel, necunoscut, incontrolabil de societatea generala, in incercarea de a o
proteja de pericolele pe care le-ar putea aduce contactul cu aceste
elemente.

Pe langa aceste spatii, mai pot fi considerate heterotopii: silile de spectacol,
teatrele, cinematografele, muzeele, bibliotecile, hotelurile, aeroporturile,
spatiile comerciale etc. — spatii care pot fi catalogate, mai degraba, drept
spatii-timp?! (Dehaene & Cauter, 2008b), introducand utilizatorul in
realitati diferite in care curgerea timpului raspunde altor reguli decat cele
ale vietii de zi cu zi.

Foucault (1986) enumera sase principii ale heterotopiilor: (1) sunt
raspandite la scara globala, in toate culturile; (2) heterotopiile existente pot
fi folosite in diferite moduri, adaptandu-se societatii curente; (3) se pot
constitui prin juxtapunerea mai multor locuri reale, chiar incompatibile
intre ele; (4) pot fi dublate si amplificate prin echivalentul lor temporal —
heterocroniile; (5) presupun intotdeauna existenta unor brege prin care si
se realizeze comunicarea cu exteriorul; (6) functiunea lor consta fie in
crearea unui spatiu iluzoriu care sa expuna orice realitate, fie in crearea
unui spatiu paralel acesteia, ordonat, perfect, opus realitatii bolnave si
haotice.

Raspandirea larga a acestui tip de spatiu poate constitui o marturie a nevoii
sociale care sta in spatele aparitiei si dezvoltarii sale. Flexibilitatea sa,
caracterul sau neclar, capacitatea de a imbina realitati diferite si chiar
disjuncte joaca un rol important in pastrarea echilibrului social prin
inchiderea intr-un spatiu controlat a unor activitati care pot deveni
periculoase prin difuzia lor in exterior. Periculoasa poate deveni si lipsa
acestor spatii si a activitatilor pe care le adapostesc, heterotopiile avand
(asemanator carnavalului, de exemplu) rol de amortizor. Sunt locuri de
descarcare a tensiunilor si nelinistilor. Prin urmare, conceptul de
heterotopie este strans legat de cel de liminalitate, dupa cum observa si
Catherine Smith (2001), tocmai prin relatia reciproca §i permanenta cu
spatiul de desfagurare a vietii zilnice caruia, de altfel, i se opune.

2l trad. ns. ,time-space”
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Heterotopiile pot fi privite ele insele drept brese in spatiul trait — banal,
monoton, uniform - prin introducerea alteritatii (Dehaene & Cauter,
2008a). Heterocroniile, ca iesiri din timp, asigura si ele un timp de respiro,
o departare de realitatea zilnica necesarda nu numai sanatatii fizice si
psihice, ci si evolutiei.

Heterotopiile si spatiile vietii de zi cu zi au numeroase puncte comune (si
tocmai din aceasta cauza Foucault este criticat pentru lipsa de claritate in
stabilirea spatiilor heterotopice pe care articolul sau o lasd deschisa).
Diferentele constau, mai degraba, in functiune si modul de utilizare a
spatiului, catalogarea unui spatiu drept heterotopic devenind un proces
subiectiv. Din punct de vedere material, ne putem ajuta de coduri spatiale,
citite §i interpretate de catre utilizatori altfel decat ar face-o in mod normal.
In aceste cazuri sensul sufera el insusi un proces de transformare, putand
deveni un element principal in identificarea spatiilor heterotopice (vezi
Sohn, 2008).

Aceste caracteristici ale heterotopiilor si heterocroniilor transforma
punctele de trecere, bresele, in elemente foarte importante ale intregii
configuratii spatiale. Forma lor devine esentiala in intelegerea
(inconstient) a rolului pe care il au. In lucrarea de fati voi pune un accent
deosebit tocmai pe aceste limite si brese care corespund unor activitati
desfasurate in spatii heterotopice.

Este de remarcat faptul ca, desi Foucault a propus acest concept de
heterotopie cu mai bine de 40 de ani in urma, in societatea actuala a devenit
un concept central, Dehane si de Cauter intrebandu-se, chiar, in
introducerea volumului Heterotopia and the City: Public Space in a
Postcivil Society, daca ,viata de zi cu zi din zilele noastre poate supravietui
in afara heterotopiilor”?? (2008a, p. 4).

Dupa cum vom observa §i din analiza unor concepte inrudite,
conceptualizarea unui alt spatiu (fie el heterotopie, spatiu social, zona de
contact, spatiu intermediar sau un al treilea spatiu) pare sa devina un
raspuns dat unor nevoi concrete ale societatii contemporane — nevoia de
detasare si resetare, de relaxare, refacere si divertisment.

22 trad. ns. ,can the everyday of today survive outside heterotopia?”
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2.3 Productia de spatiu/Spatiul social

In 1974, Henri Lefebvre dezvolta teoria productiei de spatiu ca practica
sociald, afirmand ca tot ceea ce tine de aceasta se proiecteaza intr-un camp
spatial (un loc): ,,Spatiul (social) este un produs (social)’?? al relatiilor care se
stabilesc intre elementele ce il compun (Lefebvre, 1991, p. 26). Spatiul social
este un spatiu aflat la limita dintre stiinta si utopie, lumea reala si lumea
ideald, un spatiu care ia in calcul atit proiectul, cat si realizarea si utilizarea
sa, explorand opozitia posibil/imposibil atat in mod obiectiv, cat si
subiectiv (Lefebvre, 1991). Pe de alta parte, spatiul social, afirma Lefebvre,
nu este circumscris unor limite temporale, acestea fiind depasite prin
acumulare, adica prin faptul ca fiecare loc si timp contin inclusiv conditiile
care le-au precedat (ceea ce Norberg-Schulz denumea genius loci). Prin
urmare, conceptul de spatiu social este o suma de suprapuneri,
simultaneitati si interdependente, prin amplasarea la limita ajungand un
spatiu deschis interpretarii, imaginatiei, devenirii §i negocierii. Este un
spatiu care se apropie foarte mult de conceptul de heterotopie al lui
Foucault intrucit este un spatiu concret, dar care, la nivel conceptual mai
mult decat fizic, capatd numeroase valente, in special prin utilizare (este o
suma de spatii sociale, de fapt).

Spatiul social al lui Lefebvre (1991) are trei componente conceptuale: (1)
spatiul perceput prin intermediul corpului; (2) spatiul reprezentat (sau
conceput) de catre specialigtii in diferite domenii; (8) spatiul
reprezentational sau spagiul trait de catre locuitori si utilizatori. Spatiul
perceput, adica spatiul relatiilor de productie si reproductie, asigura
continuitate i coeziune la nivel social prin relatiile care se stabilesc intre
spatiul respectiv §i individ. Acesta capata, in urma acestei relatii, anumite
competente si capacitati. Spatiul conceput este un spatiu al ordinii impuse
prin intermediul relatiilor de productie, codificat, cult, rezultat al realizarii
de corespondente intre spatiul trait si cel perceput. Spatiul trdit tine de zona
mai putin vizibild a vietii sociale (chiar si a manifestarilor artistice), facand
trimitere la simboluri complexe, eventual codificate.

Lefebvre (1991) numeste urmatoarele caracteristici ale spatiului social: (1)
are un rol important in cadrul fortelor de productie, inlocuind rolul naturii
in societatile traditionale; (2) poate fi privit drept un produs de sine statator,
fiind consumat (prin turism sau forme de loisir) ca atare sau intr-un mod

238 trad. ns. ,(Social) space is a (social) product.”
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productiv; (3) este un instrument politic de control, dar si un mod de
productie; (4) sustine reproducerea relatiilor de productie si proprietate
(proprietate asupra spatiului, ordonarea ierarhica a locurilor etc.); (5) este
echivalent unor suprastructuri institutionale si ideologice, asumandu-si
insa, in aparentd, o pozitie neutra, insignifianta, o saracie semiologica. Cel
mai important aspect al spatiului social teoretizat de Lefebvre, in contextul
lucrarii de fata, il reprezintd (6) potentialititile acestuia care se manifesta
drept raspuns la nevoi ce apar prin raportarea corpului la spatiul respectiv.
Aceasta raportare este ea insagi creatoare de spatiu (utopic), datorita
rezistentei individului in fata proiectarii propriului corp in spatiul real,
rezistenta ce conduce la aparitia unor conflicte psihice si sociale.

Spatiul trait se suprapune cel mai bine peste conceptul de heterotopie al lui
Michel Foucault, prin raportarea la utilizatori, la modul in care acestia
folosesc, ocupa si transforma spatiul. In acest context, Marco Cenzatti
vorbeste chiar despre ,,productia de heterotopii” (2008, p. 80) care se poate
subintelege cu usurinta in special din potentialitatea pe care Lefebvre o
recunoaste drept caracteristica a spatiului social.

O cladire poate deveni semnificativd din punct de vedere social prin
transformarea si inserarea ei intr-un tipar social in care sunt inscrise norme
cu privire la relatiile dintre indivizi, sau prin codificarea, In forma
construitd, a unor expresii estetice si culturale sanctionate la nivel social
(Hillier, 2007, p. 16). Astfel, arhitectura devine o manifestare codificata care
poate ascunde nevoia de exprimare, constituindu-se intr-un punct de
reper. Mai mult decat atat, Hillier duce mai departe conceptul de spatiu
social al lui Lefebvre, fixand importanta relatiilor dintre spatiu si viata
sociala la nivelul configuratiilor. Actul de a construi, ca mod de configurare
a spatiului si conferire de forma, spune el, reprezinta materializarea unui
spatiu real (al formelor fizice) si a unui spatiu logic (cognitiv, un spatiu al
semnelor si simbolurilor). Prin legatura dintre spatiu si societate, forma
construita capata sens, vorbind despre valorile sociale din mijlocul carora a
luat nastere si in mijlocul carora se manifesta, cele doua aspecte fiind, deci,
interdependente. Acest lucru, insid, nu Inseamna o fixare a formei,
functiunii si modului de utilizare, o inflexibilitate a spatiului, ci, din contra,
o deschidere catre interpretare care accentueaza legatura cu tot ceea ce tine
de natura schimbatoare a societatii si individului — ambele aflate intr-o
continua transformare si evolutie —, dar si cu paleta vasta de nevoi la care
spatiul, ca materializare a societatii, trebuie sa raspunda. Astfel, dupa cum
observa Marco Cenzatti (2008), caracteristicile spatiului fizic impun
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anumite limitari asupra evenimentelor care au loc in spatiul respectiv, dar
- 1n ciuda faptului ca acesta nu se schimba in functie de fiecare eveniment
in parte — ceea ce face diferenta sunt relatiile sociale care se stabilesc. Aceste
relatii sunt cele care transforma spatiul intr-un spatiu al reprezentarii sau
intr-o heterotopie, prin apropriere si, astfel, sensuri si semnificatii diferite
se pot suprapune si pot coexista.

2.4 Spatii intermediare/Al treilea spatiu

Un caz particular al limitei spatializate, care, de altfel, ne ajuta sa facem
trecerea de la limita la spatiu-limita, este spatiul intermediar. Este un loc a
carui profunzime accentueaza importanta trecerii ca activitate, deschizand
noi oportunitati de explorare a situarii pe/la limita.

Dupa cum observa Iulia Stanciu, locul intermediar preia, pe langa
profunzime, atribute precum ,instabilitatea, dinamica, tranzitorialitatea,
traversarea” caracteristice limitei (2007, p. 8). Adancimea si timpul de
traversare marit, insa, pot constitui justificari pentru acomodarea unor
activitati ce tin tocmai de acel stadiu liminal despre care vorbea van
Gennep in Riturile de trecere(1996) si pe care Turner (1979) 1-a transformat
in conceptul de liminoid. In inteles spatial, deci, liminoidul reprezinti o
zona de tranzitie, un al treilea spatiu ce nu apartine nici uneia din zonele
pe care le desparte/uneste, un spatiu ambiguu, care imprumuta din
caracteristicile ambelor zone, suprapunandu-le, dar si care se raporteaza la
acestea, inclusiv prin opozitie.

Prin urmare, ca si in cazul limitelor difuze, nici acest concept al spatiului
intermediar nu este unul nou, desi teoretizarea lui a avut loc mai tarziu. De
exemplu, in geografie, Inge E. Boer (2006) identifica desertul drept o limita
spatiala, considerata in mod gresit a fi goala, pentru ca este un spatiu locuit,
traversat si negociat. In geografia culturali, Anne-Marie Fortier (2005)
vorbeste despre diaspora ca spatiu in care identitatea este negociata, fiind
prinsa intre mai multe locuri ale apartinerii si punand, astfel, sub semnul
intrebarii aspecte socio-culturale, politice, spatio-temporale. Extinzand
acest concept al spatiului diasporei, autoarea constata ca societatea actuala
se transforma, in contextul globalizarii, ea insasi intr-un astfel de spatiu
prin circulatia intensa de oameni, culturi, capital si — am mai putea adauga
— de informatii. Asistam, deci, la o predominanta a conceptului de spatiu
intermediar si observam cum constientizarea acestor tipuri de spatii si
aproprierea lor ca atare conduce la o altfel de raportare la lumea din jur, la
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perceperea unei continuititi spatiale flexibile si interpretabile, la
intelegerea mult mai profunda a interactiunilor si interferentelor, la
integrarea si acceptarea natural a ceea ce este diferit.

Limita spatiald ajunge chiar sa nu mai presupund neaparat o dinamica a
trecerii, a traversarii. Cu alte cuvinte, spatiile de tranzitie, de traversare pot
capata si alte functiuni, dinamice, intr-adevar, dar adaptate, mai degraba,
unei viteze a societatii contemporane in care totul ajunge sa fie ,la
indemana”, accesibil. Aeroporturile ce ofera servicii de cazare, spa si chiar
spatii expozitionale nu mai sunt numai constructii aflate la limita prin
functiunea lor, ci spatii ce adapostesc o gama larga de functiuni cu scopul
de a acoperi cat mai multe nevoi ce tin, de fapt, de viata de zi cu zi (sau, cel
putin, de asteptari turistice). Astfel, limitele dintre destinatii sunt
estompate. In mod similar, cafenele, magazine de tot felul sunt de multe
ori amplasate in zone de trecere dinspre spatiul public spre alte functiuni,
devenind spatii intermediare.

Un exemplu concludent ne ofera Jonathan Hill (2003), vorbind despre
liftul de aproximativ 2mp care asigura transportul pe verticald intr-un bloc
din Beijing si care era, in acelasi timp, magazin. Prin urmare, liftul ca spatiu
destinat teoretic doar circulatiei pe verticala, capata noi intrebuintari, nu
numai din ratiunea economica de a transforma orice in posibilitatea
obtinerii de profit, ci si din nevoia oamenilor de a-si eficientiza timpul.

Edward W. Soja (1996) propune termenul de ,,al treilea spatiu” ( 7hirdspace)
pentru astfel de zone de tranzitie, privite in sens mult mai larg — nu numai
drept componente ale spatialitatii umane, ci si drept locuri incarcate de
sens, deschise interpretarii, flexibile. Daca ,,primul spatiu” (¥irstspace) este
spatiul real, material, iar ,,cel de-al doilea spatiu” (Secondspace) este spatiul
imaginat, ,.cel de-al treilea spatiu” reprezinta, pentru Soja, un spatiu creativ,
un mijloc de materializare a unor fenomene (idei, evenimente, sensuri etc.)
aflate intr-un proces continuu de transformare. Soja se opune, prin
propunerea acestui spatiu, unei logici polare, in care totul poate fi impartit
in doui categorii care se exclud reciproc. In schimb, el propune o abordare
care, fie §i numai la nivel teoretic, accepta coexistenta contrariilor:

subiectivitate §i obiectivitate, abstractul si concretul, realul si

imaginarul, cunoscutul si inimaginabilul, recurentul si
distinctivul, structura si mijlocul, mintea si trupul, constiinta
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si subconstientul, disciplinarea si transdisciplinaritatea, viata
de zi cu zi si istoria nesfarsita2 (Soja, 1996, pp. 56-57)

...pentru ca, de altfel, spatiul in sine este ,,in acelasi timp obiectiv §i subiectiv,
material si metaforic, mediu si rezultat al vietii sociale”? (Soja, 1996, p. 45).
Prin cartea sa, Thirdspace: Journeys to Los Angeles and Other Real-and-
Imagined Places, Soja face urmatorul pas in dezvoltarea teoriei lui Lefebvre
cu privire la spatiul social — si anume la spatiul reprezentarii teoretizat de
acesta — ca spatiu ce cuprinde atat reprezentarile reale, cat si pe cele ireale,
combinandu-le intr-un mod creativ.

Importanta arhitecturii, In acest context, rezida in calitatea sa de arta care
potenteaza creativitatea si complexitatea de pe o pozitie intermediar3,
aflata intre conceptele de ordine si dezordine, intrucat, dupa cum afirma
Charles Jencks, ,,/a «limita dintre ordine si haos» se afla sisteme care extrag
niveluri inalte de organizare atat din ordine cit si din haos™% (1997, p. 36).
Un statut neclar, neechilibrat este deschis interpretarii si unor posibilitati
numeroase de evolutie.

Jencks (1997) declara in The Architecture of the Jumping Universetendinta
generald a lumii catre complexitate. In arhitectura, aceasti tendinti este
sustinuta de nevoia arhitecturii de a testa si impinge permanent limitele:
tehnologice, materiale, stiintifice si — cel mai important in contextul
spatiilor-limita pe care urmaresc sa le definesc — limitele conceptiilor pe
care le avem despre noi ingine.

24 trad. ns. ,subjectivity and objectivity, the abstract and the concrete, the real and
the imagined, the knowable and the unimaginable, the repetitive and the
differential, structure and agency, mind and body, consciousness and the
unconscious, the disciplined and the transdisciplinary, everyday life and
unending history.”

25 trad. ns. ,simultaneously objective and subjective, material and metaphorical,
a medium and outcome of social life”

26 subl. aut., trad. ns., ,on the edge between order and chaos' are systems which
extract higher levels of organization from both order and chaos”
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CAPITOLUL 3.
ARHITECTURA CA SPATIU-LIMITA

The thick edge is more able to effectively respond to
the differing pressures and needs of inside and
outside. And (...) this sponsors a new place in between,
capable of its own special form of occupation. (Dripps,
2021, p. 97)

Conceperea arhitecturii drept spatiu-limita urmareste identificarea unor
transformari spatiale actuale care pun accent pe modul de utilizare si
experimentare a spatiului, deci pe utilizator.

Prin identificarea si analiza spatiilor-limita urmaresc conturarea unei
viziuni integratoare a conceptelor legate de limitd din domenii precum
arhitectura, antropologie, sociologie, geografie, psihologie si filozofie (Fig.
9), punctand tendintele din arhitectura de dematerializare i spatializare a
limitelor ca raspuns la dezvoltarea si/sau transformarea unor nevoi sociale.

Limite slabe, transparente sau estompate, precum si limitele spatiale pot fi
identificate in orice etapa de evolutie a societatii, dar, in prezent, putem
observa o tendintd de exploatare a conceptului de limita in arhitectura, nu
numai la nivelul configurarii, ci si al utilizarii. Limita capata noi valente si
interpreteaza caracteristici recunoscute ale acesteia — spatiale, sociale sau
simbolice. Pozitia fizica a limitei este pusa sub semnul Intrebarii si testata
incontinuu.

Redefinirea conceptului de limita face necesara reanalizarea conceptelor
inrudite, dar si redefinirea disciplinelor sau practicilor care opereaza cu
limite. In The Metapolis dictionary of advanced architecture: city,
technology and society in the information age (Muller et al., 2008),
incercandu-se o definire a limitei, se ridica intrebarea daca arhitectura nu
poate fi considerata un mediator intre spatiul public urban si spatiul public
construit. Arhitecturii ca limita, deci, i se atribuie un rol important, printre
altele de materializare concomitenta a opozitiei si simultaneitatii. Acest
lucru duce, mai departe, la anularea oricarei ierarhii si stabiliri de prioritati,
existenta unor limite mobile facand loc unei arhitecturi la limita dintre
tangibil si intangibil. De altfel, se afirma ca spatiul contemporan este un
spatiu lipsit de limite, arhitectul lucrand dincolo de acestea, cu siluete
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neinchise, neterminate, incomplete, incoerente. Consider ca ideea de
disparitie a limitelor este fortata. Totusi, intr-un astfel de context isi gaseste
locul conceptul de spatiu-limita intrucit vad in aceasta ,stergere” a
limitelor nu anularea lor, ci, din contra, spatializarea acestora si extinderea
rolului mediator al granitelor dincolo de practicile spatiale: in medierea
raporturilor sociale, in facilitarea si usurarea proceselor asociate trecerii —
procese materiale, sociale, psihologice, cognitive, filozofice etc. De altfel,
van Gennep (1996) observa inca din 1909 corelarea trecerii dintr-o stare
sociala in alta cu trecerea materiald printr-o poartd, usa, pe o strada sau
printr-o piata. Largirea limitelor nu face decat sa puna accent pe
constientizarea procesului continuu de evolutie si transformare,
diminuand importanta momentelor de stabilitate in favoarea parcursului
intre acestea.

.

(//
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arhitectura ¢

FUNCTIUNE ERMEDIAR SPATIU PUBLIC

Fig. 9: Sensul spatiului-limita este strans legat de interpretarile contemporane ale
conceptelor de limita si spatiu in diverse discipline. (c) Anda Sfintes. 2014.
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Totodata, Catherine Smith (2001) remarca faptul ca a cataloga arhitectura
drept practica liminald presupune reconceptualizarea acesteia si deplasarea
accentului de pe cladirea ca obiect pe relatiile care se stabilesc intre indivizi
si mediu. In acest context, arhitectii sunt pusi in situatia de a explora noi
moduri de a crea spatii, prin intermediul cirora este exploatati zona
conceptuald a estomparii distinctiei dintre indivizi si locul pe care il ocupa
(Smith, 2001). Caracterul liminal sau liminoid presupune existenta
efemerului, hibridului, juxtapunerilor care nu permit distinctii clare intre
elemente, categorii, sensuri si semnificatii, sau interpretiri ale spatiului
fizic aflate in opozitie. O astfel de pozitie in arhitectura isi are originea in
postmodernism cind complexitatea si contradictia au devenit ,materiale
de constructie”. Robert Venturi isi declara, in 1977, preferinta pentru

hibrid mai degraba decat ,,pur”, compromitator mai degraba
decat ,inocent”, distorsionat mai degraba decat
~necomplicat”, ambiguu mai degraba decat ,articulat”, corupt
si impersonal, plictisitor si interesant in acelasi timp,
conventional mai degraba decat ,proiectat”’, primitor mai
degraba decat exclusivist, redundant mai degraba decat
simplu, (...) pentru bogatie de sens mai degraba decat claritate
a sensului?’ (1992, p. 16).

Complexitatea care se naste din aceasta parasire a zonei de confort,
confuzia si contradictia implicite unei pozitionari de tipul ,atat.., cat si...”
conduc la ambiguitate si tensiune. Venturi se pozitioneazd pe limit,
vazand aceste manifestari drept manifestari independente care ocupa un
spatiu intermediar. Atribuie, deci, manifestari liminoide unui loc
intermediar. Aldo van Eyck declara si el ca arhitectura ar trebui sa fie o suita
de spatii intermediare, dar fara ca acest lucru si implice o dinamica
neintrerupta. El vedea spatiul intermediar drept o pauza in continuitatea
spatiala, capabil si determine constientizarea calititilor semnificative ale
spatiilor pe care le separa (van Eyck citat in Venturi, 1992). De aici se fac,
mai tarziu, pasi semnificativi spre conceptualizarea spatiului intermediar
drept a avea limite si mai ales dimensiuni neclare. Teorii mai noi ma ajuta,
in acest sens, sa ajung la definirea spatiilor-limita.

27 trad. ns., ,hybrid rather than «pure», compromising rather than «clean»,
distorted rather than «straightforward», ambiguous rather than «articulated»,
perverse as well as impersonal, boring as well as «interesting», conventional
rather than «designed», accommodating rather than excluding, redundant rather
than simple, [...] for richness of meaning rather than clarity of meaning”
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Bill Hillier (2007), de exemplu, vorbeste despre teoria de arhitectura drept
un mod de intelegere a posibilitatilor deschise de conformarea spatiala.
Pentru el, activititile umane nu doar au loc in spatiu, ci se constituie in
tipare spatiale (patterns). Cu alte cuvinte, arhitectura mediaza, fara a
impune. Aici intervine importanta contextului in citirea si experimentarea
spatiului, Hillier continuand teoria dezvoltata de Lefebvre (1991) care
privea, in 1974, arhitectura mai degraba drept arhi-texturs, dependenta de
timp si spatiu, dar deschisa catre ceea ce este strain si chiar amenintator. De
altfel, spatiul social al lui Lefebvre este un spatiu continuu, nelimitat de
inchideri sau deschideri, in care spatiul construit are capacitatea de a
condensa ,brutal” relatiile sociale.

Paul Virilio (1991) puncteaza importanta dezvoltarii tehnologice si in
special a mijloacelor de informare digitala in conceperea si interpretarea
arhitecturii. Aparitia televizorului si apoi a computerului a introdus inca de
la inceput o alta dimensiune, o alta profunzime, un alt mod de raportare la
distanta fizica, in acelasi timp confuz si integrator, estompand diferentele
dintre micro si macro. Amploarea luata de activitatile turistice ramane si ea
direct legata de dezvoltarea tehnologiilor digitale care transforma oamenii
in turisti si In afara deplasarii in sine. La aceasta se adauga, evident,
dezvoltarea mijloacelor de transport, in acest context putindu-se face
referire la non-locurile definite de Marc Augé (1995). Autorul puncteaza
trei transformari ale lumii contemporane supermoderne (caracterizate
prin exces), importante din punct de vedere al analizei spatiului
antropologic: transformarea conceptiilor legate de timp (ce conduce la
nevoia atribuirii de sens prezentului), transformarea conceptiilor legate de
spatiu (prin schimbarea scarii de referinta determinatd de dezvoltarea
mijloacelor de transport si comunicare) si redefinirea individului.
Revenind la spatiu, Augé observa modificarile fizice ale spatiului construit
aparute ca raspuns la numeroase actiuni, evenimente ce implica o anumita
dinamica (de la concentrarile urbane pana la mobilitatea crescuta a maselor
de oameni). Eliberarea culturilor de determinarile temporale si spatiale
prin acest dinamism conduce la proliferarea non-locurilor, Augé
referindu-se prin acest termen nu numai la caile propriu-zise de transport,
ci sila terminalele acestora, considerand spatiul calatorului drept arhetip al
lor. Prin urmare, non-locurile desemneaza destinatii (fie ele culturale, de
loisir, comerciale etc.) strans legate de caile de acces, dar si tipuri de relatii.
Mergand mai departe, constatam, Insd, ca activitati precum turismul,
arhitectura, comertul, recrearea, sportul, cultura etc. sunt acum gandite
impreuna, dupa cum afirma John Urry (2002a), factorul integrator
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devenind privirea insistenta a turistului (the tourist gaze). Prin urmare,
intre non-locuri si privirea turistului se naste o relatie de interdependenta:
non-locurile (ca destinatii) atrag privirea acestuia, dar la rindul ei privirea
insistenta (dorinta individului de a se gasi in postura de turist) este creatoare
de non-locuri.

Conceptul de spatiu-limita vine in continuarea tuturor acestor teorii care
accentueaza: estomparea limitelor, abordarea pluridisciplinara,
juxtapunerile de sens, importanta prima a utilizatorului, fluiditatea
spatiului conceput, citit si interpretat. Spatiul heterotopic al lui Foucault,
spatiul social teoretizat de Lefebvre sau al treilea spatiu la care se refera Soja
se apropie foarte mult de ceea ce denumesc spatiu-limita, dar termenul
propus nu se vrea a fi o alta denumire data unor concepte asemanatoare,
ci, mai degraba, un termen care sa tina cont de complexitatea
pluridisciplinara a fenomenelor implicate, precum si de originea cadrelor
de gandire care au evoluat pana in prezent, incepand cu nevoia de baza de
delimitare (de raportare la lume prin intermediul unor limite bine
stabilite), pana la gradul de cunoastere a lumii actuale care nu mai face
necesara fixarea de limite drept conditie a intelegerii acesteia. Disolutia
limitelor ca fenomen larg raspandit vorbeste despre acomodare,
apropriere si citire a tot ceea ce ne inconjoara in multe alte coduri decat, de
exemplu, cele spatiale.

Spatiul aflat la limita se raporteaza la caracteristicile spatiilor pe care le
separd, preluindu-le caracteristicile sau opunindu-se acestora. Prin
transformare In spatiu, limita isi poate dezvolta, Insa, propriile atribute,
norme, diferite de cele ale spatiilor apropiate. Fiind un spatiu ambiguu,
proprietatile lui principale stau in interpretarea si testarea imposibilului, in
accentuarea caracteristicilor imateriale, care tin de gindire si imaginatie.
Spatiul-limita impleteste obiectivitatea si subiectivitatea, negociaza
raportul dintre pragmatism si idealism, dintre posibil si imposibil, real si
virtual. Spatiul-limita este un spatiu in care interiorul si exteriorul se
contopesc, in care publicul si privatul coexista, in care poti fi concomitent
in timp si in afara timpului. Spatiul-limita capata functiune (sau, mai
degraba, functiuni), fiind, deci, mai mult decat o limita. Este in acelasi timp
spatiu de loisir, de consum, spatiu cultural. Este un spatiu apropriat, care se
poate transforma, in orice moment, in altceva.

In cele ce urmeaza voi da un exemplu de spatiu-limiti clar, urmand a
dezvolta, in paginile urmatoare, un mod de identificare si investigare,
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punctand elementele care indica existenta unui astfel de spatiu. Analize
mai in detaliu, urmarind anumite programe de arhitectura sau anumite
tipologii, anumite contexte geografice etc., pot particulariza modurile de
investigare si conduce la identificarea de elemente specifice.

Le Fresnoy National Studio for Contemporary Arts
Tourcoing, Franta, Bernard Tschumi Architects, 1997

Le Fresnoy National Studio for Contemporary Arts a fost proiectat, de
la inceput, drept un spatiu intermediar (Le Fresnoy Art Center, fa.).
Arhitectul se raporteaza la cladirile din anii 1920 existente pe teren si
decide sa le pastreze chiar daca tema de proiectare nu prevedea acest
lucru. Prin urmare, proiectul se dezvolta ca un dialog intre nou si vechi,
dar si intre practica artistica si expunerea publica, intre dezvoltare si
productie, noul spatiu fiind destinat artistilor cu orientare multipla,
artistilor care evolueaza la limita mai multor arte. Interventia a constat
in prevederea unui acoperis urias, ultratehnologizat, peste cladirile
existente, care accentueaza importanta spatiului intermediar dintre
vechi si nou, spatiu destinat evenimentelor neasteptate, instantanee (Fig.
10).

Prin urmare, spatiul propus de Tschumi este un spatiu activat prin
utilizare, care traieste prin evenimentele a caror desfasurare o
faciliteaza, dar si manifestarile sunt, la randul lor, ,calificate” prin
caracteristicile spatiale. Ceea ce Tschumi propune la Le Fresnoy (dar si
in alte proiecte) este o intersectie a spatiilor si actiunilor, considerand ca
»doar atunci cand se intersecteaza se influenteaza reciproc”?® (Tschumi,
1994, p. xxvi). Le Fresnoy ni se dezvaluie, astfel, drept un spatiu
intermediar, un al treilea spatiu, sustinut nu numai prin conceptul din
spatele proiectarii, ci si prin destinatie (prin adresarea catre artisti care
lucreaza, intr-un fel, 1a limita) si prin implicatiile social-artistice.

Pentru Bernard Tschumi, a lucra la limitd inseamna a investiga
sparadoxurile si contradictiile” disciplinei, fie ea literatura, muzica,
arhitectura etc. (1994, p. xx). Limita in arhitectura contemporana, spune
el, consta (1) in ,relatia dintre spatii si modul de utilizare al acestora, intre

28 trad. ns., ,Only when they intersect do they affect one another.”
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«tipologie» si «program», intre obiecte si evenimente”, dar si (2) ,in
reprezentarea de arhitectura”® (1994, p. xx).

E =

Fig. 10. Spatiu intermediar, generat printre acoperisurile cladirilor existente.
(c) Claude Lina. 2023.

3.1 Rolul social al arhitecturii

Spatiul, prin codurile inscrise in forma construita si prin modul de
interpretare si utilizare a sa, comunica mesaje atat oamenilor, cat si despre
oameni si societate (Lawson, 2001; vezi Rapoport, 1990). Spatiul construit
este experimentat si interpretat in functie de context — de la contextul
general (social, politic, economic, cultural etc.) pana la contextul particular
(determinat de cunostintele, amintirile, pregatirea, experienta, valorile
imbritisate de catre utilizator, de conditiile particulare de mediu, de scopul
si motivul contactului cu spatiul respectiv, de oamenii din jur si
comportamentul acestora $i nu numai). Oamenii atribuie semnificatii
spatiului construit pe baza unor reactii afective, de cele mai multe ori
inconstiente (Moore, 1979; Rapoport, 1990). Spatiul este ,masurat” prin
senzatii si perceptii, raportarea la spatiu fiind un proces subiectiv. Totodata,
arhitectura ajunge sa organizeze si structureze spatiul, avand la bazi
ideologii dominante, norme si valori sociale. Prin urmare, dupa cum
sustine Jonathan Hill, ,arhitectura este construita prin utilizare s7

29 trad. ns., ,the relationship between spaces and their use, between ‘type’ and
‘program’, between objects and events”; ,the notation of architecture”
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proiectare”° (2003, p. 1). O interpretare corecti a arhitecturii nu poate sta
numai in analiza conceptelor si motivelor din spatele proiectarii, dar nici
numai in analiza modului de utilizare, in subiectivismul perceptiilor
considerate independent de caracteristicile spatiale. Proiectarea si
utilizarea spatiului sunt procese interdependente. Arhitectura ghideazi
perceptiile, fara a le le determina (Psarra, 2009), iar acest lucru a fost
acceptat si luat in considerare in tendinta arhitecturii postmoderne citre o
proiectare flexibild, nebazata pe un scenariu fix de utilizare sau gandit pana
in cele mai mici detalii — citre ceea ce Rapoport (1990) numeste proiectare
minimald (underdesign) spre deosebire de proiectarea excesiva
(overdesign). Proiectarea minimala, In acest context, presupune libertatea
personalizarii si modificarii spatiului construit de catre utilizatori, in acord
cu nevoile acestora, aflate intr-o continua schimbare. Aceasta libertate are
un rol fundamental in procesul de apropriere a spatiului construit, in
stabilirea unor identitati si statute sociale, in exprimarea prioritatilor si
valorilor, in medierea raporturilor interumane etc.

Jonathan Hill (2008) vede in utilizare un mod prin care cladirile sunt
incontinuu recreate si militeaza chiar pentru un nou tip de arhitect si
utilizator, ambii constienti de importanta creativitatii in experimentarea
spatiului. Autorul identifica, in functie de gradul de implicare in
transformarea cadrului construit, trei tipuri de utilizatori: pasivi, reactivi si
creativi. Utilizatorii pasivi sunt cei care nu intervin asupra spatiului
construit, asupra modului stabilit de utilizare, cei care nu adauga sensuri
proprii. Utilizatorii reactivi intervin asupra caracteristicilor fizice ale
spatiului, implementand, insa, configuratii alese dintr-o paleta de optiuni
furnizate de catre arhitect. In fine, utilizatorii creativi sunt capabili sa
investeasca spatiul existent cu noi valente, sau chiar sa creeze noi spatii, din
dorinta fie de a evolua, fie de a se opune formelor si utilizarilor impuse.
Utilizatorii creativi pot transforma spatiul prin procese mentale (schimbare
de sens), prin procese corporale (ce tin de miscare), fizic (prin rearanjare),
constructiv (prin interventii asupra formei construite) si conceptual
(intervenind asupra ideilor despre spatiu).

Spatiul public conturat prin intermediul arhitecturii are un rol social
important, sustinand ,viata intre cladiri” (Gehl, 2011) - activitatile necesare,
optionale si sociale in care oamenii se implica in aer liber. Quentin Stevens
(2007) sustine deschiderea spatiului public al orasului catre joc si

30 subl. si trad. ns., ,architecture is made by use and by design”
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performance, observand caracterul informal, noninstrumental, spontan si
creativ al interactiunii sociale, facilitat tocmai de acea libertate lasata de
lipsa unei anticipari sau utilizari proiectate. Miscarea la nivel urban si
perceperea spatiului construit inspira jocul prin sensurile construite
dinamic, intr-o negociere permanenta a relatiei dintre individ si mediu.
Jocul in spatiul public implica testarea dimensiunii sociale si a unor tipuri
diferite de limite, testarea normelor, explorarea propriei corporalitati, dar
si a imaginatiei, fiind un spatiu ambiguu, flexibil, liminal (liminoid).
Experimentarea liminalititii prin implicarea in procese ritualice
contemporane in spatiul public incurajeaza, dupa cum afirma Stevens,
~descoperirea si dezvoltarea unei noi intelegeri despre sine”3! (2007, p. 51).

Modul de utilizare a spatiului (fie el construit sau neconstruit) nu este,
totusi, lipsit de reguli. Pentru Bill Hillier (2007) comportamentul uman
(intdlniri, intruniri, evitari, interactiuni etc.) poate fi surprins prin
intermediul unor diagrame spatiale ce analizeaza relatiile dintre grupurile
de oameni si configuratiile spatiale. Spre deosebire de Jonathan Hill care
vorbeste despre arhitectura ca produs al utilizarii, Hillier considera ca
arhitectura incepe in momentul in care forma si spatiul sunt rezultate ale
intentiei constiente si comparative de a crea obiecte culturale si sociale —
adica arhitectura este creata de catre utilizatorul creativ (dar si constient de
gestul sau) identificat de Hill. Prin urmare, arhitectura este dependenta de
dezvoltarea unei ratiuni critice, de constientizarea relativitatii spatiului
construit. Aceasta teorie este inca legata de ideea interdependentei dintre
spatiu si indivizi (nu individ!), dar subliniaza importanta asumarii
gesturilor creatoare, a crearii si transformarii rationale a cadrului construit.
Teoria sintaxei spatiale dezvoltatd de Hillier pare si se adreseze mai
degraba unui public mentinut in stadiul reactiv, considerand importanta
anticiparea comportamentelor. Spatiul liber este singurul care ramane
deschis oricarei posibilitati, fiind incontinuu structurat si restructurat prin
prisma activitatii umane, restul spatiilor sugerand sau eliminand anumite
utilizari. Diagramele ce reprezinta prezenta simultana a oamenilor intr-un
spatiu si constientizarea reciproca a acestei prezente (ceea ce Hillier
numeste co-presence si co-awareness) demonstreaza lipsa unei legaturi
directe intre forma construita si comportament, punctind caracterul
mediator al configurarii spatiale in acest context. Hillier demonteaza, astfel,
teoriile deterministe in arhitectura, mentinand, totusi, ideea rolului social
al arhitecturii. Arhitectura, in viziunea sa, reprezinta suprapunerea

8l trad. ns., ,the discovery and development of new understandings of the self”
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spatiului real (material, continuu — un spatiu al miscarii fizice) si spatiului
logic (discontinuu, simbolic, cognitiv — un spatiu al formelor expresive).

3.2 Elemente arhitecturale indicatoare de spatii-limita

Analiza arhitecturii contemporane scoate in evidenta o serie de elemente
ce sustin ideea dezvoltarii unui spatiu-limita. Anumite tendinte, vizibile din
ce in ce mai puternic in special in proiecte de concurs, indica o indreptare
a arhitecturii catre un anumit mod de concepere a spatiului (Fig. 11).
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Fig. 11: Elemente de arhitectura ce contribuie la conturarea unui spatiu-limita.
(c) Anda Sfintes. 2025

54



Acest mod este strans legat deopotriva de componente de ordin social,
cultural, economic, politic, dar si de motivatii ce vin din interiorul unor
discipline diverse (implicate intr-un mod sau altul in functionarea sau
utilizarea obiectului de arhitectura), de scopurile institutionale sau de
nevoia adaptarii la nevoi aflate intr-o continua schimbare.

Cele 11 elemente arhitecturale indicatoare de spatii-limita identificate sunt:

1. Introducerea cladirii intr-un circuit cotidian;

2. Cladirea ca pretext pentru utilizari ale spatiului exterior;
3. Multifunctionalitatea;

4. Comunicarea cu spatiul public;

5. Spatiu liber, cedat publicului;

6. Scara macro;

7. Fatada ca mijloc de transmitere a unor mesaje;

8. Marcarea accesului;

9. Interiorul insular si utilizarile spatiului intermediar;
10. Amplasarea pe limita;

11. Arhitectura in/pentru spatiul virtual.

Flexibilitatea si fluiditatea spatiala constituie, inca din modernism, cerinte
esentiale in arhitectura, dar accelerarea evolutiei (sociale, tehnologice etc.)
face necesara o adaptare permanenta si rapida a cadrului construit la noile
realitati. Implementarea unor elemente de arhitectura ce preiau acest rol
se desfasoara in paralel cu procese de intelegere si interpretare a cadrului
construit ca parte a unui context mai larg. Dupa cum vom observa in
exemplele de mai jos, elementele identificate intervin In masuri si
combinatii diferite in proiectele de arhitecturd, iar ideea de spatiu-limita
nu depinde de existenta concomitenta a tuturor acestor caracteristici.

Introducerea cladirii intr-un circuit cotidian

Intr-o societatea bazata inca pe consumul ostentativ, institutiile publice (in
special cele culturale — muzee, teatre, filarmonici etc.) se vad nevoite sa
dezvolte strategii de marketing care sa le asigure un numar suficient de
consumatori. Pornind de la nevoia obtinerii de fonduri, institutiile incep sa
atraga din ce in ce mai multi utilizatori, fara a se astepta neaparat ca acestia
sa consume produsul principal pe care il ofera (cel putin nu imediat),
devenind constiente de importanta dezvoltarii unei atmosfere animate sau
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a facilitarii interactiunii sociale pe termen lung (de exemplu, pentru
transformarea cladirii in atractie turistica sau reper identitar).

In acest context, se remarci tendinta contemporani de a introduce
functiunea intr-un circuit cotidian. De exemplu, cladirea devine spatiu de
legatura si trecere intre doua strazi, exploatand trasee ce devin scurtituri,
sau introducand spatii de relaxare, de socializare ce fac atractiva trecerea
prin cladire, chiar si in ciuda distantei mai lungi de parcurs. Astfel de
propuneri faciliteaza, totodata, procesul de apropriere si de integrare a
cladirii la nivel urban.

MECA (Maison de I'Economie Créative et de la Culture en Aquitaine)
Bordeaux, Franta, BIG & FREAKS, 2019

Fig. 12. Prin modul de configurare, cladirea invita nu doar vizitatori, ci si orice
trecator sa o strabata. (c) Monster4711. 2020.

Un exemplu care ilustreaza foarte bine aceasta tendinti, din ce in ce mai
vizibila, de altfel, in arhitectura contemporana, este cladirea care
gazduieste Maison de I'Economie Créative et de la Culture en Aquitaine
din Bordeaux (MECA, f.a.). Aceasta este, de fapt, un centru ce reuneste
trei institutii culturale regionale importante: OARA (Office Artistique de
la Région Nouvelle-Aquitaine), ALCA (Agence Livre, Cinéma et
Audiovisuel en Nouvelle-Aquitaine) si FRAC (Fonds Régional d’Art
Contemporain).
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Impreuns, cele trei institutii acopera o gama foarte larga de manifestiri
culturale, iar gruparea lor intr-o aceeasi cladire a devenit pretext pentru
crearea unei arhitecturi care faciliteazi colaborarea. In primul rand, cele
trei institutii se intersecteaza intr-un spatiu central, liber, conceput drept
o camera urbana (Fig. 12). Aceasta platforma devine un punct de respiro
(ce poate fi animat prin diverse activitati de socializare si culturale) de-a
lungul unui traseu ce scurtcircuiteaza legaturi pietonale importante la
nivelul orasului. Diverse scene cu deschidere catre spatiul public (vizuala
sau fizica) sunt propuse pe niveluri diferite ale cladirii. Astfel,
introducerea cladirii in circuit cotidian adauga traseului o dimensiune
proprie si transforma spatiul exterior intr-un spatiu intermediar, care
promoveaza diferite forme de cultura si functioneaza ca o introducere
pentru activitatile desfasurate in interior.

Cladirea ca pretext pentru utilizari ale spatiului exterior

Un caz particular de introducere a cladirii intr-un circuit cotidian il
constituie utilizarea anvelopantei drept limita spatializata ce capata un rol
al sdu, propriu. In aceasti categorie intri cladirile ce permit conturarea unui
traseu deasupra functiunii propriu-zise, fie ca este vorba despre
continuarea unui traseu urban, fie de transformarea parcursului intr-un
eveniment in sine. In aceste cazuri, obiectul de arhitectura ajunge sa fie
Lmbracat”, inchis de mase de oameni pentru care aceasta rezolvare
arhitecturala reprezinta un pretext de relaxare sau chiar un mod de a privi
altfel spatiul inconjurator, de a accede la perspective din alt unghi asupra
acestuia. Un astfel de traseu continuu se poate termina cu o belvedere,
poate capata functiuni de alimentatie publica, sau se poate constitui intr-
un punct de relaxare.

Norwegian National Opera and Ballet
Oslo, Norvegia, Snghetta, 2008

Cladirea destinata operei din Oslo (Norwegian National Opera and
Ballet, fa.) este deja un exemplu consacrat pentru modul in care se
adreseaza nu doar consumatorilor de cultura, ci orasului. Aceasta se
dorea a creste implicarea si gradul de constientizare al oamenilor fata de
arte, lucru obtinut prin propunerea unor fatade de sticla ce permit
comunicarea vizuald permanenta cu spatiul public. Comunicarea
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devine foarte apropiata de-a lungul rampei ce conduce pe cladire, citre
o belvedere (Fig. 13). Prin aceasta rampa, dar si prin cafenelele si
magazinele de suveniruri amplasate catre piata, cladirea isi asigura un
public ce nu face neaparat parte din categoria spectatorilor frecventi ai
spectacolelor de oper4, balet etc. Atat piateta din fata cladirii, cat si acest
spatiu de pe acoperis, contribuie, totodatid, la intarirea relatiei
utilizatorilor cu apa, drept element definitoriu in istoria si cultura
locului.

Fig. 18. Imagine de noapte ce evidentiaza transparentele, dar si traseul continuu
catre belvedere. (c) Rafat Konieczny. 2008.

Aceasta tendinta ilustreazd modul In care arhitectura, prin tratarea
anvelopantei, isi asuma roluri de mediere intre interior si exterior, intre
functiunea interioara si oameni, intre informatiile sau activitatile gazduite
in interior si viata cotidiana. Activitatile exterioare completeaza functiunile
interioare intr-un mod mai putin formal, atrigand un public mult mai larg
si contribuind la comunicarea neagresiva a unor mesaje, in acest caz
culturale.

Multifunctionalitatea

In stransi legitura cu introducerea clidirii intr-un circuit cotidian se afla
deschiderea acesteia catre publicul larg prin prevederea unor functiuni
multiple sau a unor functiuni complementare functiunii principale.
Cladirile contemporane (in special cele publice, dar nu numai) includ, pe
langa functiunea principal3, cel putin spatii de consum alimentar (cafenele,
baruri, restaurante), din dorinta de a raspunde unor nevoi de baza ale
vizitatorului (tinandu-], astfel, un timp mai indelungat in incinta), dar si ale
altor consumatori. Se mai remarca introducerea, in unele cazuri, a unor
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spatii comerciale (librarii, magazine de suveniruri etc.), dar si a unor spatii
avand o aceeasi importanta la nivelul ansamblului (case de cultura ce
indeplinesc concomitent rolul de teatru, cinematograf, spatiu de expunere
etc.) sau a unor functiuni secundare (muzee, teatre, sali de spectacole ce
includ si cinematografe, amfiteatre, sali de conferinte etc.), cu scopul de a
asigura o utilizare permanenta a cladirii. Acest tip de abordare are rolul de
a amortiza in timp costurile initiale ridicate de investitie, dar, din nou,
importanta la nivel social depaseste motivele de natura economica. Printre
efectele (voite sau rezultate) ale unor astfel de propuneri se numard
estomparea limitelor fizice (prin transparente si comunicari directe cu
exteriorul presupuse de functiunile comerciale) sau estomparea limitelor
functionale (prin intersectia unor activitati de factura diferita — spatii de
relaxare ce pot fi in acelasi timp spatii de expunere; teatre ce, prin
intersectia cu spatii de socializare, dezvolta forme contemporane de teatru
cum ar fi teatrul de gherila etc.).

Nevoia propunerii unor astfel de spatii transpare si din numeroasele
proiecte de extensie care adauga functiunii principale astfel de spatii de
loisir, baruri, cafenele, magazine de suveniruri etc.

BLOX /DAC
Copenhaga, Danemarca, OMA, 2017

Aceasta cladire (BLOX / DAC, f.a.) s-a dorit a deveni, prin caracterul sau
multifunctional si prin relatiile dezvoltate la nivel urban, un motor
urban. Cladirea, ce gazduieste centrul de arhitectura daneza, leaga orasul
de linia de apa (altfel neexploatata la potentialul maxim), devenind,
totodata, o destinatie in sine, poarta de intrare in oras (prin construirea
pe dedesubt si pe deasupra unei artere importante de circulatie), un
spatiu intermediar (prin situarea la limita dintre un cartier istoric si o
zona metropolitand), un spatiu multifunctional (prin alaturarea unor
functiuni diverse). Circulatiile pietonale prevazute creeaza posibilitati de
intdlnire si interactiune noi si variate intre functiuni precum birouri,
spatii comerciale, locuinte, spatii de expunere, centru de fitness etc.
Diversitatea, prin rezolvarea in plan si volumetrie, dar si vizibila in
tratarea fatadelor (Fig. 14), conduce la constientizarea coexistentei
functionale.
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Cladirea a fost deja apreciata in presa drept un non-loc (Barba, 2018), dar
toate cele prezentate mai sus califica aceastd cladire drept un spatiu-
limita prin raportare si la alte elemente din lista identificata.

Fig. 14. Tratarea fatadei si volumetria jucata vorbesc despre caracterul
multifunctional al cladirii. (c) News Oresund. 2021.

Comunicarea cu spatiul public

De cele mai multe ori, existenta unor functiuni conexe presupune o
comunicare foarte puternica a interiorului cu exteriorul. Cafenelele, de
exemplu, pot fi amplasate chiar pe limita, marcand o trecere gradata,
aproape imperceptibild, de la exterior catre interior. Spatiul public fluid
poate patrunde in interiorul cladirii, preluidnd trecatorul intr-o miscare
fireasca si implicandu-1 in activitati la limita dintre cotidian si spectacular.
Chiar si in cazul unei fatade imobile de sticla, posibilitatea raportarii
continue a interiorului la exterior si invers transmite mesaje puternice in
spatiul public, interiorul putind fi chiar perceput drept o continuare a
acestuia. Aceasta atitudine poate fi completata prin renuntarea la diferente
de nivel intre spatiul public si interior.

In cazul functiunilor culturale, existenta unui dialog cu spatiul public creste
atractivitatea spatiilor interioare si poate marca un acces mult mai facil.
Dublarea unor astfel de atitudini prin programe adresate comunitatilor
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apropiate (de la acces gratuit pana la ateliere dedicate acestora) contribuie
la transformarea cladirii intr-un reper identitar. Succesul unei cladiri este
atunci garantat nu numai prin calitatile sale arhitecturale, ci mai ales prin
sensurile pozitive care ii sunt atribuite de catre utilizatori. Referindu-ne la
functiunile culturale, se constata ca facilitarea unei comunicari puternice
cu spatiul exterior poate contribui la apropierea publicului de aspecte
culturale care altfel poate nu l-ar fi atras, chiar daca intr-un mod tangential.
Cresterea nivelului de educatie sau scaderea infractionalitatii sunt doua
dintre efectele secundare ale unei astfel de abordari atunci cind este
sustinuta si prin alte elemente (de exemplu, In primul caz, dialogul interior
— exterior trebuie sa fie completat prin programe si activititi ce depasesc
aria institutionala sau caracterul formal).

Exemplele ce ilustreaza tipurile descrise mai sus de comunicare cu
exteriorul sunt foarte numeroase, mai ales in cazul functiunilor publice,
culturale.

Stedelijk Museum
Amsterdam, Olanda, Benthem Crouwel Architects, 2012
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Fig. 15. Extinderea se deschide catre spatiul public prin fatade ample de sticla,
continue la nivelul parterului. (c) Hpschaefer. 2013.

61



Extinderea Muzeului Stedelijk din Amsterdam (Fig. 15) a fost dictata de
necesitatea introducerii unor spatii suplimentare de expunere, dar si a
unor functiuni conexe care sa contribuie la o integrare mult mai buna a
muzeului la nivel urban (Stedelifk Museum Amsterdam, f.a.). Extinderea
se deschide catre o piata prin fatade mari de sticla, in timp ce etajul masiv
pare saleviteze deasupra parterului ce gazduieste o librarie, un magazin,
un restaurant etc. Ideea principala a fost aceea de a crea o continuitate
interior — exterior, extinderea parand, astfel, sa apartina in egald masura
muzeului si pietei. Acest concept este cu atit mai mult subliniat prin
modul de continuare a meselor restaurantului din interior in exterior,
limita fiind aproape imperceptibila (Fig. 16).

Fig. 16. Imagine de noapte in care limita dintre interior si exterior aproape se
pierde in zona restaurantului. (c) Julien Chatelain. 2019.

Spatiu liber, cedat publicului

Intrarea intr-o cladire publica este marcati de foarte multe ori (deopotriva
la cladiri mai vechi si cladiri mai noi) printr-un spatiu liber, un spatiu
intermediar intre spatiul public al strazii si cladire. Acest loc poate sa
devina, prin caracteristicile sale, spatiu de relaxare sau de socializare, un loc
din care se priveste catre — sau care permite comunicarea cu — spatiul
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public. In cazul unor clidiri recente se observi tendinta de a méri suprafata
unor astfel de locuri, transformandu-le in adevarate piete ce pot permite
desfasurarea unor activitati urbane diverse. Aceste piete — cedate, de fapt,
de catre institutii publicului - stimuleaza interactiunea sociala si
participarea la activitati artistice, culturale, sociale etc. intr-un cadru mai
putin formal. Sunt adresate, deci, unui public mult mai larg, care are
libertatea de a alege daca doreste sa se implice (activ sau pasiv) in activitatile
respective.

In arhitectura contemporani se mai observd, totodatd, existenta mai
multor propuneri ce continua piete sub cladiri ridicate de la sol. Astfel este
accentuat caracterul public al cladirii, in acelasi timp aceasta fiind integrata
la nivelul ansamblului urban prin conexiuni functionale cu diverse repere
la nivelul orasului.

Yiwu Cultural Square
Jinhua, China, Architectural Design and Research Institute of Zhejiang
University, 2013

Dupa cum sugereaza si numele, cladirea se constituie mai degraba ca o
succesiune de spatii publice: piatete, platforme, rampe ample, inclusiv
terasa fiind accesibila publicului larg. Circulatia publicului catre terasa se
face printr-un traseu dinamic ce dezvaluie numeroase perspective catre
aceste spatii urbane si oras.

Caracterul public al acestei cladiri atrage numerosi utilizatori, nu numai
in cadrul evenimentelor organizate, ci si pentru a se relaxa sau a face
sport (Yiwu Cultural Square, a Large Complex for Education and
Training; fa.).

Scara macro

Limitele neclare ce contribuie la conceperea unui spatiu drept spatiu-limita
pot rezulta si din dificultatea de a percepe un obiect de arhitectura in
intregime. Scara unor noi propuneri arhitecturale depaseste, de multe ori,
campul vizual, presupunand si un timp indelungat de parcurgere. De fapt,
aici vorbim mai putin despre un obiect de arhitectura si mai mult despre
un ansamblu. Aceasta tendinta este cel mai puternic vizibila in dezvoltarea
de masterplan-uri, foarte multe elaborate in cadrul unor concursuri. Aceste
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concursuri sunt menite a conduce la rezolvari complexe, care
demonstreaza o raportare atentd la un context mai larg, cu grija fata de
viitor si posibilele scenarii de evolutie in timp inclusiv a vecinatatilor.
Totusi, prin scara acestor masterplan-uri, multe raman la nivel conceptual,
sau presupun implementarea intr-un timp foarte indelungat.

La o scara ceva mai mica, dar cu posibilititi mai mari de realizare, pot fi
mentionate proiecte de centre de cercetare, hub-uri de inovatie, campusuri
educationale sau corporative, centre culturale etc. Familiarizarea cu
obiectul sau obiectele de arhitectura ce compun ansamblul se face, in aceste
cazuri, secvential, iar aproprierea devine un proces legat, mai degraba, de
fragmente. Ceea ce apropie astfel de abordari de ideea de spatiu-limita este
propunerea unor elemente unificatoare, a unor legaturi in special de tip
pasarela si decuparea unor spatii intermediare care de cele mai multe ori
capatd functiuni ce aduc impreuna utilizatori ai acestor secvente ale
ansamblului.

Ford Dearborn Master Plan
Dearborn, SUA, Snghetta, 2019

O abordare concludenta, de tip masterplan, este proiectul realizat de
Snghetta pentru campusul si centrul de cercetare si inginerie din
Dearborn al Ford Motor Company (Ford Dearborn Master Plan, fa.). Se
remarca design-ul unitar, dar dinamic, al ansamblului dezvoltat pe
aproximativ 140ha. Sunt create numeroase piatete si terase utilizabile,
numeroase treceri printre si pe sub cladiri, dar si jocuri volumetrice
discrete. Toate acestea conduc la promovarea unor legaturi fizice si
vizuale care particularizeaza secventele, facind perceptibil, in acelasi
timp, ansamblul si dand sentimentul participarii la un intreg.

Grand Morillon Student Residence
Geneva, Elvetia, Kengo Kuma & Associates, 2020

Drept exemplu la scara mai mici, reprezentativ prin legaturile
unificatoare care capata un rol important la nivelul ansamblului, poate
fi mentionat Grand Morillon Student Residence proiectat de Kengo
Kuma & Associates (Barandy, 2022). Caminele studentesti propuse
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beneficiaza de acces la diverse spatii comune, amplasate de-a lungul
unui traseu organic ce leaga niveluri diferite ale cladirilor ansamblului.
Promenada continua, sapata in volume, indreptata catre un spatiu liber
ce desparte cele doua bare ale ansamblului, la care se adauga o pasarela
ce leaga cele doua bare, vorbeste despre accesibilitate, colaborare si
participare, intarind sentimentul comunitar.

Fatada ca mijloc de transmitere a unor mesaje

Vizibilitatea obiectului de arhitectura din spatiul public transforma fatada
intr-un mijloc de transmitere a unor mesaje diverse. Prevederea unor
fatade multimedia transforma anvelopanta intr-un element dinamic ce
poate chiar raspunde unor stimuli exteriori, implicand, astfel, publicul in
sconstructie” si determinand o constientizare a rolului si impactului
fiecaruia. Alte fatade multimedia pot duce mai departe mesaje de interes
public, cultural, social sau pot face vizibile franturi din activitatea
interioara, atragand, astfel, vizitatori. Chiar si fatadele existente pot deveni,
cu usurinta suprafete de proiectie, asa cu se poate vedea in cadrul unor
evenimente precum festivalul Spotlight. Avantajul unei astfel de utilizari a
anvelopantei sta in usurinta schimbarii mesajelor si in adaptarea rapida a
acestora la situatii diverse. Din nou, se face remarcat caracterul mai putin
formal al unor abordari de acest fel, adresandu-se publicului larg si
presupunand, astfel, o legatura stransa cu situatii ce tin de cotidian. Ele
determina cel putin ridicarea unor intrebari si starnesc curiozitatea,
antrenand implicarea trecatorilor in activitati diverse, in interpretari si
atribuiri de sens spatiilor publice. Prin mesajele transmise, activitatea
interioara si scopul acesteia se extind in spatiul public, limitele
institutionale estompandu-se. Totodata, proiectarea unor imagini pe
fatadd anima spatiul din jurul cladirii pe timp de noapte, marcandu-i
prezenta la nivel urban si in afara programului de functionare.

Danish Radio Concert House
Copenhaga, Danemarca, Ateliers Jean Nouvel, 2009

Jean Nouvel, ca in multe alte cladiri pe care le-a proiectat, a acordat si
aici o atentie deosebita fatadei drept mod de comunicare. Prin modul
de tratare, aceasta fatada lasa sa se intrevada, discret si misterios, mai
mult ghicit, interiorul. Cladirea a fost proiectata in ideea de a oferi o
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imagine diferita ziua fatd de noaptea (Fig. 17) cind ,volumul va prinde
viata prin imagini, culori si lumini care exprima dinamica activitatii din
interior”2 (Danish Radio Concert House (DR Koncerthuset), f.a.)
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Fig. 17. Proiectarea, pe fatada, a unor concerte de muzica clasica. (c) seier+seier.
2009.

Marcarea accesului

Usurinta identificarii accesului reprezinta un factor important in marcarea
gradului de accesibilitate al cladirii, stabilind o anumita relatie cu spatiul
public. In cazul unor functiuni ce necesiti anvelopante opace, tratarea
zonei de acces indicid deschiderea acesteia citre public. Intr-o analiza a
arhitecturii contemporane se remarca incercarea de echilibrare a nevoii de
opacizare si rupere a unor functiuni de activitatea exterioara (de exemplu
in cazul salilor de concerte, sililor de teatru etc.) prin diferite tipuri de
tratari ale fatadei principale si/sau a zonei intermediare dintre spatiul
public si interior. Suprafete mari, vitrate, forme curbe (primitoare), forme
ce par sa se desprinda organic din spatiul public transforma interiorul intr-
o continuare a exteriorului. In alte tipuri de abordari, tratarea spatiului
public din fata cladirii (prin piatete coborate, gradene) sau modul de
configurare al arhitecturii (de exemplu prin console ample) conduc catre
zona de acces.

32 trad. ns., ,the volume will come alive with images, colors, and lights expressing
the life going on inside.”
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Red Cross Volunteer House
Copenhaga, Danemarca, COBE, 2017

Interventia celor de la COBE - ce consta in extinderea sediului central
al Crucii Rosii Daneze — este remarcabild prin simplitatea sa si prin
mesajul subtil pe care il transmite. Propunerea ocupa zona din fata
sediului existent, dar prin modul de rezolvare se subordoneaza acesteia
— o suita de gradene (care reprezinta acoperisul cladirii noi) se retrag
succesiv si conduc din strada catre accesul discret rezolvat la etajul al
doilea in cladirea de la 1950. Astfel, accesul in sediul central capata o
importantd aparte, dar accentul cade mai degraba pe activitatea
desfasurata la interior si pe invitatia adresata publicului de a se implica
in activititi de voluntariat. Alte zone de acces rezolvate in cadrul noii
propuneri sparg aceasta acoperire gradenatd, estompand din
monumentalitatea gestului arhitectural, facind vizibila din strada
activitatea din interior si invitind publicul inauntru. Gradenele devin
spatiu cedat publicului, iar cladirea devine ,,0 celebrare a obiectivului
esential de stimulare a implicarii civice la nivel global. O societate in care
interesele civice, publice si private se suprapun”®? (Stubbergaard, f.a.).

Interiorul insular si utilizarile spatiului intermediar

Ducind mai departe ideea echilibrarii nevoii de inchidere a unor functiuni
si a nevoii de deschidere catre public drept conditie a asigurarii unei
utilizari continue, se recurge uneori la solutii ce prind sub o membrana
transparenta insule opace in care sunt adipostite functiunile propriu-zise.
Importanta, in acest caz, este tratarea spatiului intermediar dintre aceste
insule care poate deveni loc de desfasurare a unor activitati diferite (mici
spectacole, targuri, activitati participative etc.). Aceasta rezolvare face
trimitere si la aspectele discutate mai sus: la introducerea cladirii intr-un
circuit cotidian (spatiile fluide dintre insule devenind strazi interioare), la
prevederea unor functiuni conexe (spatii comerciale, cafenele) ce
marcheaza caracterul public al spatiilor intermediare, sau la continuarea
spatiului public exterior ca loc de desfasurare a unor activitati informale in

33 trad. ns., ,a celebration of the overarching goal of creating incentives for civil
engagement in the world. A society where civil, public and private interest
overlap.”
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interior. Astfel se face o trecere gradata de la informal (de la activitatile din
strada) la nonformal (activitati la limita dintre cotidian si spectacular ce se
desfasoara in spatiile intermediare) si la formal (activititi cultural-
educationale ce presupun indepartarea de cotidian).

Harpa Concert Hall and Conference Centre
Reykjavik, Islanda, Henning Larsen Architects & Batteriid Architects,
2011

Cladirea se doreste a deveni un punct de referintd local, mentinind o
activitate continud prin functiunile pe care le giazduieste. In timp ce ziua
cladirea traieste prin functiunile conexe, devenind punct de intalnire
pentru localnici, activitatea culturala ce se desfasoara seara contopeste
viata din interiorul cladirii si viata orasului (Harpa, f.a.). Functiunile
conexe sunt Insirate in jurul sdlilor de spectacol, asigurand o integrare
vizuala si spatiald mare pe orizontala si verticald, dialogind puternic,
totodata, cu exteriorul.

Amplasarea pe limita

Construirea pe sau peste limite (rduri, drumuri etc.) este mai problematica
din punct de vedere legislativ, dar si tehnic. Sunt cunoscute, totusi, a fi
existat in istorie poduri locuite (Draghici, 2021). Au fost proiectate si citeva
case-pod, in general amplasate intr-un cadru natural amplu, ceea ce nu a
ridicat probleme de regim de proprietate, de control, sau nu au presupus
impacturi puternice asupra vecinatatilor asa cum este cazul intr-un mediu
urban. In ultimii ani se observa, insi, o tendinti crescuti de asezare peste
limita, chiar si in cazul unor cladiri private, nu doar publice (implicand,
deci, o colaborare sau intelegere public-privat). Prin amplasare, acestea isi
asuma din start pozitii de intermediere clare la nivelul orasului/localitatii.
Prin construirea pe limita se declara (cel putin perceptual), o pozitie neutra,
nediscriminatorie, dar incarcata de sens, deschizand numeroase posibilitati
de utilizare si interpretare. Totodata, este subliniata deschiderea catre
publicul larg. Mai ales in cazul unor intelegeri public-privat, actorul privat
se angajeaza, in general, sa cedeze spatiu publicului larg, demonstrand,
totodata, avantajele pe care o astfel de construire le aduce la nivel local sau
chiar urban.
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School Bridge
Fuyjian, China, Li Xiaodong atelier, 2009

School Bridge este un exemplu de arhitectura care exploateaza
conceptul de limita, dindu-i un sens actual. Propunerea unui pod peste
raul care traverseaza localitatea devine pretext pentru introducerea unor
functiuni care transforma trecerea peste limita din spatiu intermediar in
loc de desfasurare a unor activitati curente. Podul este, in acelasi timp,
scoala, loc de joaca si scena (Etherington, 2009). Scopul proiectului a fost
acela de a reanima comunitatea traditionala, de a crea legaturi intre
generatii si de a apropia locuitorii de patrimoniul material (prin
conectarea a doua castele vechi aflate pe maluri opuse). Se observa, deci,
cum conceptele traditionale de limitd, delimitare si trecere sunt
estompate. Daca trecerea presupunea o anumita dinamica, acum, prin
noile functiuni introduse, podul devine uneori static.

Arhitectura in/pentru spatiul virtual

Dezvoltarea spatiului virtual — si mai ales trecerea multora dintre practicile
curente in acest spatiu — a adus noi provocari arhitecturii, aceasta
transformand, deja de ani buni, preocuparea pentru mediul digital intr-o
preocupare activa®’. Ceea ce intereseaza, ins3, in lucrarea de fata, este
dezvoltarea arhitecturii la limita dintre virtual si real. Perioada de asaltare
a posibilitatilor nelimitate deschise de mediul virtual se continua acum
printr-o reintoarcere la realitate, determinand, insa, reanalizarea si
reinterpretarea acesteia, permitand chiar extinderea limitelor spatiului real
prin spatiul virtual. Prin aceasta pozitie intermediara se ia in calcul raportul
celor doua stari in arhitectura contemporana dar, mai ales, negocierea
permanenta a acestui raport si a modului de exploatare a limitei.

Dispozitivele electronice mobile (telefoane, tablete etc) au devenit
prelungiri ale corpului, dupa cum afirma Mitchell (2005, p. 21), crescand
numarul de activitati in care un individ poate fi implicat indiferent de
contextul temporal si spatial. Acesta reprezinta un mod de suprapunere a
realitatii fizice si virtuale, conducand la aparitia unui altfel de spatiu — un

34 pentru o discutie privind spatiul muzeal virtual a se vedea (Sfintes, 2013b)
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spatiu al fuziunii care face posibile noi tipuri de interactiune, noi activitati,
noi relatii.

In acelasi context al dezvoltarii tehnologice, arhitectura se transforma in
heterarhitectura (heterarchitecture) — ,,0 arhitectura care nu prescrie niciun
mod particular de experimentare spatiald, ci le faciliteaza pe toate”?®
(Flachbart, 2005, p. 14). Arhitectura viitorului isi poate pierde complet
vizibilitatea si materialitatea, activindu-se prin intermediul utilizatorului
(Weibel, 2005, p. 271).

35 trad. ns., ,an architecture that does not prescribe any particular kinds of spatial
experience but enables them all”
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CONCLUZII

Dezvoltarea ideii de spatiu-limita a pornit de la analiza limitei, mai exact
de la sensul acesteia de cuprins mai mult decat de linie extrema. Totodata,
m-au interesat procesele de comunicare dintre acest cuprins si spatiul
exterior — capacitatea breselor de a produce redefiniri si reinterpretari ale
interiorului, de a negocia diferite aspecte si de a determina un anumit mod
de raportare la celalalt. Acestui sens spatial i-am adaugat semnificatii ce vin
din alte discipline (filozofie, psihologie, sociologie), semnificatii ce
accentueaza ideea folosirii la maximum a capacitatilor (fizice, mentale etc.),
precum si ideea permanentei testari si incercari de depasire a limitei. Astfel
de limite sunt incontinuu supuse reanalizarii, sunt flexibile si neclare,
depinzand de pozitia celuilalt. Prin sensul simbolic al termenului, limitei 1i
sunt atribuite anumite valori si semnificatii care contribuie la dezvoltarea
sentimentului apartenentei, in timp ce sensul simbolic imaginar dubleaza
sensul fizic, legand conceptul de limita de existenta unui spatiu de dincolo
— spatiul vietii de dupa moarte.

In plan fizic, aceste sensuri sunt sustinute prin anumite caracteristici ale
limitei ce raspund unor nevoi specifice. Astfel, am identificat:

- limitele tari, puternice care marcheaza dorinta sau nevoia de
separare clara a interiorului de exterior, interiorul constituindu-se
astfel intr-un spatiu protejat; comunicarea cu exteriorul este
controlata si filtratd, definind individualitatea spatiilor pe care le
separa/uneste;

- limite difuze, slabe, neclare accentueaza comunicarea facilitata
prin intermediul limitei, continuitatea si intrepatrunderea
spatiului interior si exterior;

- limite spatializate ca locuri intermediare ce capata o functiune
proprie, negociatoare; sunt locuri hibride ce imbina caracteristici
(uneori chiar contradictorii) ale spatiilor adiacente, dezvoltandu-
si, Insa, si propriile caracteristici supuse unei continue redefiniri si
raspunzand modificarilor si impulsurilor venite din ambele
sensuri.

Cele trei tipuri de limite pot fi identificate in diferite stadii de dezvoltare
sociald, raspunzand anumitor contexte si nevoi. Conceptul de limita a fost
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incontinuu reinterpretat si adaptat, legat de un anumit mod de intelegere
a lumii. In acest sens, se poate observa cum cresterea importantei locurilor
intermediare in societatea contemporana redescopera sensuri mai vechi ce
coroboreaza forma si caracteristicile spatiale ale limitei cu sensurile sale
sociale. Conceperea limitei (cum se intimpla in sensul de hotar) drept
cuprins (centru + iImprejurimi + margine) sublinia, de altfel, o intelegere
unitara si completa a unui interior ce definea spatiul familiar in societatea
traditionala. Drept o completare a acestui sens, fluiditatea spatiului social
identificat de Lefebvre dubla ideea intelegerii unitare prin aceea a
continuitatii relatiilor sociale dincolo de limitele fizice. Aceasta teorie,
priviti impreuna cu alte teorii si concepte precum /[iminalitatea si
Iiminoidul, heterotopiile sau un al treilea spatiu, face trecerea catre
conceptualizarea unui spatiu-limita ce se remarca nu numai prin anumite
caracteristici fizice, ci si printr-un rol social semnificativ, rezultat al
constientizarii importantei asumarii unei pozitii intermediare, dar si a
conceperii unui spatiu ce scapa regulilor cotidiene.

Heterotopiile sunt in primul rand spatii rupte de cotidian, ce permit
juxtapunerea unor realitati diferite. Prin rolul lor de spatii ce amortizeaza
impactul unor activitati necesare pastrarii echilibrului social (dar
periculoase in afara unui mediu controlat) se apropie, insa, de conceptul de
spatiu liminoid. Ambele vorbesc despre un spatiu de descarcare a
tensiunilor si nelinistilor, presupunand o continui adaptare la context. Sunt
spatii ce mizeaza pe participarea individului, lasand loc inclusiv
performance-ului. Intr-o teorie mult mai recent, dar intr-o aceeasi ordine
de idei, Edward Soja vorbeste despre importanta zonelor de tranzitie drept
spatii ale creativitatii, incarcate de sens.

Prin urmare, conceptul de spatiu-limita continua toate aceste teorii si idei,
nascandu-se din tensiunea dintre nevoia de inchidere si nevoia de
deschidere. Totodatd, acest concept pune accent pe rolul arhitecturii drept
mediator intre spatiul public urban si spatiul construit. Intrebarile cu
privire la caracteristicile arhitecturale contemporane indicatoare de spatii-
limita au condus catre o analiza nu numai a limitelor propriu-zise, ci si a
suprapunerilor de sens, a rolului utilizatorului si interpretarii, a rolului
social sau a prelungirii spatiului institutional dincolo de limitele fizice, a
contextului general creat prin propunerea de arhitectura in stransa legatura
cu misiunile sociale sau institutionale.
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Conceptul de spatiu-limitd se dezviluie nu numai drept rezultat al
configuratiei arhitecturale sau al impactului acesteia la nivel de utilizare.
Este rezultatul unui proces de intelegere a spatiului care, dupa ce a fost
analizat si teoretizat in cadrul a diferite discipline, poate fi privit acum din
mai multe perspective care se suprapun, conducind la o intelegere
complexa a acestuia. Prin centrarea studiului pe antropologia arhitecturala
am subliniat nevoia analizei concomitente cel putin a conceperii,
perceperii i trairii spatiului.

Modul de marcare a limitei in societatea contemporana este dependent de
o serie de factori sociali, politici, economici, de nevoile la care trebuie sa
raspundad, de misiunile si scopurile la indeplinirea carora contribuie si, nu
in ultimul rind, de prevederea impactului acesteia asupra factorilor
enumerati. Prin urmare, este vorba mai degraba despre interdependenta,
despre influentare reciproca si despre limitd ca spatiu al negocierii —
dinamic, supus incontinuu reanalizarii si redefinirii. Astfel, limita in
societatea contemporana preia o serie de noi roluri ce subliniazd tendinta
utilizatorilor de a transforma spatiul si elementele acestuia in elemente
incarcate de sens, carora li se atribuie valori. Totodatda, se constata
indepartarea ideii de limita de aceea de limitare. Limita accentueaza, in
acest caz, relatiile facilitate de existenta acesteia, subliniind caracterul ei
mediator. Atentia acordata proceselor ce au loc pe limita a condus in ultimii
ani la dezvoltarea functionalitatii acesteia, in teorie si practica. Manifestarile
ce au loclaintersectia dintre spatiul public si spatiul semipublic/semiprivat,
avand un caracter hibrid, dinamic, negociator si particular in acelasi timp,
s-au extins in timp si spatiu, conducand la conturarea spatiului-limita.

In lucrarea de fata am definit spatiul-limiti drept:

o spatializare a limitei ce isi extinde rolul mediator dincolo de
practicile spatiale, mediind raporturi sociale, economice, politice,
dar si facilitand o serie de procese asociate trecerii.

Activitatile ce au loc in astfel de spatii se afla la intersectia dintre cadrul
cotidian si cadrul particular al functiunii aflate in centru. Spatiul-limita este
un spatiu ce incurajeaza creativitatea, performance-ul, implicarea activa si
experientele transformatoare, extinzand misiunile institutiei vizate dincolo
de limitele fizice. Aceste experiente contribuie la intelegerea impactului
functiunii in viata de zi cu zi, punctand rolul practic al acesteia.
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Analiza unor exemple contemporane a scos in evidenta existenta unor
elemente din ce in ce mai prezente in proiectarea de arhitectura, ce
contribuie la conceptualizarea unui spatiu-limita in plin proces de evolutie.
Am identificat drept astfel de elemente:

- introducerea cladirii intr-un circuit cotidian ce conduce la
utilizarea acesteia nu numai intr-un context dependent de
functiune si de necesitatea sau dorinta aflarii in spatiul respectiv;

- constituirea cladirii drept pretext al utilizarii spatiului exterior,
aceasta fiind conceputa de la inceput astfel incat si incurajeze
adunarea unor mase de oameni sau sa materializeze trasee
urbane;

- prevederea unor functiuni complementare prin intermediul
carora cladirea ajunge sa raspunda unor nevoi diverse, menite sa
tina vizitatorul un timp mai indelungat in incinta, oferindu-i
posibilitati mai multe de utilizare;

- facilitarea comunicarii cu spatiul public care conduce la
perceperea interiorului drept o prelungire a exteriorului si invers;

- cedarea de spatiu liber publicului, acesta devenind un spatiu
utilizat intr-un mod nonformal sau informal, la limita dintre
experientele cotidiene si experimentarea unor activitati culturale,
educationale etc,;

- conceperea unei arhitecturi la scara mare care nu mai permite
perceperea limitelor spatiale sau perceperea cladirii drept un tot;

- utilizarea fatadei drept mijloc de transmitere a unui mesaj,
adresand publicului mesaje de interes social, cultural etc.;

- modul de marcare a accesului invita si marcheaza deschiderea
cladirii catre orice tip de vizitator;

- proiectarea unui interior insular care permite anumite utilizari ale
spatiului intermediar subliniaza importanta desfasurarii unor
activitati nonformale si caracterul creativ, participativ al acestora;

- amplasarea pe limita ridicA noi provocari in proiectarea de
arhitectura, dar si in modul de interpretare, transformand un
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spatiu de trecere, dinamic, prin conferirea unei functiuni ce pune
sub semnul intrebarii semnificatii si utilizari;

- proiectarea unei arhitecturi la limita dintre spatiul real si spatiul
virtual se asteaptd a augmenta libertatea de gindire, dar si
profunzimea modului de experimentare si intelegere a spatiului.

In contextul volumului de fati mai pot fi mentionate citeva tendinte
contemporane care demonstreaza relevanta adoptarii acestui concept si
care ar putea fi cu usurinta cercetate indeaproape, evidentiind noi valente.
De fapt, acestea sunt mai degrabia nuante ale unor elemente deja
mentionate, unele avand potentialul de a conduce la conturarea unor
spatii-limita, altele fiind atitudini dezvoltate in ultimii ani, considerate
deosebit de relevante.

In primul rand trebuie mentionata practica negocierii spatiului public si
spatiului privat in moduri care nu implica o cedare de spatiu privat catre
public ci, din contra, preluarea de spatiu public in interes privat, dar cu
oferirea unor facilitati publicului.

Institute of Contemporary Art (ICA)
Boston, SUA, Diller Scofidio + Renfro, 2006

Fig. 18. O consold impresionanta iese peste spatiul public, creand un spatiu
protejat dedesubt. (c) Smart Destinations. 2006.
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Institute of Contemporary Art se extinde peste spatiul public printr-o
consoli de dimensiuni foarte mari (Fig. 18). In acest caz spatiul public
este un pretext. Consola protejeaza gradene destinate publicului larg,
indreptate catre apa, iar o fereastra ce iese de sub consola creeaza, de
asemenea, 0 conexiune vizuala cu apa, cu un impact puternic (/nstitute
of Contemporary Art, f.a.). Totusi, spatiul rezultat poate fi considerat un
spatiu-limita mizand pe perceptia utilizatorilor dincolo de intentiile din
spatele proiectului sau de mijloacele prin care acestea au fost atinse.

O alta tendinta este aceea a proiectarii unor cladiri deschise permanent
comunitatii, cum este cazul noului corp de cladire al Gerrit Rietveld
Academie and Sandberg Instituut proiectat de Studio Paulien Bremmer,
construit in 2019 in Amsterdam, Tarile de Jos. Cladirea a primit numeroase
premii si nominaliziri promovind, prin arhitectura si programul
construit, valori contemporane ce contribuie la dezvoltarea unor
comunitati in jurul unor cladiri educationale (New building Gerrit Rietveld
Academie and Sandberg Instituut, fa.). Astfel de atitudini sunt evident
dependente de un anumit context care permite functionarea in bune
conditii in lipsa unor mecanisme foarte aspre de control. Totusi, poate
deveni un exemplu relevant si un model de preluat cel putin drept obiectiv,
chiar daca adoptarea sa ar fi dependenta de multe schimbari de nivel social,
economic sau politic.

Ultima tendinta, ce poate fi considerata un exemplu extrem de concludent
de spatiu-limita, este aceea a deschiderii totale a unor niveluri de cladire,
sustinute si de trasee libere prin cladire, cedate publicului. De la
CaixaForum proiectat de Herzog & de Meuron (20! CaixaForum Madrid,
f.a.) ne indreptam atentia catre exemple care duc mult mai departe o astfel
de atitudine, cum ar fi Gwangju Biennale Exhibition Hall propus de
ArchiWorkshop, Studio Akkerhuis, si Posco A&C (ArchiWorkshop, 2023).
Aici intreaga cladire pluteste peste o curte libera, scufundata. Numeroase
rampe, scari, platforme transforma spatiul liber intr-unul foarte dinamic.

Conceptul de spatiu-limita explica o serie de manifestari contemporane,
dar si evidentiaza potentialul unei gandiri a arhitecturii care sa il integreze.
Lucrarea de fatd puncteaza un anumit demers ce urmareste raportarea
stransa a obiectului de arhitectura la ceea ce se intampla dincolo de el,
considerand ca impactul formei construite depaseste limitele fizice,
contribuind la decuparea unui spatiu-limitd ce accentueaza procesele
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creative si instructive de negociere. Negocierea insasi se dovedeste a
conduce, In acest caz, la experiente transformatoare, intr-un cadru
nonformal sau informal, rolul acesteia putind fi constientizat si
inclus/permis in/prin proiectul de arhitectura. Dupa cum am demonstrat
prin parcurgerea etapelor de trecere de la conceptul de limita la teorii ale
unor spatii dezvoltate In jurul ideii de spatiu intermediar si pana la
dezvoltarea conceptului de spatiu-limita, analiza in detaliu a unor
probleme ce intersecteaza mai multe discipline contribuie la gasirea unor
raspunsuri specifice (dar nu limitatoare) care, prin libertatea conceptuala
pe care o presupun, conduc la moduri diferite, inovatoare, spontane si
semnificative de apropriere, utilizare si interpretare a spatiului. Importanta
conceptului de spatiu-limita sta, prin urmare, in proiectarea de arhitectura
ce ia In calcul spatiul de legaturi dintre spatiul public si functiune, intr-o
legatura stransa cu toate componentele ce definesc functiunea respectiva.

Cercetarea de fata nu s-a dorit a fi exhaustiva, putand fi dusa oricand mai
departe si completatd prin trimiteri la alte discipline si teorii. Aceasta
libertate nu neaga firul logic al lucrarii si relevanta raspunsurilor gasite, ci,
din contra, sustine validitatea conceptului prin legitura stransa pe care o
presupune cu programul de arhitectura si disciplinele implicate.
Raportarea la un anumit program de arhitectura va aduce, inevitabil, noi
elemente in discutie, tocmai de aceea acest demers poate fi preluat si
adaptat unor cercetari avand drept subiect principal oricare din functiunile
culturale urmarite aici la modul general, dar si alte programe, de la
locuintele care se transforma in spatii multifunctionale, cladiri ce
adapostesc functiuni recreative, hoteluri, scoli, universitati, pana la
aeroporturi etc.

Conceptul se preteaza atat unor analize generale, cit si unor analize in
detaliu, care sa surprinda numeroasele valente ale unor astfel de spatii. Mai
mult decat atat, acest concept poate fi aplicat si testat prin proiectarea de
arhitectura, fie ca este vorba de proiectarea cladirii ce adaposteste
functiunea sau functiunile principale, fie de sateliti ai acesteia sau de
elemente particulare.
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In our current era, it is no longer reasonable to treat
boundaries as fixed phenomena. Instead, we are
challenged to understand them as porous, perforated,
and varying in thickness across multiple landscape
scales. These edge zones are dynamic, like shifting
weather patterns. (K. Hill, 2021, p. 138)
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Sfintes. 2018.

Fig. 6. Blur building, Yverdon-les-Bains, Elvetia, Diller & Scofidio, 2002. Blur
building. (c) Noebu. 2006. Sursa:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:20020717_Expo_Yverdon_
21.JPG

Fig. 7. The Cloud Pavilion, Kensington Gardens — Londra, UK, Sou Fujimoto,
2013. Impresia de nor creata prin modul de densificare/rarefiere a
suprapunerii de cuburi. (c) Dominic Alves. 2013. Sursa:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sou_Fujimoto_Pavilion jpg

Fig. 8. The Cloud Pavilion, Kensington Gardens — Londra, UK, Sou Fujimoto,
2013. Senzatia de plutire datd de structura usoard, tridimesnionala, a
pavilionului. (c) David Hawgood. 2013. Sursa:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Customer_seems_to_float
_in_Serpentine_Gallery_Pavilion_2018_-_geograph.org.uk_-
_38556434.jpg

Fig. 9: Sensul spatiului-limita este strans legat de interpretarile contemporane
ale conceptelor de limita si spatiu in diverse discipline. (c) Anda
Sfintes. 2014.
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10. Le Fresnoy National Studio for Contemporary Arts, Tourcoing, Franta,
Bernard Tschumi Architects, 1997. Spatiu intermediar, generat printre
acoperisurile cladirilor existente. (c) Claude Lina. 2028. Sursa:
https://www .flickr.com/photos/claudiusbinoche/52864118610

11: Elemente de arhitectura ce contribuie la conturarea unui spatiu-limita.
(c) Anda Sfintes. 2025

12. MECA (Maison de I'Economie Créative et de la Culture en Aquitaine),
Bordeaux, Franta, BIG & FREAKS, 2019. Prin modul de configurare,
cladirea invita nu doar vizitatori, ci si orice trecator sa o strabata. (c)
Monster4711. 2020. Sursa:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:RB_20200222 _Bordeaux-

11jpg

13. Norwegian National Opera and Ballet, Oslo, Norvegia, Snghetta, 2008.
Imagine de noapte ce evidentiaza transparentele, dar si traseul
continuu catre belvedere. (c) Rafal Konieczny. 2008. Sursa:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Full_Opera_by_nightjpg

14. BLOX / DAC, Copenhaga, Danemarca, OMA, 2017. Tratarea fatadei si
volumetria jucata vorbesc despre caracterul multifunctional al cladirii.
(c) News Oresund. 2021. Sursa:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:20210927_Blox_Kobenhav
n_04_(51527049591) jpg

15. Stedelijk Museum, Amsterdam, Olanda, Benthem Crouwel Architects,
2012. Extinderea se deschide catre spatiul public prin fatade ample de
sticla, continue la nivelul parterului. (c) Hpschaefer. 2018. Sursa:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Amsterdm-stedelijk-
museum-130313-1.jpg

16. Stedelijk Museum, Amsterdam, Olanda, Benthem Crouwel Architects,
2012. Imagine de noapte in care limita dintre interior si exterior
aproape se pierde in zona restaurantului. (c) Julien Chatelain. 2019.
Sursa:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Stedelijk_(28692279228).jpg

17. Danish Radio Concert House, Copenhaga, Danemarca, Ateliers Jean
Nouvel, 2009. Proiectarea, pe fatada, a unor concerte de muzica
clasica. (c) seier+seier. 2009. Sursa:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Copenhagen_Concert_Hall

_by_nightjpg

18. Institute of Contemporary Art (ICA). Boston, SUA, Diller Scofidio +
Renfro, 2006. O consola impresionanta iese peste spatiul public,
creand un spatiu protejat dedesubt. (c) Smart Destinations. 2006.
Sursa:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Institute_of_Contemporar
y_Art,_Boston.jpg
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