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DESPRE PROIECT

Aceasta publicatie este rezultatul celei de-a patra editii a proiectului de cercetare
,Materiale sustenabile si tehnologii pentru arhitectura de interior”, proiect care
investigheaza, Tn mod sistematic, relatia dintre materialitate, proces si sustenabilitate Tn
arhitectura de interior. Editia de fata consolideaza o directie de cercetare axata asupra
materialului textil, abordat ca suport critic al experimentului material, al reflectiei
ecologice si al practicii pedagogice.

Volumul se concentreaza asupra utilizarii colorantilor naturali si a reciclarii textilelor, cu
accent pe vopsirea lanii cu pigmenti de origine vegetala, analizata atat din perspectiva
proceselor materiale, cat si a implicatiilor culturale si spatiale ale culorii. Textilele
naturale sunt tratate ca sisteme deschise, caracterizate de variabilitate cromatica,
instabilitate controlatd si dependenta de context, parametri asumati ca instrumente de
proiectare in arhitectura de interior contemporana.

Cercetarea este fundamentata pe experimentul material ca metoda de producere a
cunoasterii. Activitatile de laborator si atelierele aplicate au permis investigarea relatiei
dintre fibra, pigment si timp, precum si explorarea strategiilor de reconfigurare a
materialelor textile reciclate in contexte spatiale actuale.

Un rol determinant in desfasurarea acestei editii I-au avut parteneriatele institutionale
cu Muzeul National de Istorie a Romaniei (MNIR) si cel cu Universitatea Nationala de
Arte Bucuresti (UnARTE), care au oferit cadrul necesar pentru experimentare, expertiza
interdisciplinard si resurse documentare. Fara aceste parteneriate, dezvoltarea cercetarii
aplicate, a experimentului si a transferului de cunoastere dintre domenii nu ar fi fost
posibild.

Publicatia propune astfel un cadru critic pentru integrarea materialelor textile sustenabile
in arhitectura de interior, Tn care materialul este tratat ca purtator de valori ecologice,
culturale si etice. Volumul se adreseaza mediului academic si profesional interesat de
dezvoltarea unor practici de proiectare informate, in care textilele, culoarea si procesul
material devin instrumente active de reflectie asupra utilizarii responsabile a resurselor
n spatiul interior contemporan.

Ne bazam pe o echipa consecventad care s-a implicat de-a lungul celor patru editii,
colegi care au contribuit prin munca, dialog si experiment la dezvoltarea acestui demers
de cercetare. Implicarea si continuitatea lor au facut posibild existenta si maturizarea
proiectului ca platforma de cercetare si pedagogie aplicatd in arhitectura de interior.
Fara aceasta colaborare, proiectul nu ar fi putut fi realizat. Multumiri echipei!

Mihaela Cecilia LAZAR,
Coordonator proiect
Materiale sustenabile si tehnologii pentru arhitectura de interior si design
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MATERIALE EMERGENTE

Programul MST si cercetarea in arhitectura de interior

Mihaela Cecilia LAZAR, UAUIM / mihaelabalan18@yahoo.com
Cristia CHIRA, UAUIM / cristiachira@gmail.com

Short bio Mihaela Cecilia LAZAR

Mihaela Cecilia Lazar este arhitect deinterior silector universitar la Universitatea
de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu” din Bucuresti, unde preda proiectare
de interior si design. Din 2024 este Director al Departamentului Proiectare
de Interior si Design. Activitatea sa de cercetare se concentreazda asupra
documentarii, restaurarii si interpretarii patrimoniului construit si imaterial,
precum siasupra metodelor pedagogice participative care conecteaza studentii,
profesionistii si comunitatile locale. A coordonat numeroase proiecte culturale
si de cercetare dedicate educatiei prin patrimoniu si conservarii, inclusiv scoli
de vara si initiative finantate prin granturi nationale. Este coordonatoarea
proiectului ,Materiale sustenabile si tehnologii pentru arhitectura de interior”
(MST_All) si este implicata activ in dezvoltarea MST Innovation HUB, laborator
de cercetare dedicat materialelor noi si sustenabile in cadrul UAUIM, proiect
recent castigat spre finantare. Prin imbinarea cercetarii, practicii profesionale
si managementului cultural, contribuie la configurarea patrimoniului ca resursa
vie pentru educatie si dezvoltare comunitara.

Short bio Cristia CHIRA

Cristia Chira este arhitect, doctor in arhitecturd si lector universitar la
Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu” din Bucuresti. Cercetarea
sa exploreaza relatia dintre arhitectura de interior, scenografie si practicile
spatiale efemere, cu accent pe perceptie, temporalitate si spatiul public.
A publicat si a sustinut comunicari stiintifice pe teme precum educatia in
arhitecturd, mediile senzoriale si materialele sustenabile in arhitectura de
interior. Este implicatd constant in proiecte culturale si de cercetare aplicata,
precum scoli de vara, festivaluri de arhitecturd si initiative interdisciplinare
dedicate activarii spatiului public, multe dintre acestea realizate prin granturi
nationale si locale. in ultimii patru ani a ficut parte din echipa de cercetare a
proiectului Materiale Sustenabile si Tehnologii pentru Arhitectura de Interior
(MST_Al), in calitate de asistent de proiect si coordonator de ateliere. In prezent
coordoneaza proiectul MST Innovation HUB, recent castigat spre finantare, care
are ca obiectiv infiintarea, in cadrul UAUIM, a unui laborator dedicat cercetarii
materialelor noi si sustenabile pentru arhitectura de interior.



Abstract

The project “MST - Sustainable Materials and Technologies for Interior Architecture
and Design. Use & Re-use. Textile Recycling and Natural Pigments” continues, at the
“lon Mincu” University of Architecture and Urbanism, a line of research initiated in
2021, against the backdrop of increasing pressure to reduce the carbon footprint of
the built environment and the need to transition towards low-impact materials. The
article situates MST within broader debates on embodied carbon in construction, textile
waste and the toxicity of synthetic pigments, arguing for a reconfiguration of the role of
material in schools of interior architecture: from decorative “finishing layer” to research
instrument and vehicle for critical formation.

The four editions of the programme are briefly outlined: from the exploration of
sustainable traditional materials and techniques, to the development of biomaterials
and experimental “recipes,” the connection to international research networks, and,
in the current edition, the focus on textile recycling and the use of natural pigments in
interior spaces. MST is analysed as a form of research-through-design in which material
experiment, systematic documentation and public dissemination formats (mock-ups,
models, exhibitions) gradually construct a proto—materials laboratory at UAUIM.

The article compares MST with international laboratories and infrastructures (Healthy
Materials Lab, BioMat, MLAB, TextilesHUB, MOME Innovation Center), highlighting its
specific profile: a focus on interior architecture, recycled textiles and natural pigments, a
deliberately low-tech character and a strong anchoring in the Romanian context. Finally,
the article discusses future directions: extending research towards locally sourced bio-
based materials, strengthening collaborations with art/textile universities and industry,
creating a digital MST materials database and developing an “MST atlas” of interior
materials. MST is proposed as a replicable model for other schools of architecture
in Romania and Eastern Europe and as an emergent institutional framework for a
professional culture oriented towards sustainable materiality.

Keywords: sustainable materials, interior architecture, research-through-design, textile
recycling, natural pigments, material laboratories, circular design

Introducere

Sectorul constructiilor este astazi unul dintre principalii responsabili pentru
criza climaticd. Raportul Programului Natiunilor Unite pentru Mediu privind
materialele de constructie estimeaza ca sectorul cladirilor si constructiilor
genereaza aproximativ 37-39% din emisiile globale de gaze cu efect de ser3,
iar o parte semnificativd a acestora este legatd de producerea si utilizarea
materialelor de constructie, nu doar de energia consumata in exploatare
(UNEP, 2020; World Green Building Council, 2019). in acest context, atentia se
deplaseazd treptat de la performanta energetica a clddirilor cdtre amprenta
de carbon incorporat a materialelor, incluzand fazele de extractie, procesare,
transport, montaj, intretinere si sfarsit de viatd (Yee, 2021; Carbon Leadership

8



Forum, 2018).

Daca discutia despre decarbonizare se concentreaza adesea pe structurd si
anvelopd, cercetdrile recente arata ca interioarele au un rol cel putin la fel de
critic. Un studiu asupra amenajarilor de interior pe termen lung indica faptul
ca, pe durata de viatd a unei cladiri, interventiile de fit-out si reamenajare pot
genera o amprenta de carbon comparabila sau chiar mai mare decat structura si
anvelopa la un loc (LMN Architects, 2022). Perkins&Will aratd, de asemenea, ca
repetarea ciclurilor de renovare interioara — schimbarea finisajelor, mobilierului,
echipamentelor — face ca portiunea de carbon incorporat asociata interioarelor
sa depaseasca adesea impactul initial al constructiei, mai ales in cladirile de
birouri sau educationale (McGrory, 2024). In arhitectura de interior si design,
alegerea materialelor devine astfel un instrument central de reducere a
impactului climatic: de la suporturile constructive (pereti usori, placi, panouri)
la suprafete, textile, culori si obiecte.

Una dintre cele mai sensibile zone ale acestui impact este legata de textile. La
nivelul Uniunii Europene, estimarile Agentiei Europene de Mediu indica in jur
de 16 kg de deseuri textile generate anual per persoand; doar aproximativ un
sfert din aceasta cantitate este colectata separat pentru reutilizare sau reciclare
(European Environment Agency [EEA], 2024). La scard globala, textilele sunt
responsabile pentru zeci de milioane de tone de deseuriin fiecare an, iar o parte
importanta a acestora ajunge la groapa de gunoi sau este incinerata (UNEP,
2025; BusinessWaste, 2024). Analizele asupra economiei circulare in sectorul
modei arata cd mai putin de 1% din deseurile textile post-consum este reciclat
,fiber-to-fiber” in textile noi, restul fiind downcycled in produse cu valoare mai
micd sau pierdut in fluxuri nereciclabile (McKinsey & Company, 2022; COSH!,
2024).

Pentru arhitectura de interior, aceste cifre nu sunt abstracte: textilele sunt
omniprezente in spatiile interioare — de la tapiterii, draperii, covoare si panouri
acustice la textile tehnice si materiale compozite — si sunt inlocuite frecvent in
cicluri de reamenajare. in lipsa unor alternative sustenabile si a unor strategii de
reutilizare si reciclare, proiectarea interioarelor continud sd alimenteze acelasi
model linear de consum si deseu (EEA, 2019; UNEP, 2025).

O a doua dimensiune critica priveste pigmentii si colorantii utilizati in textile,
vopsele, tencuieli decorative si alte materiale pentru interior. Literatura de
specialitate documenteazad, de peste doua decenii, efectele toxice si ecologice
ale colorantilor sintetici: deversarile de ape uzate colorate reduc patrunderea
luminii, afecteaza fotosinteza si modifica balanta de oxigen a ecosistemelor
acvatice, n timp ce anumiti compusi sunt mutageni sau carcinogeni pentru
oameni (Lellis et al., 2019; Ardila-Leal et al., 2021). Studii recente reiau aceste
concluzii si subliniaza ca, desi colorantii sintetici raman atractivi economic si
tehnic, costurile lor reale se regasesc in poluarea apei, expunerea lucratorilor
si acumularea de substante toxice in lanturile trofice (Taha, 2025; Negi, 2025).
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Ca reactie, un numar tot mai mare de autori si practicieni propun o reorientare
spre pigmenti naturali si strategii de ,sustainable colour design”, care trateaza
culoarea nu doar ca efect estetic, ci ca rezultat al unui lant material cu implicatii
etice si ecologice (Calvo Ivanovic, 2025; Negi, 2025). in arhitecturd si design
interior, experimentele cu pigmenti naturali — din minerale, plante, alge sau
microorganisme — sunt deja vizibile in proiecte de cercetare si in realizari
practice care exploreaza atat calitatile vizuale, cat si potentialul de reducere a
toxicitatii materialelor (Tourinho, 2023; We+, 2025).

Universitatile de arhitectura si design se afla, implicit, In centrul acestei
transformari: ele formeaza viitorii profesionisti care vor decide materialele,
detaliile si ciclurile de viatd ale spatiilor interioare. Integrarea materialelor
sustenabile, a principiilor de economie circulara si a unei reflectii critice asupra
culorii devine o componenta esentiald a curriculei si a cercetdrii universitare
(Souza, 2021; Carbon Leadership Forum, 2018).

Tn acest context se inscrie programul , MST — Materiale sustenabile si tehnologii
pentru arhitectura de interior si design. Use & Re-use. Reciclarea textilelor si
pigmentii naturali”, derulat la Universitatea de Arhitecturd si Urbanism ,lon
Mincu”. Initiat In 2021, MST exploreaza materialitatea sustenabild printr-o serie
de editii care combind documentarea materialelor si tehnicilor traditionale,
dezvoltarea de biomateriale si ,retetare” experimentale, realizarea de mock-up-
uri si expozitii deschise publicului, precum si conectarea la retele internationale
de cercetare. Actuala editie, axata pe reciclarea deseurilor textile si utilizarea
pigmentilor naturali in arhitectura de interior, se inscrie direct in problematicile
mentionate: reducerea amprentei de carbon asociate interioarelor, diminuarea
deseurilor textile si reconfigurarea practicilor de colorare in directia unor solutii
mai putin toxice si mai circulare.

Articolul de fata isi propune sa plaseze programul MST in acest cadru larg al
decarbonizarii sectorului constructiilor si al tranzitiei catre materiale sustenabile,
analizandu-| ca un program de cercetare prin design si laborator pedagogic in
arhitectura de interior. Pornind de la literatura de specialitate si de la exemple
de laboratoare de materiale din universitdti europene si nord-americane, vom
discuta rolul MST in cadrul UAUIM si potentialul sdu de a deveni nucleul unui
laborator de materiale sustenabile, cu impact asupra formarii studentilor si a
culturii profesionale a arhitecturii de interior.

2. Cadru teoretic: materiale sustenabile in arhitectura de interior si
design
2.1. Materiale sustenabile si carbon incorporat

Tn literatura de specialitate, discutia despre sustenabilitate in arhitecturd s-a
deplasat treptat de la performanta energetica operationald cdtre carbonul
incorporat al cladirilor si al amenajarilor interioare. Carbonul incorporat descrie
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emisiile de gaze cu efect de sera asociate cu intregul ciclu de viata al materialelor,
de la extractia resurselor, procesare si fabricatie, la transport, montaj, intretinere
si sfarsit de viata (Carbon Leadership Forum, 2018; RICS, 2017). Studiile aratd c3,
in scenarii de decarbonizare rapidd a mixului energetic, ponderea carbonului
incorporat creste in raport cu emisiile operationale si devine determinanta in
primele decenii de viata ale cladirii (World Green Building Council, 2019).

n acest context, notiunea de material sustenabil este definitd nu doar prin
performante tehnice sau estetice, ci printr-un ansamblu de criterii care includ
continutul de resurse regenerabile sau reciclate, energia incorporata redusa,
emisiile scdzute de compusi organici volatili, posibilitatea de demontare si
reutilizare, precum si compatibilitatea cu modele de economie circulara (Cabeza
et al., 2014; Bribidn et al., 2011). Pentru arhitectura de interior, aceste criterii
capdta o relevanta particulard, deoarece materialele de finisaj, mobilier si
echipamente sunt Tn general inlocuite mult mai frecvent decét structura sau
anvelopa, amplificand impactul cumulativ al deciziilor de proiectare (LMN
Architects, 2022; McGrory, 2024).

Conceptul de ,design for circularity” completeazd aceasta perspectiva:
materialele si componentele sunt gandite astfel Tncat sa poata fi demontate,
reparate, reconfigurate si reintegrate Tn noi cicluri de utilizare, reducand
dependenta de materii prime virgine (Ellen MacArthur Foundation, 2019). La
scara interiorului, aceasta se traduce prin prioritizarea materialelor reciclate sau
reciclabile, a sistemelor cu imbinari reversibile si a solutiilor modulare, dar si prin
revalorizarea materialelor aparent ,banale”, cum sunt textilele post-consum sau
resturile industriale, tratate ca resurse pentru noi scenarii de proiectare.

2.2. Textile sustenabile si reciclare in arhitectura de interior

Textilele reprezinta o categorie de materiale cu impact disproportionat in raport
cu masa lor aparent redusa. La nivelul Uniunii Europene, ele au a patra cea
mai mare presiune asupra mediului si asupra schimbarilor climatice, dupa
alimentatie, locuire si mobilitate, daca se iau in considerare consumul de ap3,
teren si resurse (EEA, 2019, 2024). De-a lungul lantului de productie, textilele
implica utilizarea intensa de apa, pesticide, energie si substante chimice, iar la
sfarsit de viata genereaza fluxuri de deseuri greu de gestionat.

Tn domeniul designului interior, textilele sunt omniprezente: tapiterii, draperii,
covoare, panouri acustice, textile tehnice pentru controlul luminii sau al
confortului acustic. Ciclurile de reinnoire sunt, de reguld, scurte - in contexte
comerciale sau educationale textilele pot fi inlocuite la cativa ani, ceea ce
amplificd impactul cumulativ. Tranzitia catre textile sustenabile Tmbina directii
de cercetare si practicd ce vizeaza utilizarea fibrelor naturale regenerabile (in,
canepa, lana, celuloza regeneratd) provenite din culturi gestionate responsabil,
integrarea fibrelor reciclate din fluxuri post-industriale sau post-consum,
reducerea consumului de apa si substante chimice in procesul de finisare si
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dezvoltarea unor scenarii credibile de reutilizare si reciclare la sfarsitul vietii
(Fletcher & Tham, 2019; Henninger et al., 2021).

Analize recente privind economia circulara in sectorul textil aratd nsa cd
reciclarea ,fiber-to-fiber” rdmane marginala: mai putin de 1% din deseurile
textile post-consum sunt transformate in textile noi, restul fiind downcycled
in materiale de umplutura sau izolatii sau ajungand Tn fluxuri nereciclabile
(McKinsey & Company, 2022). Aceasta realitate deschide un cdmp important
pentru cercetarea universitard, care poate experimenta tehnologii si scenarii
de reutilizare local3, la scara mica, pentru textile provenite din deseuri urbane
sau industriale, integrandu-le in solutii de interior — de la panouri acustice si
suprafete compozite la obiecte de mobilier sau instalatii spatiale (Niinimaki &
Karell, 2020).

in paralel, cercetdrile asupra perceptiei si acceptdrii materialelor textile
sustenabile de catre designeri si utilizatori aratd ca decizia de a folosi astfel de
materiale nu este exclusiv tehnica sau economica, ci este modelata de valori,
reprezentari estetice si moduri de comunicare a calitatilor lor (Erskine & Taylor,
2023). Aceasta confirma rolul crucial al educatiei in arhitectura si design:
universitatile devin spatii in care noile generatii de profesionisti pot experimenta
direct cu materiale alternative si pot construi un vocabular estetic si tactil pentru
sustenabilitate.

2.3. Pigmenti toxici si emergenta ,,sustainable colour design”

Culoarea, perceputd adesea ca o dimensiune strict estetica, ascunde un lant
material complex. Colorantii si pigmentii sintetici utilizati Tn textile, vopsele,
tencuieli si compusi decorativi sunt responsabili pentru o parte semnificativa
din poluarea chimicad a apelor si solurilor, iar anumite familii de coloranti au
fost asociate cu efecte mutagene si carcinogene (Lellis et al., 2019; Ardila-Leal
et al., 2021). In special in industria textil3, deversarea apelor uzate insuficient
tratate contribuie la reducerea transparentei apei, inhiba fotosinteza si perturba
echilibrul ecosistemelor acvatice.

Literatura recenta propune conceptul de ,sustainable colour design”, in care
culoarea este abordatd ca rezultat al unei infrastructuri materiale cu implicatii
ecologice si sociale, nu doar ca optiune cromatica (Calvo Ivanovic, 2025;
Negi, 2025). In acest cadru, cercetarea se orienteazd citre pigmenti naturali
obtinuti din minerale, plante, fungi, alge sau microorganisme (inclusiv microalge
pigmentare sau bacterii producatoare de indigo si carotenoizi), citre procese de
extractie si fixare cu consum redus de apa si chimicale, precum si catre sisteme
de suport —textile, tencuieli, hartie, biopolimeri —compatibile cu acesti pigmenti
si cu scenarii de degradare controlata.

Tn arhitectura si designul de interior, experimente recente aratd posibilitatea
utilizarii pigmentilor naturali pentru finisaje de suprafata, produse decorative si
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instalatii, nu doar ca ,accent artizanal”, ci ca alternativa sistematica la pigmentii
sintetici in anumite contexte (Tourinho, 2023; We+, 2025). Aceste demersuri
pun sub semnul intrebarii paradigma conform careia sustenabilitatea presupune
neapdrat neutralitate cromaticd sau austeritate si deschid spre o estetica a
culorii care si asuma explicit originea materiald si impactul ecologic.

2.4. Cercetare prin design si laboratoare de materiale in scolile
de arhitectura

Din perspectivd metodologica, programul MST se inscrie Tn traditia ,research
through design” si a cercetarii orientate de material, in care generarea de
cunoastere are loc prin experimentare, prototipare si reflectie critica asupra
procesului de proiectare (Frayling, 1993; Niedderer & Roworth-Stokes, 2007). Tn
acest cadru, materialul nu este doar un suport al formei, ci devine un partener
de dialog: proprietatile sale mecanice, tactile, cromatice sau olfactive ghideaza
si constrang conceptele, reveland posibilitati si limite care nu pot fi deduse
exclusiv teoretic (Karana et al., 2015).

n ultimele dou3 decenii, numeroase scoli de arhitecturd si design au dezvoltat
laboratoare de materiale dedicate cercetarii si educatiei, adesea sub forma unor
material libraries accesibile studentilor si cadrelor didactice. Healthy Materials
Lab de la Parsons School of Design, MLAB de la Aarhus School of Architecture
sau BioMat la Universitatea din Stuttgart sunt exemple care aratd cum astfel de
infrastructuri pot articula colectii fizice de mostre, documentate si accesibile,
protocoale de experimentare, testare si documentare a materialelor emergente
(biomateriale, compozite reciclate, materiale responsive) si proiecte de atelier
sau cercetare colaborativa in care studentii contribuie la dezvoltarea si evaluarea
materialelor (Parsons Healthy Materials Lab, n.d.; Aarhus School of Architecture,
2020; Menges et al., 2016).

Aceste laboratoare nu se limiteazd la acumularea de mostre, ci functioneaza
ca spatii pedagogice in care se negociaza relatia dintre performantd tehnicg,
impact de mediu, cost, culturd materiald si expresie estetici. In acelasi
timp, ele opereaza ca interfatd intre universitate si actori externi — industrie,
comunitati, administratie — furnizand expertizd si scenarii alternative de
utilizare a materialelor. Pentru o scoala de arhitecturd de interior, integrarea
unei asemenea infrastructuri presupune nu doar investitii logistice, ci si o
recalibrare a curriculei: cursurile si atelierele devin ocazii de cercetare, studentii
sunt implicati In procese de documentare, experimentare si diseminare, iar
proiectele rezultate — instalatii, prototipuri, expozitii — contribuie la cultura
materiald a scolii. in acest sens, programe precum MST pot fi intelese ca proto-
laboratoare, care testeazad formate, metodologii si aliante institutionale Thainte
de constituirea unui laborator de materiale formal.
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3. Programul MST la UAUIM: cercetare prin design pe materiale
sustenabile

3.1. Context institutional si motivatii

Programul ,MST — Materiale sustenabile si tehnologii pentru arhitectura
de interior si design” apare, la Universitatea de Arhitecturd si Urbanism ,lon
Mincu”, din intalnirea a doua tipuri de presiuni. Pe de o parte, transformarile din
literatura de specialitate si din politicile internationale privind decarbonizarea
sectorului constructiilor si tranzitia catre materiale cu impact redus; pe de altd
parte, nevoia internd a Facultatii de Arhitectura de Interior de a integra aceste
teme intr-un mod coerent atat in activitatea didacticd, cat si in cea de cercetare.

Desi in curriculum-ul de arhitectura de interior exista de mult timp cursuri si
ateliere dedicate materialelor si tehnologiilor, MST propune un tip de cadru
diferit: materialul devine obiect de cercetare in sine, nu doar mijloc de ilustrare
a unui proiect. Studentii, cadrele didactice si cercetdtorii lucreaza impreuna in
serii de experimente, prototipuri si formate de diseminare deschise publicului.
Programul functioneazad astfel ca un ,,pod” intre nivelul conceptual al discursului
despre sustenabilitate si nivelul concret al materialelor care se ating, se taie, se

amesteca, se usucd si se monteaza in spatiu.

Tncd de la prima editie, MST a fost gandit ca un instrument pentru testarea de
continuturi noi in cursuri si ateliere (de la materiale traditionale la biomateriale,
reciclare si pigmenti naturali), pentru dezvoltarea unor metodologii de cercetare
prin design care pot fi transferate si in alte discipline si pentru constituirea
treptatd a unui nucleu de laborator de materiale la nivelul UAUIM, pornind de la
resurse minimale, dar de la o culturd de lucru deja articulata.

3.2. Editia I: materiale si tehnici traditionale sustenabile

Editia | a MST a avut ca punct de plecare materialele si tehnicile traditionale
utilizate Tn arhitectura si amenajarile interioare din Romania si din regiune.
Intentia nu a fost o recuperare folclorica, ci intelegerea modului in care aceste
solutii vernaculare — pamantul, varul, fibrele vegetale, tencuielile decorative
minerale, tesaturile din fibre naturale — pot fi re-interpretate critic Tn context
contemporan, din perspectiva performantei ecologice si a expresiei spatiale.

n cadrul acestei editii au fost identificate materiale si tehnici cu profil ecologic
favorabil si au fost realizate mock-up-uri si panouri experimentale care investigau
comportamentul materialelor in raport cu lumina, umiditatea si textura altor
suprafete. Rezultatele nu au ramas intr-un spatiu exclusiv academic, ci au fost
aduse in fata publicului larg printr-o expozitie care a transformat cercetarea
internd Tntr-un gest de comunicare si educatie.

Editia | a fixat astfel doud principii care au ramas definitorii pentru MST: lucrul cu
materialul intr-o logica hands-on, experimentala si nevoia ca rezultatele, chiar si
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atunci cand sunt preliminare, sa fie facute vizibile si discutate in spatiul public,
prin expozitii, prezentari si discutii cu invitati.

III

3.3. Editia Il: biomateriale, ,retetarul” si macheta explicativa

Editia Il a extins perspectiva de la materialele si tehnicile traditionale cdtre zona
de biomateriale si materiale experimentale, intr-un dialog explicit cu cercetdrile
internationale asupra materialelor bio-based. Daca prima editie a fost centrata
pe identificare si documentare, aici accentul s-a mutat catre formularea si
testarea de retete.

Programul a pornit de la o etapa de documentare a biomaterialelor existente,
bazatd atat pe exemple de cercetare universitard, cat si pe practici ale unor
birouri de arhitectura si design. Ulterior, studenti si cadre didactice au formulat
si testat retete de materiale bazate pe resurse naturale sau reziduuri — agregate
vegetale, lianti naturali, resturi organice procesate pentru panouri sau suprafete
- urmarind atat fezabilitatea tehnica, cat si potentialul lor spatial si tactil.

Rezultatele au fost sintetizate intr-un breviar si intr-un ,retetar” MST, in
care retetele au fost descrise cu un grad minim de rigoare ,semi-tehnicd”:
compozitie, proces de preparare, timp de uscare, sensibilitate, posibile utilizari
si limite. O macheta explicativa a materializat in spatiu relatiile dintre retete,
tipuri de agregate si scenarii de aplicare in interior, devenind un instrument util
atat pentru prezentare, cat si pentru reflectie.

Aceastd editie a consolidat MST ca spatiu de transfer intre cercetare si
pedagogie. Materialele rezultate nu au fost tratate ca produse finite, ci ca
ipoteze materializate, care pot fi preluate in proiecte de atelier, lucrari de licenta
sau cercetdri de nivel master si doctorat, devenind puncte de pornire pentru
investigatii ulterioare.

3.4. Editia lll: conectare la retele internationale

Editia Ill a programului a avut ca obiectiv principal deschiderea MST catre retele
de cercetare internationale pe teme de materialitate sustenabild, arhitectura
de interior si design. Dupa doua editii axate in principal pe explordri locale si
pe consolidarea unui mod de lucru intern, devenise evidenta nevoia de a plasa
MST intr-un dialog mai larg, in care sa se poata compara, calibra si inspira din
modele existente.

Tn acest cadru au fost organizate prelegeri si workshopuri cu invitati din
universitati si laboratoare de materiale din strainatate, concentrati pe subiecte
precum materiale bio-based, biblioteci de materiale, colour & health sau solutii
low carbon pentru interior fit-out. MST a fost prezent in conferinte si evenimente
de profil prin postere, comunicdri si expozitii tematice, ceea ce a permis testarea
discursului si a formatelor de prezentare in fata unor audiente diverse.
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Tn paralel, au fost initiate colabordri punctuale — workshopuri comune, schimb
de mostre si de bune practici — cu laboratoare de materiale sau programe
similare. Aceste contacte au permis calibrarea internd a MST in raport cu modele
consacrate si au contribuit la consolidarea perceptiei programului nu ca proiect
izolat, ci ca linie de cercetare Tn cadrul UAUIM, cu potential de extindere prin noi
proiecte si parteneriate.

3.5. Editia IV — MST_AI: textile reciclate si pigmenti naturali

Editia actuald, ,MST — Materiale sustenabile si tehnologii pentru arhitectura
de interior si design. Use & Re-use. Reciclarea textilelor si pigmentii naturali”
(cod UAUIM-FFCSU-2025-012), marcheaza un pas suplimentar in directia unei
cercetdri focalizate. Tn locul unui spectru foarte larg de materiale, MST_Al se
concentreaza asupra a doua familii de probleme strans interconectate: deseurile
textile si pigmentii naturali.

Pe de o parte, proiectul isi propune sd exploreze potentialul de reutilizare si
reciclare a deseurilor textile in contextul arhitecturii de interior si al designului
de obiect. Sunt analizate si testate scenarii prin care deseurile textile post-
consum si post-industriale pot deveni materie prima pentru panouri, suprafete,
elemente acustice sau decorative, in combinatie cu diversi lianti si suporturi —
de la biolianti la rasini cu impact redus, suporturi din hartie sau placi. Evaluarea
ia Tn calcul proprietati mecanice, tactile, acustice si vizuale, pentru a intelege in
ce conditii aceste materiale pot fi plauzibile in interior.

Pe de alta parte, MST_Al experimenteaza cu pigmenti naturali utilizati pentru
colorarea textilelor, a suprafetelor si a altor materiale de interior. Sunt investigate
surse vegetale, minerale sau bazate pe resturi organice si microorganisme,
precum si relatia dintre suport si pigment: modul de absorbtie, fixare, rezistenta
in timp. Dincolo de componenta tehnica, obiectivul este construirea unui
vocabular cromatic coerent, in care calitdtile estetice sunt articulate explicit cu
profilul ecologic.

Un rezultat important al acestei editii il reprezintd structurarea unei baze de
cunoastere: fise de materiale, fotografii de proces, mostre fizice si observatii
critice care pot fi utilizate ulterior Tn activitatea didactica, in proiecte de atelier,
in cercetdri viitoare sau in cooperdri cu mediul profesional. in paralel, sunt
dezvoltate formate de diseminare — expozitii, prezentari, materiale online — care
fac accesibile aceste rezultate atat comunitdtii academice, cat si unui public mai
larg interesat de materialitate sustenabila.

Metodologia de lucru combind etape de documentare (literaturd de specialitate,
studii de caz, analizd de laboratoare axate pe textile si pigmenti) cu serii de
experimente realizate in echipe mixte, in care materialul este testat si ajustat
iterativ. Acestor etape li se adauga momente de reflectie si teoretizare, in care
rezultatele sunt discutate critic si raportate la exemple internationale, precum
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simomente de expunere publicd, sub forma de expozitii, workshopuri si resurse
online. Din punct de vedere pedagogic, MST_Al traverseaza mai multe niveluri
de studiu — licenta si master — si se insereaza in cursuri teoretice, ateliere de
proiectare si workshopuri intensive, astfel Tncat cercetarea nu ramane izolata
intr-un colt de laborator, ci iriga intreg parcursul educational al studentilor
implicati.

3.6. MIST ca proto-laborator de materiale la UAUIM

Privite in ansamblu, cele patru editii MST pot fi intelese ca pasi succesivi in
construirea unui proto-laborator de materiale sustenabile in cadrul UAUIM.
De-a lungul timpului s-a constituit o colectie fizica de mostre si mock-up-uri care
documenteaza materiale traditionale, biomateriale, compozite experimentale,
textile reciclate si suporturi colorate cu pigmenti naturali. Aceasta este dublata
de un corpus de cunoastere sub forma de breviare, retetare, fise de materiale
si documentdri vizuale, care poate functiona ca baza pentru cursuri, ateliere si
viitoare publicatii.

Tn jurul programului s-a conturat, de asemenea, o retea de colaborare intern
— Intre discipline si departamente UAUIM — si externa, cu alte universitati,
laboratoare si parteneriinstitutionali sau privati. Poate cel maiimportant rezultat
este Tnsa aparitia unei culturi a experimentului in jurul materialelor, in care
esecul controlat, ajustarea retetelor si prototiparea iterativa sunt recunoscute
ca parti legitime ale cercetarii, nu ca deviatii de la un parcurs ,,corect”.

Din aceasta perspectiva, MST nu este doar o succesiune de proiecte de grant,
ci un cadru institutional emergent pentru cercetarea prin design pe materiale
sustenabile in arhitectura de interior. In sectiunile urmétoare, articolul va
plasa aceastd structura in dialog cu exemple internationale de laboratoare de
materiale si va discuta scenarii de formalizare a MST ca laborator dedicat, cu o
identitate clard in peisajul cercetarii universitare de arhitectura.

5. Studii comparative: MST in reteaua internationala de laboratoare de
materiale

Pentru a pozitiona programul MST in contextul mai larg al cercetarii universitare
asupra materialelor, este utila o privire comparativa asupra catorva laboratoare si
infrastructuri similare din Europa si SUA. Fara a propune monografii exhaustive,
aceasta sectiune discuta, in cateva linii, profilul si modul de functionare a cinci
initiative reprezentative, pentru a evidentia atat punctele de convergentd, cat
si specificul MST: accentul pe arhitectura de interior, pe textile reciclate si pe
pigmenti naturali, in contextul particular al unei scoli de arhitecturd din Europa
de Est.
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5.1. Healthy Materials Lab, Parsons School of Design

Healthy Materials Lab (HML), dezvoltat la Parsons School of Design — The New
School, este un laborator de cercetare prin design dedicat explicit sanatatii
oamenilor si mediului, cu un accent clar pe locuinte si pe materialele folosite
in constructii si amenajari (Healthy Materials Lab, n.d.; Healthy Materials Lab,
2024). Lab-ulfisi asuma ca premisd faptul ca materialele de constructie pot afecta
sandtatea prin emisii de substante toxice, in special compusi organici volatili si
aditivi din produsele compozite, si isi concentreaza activitatea pe identificarea
si promovarea materialelor ,non-toxice” pentru spatii de locuit, dezvoltand
ghiduri, baze de date, module educationale si resurse online pentru ,urgenta”
de a proiecta locuinte mai sdnatoase.

Din punct de vedere pedagogic, HML integreaza cercetarea cu activitdti
educationale si cu proiecte realizate Tn colaborare cu comunitati vulnerabile,
pentru care problema expunerii la toxice este acutd. Scopul nu este doar
de a schimba practica profesionald, ci si de a crea o culturd critica in randul
studentilor cu privire la compozitia materialelor si la lanturile lor de productie.
Comparativ cu HML, MST isi desfasoara activitatea la o scara mai mica si intr-un
context institutional mai putin dotat infrastructural, dar abordeaza un segment
relativ putin reprezentat in literatura: zona de materiale experimentale pentru
arhitectura de interior, cu accent pe textile reciclate si pigmenti naturali, si pe
articularea unei ,biblioteci” de retete si mostre rezultate din cercetare prin
design, nu doar din selectia produselor existente pe piata.

5.2. BioMat, Universitatea din Stuttgart

BioMat — Biobased Materials and Material Cycles in Architecture este un
departament de cercetare integrat in Institutul pentru Structuri de Cladiri
si Design Structural (ITKE) al Universitatii din Stuttgart, cu un profil puternic
orientat spre dezvoltarea de materiale bio-based si sisteme constructive usoare
pentru arhitectura (Dahy, 2020; ITKE, n.d.). Laboratorul lucreaza la intersectia
dintre design, dezvoltare de materiale, biomimetica si tehnologii de fabricatie,
propunand biocompozite si fibre naturale integrate n sisteme structurale
si de fatadd; un exemplu notoriu il reprezinta Bio-Composites Experimental
Pavilion, care exploreaza posibilitdtile materialelor bio-compozite in pavilioane
arhitecturale, sau proiectele prezentate In expozitia ,Materials as a Design Tool”
la Bienala de Arhitectura de la Venetia (ITKE, 2023).

BioMat opereazd in mod evident intr-un registru de cercetare avansatd, cu o
componentd structuralad si computationald puternicd, in care materialele bio-
based sunt integrate in sisteme arhitecturale complexe si testate in prototipuri
de scard reald. Tn raport cu acest model, MST ocupé o altd nisa: locusul sdu este
arhitectura de interior, iar materialele dezvoltate — de la biomateriale la textile
reciclate si suprafete pigmentate natural — sunt gandite in primul rand pentru
interior si pentru interactiunea tactild si cotidiana cu utilizatorii. Daca BioMat
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demonstreaza potentialul materialelor bio-compozite Tn structuri si envelope,
MST deschide discutia despre cum pot fi folosite aceste logici la scara spatiilor
interioare, in contexte educationale si culturale.

5.3. MLAB, Aarhus School of Architecture

Material Lab (MLAB) de la Aarhus School of Architecture este definit oficial ca ,,0
colectie de materiale relevante si de tehnici progresive de constructie/fabricatie
pentru educatia si profesia de arhitecturd” (Aarhus School of Architecture, n.d.).
MLAB functioneaza ca o arhiva fizica si digitala de materiale, strans legata de
predarea tehnologiilor si de atelierele de proiectare; materialele sunt indexate
intr-o baza de date si pot fi cautate prin intermediul sistemului bibliotecii,
iar studentii si birourile de arhitectura pot vizita arhiva sau pot solicita tururi
ghidate pentru a explora mostrele disponibile.

MLAB este, in esenta, o infrastructura de mediere intre productia industriala de
materiale si practica educationala si profesionala: el face ,vizibile” materialele,
faciliteaza comparatia critica si permite testarea lor in proiecte de atelier. Spre
deosebire de MLAB, MST nu porneste de la un material library bazat pe produse
existente, ci de la un proces de generare de materiale si retete in interiorul scolii.
Daca MLAB arhiveaza si curatoriaza ceea ce ofera piata si cercetarea industriala,
MST incearca sa producd, la scara micd, materiale emergente, documentandu-
le si transformandu-le in resurse pedagogice. Din acest punct de vedere, MST
poate fi vazut ca un posibil predecesor al unui viitor ,,MLAB romanesc”, in care
biblioteca de materiale nu este doar un catalog al ofertei comerciale, ci si o
arhiva a experimentelor realizate in scoala.

5.4. Textile Architecture Network / TextilesHUB, Politecnico di
Milano

Textile Architecture Network (TAN) reprezintd componenta de arhitecturd a
laboratorului multidisciplinar TextilesHUB de la Politecnico di Milano, gazduit
de Departamentul de Arhitecturd, Mediu Construit si Ingineria Constructiilor
(DABC). Reteaua a fost creata cu scopul de a reuni competente din mai multe
departamente ale universitatii in jurul materialelor textile si al polimerilor pentru
constructii, vizand dezvoltarea de textile tehnice inovatoare pentru membrane,
structuri usoare si aplicatii arhitecturale (Zanelli, 2020; TextilesHUB, n.d.).

Textile Architecture Network organizeaza programe precum Textile Architecture
Week sau Textile Architecture Fest, saptamani de workshopuri si seminare care
conecteazd activitatea de doctorat si post-doctorat cu studentii si cu parteneri
industriali, de regulda in relatie cu retele europene precum TensiNet sau
initiativele New European Bauhaus (Politecnico di Milano, 2021; 2022). Tn acest
cadru, textilele sunt abordate mai ales ca materiale structurale si de anvelop3,
legate de performanta mecanica si de posibilitdtile de form-finding.
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MST impartdseste cu TAN/TextilesHUB interesul pentru textile, dar il
reorienteaza catre interior si cdtre problematica deseurilor si a pigmentarii:
textilele nu sunt tratate in primul rand ca membrane structurale sau high-tech,
ci ca fluxuri de deseuri urbane ce pot fi revalorizate Tn panouri, suprafete si
obiecte, iar culoarea devine un teren de experiment pentru pigmenti naturali
si scenarii de ,sustainable colour design”. Astfel, MST adreseaza un ,gol” intre
cercetarea high-tech asupra textilelor pentru envelope si nevoia de solutii low-
tech, adaptabile, pentru interioare si pentru contextul romanesc.

5.5. Mobile Material Lab, Hochschule Trier

Mobile Material Lab de la Hochschule Trier este o infrastructura de cercetare si
mediere conceputa deliberat ca spatiu de comunicare. Laboratorul este organizat
intr-un format mobil — o ,bibliotecd de materiale” transportabila — gandit sa
ancoreze reflectia asupra materialelor atat in viata de zi cu zi a universitatii, cat
si in spatii de prezentare si evenimente dedicate, inclusiv seminare si cursuri in
care containerele cu mostre pot fi aduse direct in sala de curs (Hochschule Trier,
n.d.).

Ca laborator mobil, acesta functioneaza la intersectia dintre arhiva, expozitie si
atelier itinerant: materialele pot fi atinse, manipulate, comparate in contexte
diferite, iar laboratorul insusi devine un instrument de mediere cu diverse
grupuri-tinta si discipline. Comparativ cu acest model, MST nu dispune incd
de o infrastructura mobila formalizata, Tnsa recupereaza multe dintre functiile
Mobile Material Lab prin expozitiile, prezentdrile si workshopurile organizate in
interiorul si in afara UAUIM. O eventuala dezvoltare viitoare a MST ca , laborator
in miscare” — de exemplu, prin instalatii itinerante cu mostre si panouri
experimentale prezentate in licee, spatii culturale sau comunitdti — ar putea
intari componenta de mediere publica, pastrand Tnsa specificul cercetarii prin
design pe textile reciclate si pigmenti naturali.

5.6. MOME Innovation Center si conferinta Future Materials
(Budapesta)

Un reper important pentru MST, mai ales din perspectiva pozitionarii in Europa
Centrald side Est, Tl reprezinta Moholy-Nagy University of Art and Design (MOME)
din Budapesta si, in particular, MOME Innovation Center. Centrul este unitatea
institutionalad responsabild de cercetare, dezvoltare si inovare, structuratd in
jurul a patru hub-uri tematice, dintre care Material Research Hub este dedicat
explicit reconfigurarii relatiei dintre resurse, materiale si schimbarile climatice,
printr-o abordare material-driven design (MOME Innovation Center, n.d.). Pe
langd activitatea de cercetare, centrul functioneaza ca platforma de transfer
si incubare — Creative Launchpad —, care integreaza incubarea de proiecte,
colaborari cu industrie si programe educationale axate pe inovatie in design
(MOME Innovation Center, n.d.).
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Tn acest cadru se insereazd seria de conferinte Future Materials, initiatd de
MOME Innovation Center in 2022, cu intentia de a aduce impreuna ,toti actorii
cheie de-a lungul procesului de inovatie in materiale, de la cercetare la piatd”,
pentru a accelera dezvoltarea si adoptarea materialelor de noua generatie
(MOME Innovation Center, 2022). Editia din 2023, documentata de Material
Times, a subliniat rolul biodesign-ului in contextul tranzitiei catre materiale
sustenabile, reunind biodesigneri, oameni de stiinta si ingineri de materiale
care au explorat atat potentialul, cat si limitele biodesign-ului si ale biofabricarii
(Zdhonova & Pham, 2023). Conferinta a evidentiat totodata ambitia MOME de a
consolida vizibilitatea cercetdrii pe materiale in regiunea Europei Centrale si de
Est, nu doar in centre consacrate precum Marea Britanie sau Olanda (Zdhonova
& Pham, 2023).

Editiile recente au aprofundat aceasta orientare. Future Materials Conference
2024 a fost anuntatd ca o intalnire dedicata ,ultimelor tendinte si inovatii in
designul de materiale, de la mestesuguri traditionale la tehnologii de varf”
(MOME Innovation Center, 2024). Editia 2025 se concentreazd explicit pe
provocarile utilizarii circulare a materialelor si pe modul in care ideile pot fi
transformate n solutii materiale viabile, aplicabile la scara industriald, aducand
din nou Tmpreuna voci din mediul academic si din industrie (MOME, 2025;
Designforschung, 2025).

Participarea echipei MST la conferintele Future Materials organizate la MOME,
in cadrul proiectului MST_Al, a avut tocmai rolul de documentare si calibrare:
observarea modului in care un centru de inovatie bine articulat structureaza
cercetarea pe materiale, construieste o retea regionald si transforma conferinta
intr-o infrastructura de mediere intre universitate, industrie si public. Daca
MOME Innovation Center opereaza cu o infrastructurd complexa si cu o
deschidere explicitd catre economie si politici publice, MST functioneaza la
0 scarda mai micd si intr-un context institutional diferit, dar acopera un ,gol”
relevant: cercetarea low-tech, prin design, pe materiale pentru arhitectura de
interior, cu accent pe textile reciclate si pigmenti naturali, ancoratd in contextul
local romanesc. Experienta MOME ofera un model de referinta pentru ceea ce
ar putea deveni, pe termen mediu, un laborator de materiale la UAUIM, in care
cercetarea, educatia si medierea publicd sa fie gandite integrat, dar pornind de
la resurse si teme specifice scolii si regiunii.

6. Discutie: specificul MST si directii de dezvoltare

Un prim element care diferentiaza MST in peisajul initiativelor descrise este
modul in care reformuleaza rolul materialuluiin scoala de arhitectura de interior.
Tn practica curent si chiar in multe contexte educationale, materialul este tratat
preponderent ca ,finisaj” — un strat final care ,imbraca” un concept de spatiu,
ales relativ tarziu Tn proces, in functie de imagine, buget si disponibilitate.
MST rastoarna aceastd ordine: materialul devine punct de plecare si mediu de
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investigatie, iar proiectul — fie el instalatie, mock-up sau scenografie interioara
— este construit Tn jurul calitatilor, limitelor si scenariilor de transformare ale
materialului. Aceastd logica este congruenta cu tendintele din cercetarea
contemporana de tip material-driven design, in care cunoasterea este generata
printr-un dialog iterativ cu materialul, siin care proprietdtile sale emergente pot
chiar reconfigura conceptul initial (Karana et al., 2015; Niedderer & Roworth-
Stokes, 2007).

Din perspectivd pedagogica, MST contribuie la trecerea de la o culturd a
proiectdrii abstracte, centrata pe desen, randare si referinte vizuale, la o cultura
a proceselor hands-on, in care studentii lucreazd cu materiale reale, Tn timp
real: gresesc retete, ajusteaza densitdti, observa cum se crapd, mucegaiesc sau
se decoloreaza mostrele, isi pun problema depozitarii, manipuldrii, Imbinarii.
Acest tip de experientd — in care materialul ,rezistda” si obligd la decizii — este
fundamental pentru formarea unei gandiri critice asupra ciclului de viata al
materialelor si asupra implicatiilor lor ecologice. Literatura despre educatia in
design subliniaza ca astfel de experiente directe, iterative, au un impact major
asupra atitudinii studentilor fatd de sustenabilitate, comparativ cu abordarile
strict teoretice sau bazate doar pe studii de caz (Fletcher & Tham, 2019; Erskine
& Taylor, 2023).

Tn acelasi timp, MST opereazd intr-o zond de ,low-tech experimental” care
contrasteaza cu infrastructurile sofisticate ale unor laboratoare precum BioMat
sau TextilesHUB. Daca acestea lucreaza cu tehnologii avansate de fabricatie,
simulari digitale si parteneriate industriale consolidate (Dahy, 2020; Zanelli,
2020), MST functioneaza adesea cu resurse limitate, in spatii adaptate temporar
si cu materiale recuperate din fluxuri locale de deseuri. Aceasta limitare devine
insd, paradoxal, un avantaj pedagogic: ea apropie cercetarea de realitatea
cotidiana a practicii profesionale Tn contextul romanesc, in care arhitectii de
interior sunt confruntati mai degraba cu constrangeri materiale si bugetare
decat cu acces la tehnologii de varf. MST familiarizeaza studentii cu scenarii
plauzibile de reutilizare a textilelor, cu pigmenti naturali preparati in atelier, cu
materiale bio-based produse la scara mica si introduce astfel un repertoriu de
solutii pe care absolventii il pot adapta in proiectele lor ulterioare.

|II

Din punctul de vedere al continutului, specificul MST este dat de intersectia
dintre trei domenii care rareori sunt abordate integrat: materialele bio-based si
compozitele experimentale, reciclarea textilelor si ,sustainable colour design”.
Cercetarile asupra materialelor bio-based in arhitectura s-au concentrat, in
general, pe structuri, envelope si izolatii — de la panouri din fibre agricole la
biocompozite pentru fatade (Dahy, 2020; Menges et al., 2016) —, in timp ce
reciclarea textilelor a fost analizatd cu precddere in contextul industriei modei si
al economiei circulare in fashion (McKinsey & Company, 2022; Niinimaki & Karell,
2020). n plus, discutia despre pigmenti si coloranti a rdmas adesea in registrul
tehnic sau al sanatatii mediului, fard o interfata clara cu designul interior (Lellis
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et al., 2019; Negi, 2025). MST aduce Tmpreuna aceste trei directii in contextul
arhitecturii de interior, tratand textilele ca fluxuri de deseuri urbane, pigmentii
naturali ca instrumente de proiectare cromatica si biomaterialele ca suporturi
pentru noi tipuri de suprafete si obiecte.

Din aceasta pozitionare rezulta si potentialul MST ca nucleu de laborator formal
in cadrul UAUIM. Dincolo de seria de proiecte derulate, programul a inceput
deja sd configureze elementele esentiale ale unuiviitor MST Lab: o colectie fizica
de mostre si mock-up-uri, un corpus de fise de materiale si ,retete”, o retea
de colabordri cu alte discipline si institutii, precum si o cultura institutionald a
experimentuluisia prototipariiiterative. Comparativ cu modelele internationale,
un laborator MST formal ar avea, insa, un profil distinct: orientat prioritar spre
arhitectura de interior, cu o infrastructura calibrata pe scara mica si medie, mai
aproape de atelier decat de laboratorul industrial, dar capabil sa functioneze ca
platforma de cercetare, educatie si mediere publica.

n termeni concreti, directiile de dezvoltare pot fi grupate in citeva axe.

O prima directie vizeaza extinderea spre materiale bio-based locale, in linie cu
literatura care subliniaza importanta ancorarii materialelor n resurse regionale
si In lanturi scurte de aprovizionare (Bribian et al., 2011; Cabeza et al., 2014). in
cazul Romaniei, aceasta ar putea insemna investigarea sistematica a resurselor
agricole si forestiere subutilizate (deseuri din industria lemnului, fibre agricole,
resturi din industria alimentarad) si integrarea lor in retete de materiale pentru
interior, cu documentarea atenta a limitelor si a potentialului lor in conditiile
specifice ale climei si pietei locale.

O a doua directie priveste consolidarea colaborarilor cu universitati de arta si
textile si cu industrie. Exemple precum MOME Innovation Center si conferintele
Future Materials arata cum colaborarea stransa intre cercetare, educatie si
mediul economic poate accelera dezvoltarea si transferul de inovatii materiale
(MOME Innovation Center, 2022, 2024). in logica MST, acest lucru s-ar traduce
prin proiecte comune cu facultati de arte si design textil, cu institute de
cercetare in chimie sau biotehnologie si cu firme interesate de solutii de interior
sustenabile, in care prototipurile generate in atelier sd poata fi duse in faze de
testare avansata sau chiar de productie pilot.

O a treia directie strategica este crearea unei baze de date digitale MST
pentru materialele sustenabile dezvoltate sau testate la UAUIM. Modelele
internationale de material libraries — de la MLAB la Healthy Materials Lab —arata
ca accesul structurat la informatie este esential pentru schimbarea practicilor
(Aarhus School of Architecture, n.d.; Healthy Materials Lab, n.d.). O baza de date
MST, bilingva (romana—englezad), care sd includa fise tehnice, fotografii, descrieri
de procese si comentarii critice, ar permite nu doar utilizarea materialelor in
cadrul UAUIM, ci si deschiderea cdtre alte scoli, birouri de arhitectura si actori
interesati. O astfel de platforma ar putea integra si indicatori de circularitate si
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de impact (de exemplu, ,proportie recliclata”, , posibilitate de dezasamblare”,
Lfoxicitate estimata”), aliniati cu instrumentele de evaluare emergente pentru
materiale bio-based si textile reciclate (EEA, 2019, 2024; McKinsey & Company,

2022).

Nu n ultimul rand, MST ar putea evolua catre publicarea unui ,atlas MST” — o
lucrare care sa documenteze materialele, retetele si scenariile de aplicare in
interioare dezvoltate Tn cadrul programului. Spre deosebire de un catalog pur
tehnic, un astfel de atlas ar putea combina descrieri de materiale, fise tehnice si
imagini cu studii de caz de utilizare, reflectii teoretice si texte critice, pozitionand
materialele nu doar ca solutii tehnice, ci ca actori in transformarea culturala a
practicilor de proiectare. In logica cercetarii prin design, atlasul nu ar reprezenta
un punct final, ci o fotografie de etapd a unui proces in derulare, oferind totodata
o resursa de referinta pentru alte initiative din regiune.

Pe termen lung, consolidarea MST ca laborator formal ar putea contribui la
reconfigurarea pozitiei UAUIM in reteaua internationald de cercetare, mai ales
in zona Europei Centrale si de Est, unde infrastructurile de tip material lab sunt
incad relativ putine comparativ cu Europa Occidentalda sau America de Nord.
Prin accentul pus pe arhitectura de interior, pe textile reciclate si pe culoare
sustenabila, MST poate deveni nu doar un beneficiar al tendintelor globale —
bio-based building materials, circular fashion, sustainable colour design —, ci si
un contributor distinct, capabil sa aduca la masa experiente si solutii dezvoltate
intr-un context local cu resurse, constrangeri si oportunitati specifice.

7. Concluzii

Programul ,MST — Materiale sustenabile si tehnologii pentru arhitectura de
interior si design” se insereaza intr-un context in care reducerea amprentei de
carbon a constructiilor si tranzitia catre materiale cu impact redus nu mai sunt
optiuni, ci conditii pentru o practica responsabila a arhitecturii si designului
(UNEP, 2020; World Green Building Council, 2019). Din aceasta perspectiva,
relevanta MST pentru UAUIM tine de faptul ca reconfigureaza rolul materialului
in scoala de arhitectura de interior: de la ,finisaj” la instrument de cercetare,
de la decizie cosmetica tarzie la element care structureaza de la nceput
intrebadrile de proiect. Prin combinatia dintre experiment material, reflectie
teoretica si formate de diseminare, MST functioneaza ca laborator pedagogic
in care studentii invatd sa coreleze deciziile de proiect cu impactul de mediu,
cu ciclul de viatad al materialelor si cu logica economiei circulare, in special in
zona interioarelor, unde interventiile de fit-out genereaza o parte semnificativa
a carbonului incorporat pe durata de viatd a cladirilor (LMN Architects, 2022;
McGrory, 2024).

Prin structura si pozitionarea sa, MST poate fi privit ca un model replicabil
pentru alte facultdti de arhitectura si design din Romaénia si din Europa de
Est. Exemplele internationale discutate — Healthy Materials Lab la Parsons,
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BioMat la Stuttgart, MLAB la Aarhus, TextilesHUB la Politecnico di Milano sau
MOME Innovation Center la Budapesta — aratd ca laboratoarele de materiale
devin noduri strategice intre cercetare, educatie si practica profesionald. MST
adapteaza aceastd logica la un context cu resurse mai limitate, dar cu un
potential semnificativ: se concentreaza pe arhitectura de interior, pe textile
reciclate, pigmenti naturali si biomateriale low-tech, ancorate in resurse
locale si n realitatea pietei romanesti. Tocmai aceasta pozitie ,intermediara”
— Intre modelele foarte tehnologizate si lipsa aproape totala de infrastructura
de material lab Tn multe scoli din regiune — il face transferabil: un prototip de
laborator care ar putea fi reprodus, cu variatii, in alte universitati, fara a depinde
de echipamente industriale costisitoare.

Mizele pe termen lung depasesc insd nivelul scolii. Pe de o parte, MST are
potentialul de a deveni o platforma competitivd pentru granturi nationale si
internationale, situandu-se la intersectia dintre cercetarea asupra materialelor
bio-based, reciclarea textilelor in logica economiei circulare si ,sustainable
colour design” — teme recunoscute ca prioritare in literatura si in programele
de finantare recente (Bribian et al., 2011; McKinsey & Company, 2022; Negi,
2025). Pe de altd parte, consolidarea unei retele MST — care sa conecteze
universitati, ONG-uri si firme interesate de materialitate sustenabild —ar permite
atat co-dezvoltarea de materiale si prototipuri, cat si transferul lor in practica
profesionald. Tn mé&sura in care va reusi sa isi formalizeze infrastructura (MST
Lab), sa isi deschida baza de date de materiale si sd isi documenteze rezultatele
intr-un atlas sau material library accesibil, programul poate contribui nu doar la
formarea studentilor UAUIM, ci si la schimbarea paradigmei prin care arhitectii
de interior din Romania inteleg, aleg si proiecteaza materialele spatiilor in care
traim.
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MATERIALELE TEXTILE IN SECOLUL XXI }

Naturale, reciclabile, sustenabile
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arhitectura, aprofundand astfel atat domeniul textilelor, cat si istoria si teoria
arhitecturii, prin conferinte, articole si carti. Este pasionatd de cdlatorii si
fotografie- mediul ei preferat de exprimare artistica.

Abstract

One of the oldest materials used, textiles remain relevant and at the forefront of scientific
research carried out with enthusiasm and innovative results by industry, universities,
research centers, and independent designers alike.

Today, with a tight timetable at the European level, the textile industry is focusing its
research in two main directions:

- finding new, sustainable raw materials or rediscovering those already known but not
exploited to their full potential

- changing processes by replacing petrochemical-based elements with natural (bio)
ones, simplifying them by reducing the number of steps/stages and reducing the
consumption of elem ents/compounds used in the manufacturing process.

Advanced research relies on interdisciplinarity, technology—from nano to macro—
artificial and human intelligence to imagine a sustainable future for the textiles that
surround and protect us.

Although most regulations and standards refer more to clothing textiles, it is clear that
those for architecture are not omitted from them, but the slightly longer life cycle—
although here too fashion is increasingly intervening, resulting in more waste than in
the past—means that references are not explicit.

1 Articolul este publicat in cadrul proiectului “Materiale sustenabile si tehnologii
pentru arhitectura de interior si design_Use & Re-use. Reciclarea textilelor si pigmentii
naturali”, finantat prin UAUIM-FFCSU-2025-012
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The sustainability and circularity of products used in architecture are important criteria
in the planning and design of architectural objects, and will soon be subject to stricter
regulations. Architects and designers are already experimenting with creative solutions,
either on a small scale or, in cooperation with large companies, on an industrial scale.
However, achieving sustainability goals depends not only on policies and regulations to
be implemented, but also on the success of a paradigm shift in consumer attitudes, and
this requires both time and financial resources.

Returning to natural, renewable resources means reshaping lifestyles, changing buyers’
attitudes from consumption to the strictly necessary through successful models of good
practice, and perhaps returning to sustainable, rather than ephemeral, fashions and
models.

Keywords: architecture, textiles, natural, recyclable, sustainable

Introducere

Cea de a patra parte a unui proiect multianual de cercetare condus de colega
noastra lector dr.arh. Mihaela Lazar, Materiale sustenabile si tehnologii pentru
arhitectura de interior si design_Use & Re-use, abordeazd in acest an Reciclarea
textilelor si pigmentii naturali.

Tn acest context, am ales a prezenta aici citeva idei despre materialele
textile naturale si sustenabile in contextul industriei textile si al cercetarilor
desfdsurate in prezent atat ca cercetare fundamentala cat si cele ale designerilor
independenti.

Pentru cd ne intoarcem la natura, la materiile prime oferite de aceasta si
fmprumutam chiar procese dezvoltate de ea tocmai pentru cd natura prin
insdsi esenta ei este sustenabild. Faptul ca, dupd circa 100 de ani de utilizare
a diferitelor materiale generic numite “plastice” si a unor procese si tehnologii
care se bazeaza pe o serie de substante chimice nocive se cauta revenirea
la materiile prime naturale si regenerabile si la tehnologii si procese care sa
producd cat mai putine sau chiar deloc reziduuri toxice, ne aratd doar faptul ca
nu orice descoperire stiintifica este benefica, sau, cel putin, nu pe termen lung.

Cercetarea din domeniul textilelor se indreapta de multi ani catre gasirea de
solutii atat Tn cazul unor materii prime usor regenerabile cat si a unor procese
tehnologice cat mai putin poluante.

Despre impactul industriei mondiale de confectii si textile

Trebuie spus ca, din pacate, industria textilda este una dintre cele mai mari
consumatoare de resurse naturale si producatoare de poluare. O privire asupra
impactului industriei mondiale de confectii si textile asupra mediului natural,
antropic si social este prezentatd Tn Tabelul 1 (Tilstra & Beatrice, 2021) unde
sunt sumarizate cateva cifre.
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Tabel 1: Prezentare generald a impactului industriei globale de imbrdcdminte si textile
(Tilstra & Beatrice, 2021)

Industria
confectiilor si a
textilelor produce
10% din emisiile
globale de CO2
(1,2 mld tone)

Industria
confectiilor sia
textilelor este a

doua cea mai mare

consumatoare de

resurse de apa ale
lumii

Vopsirea si tratarea

textilelor cauzeazad la

nivel global 20% din

poluarea industriala
a apelor

Spalatul rufelor
este responsabil
de 35% din
microplasticele din
oceane

Din anul 2005
cheltuielile
consumatorilor
pentru
imbracdaminte
au crescut cu
60% dar durata

Totalul vanzarilor
de confectii si
textile probabil se
va tripla pana in

73% dintre
materialele utilizate
pentru confectii
si textile sunt
incinerate sau
depozitate. Mai

Salariul mediu al
muncitorului in
domeniul textil

este de 2-5 ori mai
mic decat salariul

2050 . . .. .
de purtare lor putin de 1% dintre minim de trai
ascazut la fibre sunt reciclate.
jumatate
) Doar 21% din
- Industria . . ) .
Milioane de - 1 din 3 femei din | firmele de confectii
. confectiilor este 3 «
copii muncesc : confectii a fost traseazd (o parte)
. ) al doilea sector . v e . .
pe campurile . victima hartuirii din materialele
. ca marime care N ) . .
de bumbac, in . sexuale in ultimele derivate din
) ) . | foloseste sclavia . .
filaturi sau fabrici . 12 luni animale, pe care le
moderna 0 B
utilizeaza

Dintre acestea am putea extrage ca importante pentru subiectul articolului de

fata:

_10% din emisiile globale de CO2 (1,2 mld tone)
_este a doua cea mai mare consumatoare de resurse de apa ale lumii
_20% din poluarea industriald a apelor

_73% din textilele uzate sunt incinerate sau depozitate
_spalatul rufelor este responsabil de 35% din microplasticele din oceane.

Surse de ne-sustenabilitate a textilelor

Tot din Tab.1 de mai sus se pot decela si principalele surse de ne-sustenabilitate

a textilelor:

_modul de producere
_resursele utilizate- multe non-regenerabile
_etica productiei si a muncii
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_risipa (fast fashion)
_globalizarea.

Din punctul de vedere al arhitectilor, ca utilizatori ai materialelor textile, putem
fi atenti la toate problemele de mai sus, utilizdnd si Tncurajand utilizarea in
mod informat a materialelor textile si alegandu-le pe cele care se conformeaza
cerintelor prezentului si, mai ales, ale viitorului.

Timp de milenii, materialele textile au fost obtinute din materii prime naturale
si au indeplinit neprogramatic conditiile sustenabilitatii:

_in primul rand aveau un timp de utilizare mult mai indelungat, frecventa de
schimbare a modei fiind mult mai redusa, deci si a Tmbracamintei; pentru
textilele arhitecturale/de casa, ciclul de viata prognozat era cel putin cat viata
posesorului, daca nu si mai mult (Iasat mostenire)

_Tn al doilea rand, la sfarsitul unui ciclu de utilizare, erau de multe ori refolosite
prin transformare sau ca materie prima pentru alte obiecte (upcycling)

_in al treilea rand, dacd cumva nu mai erau reutilizate si erau aruncate, se
degradau relativ rapid, ca orice alt produs biologic.

Aceasta a dus la cvasi-absenta deseurilor textile si totodata la absenta problemei
reciclarii acestora, problema aparuta odatd cu materialele textile sintetice si,
de fapt, nu doar pentru cele textile ci pentru toate materialele numite generic
plastic.

Tn lucrarea de fatd am ales sa prezentdm unele solutii de materiale textile care,
in ceea ce priveste ne-sustenabilitatea textilelor, se refera mai ales la Modul
de producere si la Resursele utilizate, care pot aduce raspunsuri la problema
atingerii sustenabilitatii.

Pactul Ecologic European si circularitatea textilelor

Europa- prin “pactul ecologic european” decis in 2019 de Comisia Europeana
- si-a autoimpus niste standarde mult mai ridicate si imperativ a fi atinse pe
termene mai scurte decat alte continente, dorind a deveni ,primul continent
neutru din punct de vedere climatic” pana in 2050. Ea incearca sa atinga acest
obiectiv nu numai prin legislatie, ci si prin investitii uriase in tehnologii curate
si dezvoltarea de noi modele circulare de afaceri, inclusiv in sectorul textilelor.

Raspunsurile primite din partea industriei (in general, nu doar cea textila) deja
semnaleaza imposibilitatea de a atinge aceste tinte ambitioase la termenul
propus initial. Globalizarea, mai ales in industria textild, face acest lucru destul
de dificil a fi atins si cu costuri mari, fapt care influenteaza atat disponibilitatea
industriei de a aplica noile standarde cét si, practic si imediat, producatorii, din
punct de vedere economic. Dincolo de aceste costuri enorme trebuie, de fapt,
schimbata paradigma consumatorului, ceea ce necesita mult mai mult timp.
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Existd decalaje generate de nivelul de trai, de cel cultural etc. care impiedica,
chiar la nivel european, o schimbare sincronizata, si prin care se doreste a avea
textile sustenabile si circulare in Europa pana in anul 2030 (EC:DGE, 2023).

Un studiu realizat la inceputul acestei tranzitii in Olanda, tard cu un nalt nivel
de tehnologizare si educatie Tn acest sens si cu o viziune coerenta asupra
sustenabilitatii, a relevat faptul ca inclusiv aici este dificil de schimbat paradigma
industriei textile, iar costurile implicate, foarte mari, nu pot sau nu se vor
acoperite intotdeauna de consumatori, ceea ce ar duce la pierderi in industrie
(Hartley & al., 2021).

n anul 2022, consumul european de textile era (EC, 2022):

_pe locul 4 ca impact asupra mediului si schimbarilor climatice

_intre primele 3 ca factori de presiune asupra apei si utilizarii teritoriului
_Intre primele 5 ca utilizare de materii prime si emisii de gaze de serd in UE.
Sectorul textile, imbracaminte, pieldrie avea peste 1,5 milioane de angajati.

Tn contextul in care in UE se produc 12,6 milioane de tone de deseuri textile
pe an din care Imbrdacamintea si incdltdmintea reprezinta 5,2 milioane de tone,
echivalentul a 12 kg de deseuri pe persoanad in fiecare an, problema este ca
in prezent, doar 22 % din deseurile textile post consum sunt colectate separat
in vederea reutilizarii sau reciclarii, Tn timp ce restul sunt adesea incinerate
sau depozitate in gropi de gunoi. Pentru atingerea telului de sustenabilitate si
conturarea unui lant de actiune ar trebui dezvoltate, in primul rand, capacitatile
de recuperare, sortare si reciclare a deseurilor textile.

Viziunea Comisiei Europene pentru textile pana in 2030 este ca:
a. toate produsele sa fie:

_durabile, reparabile, reciclabile

_facute in majoritate din fibre reciclate

_fdrd substante ddunatoare

_produse respectand drepturile sociale.

b. sa dispara Fast fashion — consumatorii beneficiind mai mult timp de
textile de inaltd calitate

c. sa existe peste tot servicii profitabile de reutilizare si reparare

d. producdtorii sd Tsi asume responsabilitatea pentru produsele lor de-a

lungul intregului ciclu al vietii acestora

e. circularitatea hainelor sa devina norma, in detrimentul aruncarii lor, cu
capacitati suficiente pentru reciclare si un minim de incinerare sau aruncare la
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groapa de gunoi.

Dincolo de problema industriei Tn sine si a producerii obiectelor textile, o
problema importanta este cea a modei, transferata astazi din moda pentru
imbrdacdminte in moda pentru spatiile interioare, atat cele domestice, private,
cat si cele publice. Aceastd problema este insa una sociald, de educare a
publicului si, In prezent, depinde extrem de mult de influenta retelelor de
socializare. Devenirea virald a unui model, poate pune presiune asupra industriei
de a-I multiplica, iar schimbarea (prea) frecventa a modelelor implica de fapt
o risipa de bunuri, teoretic in buna stare a fi utilizate si care sunt indepartate
doar datorita faptului cd nu mai sunt la moda. Este adevdrat cd acesta este un
fenomen prezent mai ales in tarile avansate economic, dar, din pdcate deseurile
textile ajung a fi aruncate in cele mai putin dezvoltate.

Un studiu recent realizat in SUA (Cardona, 2025), cu privire la gestionarea
deseurilor textile din aceasta tara, a relevat faptul ca din cele circa 15,8 milioane
de tone de deseuri textile doar 15,8% (circa 2,5 milioane de tone) este reciclata.
Restul ajunge la gropi de gunoi, fie In SUA, unde gropile de gunoi sunt situate n
zonele cu populatie predominant BIPOC (negri, indigeni, de culoare), fie- circa
jumatate din cantitate- in tari din Sudul Global.

Daca in domeniul textilelor pentru Tmbracaminte — care sunt cele care produc
majoritatea deseurilor textile si care sunt vizate a fi reciclate, reutilizate sau
reparate — se pot impune noi norme de fabricare si utilizare, cu atat mai mult
ar trebui a fi posibil acest lucru in domeniul arhitecturii si designului. Tn primul
rand pentru ca arhitectura si designul de produse destinate acesteia au ca
finalitate obiecte cu o utilizare mai indelungata decat cea sezoniera. Desi pentru
interioare s-a ajuns la o innoire la circa 5 ani, conform modelor trecatoare, ar fi
de preferat ca produsele sa aiba o duratd de utilizare mai mare sau sa fie posibil
a fi reutilizate prin una sau mai multe metode de reciclare.

Dintre termenii Scarii circularitatii (Tab.2), noile norme ale UE vor sprijini
colectarea separata a deseurilor si se axeaza pe Reducere, Reutilizare si
Reciclare, industria textila confruntdndu-se cu o schimbare masiva, trecand de
la un model de afaceri liniar la economia circulara.
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Tabelul 2. Scara R a circularitatii (Tilstra & Beatrice, 2021)

Refuzare

Design si utilizare inteligente Regandire

Reducere

Refolosire

Reparare

Prelungirea duratei de viata a produsului Refacere

Remanufacturare

Reutilizare

Reciclare

Utilizarea eficienta a materialelor

Recuperare

Referitor la Europa, daca in urma cu doi ani se preconizau cateva masuri legale,
astazi Comisia Europeana propune Reguli pentru deseurile textile:

_scheme obligatorii siarmonizate de raspundere extinsd a producdtorilor pentru
produsele textile, aplicabile in toate statele membre ale UE

_reguli pentru a manageria deseurile textile conform ierarhiei: hainele uzate sa
fie directionate ca o prioritate de refolosire; reciclarea mai multor deseuri textile
_oferirea de stimulente pentru producdtori in scopul cresterii circularitatii
produselor prin design, inovare si impulsionarea modelelor de afaceri ale
economiei circulare
_locuri de munca locale si piete mai mari pentru textilele folosite si materii
prime secundare
_oportunitdti de economisire pentru cetatenii care trec de la fast fashion la o
moda atemporala.

Tncepand cu acest an (2025) in UE este obligatorie colectarea separatd a
produselor textile.

Un sumar al actiunilor cheie propuse de Comisia Europeana pentru indeplinirea
acestor obiective ar fi:

_design pentru o utilizare indelungata si posibilitatea repararii
_introducerea unui Pasaport digital al produsului (Digital Product Passport)
_rezolvarea greenwashing- atunci cand o companie pretinde ca este constienta
de mediu in scopuri de marketing, dar de fapt nu depune eforturi pentru
sustenabilitate

_diminuarea supraproductei si supraconsumului si descurajarea distrugerii
resturilor

_scheme de Responsabilitate extinsd a producatorului (Extended Producer
Responsibility)

34



_rezolvarea eliberarii neintentionate de micro plastice

_restrictionarea exportului de deseuri textile catre tari care nu au capacitatea
de prelucrare a lor

_stimularea unui model de afaceri circular

_fTncurajarea statelor membre sa sprijine aceste obiective.

Trebuie spus cd, desi Romania a avut o industrie textila solida si cu o raspandire
destul de uniforma in teritoriu, ultimii 35 de ani au fost martorii unor
transformari majore. Dupa 1990 a urmat o perioada de relativa continuitate
dar apoi a fost un declin puternic, provocat de concurenta marilor producatori
din Asia, cu preturi mult mai mici decat in Romania, pe masura ce tara noastra
incepea sa se apropie de standardele europene. Declinul este evident n ultimii
15 ani, datorat lipsei fortei de munca specializate si presiunii salariale (Suciu,
2025). Astdzi, desi reprezintd un sector important al economiei, se produce
pentru mari firme occidentale, exportand in principal in Europa, iar aplicarea
noilor reglementari ale UE ridicd problema adaptarii la acestea cu mentinerea
calitatii si a trasabilitatii.

O problemd a Romaniei ar fi si slaba productie sau valorificare a materilor
prime locale pentru industria textila. Alta datda pe primul loc la producerea
canepii industriale Tn Europa si pe locul trei in lume (Puha, 2015), avand circa
50.000 ha cultivate, canepa este astazi cultivata artizanal, pe suprafete mici,
iar pentru prelucrarea sa primara nu mai existd facilitati, pentru cantitati mai
mari recurgandu-se la surse externe (de ex. Ucraina, pentru canepa utilizatd
la forumul si expozitia Canepa - inapoi in viitor, editia |, organizatd la Muzeul
Taranului Roman in iunie 2021). Lana, o altd materie prima locala utilizata timp
de milenii, este si ea desconsideratd. Pe de o parte, calitatea lanii nu corespunde
celei pentru piese de imbracdaminte, care ar putea aduce si profit, fiind recoltata
de la oi crescute In general pentru carne si lapte. Pe de alta, calitatea redusa
duce la un pret extrem de mic per kilogram, ceea ce duce la dificultati de
colectare, neexistand o retea organizatda. Mai mult, chiar pentru lana colectats,
prelucrarea se face extern, deci nu se beneficiaza de lantul de productie care ar
putea aduce valoare addugata materiei prime.

Reglementarile si pozitionarile actuale ale UE incurajeaza utilizare produselor
rezultate din cresterea animalelor, cum este lana (EU, 2024) si productia de in
si canepa (CE, 2025) dar, din pacate, Tn Romania reglementarile mentioneaza
cultivarea la scard industriald, ceea ce este greu de demarat brusc, dupd o
perioadd atat de indelungata de deldsare.

Natural si sustenabil

Dupa o perioada de intensa globalizare, in ultimii ani multe companii Tsi
directioneaza cercetarile catre gasirea de solutii mai aproape de casa, sau chiar
locale. Stimularea in aceasta directie vine, cel putin in Europa, nu doar de la
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recenta pandemie de Covid ci de la incercarea de atingere a ambitioaselor teluri
ale Pactului ecologic european. Sunt reconsiderate materiile prime traditionale
locale care, cu ajutorul tehnologiilor pe care le avem astazi la dispozitie, pot fi
folosite mult mai eficient si mai durabil.

Datd fiind tema de cercetare, respectiv resurse naturale si locale, desi exista
exemple de abordare sustenabild pe tot globul, am limitat alegerea acestora la
cele europene, care au fost grupate Tn doua categorii: Materii prime si materiale
si Pigmenti si colorare. Desi unele nu sunt materiale textile traditionale, adica
tesaturi, ele se Tnscriu Tn aceasta categorie fiind realizate din fibre (naturale), iar
inovatiile sunt prezentate la conferintele si targurile din domeniul textil.

Materii prime si materiale

Alaturi de clasicele in si canepa care revin in atentia cercetatorilor pentru o
utilizare mai eficienta, astdzi cercetarile se indreapta si spre utilizarea altor
materiale locale, uneori produse secundare sau culturi complementare, ce pot
fi utilizate in industria sau manufactura textilelor.

Noi fibre din in

Centrul European pentru Textile Inovatoare (CETI - Centre Européen des
Textiles Innovants) este un centru privat de cercetare din Franta care a decis
sa se concentreze pe ,,0 resursa locald, inul din seminte oleaginoase”, in Franta
fiind semanate Intre 30.000 si 35.000 de hectare anual. Semintele sunt folosite
pentru hranirea oamenilor si a animalelor. Acest lucru genereaza 1,2 tone de
paie la hectar, doar 8% dintre acestea fiind colectate. Inovatia o reprezinta
folosirea chimiei ,verzi” (cu ozon) si filarea umeda pentru a recupera molecula
de celulozad — dupa dizolvarea polimerului, acesta este regenerat (CETI, 2025).

Proiectul de cercetare Ozocell realizat de CETI impreuna cu alti parteneri se
inscrie in ,,Obiectivul global ca Europa sd nu depinda de Asia pentru fibre”, dupa
cum spunea si Pascal Denizart, CEO al CETI.

Canepa

Firma Margent Farm (Marea Britanie) a inventat un material care foloseste
faptul ca in procesul de crestere canepa capteaza carbonul, absorbindu-I din
atmosfera si transformandu-| in biomasa. Acesta este blocat si nu mai poate
fi eliberat Thapoi in atmosferd, rezultand un produs cu o amprentd scdzuta de
carbon. Canepa contine un nivel ridicat de celuloza (60- 70%), rezultand un
material foarte puternic si durabil. Adezivul folosit |a realizarea materialelor este
o rasind pe baza de zahar realizata Tn intregime din deseuri agricole.

Sunt produse: foi ondulate din canepa (Fig. 1b), care reprezinta o alternativa
naturalad la cele similare din otel, PVC, bitum si ciment si placi plane care pot
fi folosite la exterior sau la interior, drept cdptuseald de tavan sau pereti sau
alte tratamente acustice (Fig. 1a). Deocamdata, problema este costul ridicat,
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respectiv colectarea deseurilor de acest tip si plata catre fermier, materialele
rezultate fiind mai putin competitive decét cele din alte fibre si procese.

Figura 1. Produse din canepa de firma Margent (UK): 1a- Fibre de canepa si placi
plane poroase pentru tratamente acustice; 1b- foi ondulate pentru acoperiri.

Miceliu

Firma italiana Mogu are un portofoliu de materiale pentru interior pe bazd de
miceliu, cu impact redus si de un standard Tnalt ca finisare.

Procesul circular initiat de ei utilizeaza materiale din deseuri agroindustriale
de valoare redusa. Ei aplica diferite tehnologii pentru o crestere dirijatd a
miceliului din tulpini specifice de fungi, obtinand in scurt timp un produs cu
o valoare crescutd. Din acesta creeaza o gama de materiale biodegradabile
pentru interior, cu o mare varietate de forme si culori: panouri acustice
moi, ce au consistenta unei spume; finisaje pentru pereti (Fig. 2e), subtiri si
fonabsorbante, si placi pentru pardoseala durabile si modulare (Fig. 2d).

Panoul Mogu Acoustic (Fig. 2a, b, c) este realizat din micelii de ciuperci si
deseuri textile. Are un finisaj catifelat si un profil 3D Th mai multe variante de
design, pentru a maximiza absorbtia sunetului, contribuind la confortul acustic,
ce este important atat in desfasurarea activitatilor cat si pentru relaxarea in
timpul liber.

Figura 2. Materiale pentru arhitecturd, produse din miceliu de firma Mogu (Italia):
2a, 2b, 2c- panouri acustice moi; 2d- placd pardoseald, 2e- placd fonoabsorbantd
pentru finisaj pereti.
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Paie

Material Cultures (Marea Britanie) este o companie de cercetare si proiectare
care realizeaza proiecte de constructii noi si reabilitari utilizand paiele.

Cum circa 40% din greutatea paielor uscate (de canepa sau cereale) reprezintd
carbonul luat din atmosfera si care este blocat in acestea, ele reprezinta o solutie
accesibild, realizabild si low-tech pentru blocarea si depozitarea carbonului pe
termen lung. Cu circa 7 milioane de tone de paie produse anual doar in UK,
prin inlocuirea principalelor tehnologii din constructii, bazate pe petrochimie,
cu sisteme bazate pe plante, aceasta solutie ar putea sa transforme cladirile
insesi intr-un rezervor de carbon semnificativ la nivel global, alaturi de oceane,
sol si paduri.

Diferite materiale

Designera letona Sarmite Polakova, a infiintat la Frankfurt-am-Main Studio
Sarmite pentru a se implica in transformarea deseurilor industriale si a unor
produse secundare, incluzandu-le in concepte circulare. Cercetarea aplicata
duce uneori la rezultate surprinzatoare atat pentru designer cat si pentru clientii
sai, printre care se numara firme ca Adidas, Hirsch, Vitra si altii.

La Techtextil 2024 de la Frankfurt, Studio Sarmite a prezentat materialul (UN)
WOVEN (Fig.3), realizat din materiale textile anterior nereciclabile si destinate
gropilor de gunoi. Materialul rezultat are un aspect asemanator pielii.
Consecventa cu principiile sale, Polakova utilizeaza culori puternice din pigmenti
naturali pentru infrumusetarea materialelor rezultate din reciclare, considerand
ca acestea, pentru a fi atragatoare pentru public, nu trebuie sa aiba un aspect
tern. Conceptul circular este completat prin posibilitatea ca la sfarsitul ciclului
de utilizare materialul sa fie dizolvat in apa si fibrele textile sa fie recuperate
pentru un nou ciclu de productie.

.

Figura 3. Materiale asemanatoare pielii, realizate din textile reciclate- (UN)WOVEN,
realizate de Studio Sarmite (Germania)

38



Matricea Fibrelor si Materialelor Preferate

fn anul 2023 organizatia Textile Exchange (SUA) a lansat Matricea Fibrelor
si Materialelor Preferate (Preferred Fiber and Materials Matrix - PFMM) un
instrument interactiv de evaluare a performantei sustenabilitatii materiilor
prime, redenumitd in 2025 Matricea Fibrelor si Materialelor (Fiber and
Materials Matrix- FMM). Aceasta matrice nu compara diferite fibre intre ele ci
sustenabilitatea fibrelor din aceeasi categorie, conform programelor utilizate.
Principalele criterii de evaluare sunt: clima, natura, oamenii, animalele si
guvernanta si se aplica fazelor de extractie, prelucrare si productie de materii
prime. Instrumentul include si sisteme de standarde axate pe lantul de custodie,
prin care se poate urmari o anumita materie prima pe tot parcursul lantului de
aprovizionare.

Pigmenti si colorare

v

Materialele textile, fie naturale fie artificiale, sunt colorate. Dacd pana la
descoperirea colorantilor artificiali (1856, mauve, de catre Perkins) culoarea
era introdusa doar prin aportul colorantilor sau pigmentilor naturali, dupa
aceea, inclusiv materialele naturale au inceput a fi vopsite cu coloranti sintetici.
Patrunzand inclusiv in manifestdrile mestesugurilor si artei textile populare,
aveau avantajul de a putea fi cumparate gata pentru utilizare si de a da unele
nuante foarte vii. Desi la Inceput pigmentii artificiali/sintetici atacau fibrele
naturale, acest lucru a fost atenuat de-a lungul timpului. Dar procesele de
vopsire cu pigmenti sintetici utilizeaza pentru producerea lor si fixarea culorii
alte substante chimice, adesea nocive sau ale caror urme in descompunere sunt
vatamatoare. Acesta face ca, inclusiv in domeniul pigmentilor si colorantilor,
cercetarile de astazi sa se indrepte catre revenirea la cei naturali si la inlocuirea,
din procesul tehnologic, a substantelor daunatoare cu unele naturale inerte.

Fafedry Portugalia

Compania de coloranti si finisaje a pieselor textile Fafedry a prezentat la
Techtextil 2024 un nou catalog de culori produse cu coloranti minerali si naturali.
Dintre sursele vegetale utilizate in acest catalog putem mentiona: scoarta de
rodie si haritaki pentru tonuri de galben si gri, roiba pentru nuantele de rosu,
trandafiri, portocale si frunze de dud pentru verde, calendula si tesu pentru
galben stralucitor si guma-lac pentru violet. La acestea se adaugad o serie de
coloranti minerali pentru o oferta mai variatd de vopsire.

Tehnologia Colorifix

O alta inovatie este tehnologia Colorifix, dezvoltata de compania cu acelasi
nume, care foloseste secvente ADN naturale si microorganisme pentru a
crea culori, reducand consumul de apa cu 80% in comparatie cu metodele
traditionale. Certificarea Oeko-Tex Eco Passport confirma faptul ca mediile de
cultura si colorantii Colorifix indeplinesc lista substantelor permise si produsele
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sunt complet lipsite de substante ddunatoare pentru sandtatea umana atunci
cand sunt aplicate textilelor.

Firmele H&M, Pangaia si Volleback au lansat deja piese de imbrdcaminte vopsite
cu aceasta tehnologie.

Proiectul PICASSO

Proiectul PICASSO a fost dezvoltat de parteneri din cercetare din Portugalia
(Centrul de Nanotehnologie si Materiale Inteligente — CeNTI, centrul de
tehnologie textild CITEVE), o companie de textile durabile (Tintex), un producator
de condimente si plante medicinale (Ervital) si o companie de biotehnologie
(Bioinvitro Biotecnologia). Acest joint-venture a dezvoltat un proces de colorare
si functionalizare a articolelor de imbracaminte bazate pe extracte naturale din
reziduuri si / sau specii de ciuperci si plante, precum si din enzime.

Pigment din bacterie

Designera Charlotte Werth a absolvit masterul Materialele Viitorului la
prestigioasa Central Saint Martins School din Londra si a dezvoltat un proces de
imprimare care utilizeaza bacteriile pentru a crea pigmenti.

O baie de extract de drojdie, sare, proteine si glucozd ofera nutrientii pentru
bacteria Janthinobacterium lividum, care se dezvolta de obicei in sol si are o
culoare distinct- violet inchis. Tn procesul dezvoltat de Werth, bacteria cap&ts
o culoare galben tulbure atunci cand este gata sa producad pigment violet pe
tesdturd. Masina de vopsit cu bacterie a lui Werth deplaseazd tesatura incet prin
baia de culoare, permitand pigmentului sa se depoziteze si apoi sa fie sterilizata
cu o lumina UV de energie redusa. Prin pliere, plisare si multiple badi de vopsea
se pot crea diferite motive decorative si efecte, cu mult mai putind apa decat
la procesele traditionale. Werth foloseste capete de serie (bucati de materiale
ramase dupd iesirea din fabricatie) ale unor tesaturi de lux din matase, vascoza
silana.
Acoperiri pe baza Bio

AddBio este un proiect al Centexbel care isi propune sa obtinad valorificarea
maxima a materiilor prime si a fluxurilor de deseuri de inaltd valoare pe baza
bio, pentru aplicarea ca aditivi pe baza bio in acoperiri, prin efectuarea de
cercetdri si transfer de cunostinte prin 3 studii de caz- ignifuge, anticoroziune si
rezistentd la apa.

Dintre materiile prime putem mentiona: celuloza, lemnul, pluta, cojile, fibrele
etc.

Dispersie compostabila pe baza bio pentru acoperirea textilelor
si cerneluri

Acoperirea cu pelicule si procedurile de imprimare a textilelor folosesc in
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general multe componente ce nu sunt sanatoase. Prin proiectul Herewear,
centrul de cercetare Centexbel, din Belgia, a inventat o dispersie compostabild
pe bazd bio pentru acoperirea textilelor si cerneluri (Uyttendaele, 2024).
Metoda functioneaza foarte bine cu doua tipuri de polimeri naturali: PLA (acidul
polilactic- polimer bio pe bazd de zahar) si PHA (polihidroxialkanoat- polimer
bacterial natural). Dispersia nu necesita solventi si se degradeaza in timp fara
a emite particule ddunatoare mediului. Tn functie de alegerea plastifiantului,
continutul bio poate varia intre 70% si 100%. Poate fi folosita la multe produse
atat pentru interior cat si ca ambalaje (tapet, compozite termoplastice pe baza
de panza de in, dubluri de covoare, piele artificiald, ambalaje pentru mancare).

Acoperiri PU biodegradabile pentru textile si piele

O altd echipa de cercetatori, Guinea de la Centexbel, Belgia, condusa de David
De Smet, a realizat un PU biodegradabil pe baza de poliol (exemplu de poliol:
Sorbitolul, derivat polihidroxilic al glucozei, este un indulcitor folosit adesea in
industria alimentard). Acesta poate fi folosit la materialele textile cu tratamente
de impermeabilizare (corturi, imbracdminte de ploaie), fapt ce ar impiedica
eliberarea de micro plastice atat in timpul ciclului de viatd (la spalare, de
exemplu) dar si la terminarea acestuia, atunci cand textilele sunt aruncate la
groapa de gunoi. Acest tip de PU poate fi folosit si pentru ambalajele alimentare,
finisajele anti-murddrire si in agricultura (de ex. pentru eliberarea controlata a
ingrasamintelor), deoarece se degradeaza cu circa 60% in 6 luni.

Reciclare
Spinnova-Renewcell

Compania Renewcell recicleazd deseurile textile bogate in celuloza, cum sunt
bumbacul si vascoza, printr-un proces brevetat care le transforma intr-o pasta
numita Circulose®, folositd pentru a crea fibre artificiale de celuloza- vascoza.

Prin includerea tehnologiei Spinnova, Circulose® poate fi folosita pentru a crea
o noua fibra textila fara a utiliza substante chimice nocive in procesul de filare.
Cu aceastd noua fibrd au fost deja filate primele productii de fibre Spinnova,
care au fost folosite in dezvoltarea de fire si tricoturi, iar primele prototipuri
sunt realizate cu un amestec de bumbac si aceasta noua fibra. Primele produse
realizate 100% din Circulose® din bumbac reciclat au intrat pe piata din anul
2024, prin colaborari cu mari firme de imbracaminte: C&A, Tommy Hilfiger,
H&M, Calvin Klein, Levi’s, Reserved etc.

Reciclarea amestecului de fibre bumbac-poliester

Amestecurile de fibre sunt extrem de greu de reciclat, desi cele de bumbac/
poliester reprezintd 50% din toate deseurile textile. Metodele conventionale
de reciclare acorda prioritate conservarii polimerilor, ceea ce duce la pierderea
fibrelor de bumbac si sunt scumpe, complexe si produc deseuri datoritd utilizarii
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catalizatorilor metalici.

La Departamentul de Chimie al Universitatii din Copenhaga, Danemarca, un
colectiv condus de Jiwoong Lee a propus o solutie inovatoare care foloseste
doar un solvent netoxic si bicarbonat de amoniu incalzite la 160°C, care permite
reciclarea ambelor fibre. Dupa o inmuiere de 24 de ore rezultd un lichid in care
fibrele de plastic si bumbac sunt in straturi diferite. Practic, cu noua tehnica, se
poate depolimeriza poliesterul in monomerii sai si recupera simultan bumbacul
in cantitati mari- scara de sute de grame, folosind o abordare incredibil de
simpla si ecologicd. Desi amoniul este toxic in sine, atunci cand este combinat
cu dioxid de carbon, devine sigur pentru sanatate si mediu.

Fibre regenerate

Lenzing firma producatoare a fibrelor Tencel (liocel si modal), are o Divizie de
textile pentru casa si interior. Obtinuta in mod traditional din celuloza din lemn,
vascoza este una dintre fibrele celulozice regenerate, impreuna cu modalul si
liocelul.

Alte fibre sunt obtinute din deseuri de bumbac: Bemberg/Cupro (Asahi Kasei),
Refibra (Lenzing), Nucycl (Evrnu).

Bahia Denim

Designera britanica Sophie Rowley, pentru proiectul de diploma la masterul
Material Futures de la la Scoala Central Saint Martins din Londra, a reutilizat
blugi aruncati si resturile din denim si i-a transformat intr-un material
asemanator structural cu rocile sedimentare. Straturile de textile recuperate
sunt lipite folosind rasini epoxidice pe baza de apd. Odatd ce placile rezultate
din Bahia Denim s-au uscat si s-au intdrit, ele pot fi tdiate in diferite forme si
utilizate pentru a face mese si scaune (Fig. 4a). Suprafetele tdiate au un aspect
asemanator marmurei.

Fig. 4a- Sophie Rowley, Bahia sculpture, denim recuperat si rasind, 45x60x35, 2014;
4b- Simone Post, Post Adidas for Adidas, detaliu, din materiale recuperate din
pantofi sport Adidas
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Stripped Back Stripes

Designerul olandez Simone Post a creat o serie de covoare grafice din adidasi
vechi- unul dintre cele mai greu obiecte de reciclat. Post a fost invitata sa creeze
covoarele Stripped Back Stripes pentru noul magazin Adidas din Paris, dupa ce
compania de Imbracaminte sport a vazut o parte din lucrdrile sale anterioare cu
materiale textile reciclate.

Tn loc s& lucreze direct cu resturile din procesul de fabricatie, Post s-a concentrat
pe gasirea unei modalitati de reutilizare a pantofilor sport vechi. Din cauza ca
sunt fabricati din atat de multe componente diferite, sunt printre cele mai
greu de reciclat produse. Probele initiale de materiale reciclate au fost de o
culoare uniform& de gri, pe care a descris-o drept ,tristd”. n cele din urm3,
Post a descoperit cd a fost posibil sa se creeze mai multe culori prin combinarea
granulelor in moduri diferite, rezultand materiale textile mai atragdtoare pentru

utilizatori (Fig. 4b).
Waste no more

Eileen Fisher, fondatoarea marcii internationale de imbracaminte care 1i poartd
numele, a lansat Tn 2009 un program de preluare care pune in valoare hainele
aruncate indiferent de starea lor.

Tmbracdmintea donatd care nu poate fi reparatd este trecutd la studioul de
design experimental Waste No More al companiei, unde directorul de creatie
Sigi Ahl le transforma n opere de artd unice si mobilier moale. Tesaturile sunt
refacute folosind tehnica de impaslire care nu necesita apa si foarte putina
energie. Piesele rezultate sunt toate unice.

Concluzii

Unul dintre materialele cele mai vechi utilizate, materialele textile se mentin in
actualitate si chiar Tn avangarda stiintifica. Desi pare a fi impusa, sau cel putin
calendarul sdau la nivel european, cercetarea in domeniul materialelor textile
este realizatd cu entuziasm si rezultate inovatoare atat de cdtre industrie, cat si
de universitati sau centre de cercetare si designeri independenti.

Astazi, industria textild isi indreapta cercetadrile catre doua directii principale:

- pe de o parte gasirea de noi materii prime, sustenabile sau re-gasirea
unora deja cunoscute dar neexploatate la intregul potential

- pe de alta schimbarea proceselor prin inlocuirea elementelor bazate
pe petrochimie cu unele naturale (bio), prin simplificarea lor reducand numarul
de pasi/etape si prin reducerea consumurilor de elemente/compusi folosite in
procesul de prelucrare.

Cercetarea avansatd se sprijind pe interdisciplinaritate, pe tehnologie - de la
nano la macro-, pe Inteligenta Artificiala si pe cea a oamenilor, pentru a imagina
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viitorul sustenabil al materialelor textile care ne inconjoara si ne protejeaza.

Desi majoritatea reglementdrilor si a normelor se referd mai mult la textilele
de imbrdacdminte, este evident cd cele pentru arhitecturd nu sunt omise din
acestea, dar ciclul de viata ceva mai lung- desi si aici moda intervine din ce in
ce mai des rezultand mai multe deseuri decat in trecut — face ca referirile sd nu
fie explicite.

Sustenabilitatea si circularitatea produselor utilizate in arhitecturd reprezintd
criterii importante in proiectarea si designul obiectelor arhitecturale, si se vor
supune in curand unor norme mai stricte. Arhitectii si designerii experimenteaza
deja solutii creative, fie la scard artizanala fie, in cooperare cu mari firme, la
scara industriald. Atingerea obiectivelor de sustenabilitate depinde insd nu doar
de politici si regulamente a fi aplicate ci de reusita schimbadrii de paradigma
a atitudinii consumatorilor, iar acest lucru necesitd atat timp cat si resurse
financiare.

Intoarcerea citre resursele naturale, regenerabile, Tnseamnd remodelarea
modului de viatd, schimbarea atitudinii cumpadrdtorului de la consum la strict
necesar prin modele de bune practici de succes si revenirea, poate, la mode si
modele durabile, nu efemere.
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VOPSIRILE NATURALE: O ALTERNATIVA SUSTENABILA
LA COLORANTII SINTETICI

Daniela FRUMUSEANU, UnARTE / frumuseanu@gmail.com

Short bio

Daniela FRUMUSEANU este artist vizual, absolventa a Institutului de Arte Plastice
,Nicolae Grigorescu”, promotia 1984, specializarea Tapiserie-Imprimeuri. in
prezent este conferentiar universitar doctor la Univesitatea Nationald de Arte
Bucuresti, Facultatea de Arte Decorative si Design, Departamentul Arte Textile si
Design Textil. Din 1991 pand in prezent este membrd a Uniunii Artistilor Plastici
din Romania-Filiala Arte Decorative Bucuresti.

Abstract

The article refers to the importance of exploiting dyeing and printing techniques with
natural dyes as a sustainable alternative to synthetic dyes. Ways of obtaining decorations
on textile material (abstract or vegetal) are presented in detail by using certain specific
techniques and working procedures. The text also includes valuable indications
regarding the materials and tools necessary to practice such an approach. Everything is
exemplified in images, so that the information is complete, clear and useful. The article
aims at the synergy between traditional dyeing and printing techniques with natural
dyes, and modern dyeing and printing techniques with natural dyes, in order to build a
healthy living environment.

Keywords: plante tinctoriale, eco-printing, vopsire si imprimare cu rugind, mordant,
roiba, carmaz.

Intotdeauna mi-a pldcut s& rdspund provocdrilor de ordin interdisciplinar
lansate de oameni pasionati, asa cum este si cazul chimistei Irinei Petroviciu. Am
colaborat de-a lungul timpuluiin cadrul unor proiecte expozitionale care ii poarta
semndtura, precum: Coloranti naturali in arta textild contemporand (Muzeul
Astra, Sibiu) si Coloranti Naturali - De la cercetare stiintificd muzeald la arta
contemporand/Natural Dyes-From Scientific Museum Research to Contemporary
Art (Muzeul National de Istorie a Romaniei, Bucuresti). Ambele proiecte au avut
ca scop crearea unei conexiuni intre arta textild contemporana si patrimoniul
textil romanesc, european si universal, prin intermediul colorantilor naturali.
Pe langd acestea, ne leagd si bucuria de a Tmpdrtdsi tinerilor rodul cercetdrilor
noastre. latd cum se explica prezenta noastra in cadrul workshopurilor de vopsire
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cu coloranti naturali organizate pe 21 si 28 noiembrie 2025, la Universitatea de
Arhitecturd si Urbanism ,,lon Mincu” din Bucuresti.

Vopsirile naturale au ocupat un spatiu important atat in industria casnicd
traditionald romaneascd, cat sin cea internationald, pana la aparitia colorantilor
sintetici (la jumatatea secolului al XIX-lea). Sunt numeroase cartile si articolele
dedicate istoriei colorantilor naturali, modalitdtilor de extragere a acestora,
tehnicilor de vopsire si de imprimare cu plante tinctoriale pe suport textil. Tn
sectiunea numitd Bibliografie am enumerat doar cateva dintre publicatiile care
mi s-au parut relevante Tn acest sens.

Este important s3 mentiondam ca pe langd plante, lichenii, molustele si anumite
insecte, reprezintd surse valoroase de culoare pentru vopsirea suporturilor
textile. Legat de aceasta, subliniem necesitatea utilizarii substantelor de fixare
numite mordanti (alaun, sulfatul de cupru, sulfatul feros, zerul de capra, zeama
de varza muratd, borsul, otetul, sarea, lesia din cenusa de lemn amestecata
cu apd, etc.). Prezenta acestora (fie ca vorbim de mordansarea materialului
fnainte de momentul vopsirii, In timpul vopsirii sau dupa vopsire) nu doar
cd stabilizeaza culoarea pe fibra textild, dar o si potenteaza cromatic. Exista
si cazuri in care colorantul natural nu are nevoie de mordansare: vorbim aici
despre frunzele si coaja nucului. Dupa vopsirea materialelor textile cu coloranti
naturali, urmeaza spdlarea cu apa caldd si uscarea la umbrd. Pentru a asigura o
mai buna patrundere a culorii in fibra, Tnainte de spdlare si uscare, materialul
vopsit poate fi depozitat intr-o punga de plastic, la umbrd, pentru cateva zile.
Apoi se spald si se usuca.

In practica personal3 referitoare la capitolul vopsirilor cu coloranti naturali,
m-au impresionat posibilitatile multiple de obtinere a tonurilor si nuantelor
cromatice pe diferite categorii de fibre si tesdturi naturale (lana, bumbac,
matase, canepa), pe fibre sintetice (poliamida), dar si pe amestecuri de fibre
(naturale si sintetice). Tn acest sens, dintre plantele cu care am lucrat si care
mi-au oferit surprize placute in urma procesului de vopsire, amintesc: cojile de
ceapa albd/rosie, fructele de carmaz, frunzele de nuc si cojile verzi sau uscate
ale nucilor, radacinile de roibd, turmericul (curcuma). De subliniat faptul c3, o
contributie importantd la asigurarea unui rezultat de calitate, il are de fiecare
datd, frumusetea intrinseca a fibrei textile.

Imaginile urmatoare ilustreaza o mica partea mentiunilor facute anterior. Astfel,
in Fig. 1 sunt prezente mostre de 1ana toarsd/netoarsa, tesaturi din poliamida
si din bumbac vopsite cu radacina de roibd (broci) si mordansate cu alaun (una
dintre substantele utilizate pentru fixarea colorantilor naturali pe suporturile
textile). Tn Fig. 2 sunt prezentate gradat transformarile cromatice care apar pe
tesaturile din bumbac si firele toarse de |ana turcana, ca urmare a vopsirii cu coji
de ceapa alba si addugarii treptate a urmatorilor mordanti-a) alaun; b) alaun si
sulfat de cupru; c) alaun, sulfat de cupru si sulfat feros. Fig. 3 cuprinde mostre
din bumbac si hartie vopsite la rece (fara fierbere, cu depozitare 24 de ore), fara
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mordansare.
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Acestea sunt doar cateva exemple care stau marturie a multiplelor posibilitati
de vopsire a materialelor textile cu coloranti naturali. Totul este important
pentru obtinerea unui rezultat bun: tipul si calitatea fibrei textile, solul in care
s-a dezvoltat planta, conditiile climatice, momentul recoltarii plantei, segmentul
de planta utilizat pentru extragerea colorantului (radacind/tulpina/frunze/flori/
fruct), cantitatea si calitatea materialului vegetal utilizat (proaspat sau uscat),
cantitatea si tipul de mordant utilizat, timpul acordat vopsirii, tipul de vopsire (la
rece, prin fierbere sau prin vaporizare), etc. Toate acestea influenteazad rezultatul
vopsirilor naturale. Pentru cei pasionati de acest mestesug, un experiment
interesant ar fi extragerea unui colorant natural si utilizarea lui fara mordansare
si cu mordansare (prin addugarea succesiva a diferitelor substante de fixare
pe fibrd). Aplicand o astfel de metoda vom obtine o paleta cromaticd rafinata,
diversd si unica. Caracterul de unicat al vopsirilor naturale este una dintre
caracteristicile care dau valoare si autenticitate lucrdrilor de artda decorativa
realizate Tn acest mod.

Tn cadrul workshopului desfisurat la Universitatea de Arhitecturd si Urbanism
,,Jon Mincu” din Bucuresti (21 noimbrie 2025), colega mea Irina Petroviciu
s-a ocupat de atelierul Coloranti- extragere si vopsire creativd, unde a facut
demostratii de vopsire a suporturilor naturale (land netoarsa/toarsa, pre-
mordansatd) cu urmatorii coloranti naturali: turmeric, cosenila, foi de ceap3,
verigariu (fructe), rezedd (maruntita).
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Am utilizat solutiile colorate rezultate Tn urma vopsirii lanii Tn cadrul atelierului
Tie and dye (Leagd si vopseste, Fig. 4). Aceasta tehnicad este practicata astazi in
toatd lumea, avand diversificari si denumiri specifice Tn functie de zond: Asia
(Shibori in Japonia, Bandhani in India, Plangi/Tritik in Indonezia, Mudmee in
Thailanda), Africa (Adire Tn Nigeria, Bogolanfini in Mali), America (Amarra in
Peru, Jaspe n Guatemala) China si Europa.

Tehnica Tie and dye constd Tn rezervarea anumitor suprafete de material textil
natural (bumbac sau matase) prin legare cu sfoard sau elastice din cauciuc.
Succesul experimentului depinde de asigurarea unei tensiuni corespunzatoare
in timpul legarii. Vopsirea (la rece sau prin fierbere, in functie de colorantul
utilizat) coloreaza zona de material expusa (nelegatd/nerezervatd), cea legatd
pastrand culoarea initiald a materialului (Fig. 5). Durata procesului de vopsire
este de 3-5 minute sau chiar mai putin, n cazul vopsirilor cu coloranti sintetici
si de o orad Tn cazul vopsirii cu coloranti naturali. Dupad vopsire, lucrarea se spald
cu apa calda, apoi se taie legaturile cu atentie, utilizdnd o foarfeca mica (pentru
unghii) ca in Fig. 6. Urmeazad cldtirea finald a materialului si uscarea. Materialele
vopsite natural se spald doar manual.

De asemenea, trebuie sd mentionam ca pentru diversificarea desenului, putem
introduce Tn cadrul legaturilor diferite elemente, precum: scoici, dopuri de
plutd, pietricele, capace de plastic sau metal, forme mici din polistiren sau lemn,
etc. Tn functie de intentia artistului, compozitia rezultatd poate fi regulats sau
neregulata (Fig.7 si 8).

Tot In cadrul tehnicii de vopsire Tie and dye gasim si tipul de , legdturd tip
sandwich”. Aceasta consta Tn draparea materialului in banda, apoi Tmpaturirea
in forme triunghiulare suprapuse, patrate, sau pur si simplu in pozitionarea
neregulata a materialului textil. Pachetul rezultat se aseaza intre doua placi din
lemn si totul se leaga strans cu sfoara. Urmeaza vopsirea cu una sau mai multe
culori. Dupa vopsire se desfac legdturile si se clateste materialul textil pana
ramane apa curatd. Rezultd retele regulate sau neregulate Tn functie de felul
in care a fost legat materialul. Specific acestui tip de vopsire mai este si faptul
cd centrul materialului prins intre placile de lemn, pastreaza culoarea initiald a
materialului (Fig. 9) .

Al doilea workshop s-a desfdasurat pe 28 noiembrie 2025 si a avut doua teme:
eco-printingul si vopsirea si imprimarea cu rugina.

Tehnnica eco-printing consta in transferul formei si culorii unei plante pe
material textil. Existd mai multe metode, dar aici voi exemplifica doar doua
dintre ele.
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Fig. 5- Vopsirea cu cosenild, tehnica Tie

Fig. 4- Tehnica Tie and dye, etapa |,

workshop UAUIM, 21 XI. 2025 and dye, etapa ll, workshop UAUIM, 21
XI. 2025

Fig. 6- Desfacerea legaturilor Tie and dye,  Fig. 7- Tricou vopsit Tn tehnica Tie and
etapa lll, workshop UAUIM, 21 XI. 2025 dye, etapa IV, UAUIM, 21 XI. 2025
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Fig. 8 - Vopsire Tie and dye cu verigariu, Fig. 9 - Vopsire Tie and dye , legdtura
UAUIM, 21 XI. 2025 tip sandwich”, vopsire cu cosenil3,

workshop UAUIM, 21 XI. 2025

Prima metoda si cea mai simpla dealtfel, este metoda utilizarii unui ciocan
obisnuit (cu cap metalic), cu ajutorul cdruia se bate planta asezatd peste
material. Pentru aceastd etapd poate fi utilizat si ciocanul din cauciuc sau
silicon. Metoda de lucru este urmatoarea: se aseaza pe o plansetd materialul
textil, se aplica fragmentul de planta dorit (floare, frunza, etc.) peste care se
aplicd o folie de plastic subtire sau banda de scotch. Aceasta are atat rol de
protectie, cat si rol de fixare a plantei. Ciocanul loveste suprafata plantei, pana
cand forma si culoarea acesteia se transferd pe material (Fig. 10). Materialul
imprimat astfel se introduce intr-o baie de apa si alaun (substanta pentru fixarea
culorii tinctoriale), vezi Fig. 11. Urmeaza clatirea materialului, uscarea la umbra
si cdlcarea (Fig. 12).

O altd metodad pentru eco-printing este si cea n care plantele se aseaza peste
materialul premordansat cu alaun sau sulfat feros, se ruleaza Tmpreund pe
un cilindru metalic sau o baheta din lemn, se leaga strans cu sfoard si se lasa
la vaporizat timp de doud, trei ore. Sunt artisti care, dupa vaporizare lasa
paghetul legat la umbra, incd 16, 17 ore. Dupd acest interval de timp, materialul
se elibereaza din legaturi, se spala si se pune la uscat (Fig. 13).
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Fig. 10 - Eco-printing, prima etapa, Fig. 11 - Eco-printing, etapa a doua-
UAUII\/I 28 XI. 2025 mordansrea, UAUIM, 28. XI. 2025
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Fig. 12- Eco-printing, etapa finalg, Fig. 13- Eco-printing cu vaporizare,
UAUIM, 28. XI. 2025 atelier Daniela Frumuseanu, 2020
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O alta tehnica de colorare siimprimare a suprafetei textile care se Incadreaza de
asemenea 1n sfera sustenabilitatii, este si vopsirea si imprimarea cu rugind. Pe
cat de simplu este procedeul, pe atat de spectaculos!

Cum se procedeaza? Se utilizeaza un material natural (poate fi un tricou din
bumbac) peste care se aplica cu ajutorul unui pulverizator, o solutie formata din
apa si otet, in proportii egale. Peste materialul umezit astfel, se aseaza elemente
metalice ruginite de diferite forme si dimensiuni (Fig. 14). Se ruleaza totul si se
leagd strans cu ajutorul unei sfori. Pachetul rezultat se depoziteaza intr-un loc
ferit de soare (se poate utiliza un lighean sau o oald- Fig. 15) si se umezeste
(prin pulverizare) timp de 3-5 zile cu otet. Colorarea in ocru a suprafetei textile
apare Tn acest interval de timp. Daca artistul considera cd intensitatea culorii
este cea doritd, pachetul se desface si materialul textil se introduce timp de 5
minute ntr-o solutie de ap4 cu sare (2 litri de ap&/1 lingurd sare). n acest caz,
sarea are rolul de a opri procesul de degradare a suprafetei textile din cauza
ruginii. Urmeaz3 clitirea cu apd simpl3 si uscarea. In felul acesta obtinem o
suprafatad al cdrei fond este colorat in tonuri de ocru-brun si decorat cu forme de
cele mai multe ori lizibile (cuie, tablite, scrisul prezent pe anumite instrumente
metalice). De fiecare data, o astfel de lucrare impresioneaza atat prin patina
rafinata a tonurilor de ocru si brun, cat si prin jocul urmelor imprimate, ldsate
de elementele metalice ruginite (Fig. 16).

Fig. 14 - Vopsirea si Fig. 15 - Vopsirea si etapa

Fig. 16 - Vopsirea si

imprimarea cu ruging, a ll-a, UAUIM, 28. XI. 2025 imprimarea cu ruging,
etapa |, UAUIM, 28. XI. etapa finald, UAUIM, 28.
2025 XIl. 2025
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Concluzii

Atelierele de vopsiri si imprimadri naturale desfdsurate pentru studentii din

n oo

cadrul Universitdtii de Arhitectura si Urbanism ,,lon Mincu” in zilele de 21 si
28 noiembrie 2025, au dezvdluit noi perspective de abordare si valorificare
creativa a tehnicilor traditionale de Tnnobilare a materialului textil natural, prin
aplicarea unor metode si procedee de lucru neconventionale, specifice mediului
textil contemporan. Aceste experimente Tmbogdtesc arealul de cunostinte
al studentilor de la UAUIM, generand in viitor o deschidere mai mare spre
colaborare cu studentii de la UNAB (Universitatea Nationala de Arte Bucuresti).

Eforturile noastre ale tuturor, imi doresc sa fie indreptate Tn directia crearii unui
mediu curat si primitor, Tn care sa putem evolua si trdi Tn armonie cu tot ce ne
inconjoara.
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COLORANTI NATURALI
Patrimoniul cultural ca sursa de inspiratie pentru materiale
sustenabile in arhitectura de interior

Irina PETROVICIU, MNIR / petroviciu@yahoo.com

Short bio

Irina PETROVICIU este cercetator chimist in cadrul Muzeului National de Istorie a
Romaniei. Are peste 25 de ani de experienta in cercetarea materialelor organice
din obiectele muzeale si in special a patrimoniului textil din colectii muzeale
romanesti prin analiza colorantilor. Tn anul 2012 a obtinut titlul de doctor in
chimie analitici la Universitatea din Bucuresti. In perioada 2017-2020, a fost
lector asociat la Universitatea Nationala de Arte. Este membru activ al grupului
,Dyes in History and Archaeology” si a participat in numeroase proiecte de
cercetare, culturale sau educationale. Si-a diseminat activitatea prin publicatii
in reviste stiintifice si prezentari la conferinte din tara si din strdinatate.

Abstract

The paper promotes cultural heritage as inspiration for sustainable materials in
contemporary art and interior architecture, by using natural dyes as case study.
Argumentation is built on more than 25 years of experience in the study of textiles
from Romanian collections based on dye analysis, as well as on two complementary
European projects developed in the last years that promote cultural heritage as
inspiration for a more sustainable textile production. Building a Heritage-Based
Knowledge Hub to Empower the Green Transition in Textiles and Fashion (HERITEX-HUB,
2024-2025) is grounded on EUROWEB project (2020-2024) and promotes collaboration
and knowledge transfer between academia and creative industries through digital
platforms. Colour for Combining, Re-Engineering, Applying, Futuring, Transforming,
Stretching (Colour4CRAFTS, 2023-2026) combines cultural traditions on textiles
and dyes with development of innovative techniques for dyeing and bio-based dyes
production, by using cutting-edge technologies. Natural dyes were the only source for
colouring textile fibres and fabrics until synthetic alternatives became available in the
last decades of the 19th century. Textile research is based on analytical investigation
of dyes together with studies of accurate reconstructions of traditional recipes. With
reference to sustainability, cultural heritage research is a valuable resource through
two interwoven components: the traditional techniques and the eco-friendly approach.
The paper presents in detail the two projects and the results of the research carried
out on dyes in textiles in Romanian collections, as starting point to the valorization of
natural dyes as sustainable resources in contemporary art and interior architecture.
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Introducere

Colorantii naturali din plante, insecte, moluste sau licheni au reprezentat
singura sursa de culoare pentru vopsirea textilelor pana in ultimele decenii ale
secolului al XIX-lea, cand au devenit disponibili colorantii de sinteza. Identificarea
colorantilor din textile muzeale este astazi posibila prin utilizarea aparaturii de
inalta performanta si prezinta interes deoarece ofera informatii esentiale pentru
stabilirea zonei de provenientd, a perioadei istorice, a tehnicii de executie, a
contextului general in care au fost realizate piesele (Cardon, 2007; Degano si
altii, 2009). Totodatd, avand in vedere ca stabilitatea la actiunea factorilor de
mediu a colorantilor este diferitd, identificarea lor contribuie si la conservarea
textilelor istorice (Karapanagiotis si Karadag, 2015). Cercetarea patrimoniului
textil prin analiza colorantilor porneste de la faptul ca accesul la sursele biologice
este astazi documentat, prin documente de vama, manuale sau regulamente ale
breslelor. Initial, vopsirea firelor sau a tesaturilor a fost realizatad utilizind surse
biologice locale, iar mai tarziu, disponibilitatea celor comercializate a fost in
stransa legdturd cu descoperirile geografice sau evenimentele istorice. inc3 din a
doua jumatate a secolului XX, uneori si mai devreme, textilele de interes artistic,
istoric si arheologic au fost studiate din perspectiva multi si interdisciplinara de
cercetatori din intreaga lume. Cu referire la coloranti, poate cel mai larg forum
de discutii 1l reprezinta grupul Dyes in History and Archaeology (DHA) https://
www.dyesinhistoryandarchaeology.com/, care se intalneste anual, incepand cu
1982. DHA aduce impreuna cercetatori din muzee, universitati si institute de
cercetare: chimisti, biologi, muzeografi, arheologi, conservatori, restauratori,
arhitecti, artisti, artizani, reprezentanti ai industriilor creative care discutd,
pe parcursul a trei zile, cele mai noi descoperiri din domeniul colorantilor.
Discutiile interdisciplinare s-au concretizat in numeroase proiecte de cercetare,
networking, culturale sau educationale, care au reunit membri ai grupului din tari
si cu specializari diferite. Tot mai frecvent, proiectele au inclus pe langa activitati
dedicate direct cercetarii patrimoniului cultural si componente care isi propun
sa valorifice rezultatele din perspectiva trecerii cdtre o productie de textile cat
mai sustenabild. Proiectele recente Building a Heritage-Based Knowledge Hub
to Empower the Green Transition in Textiles and Fashion (HERITEX-HUB, 2024-
2025) si Colour for Combining, Re-Engineering, Applying, Futuring, Transforming,
Stretching  (Colour4CRAFTS, 2023-2026 https://colourdcrafts.eu/) sunt
semnificative Tn acest sens.

Articolul de fata f1si propune sa evidentieze colorantii naturali ca resursa
sustenabild in arta contemporana si arhitectura de interior folosind rezultatele
activitatilor derulate in cadrul celor doua proiecte. Acestea sunt completate de
concluziile cercetarilor derulate de autor si grupul sau de lucru, pentru coloranti
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din piese textile din colectii muzeale din Romania, valorificate prin expozitii si
ateliere, organizate pentru specialisti si pentru publicul larg.

HERITEX-HUB Building a Heritage-Based Knowledge Hub to
Empower the Green Transition in Textiles and Fashion

https://heritex-hub.uw.edu.pl/

Bazat pe rezultatele proiectului EuroWeb - Europe Through Textiles: European
Network for an integrated and interdisciplinary field in the Humanities https://
euroweb.uw.edu.pl/ (2020-2024), HERITEX-HUB promoveazd colaborarea
si transferul de cunostinte intre mediul academic si industriile creative prin
punerea in valoare a metodologiilor stiintifice si digitale. Proiectul propune
utilizarea platformelor colaborative drept instrument de legdtura intre
cercetatori, artisti, arhitecti, factori de decizie si public. Platformele ar cuprinde
informatii si reglementadri oferite reprezentantilor industriilor creative, n
sprijinul cresterii interesului acestora pentru o productie de textile cat mai
prietenoasa cu natura precum si cunostinte necesare publicului larg, in calitatea
sa de consumator. Creatori mai avizati si un public mai documentat reprezinta
cheia trecerii catre o productie de textile bazata pe principiul sustenabilitatii.
Proiectul aduce in discutie faptul ca patrimoniul cultural trebuie privit ca o
resurs3 bogata de informatii, inovatii artistice si tehnologice. Tn acest context, al
cunoasterii si conservarii patrimoniului cultural, sustenabilitatea poate fi privita
prin doud componente complementare: tehnicile traditionale si abordarea eco-
friendly. De exemplu, utilizarea fibrelor si a colorantilor naturali este in perfecta
concordanta cu necesitatile impuse de conservare si in acelasi timp minimizeaza
impactul asupra mediului. Documentarea, cercetarea si reconstituirea retetelor
de vopsire este un exemplu semnificativ in acest sens (Fig.1).

- N -\ &

Fig. 1. Lana vopsitd cu coloranti naturali urmand retete documentate istoric din
volumele Paul Gout’s 157 Colours si Antoine Janot’s 85 colours, aparute in seria Colors
of the Past to Green Our World. Vopsirile au fost realizate de Dominique Cardon si
Iris Brémaud, autoarele cartilor, in cadrul unor ateliere pentru public (Cardon, 2023;
Cardon 2025)
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Implicarea comunitatii joaca de asemenea un rol esential, intrucat cunostintele
cu privire la traditii ale mestesugarilor locali sustin eforturile de conservare
sustenabild. Tn acelasi context, tehnologia digital revolutioneazd documentarea
si punerea in valoare a patrimoniului cultural. Cercetari recente realizate cu
aparatura de Tnaltd performanta au fost utilizate pentru investigarea tehnicii
de realizare a textilelor si analiza colorantilor, fiind uneori capabile sa puna
in valoare nu numai ceea ce s-a pastrat din piese de interes istoric, artistic si
arheologic ci si ceea ce s-a pierdut.

Cu toate aceste progrese in cercetare, comunitatea patrimoniului textil se
confrunta in continuare cu obstacole in adoptarea practicilor sustenabile si
a instrumentelor digitale. Disponibilitatea limitatda a materialelor ecologice,
precum colorantii si fibrele naturale, face ca metodele sustenabile sa fie
costisitoare si dificil de implementat. Lacunele de informare privind avantajele
practicilor sustenabile iTmpiedicd, de asemenea, aplicarea acestora, iar integrarea
metodelortraditionale cuabordarile ecologice este adesea lipsitd de cunostintele
si abilitatile necesare. Instrumentele digitale se confrunta cu dificultati precum
necesitatea unei expertize tehnice si a unei infrastructuri corespunzatoatre,
care nu sunt intotdeauna accesibile. Tn plus, accesul restrictionat la baze de
date si arhive digitale sau lipsa interoperabilitatii intre cele existente le limiteaza
eficienta Tn cercetare si conservare. Printr-un plan de interventie, proiectul
HERITEX-HUB propune solutii pentru eliminarea acestor neajunsuri.

Colour for Combining, Re-Engineering, Applying, Futuring,
Transforming, Stretching (Colour4CRAFTS, 2023-2026)

https://colour4crafts.eu/

Proiectul Colour4CRAFTS combina traditiile culturale cu privire la coloranti
si textile cu dezvoltarea de tehnici inovative de vopsire si producerea de
coloranti de origine biologica utilizand tehnologii de ultima generatie. Actiunile
de Combinare, Re-inginerie, Aplicare, Anticipare (Futuring), Transformare si
Extindere (Stretching) (CRAFTS) sunt utilizate ca instrumente de cultivare a
competentelor artizanale in colorarea textilelor, de transformare a proceselor
traditionale side modelare a practicilor culturale in solutii sustenabile side ultima
generatie pentru viitorul practicilor bioTnindustriile creative siin productia textila
la scara industriala. Proiectul isi propune sa transforme procesele traditionale
in procese sustenabile, de ultima generatie, care sprijina industriile creative si
obiectivele Pactului verde pentru viitor. Desfasurat pe parcursul a patru ani de
un consortiu international multidisciplinar, activitatile Colour4CRAFTS au inclus
(i) cercetarea istorica si investigarea analitica a surselor de culoare utilizate in
nord-estul Europei; (i) educatia Tn domeniul mestesugurilor si creatiei artistice
si (iii) cercetarea stiintifica pentru descoperirea unor alternative la metodele
clasice de vopsire si imprimare, prin eliminarea neajunsurilor - de exemplu prin
reducerea consumului de apd. Acestea au fost completate de activitati dedicate
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anticiparii viitorului in ceea ce priveste utilizarea colorantilor naturali. Cercetarile
oferd argumente pentru valorificarea colorantilor naturali in industriile creative,
pentru reconstituirea textilelor traditionale, in arta contemporana si arhitectura
de interior, adica in productii la scara mica. Resursele limitate, dependenta de
factorii naturali, costurile de productie ridicate sunt cateva dintre justificarile
care descurajeaza utilizarea colorantilor naturali pe scara larga, industriala.

Fig. 2. Lana vopsitd cu crusin (Rhamnus frangula) in cadrul proiectului Colour4Crafts.
Vopsirile au fost efectuate de Liis Luhamaa, Universitatea din Tartu si Krista Wright,
Universitatea din Helsinki.

Vopsirile cu crusin, colorant cu o bogata traditie de vopsire in Estonia, au fost realizate
ca experiment de recreare a practicilor de vopsire din trecut https://colour4crafts.eu/
wp-content/uploads/2024/07/wp2_poster2_dyeexperiments_english_final.pdf

Imagine preluatd de pe pagina de prezentare a proiectului

61



Fig. 3. Imagine din expozitia Seasons of Colours realizata in cadrul proiectului
ColourdCRAFTS, la Arktikum house in Rovaniemi, Finlanda (10 iunie - 18 august 2024).
Expozitia a prezentat coloranti naturali, experimente de vopsire si informatii legate de

tehnologii moderne de obtinerea a colorantilor https://colour4crafts.eu/seasons-of-
colours-digital-exhibition-and-virtual-tour/

Imagine preluatd de pe pagina de prezentare a proiectului

Fig. 4. Tesdtura din acetat de celuloza (celuloza regenerat) vopsita cu coloranti naturali
(curcumina, emodin, alizarind) utilizand dioxid ce carbon in stare supercritica (fara
consum de apa). Vopsirea a fost realizata de colectivul Universitatii din Leeds in cadrul
proiectului Colour4Crafts https://colour4crafts.eu/wp-content/uploads/2025/09/
naturecornucopia_supercritical-1.pdf

Imagine preluatd de pe pagina de prezentare a proiectului
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Cercetarea patrimoniului textil din colectii muzeale romanesti
prin analiza colorantilor

Tncepand cu 1997, piese textile cu valoare artistica, istoricd si arheologicd, aflate
in colectii din Romania, au fost studiate din perspectiva analizei colorantilor.
Proiectul, initiat de autoarea articolului si desfasurat in colaborare cu specialisti
din tara si din straindtate (Petroviciu si altii, 2012, Petroviciu si altii, 2022), a
permis cercetarea interdisciplinara a principalelor categorii de piese textile:
broderii liturgice si catifele brosate din secolele XV-XIX, textile orientale din
aceeasi perioada si textile traditionale de secol XIX-XX. Firele de matase din
textile medievale au fost vopsite cu coloranti scumpi provenind din insecte
(Kerria lacca, Porphyrophora hameli, Porphyrophora polonica, Kermes vermilio)
si cu coloranti de origine vegetala (Rubia tinctorum L, specii Caesalpinia, Reseda
luteola L., Genista tinctoria L, Cotinus coggygria Scop., Rhamnus cathartica
L, Delphinium semibarbatum, Datisca cannabina L.) in nuante de rosu, violet,
galben sau verde (Petroviciu si altii, 2023). Culorile obtinute depind de structura
colorantilor, de conditiile de vopsire si de materialele auxiliare utilizate (Cardon,
2007). Tncepand cu secolul al XVI-lea, in piesele textile din colectii muzeale
romanesti au fost utilizati si coloranti importati din Lumea Noud, semnificativa
in acest sens fiind identificarea cosenilei mexicane (Dactylopius coccus Costa).
Culoarea albastra a fost realizata cu fire de matase sau lana vopsite cu coloranti
pe bazd de indigo, din Isatis tinctoria L. - disponibild local sau din Indigofera
tinctoria L., importatd Tn Europa incepand cu secolul al XVll-lea. Firele de [and sau
matase din textile traditionale de secol XIX-XX au fost vopsite cu surse biologice
locale (drobitd - Genista tinctoria L, roiba - Rubia tinctorum L , gdlbinare —
Serratula tinctoria L., verigariu - Rhamnus cathartica L.) sau de import (cosenila
mexicana - Dactylopius coccus, bacan rosu — Caesalpinia sappan, rechie - Reseda
luteola L.) si incepand cu ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, cu coloranti
sintetici (Petroviciu si altii, 2019).

Identificarea colorantilor se face prin tehnici analitice avansate, precum
cromatografia de lichide si spectrometria de masd (Wouters, 2005; Degano
si La Nasa, 2016). Interpretarea rezultatelor se bazeazad pe informatiile dintr-o
baza de date care cuprinde date analitice colectate pe standarde: coloranti
si fibre vopsite prin aplicarea metodelor traditionale de vopsire. Rezultatele
analizelor sunt valorificate in interes muzeal - pentru cunoasterea obiectelor si
pentru conservare dar prezinta interes si din perspectiva reconstituirii retetelor
de vopsire (Nabais si altii, 2019). Patrimoniul cultural devine astfel sursa de
inspiratie pentru arta contemporana si arhitectura de interior, intrucat propune
solutii sustenabile, prin utilizarea materialelor naturale, biodegradabile. Studiul
obiectelor de patrimoniu ofera si exemplul reutilizarii materialelor, cercetarile
interdisciplinare efectuate dovedind cad, in trecut, materialele care puteau fi
recuperate erau integrate in obiecte noi sau primeau o alta utilizare. De exemplu,
costumele ceremoniale din catifele brosate erau convertite in acoperdminte de
mormant.
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Valorificarea rezultatelor cercetarilor prin expozitii si ateliere

Rezultatele cercetarilor efectuate pentru piese textile din colectii muzeale din
tara au constituit punctul de plecare in organizarea unor expozitii: Coloranti
naturali in arta textild contemporand (Muzeul ASTRA Sibiu, 2020) si Coloranti
naturali. De la cercetare stiintificd muzeald la artd contemporand (Muzeul
Nationale de Istorie a Romaniei, 2024-2025). Cea dintai a reprezentat subiectul
unui proiect cultural cofinantat de Administratia Fondului Cultural National
(AFCN) (Petroviciu, Teodorescu, Frumuseanu 2020) fiind totodata un eveniment
asociat conferintei Dyes in History and Archaeology 38, organizatd la Sibiu
https://39dha2020sibiu.wordpress.com/about/. Studente, absolvente si cadre
didactice din Universitatea Nationald de Arte Bucuresti, Facultatea de Arte
Decorative, Departamentul de Arte Textile si Design Textil au vopsit si imprimat
land si bumbac cu surse biologice identificate in piese textile din patrimoniul
romanesc: indigo, cosenild, roiba, drobitd, gaude, precum si cu alte plante din
flora autohtona: nuc, boz, sanziene, crdite, dude, afine si au realizat colaje textile,
puzzle-uri, panouri decorative, obiecte textile, instalatii artistice. Acestea au
fost expuse la Complexul National Muzeal ASTRA, aldturi de textile traditionale
din expozitia permanentd a muzeului.

Fig. 5. Imagine din expozitia Coloranti naturali in arta textilG contemporand. Toate
obiectele din expozitie utilizeaza textile vopsite sau imprimate cu coloranti naturali
(Muzeul ASTRA Sibiu, 2020)
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Evenimentul a fost completat de un atelier de vopsire siimprimare eco-printing,
in cadrul caruia publicul de toate varstele s-a putut familiariza cu cele doua
tehnici. Evenimentul a fost primit cu mare entuziasm de copii, studenti, adulti,
din Sibiu sau turisti. Succesul expozitiei si al atelierului au deschis specialistilor
Muzeului ASTRA calea catre o noud forma de punere in valoare a patrimoniului
cultural. Tn anii care au urmat, acestia au organizat si alte ateliere de vopsire si
imprimare cu coloranti naturali, inclusiv intr-un proiect dedicat copiilor cu nevoi
speciale. Pentru o scurta perioada de timp, s-a incercat in muzeu si dezvoltarea
unei gradini cu plante tinctoriale.

Fig. 6. Imagine de la atelierul de vopsire si eco-printing organizat in cadrul expozitiei
Coloranti naturali in arta textild contemporand (Muzeul ASTRA Sibiu, 2020)

Expozitia Coloranti naturali. De la cercetare stiintificG muzeald la artd
contemporand, deschisa la Muzeul National de Istorie a Romaniei in septembrie
2024, a reprezentat o incursiune completa in universul colorantilor naturali.
Sectiunea dedicatd celor identificati in piese textile din colectii muzeale
romanesti a fost completatd de o multicolord introducere in lumea colorantilor
naturali. Sursele biologice si celelalte materiale utilizate Tn procesul de vopsire,
prezentate aldturi de o bogata colectie de fire vopsite intr-o varietate de culori
si-au propus sa inspire publicul catre descoperirea naturii, a resurselor pe care
le oferd, a mestesugului traditional al vopsitului cu plante, a lucrului simplu si
bine facut (Petroviciu, 2024).
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Fig. 7. Lana vopsita cu coloranti naturali. Imagini din expozitia Coloranti naturali. De la
cercetare stiintificd muzeald la artd contemporand (MNIR, 2024). Lana a fost vopzita
de Ana Ursescu, unul dintre curatorii expozitiei. Fotografie realizata de Mark Pepits,

MNIR

Rezultatele cercetdrii stiintifice au fost prezentate publicului prin intermediul
unor povesti despre textile medievale si textile traditionale, bogat ilustrate cu
piese din colectii muzeale. Prezentarea a fost completata de imagini ale plantelor
tinctoriale si insectelor-parazit bogate in culoare, din intreaga lume, insotite de
mici texte explicative (Petroviciu, 2024). Parcursul expozitional a continuat cu o
sectiune dedicatd prezenteicolorantilor naturaliin lumea contemporand. Aceasta
a fost ilustrata prin proiecte care au reconstituit cusaturi traditionale utilizand
coloranti naturali, au construit povestea unei comunitatii prin intermediul unui
colorant sau au incurajat artistii sa redescopere vopsitul cu plante si alte tehnici
traditionale. Ultima parte a fost o expozitie de arta vizuald care a grupat lucrari
realizate exclusiv cu coloranti naturali. Artistii participanti au utilizat coloranti
naturali identificati Tn textile istorice sau plante disponibile local pentru a realiza
obiecte textile decorative, panouri si instalatii artistice. Artistii expozanti au fost
alesi in urma unui apel public, criteriul de selectie fiind utilizarea colorantilor
naturali. Aceasta a facut ca in expozitie sa participle atat artisti care erau
familiarizati cu colorantii naturali cat si participanti care i-au descoperit si
indrdgit in Incercarea de a raspunde apelului muzeului. Expozitia si-a propus sa
valorifice rezultatele cercetdrii stiintifice si sa puna in valoare colorantii naturali
ca resursa sustenabild in arta contemporana. Parcursul expozitional variat s-a
dorit a fi sursa de inspiratie pentru un public divers: specialisti din domeniu,
pasionati de istorie si arta, cei preocupati de revitalizarea costumului traditional,
persoane dornice de a se initia in tainele unui nou mestesug, artisti. Expozitia a
asigurat o conexiune intre textilele contemporane, traditionale si muzeale prin
intermediul colorantilor si a valorificat rezultatele cercetarii interdisciplinare
punand informatia la dispozitia publicului larg.
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Fig. 8. Imagine din expozitia Coloranti naturali. De la cercetare stiintificd muzeald la
artd contemporand (MNIR, 2024)

Expozitia a beneficiat de un catalog (Petroviciu, 2024) iar pe intreaga perioada
a desfasurdrii au fost organizate tururi ghidate in care curatorii, artistii,
reprezentantii organizatiilor care au desfasurat proiecte avand drept subiect
colorantiinaturaliauavutocaziasainteractioneze cu publicul, saisiTmpartaseasca
experienta, sa promoveze colorantii naturali ca resursa sustenabila in lumea
contemporana.

Fig. 9. Lucrari de artd contemporana din expozitia Coloranti naturali. De la cercetare
stiintificG muzeald la artd contemporand (MNIR, 2024).
(sus-stanga) Momente, Nicoleta Bicad Bucsaru; (sus-dreapta) Gineceu, Maria Negreanu;
(jos-stanga) Cununi de august, Adriana Emilia Canija Popa; (jos-dreapta) Fluture, Marta
Klus (Petroviciu, 2024)
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Cel putin doi coloranti naturali s-au bucurat de popularitate prin intermediul
povestilor de pare le-au transmis: lemnul rosu din speciile Caesalpinia, utilizat
in perioada medievald in Europa si cosenila mexicana (Dactylopius coccus
Costa). Originar din Asia, Caesalpinia sappan L. a fost importat in Europa in Evul
Mediu. Abundenta speciei Caesalpinia in zona coastei Braziliei este cea care a
dat numele tarii, dupa denumirea colorantului rosu, “bresil”. Dactylopius coccus
este o specie de insecte care traieste ca parazit pe cactusi, in zone din America
Centrald de Sud. Cultivati inca din America precolumbiang, au fost exportati in
Europa si, mai departe, in Asia la scurt timp dupa descoperirea Americii. Imediat
dupa aparitia in Europa, in ciuda regulamentelor de breasla care au Tncercat
protejarea insectelor din speciile locale, pana in ultimele decenii ale secolului al
XVl-lea, cosenila a Tnlocuit toti colorantii din insecte utilizati in Europa (Cardon,
2007). Cosenila este prezenta si in lumea lumea contemporang, in viata de zi cu
zi fiind singurul colorant alimentar de origine animald utilizat in sucuri, siropuri,
dulciuri, Tnghetata, carne, salamuri, vinuri si bauturi alcoolice, sub denumirea
E 120. Cosenila este prezenta si in cosmetice, fiind unicul colorant natural
autorizat pentru utilizare in farduri de ochi si ruj de buze, lipsa sa de toxicitate
fiind demonstrata prin numeroase studii.

Fig. 10. Cosenila (Dactylopius coccus) in patrimonial cultural si n arta contemporana.
(stdnga) Epitaf Moldova, sec. XVIII (inv. 15837_B192), colectia Muzeului National de
Arta al Romaniei (MNAR) © MNAR pentru care cosenila a fost identificata in suportul
broderiei;

(centru) Transformare, Alexandra Brindusoiu, Lana si ceramica, vopsite si pictate cu
cosenild, 2024, Expozitie MNIR;

(dreapta) Compozitie cu romburi, Daniela Frumuseanu, bumbac tesut la razboi
orizontal, vopsit cu cosenild, 32 x 208 cm, 2020, Expozitie Muzeul ASTRA.
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Concluzii

Patrimoniul cultural este o bogata sursa de informatii, inovatii artistice si
tehnologice care pot fi valorificate in arta contemporand si arhitectura de
interior. Tn contextul sustenabilititii, cunostintele dobandite prin cercetarea
patrimoniului cultural pot fi exploatate prin doua componente complementare:
tehnicile traditionale si abordarea eco-friendly. De exemplu, utilizarea fibrelor
si a colorantilor naturali este In perfecta concordanta cu necesitatile impuse
de conservare si in acelasi timp minimizeaza impactul asupra mediului.
Importanta acordatd de Uniunea Europeana valorificdrii rezultatelor
cercetarilor patrimoniului cultural in scopul unei productii de textile care
sa respecte principiile sustenabilitdtii este confirmatda de finantarea a doud
proiecte. Acestea promoveaza colaborarea si transferul de cunostinte intre
mediul academic si industriile creative prin punerea in valoare a metodologiilor
stiintifice si digitale. Deasemenea, proiectele au propus solutii de transformare
a proceselor traditionale in procese sustenabile, de ultimad generatie, care sa
sprijine industriile creative respectand obiectivele Pactului verde pentru viitor.
Pornind de la rezultatele celor doud proiecte si avand o experienta de peste
25 de ani in cercetarea patrimoniului textil, specialistii romani promoveaza
colorantii naturali ca resursa sustenabild in arta contemporana si arhitectura de
interior prin expozitii, ateliere si publicatii.
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Short bio

Arhitect, conferentiar universitar, coordonator de atelier de proiectare anii IV
si V FAl, autor de cursuri de iluminat, Tmbina proiectarea de arhitectura si de
iluminat. A fost membru n echipe de cercetare proiectdnd iluminatul pentru
spatii UAUIM, director de proiect al Laboratorului de lluminat Arhitectural, in
care studentii experimenteaza efecte de lumina, dar si reciclarea creativa a
cartoanelor sau textilelor.

Abstract

In recent years, interest in sustainability within the field of interior design has increased
significantly: recycled materials have become not only an ecological option, but also a
field of artistic and technical exploration.

Within the MST 2025 project - Sustainable Materials and Technologies for Interior
Architecture and Design. Use & Re-use. Textile Recycling and Natural Pigments —
experimental workshops were organized, dedicated to exploring sustainable materials
and techniques. One of the exercises proposed the creative recycling of textiles, raising
awareness of acoustic comfort and understanding the role of sound-absorbing panels.
The workshop aimed to develop prototypes of acoustic modules, attempting to answer
several questions: can acoustic panels be made from recycled textiles? Can they also
become decorative elements?

After a brief theoretical introduction and an exploration of the available textile resources
made available to the students, they sketched several proposals and moved on to the
practical phase, working individually or in teams. New ideas emerged, some generated
directly through interaction with the special material used - a triple-layer composition
with foam. Intensive work was carried out on material preparation, compositions, as
well as on fixing and finishing details, resulting several panels that will be included in the
exhibition of the research project.

Practical exercises are essential for raising awareness of material properties and make
it easier to understand and retain specialized technical concepts, while also remaining
an important exercise in team collaboration and communication between students and
tutors.
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Introducere

Unul din ateliere experimentale dedicate explorarii materialelor si tehnicilor
sustenabile din cadrul proiectului de cercetare MST 2025 a propus reciclarea
creativa a textilelor si intelegerea unor notiuni legate de acustica arhitecturala:
confort acustic, panourilor fonoabsorbante, materiale transparente din punct
de vedere acustic. Workshopul si-a propus raspunda unor intrebari precum: Se
pot realiza panouri fonoabsorbante din textile reciclate? Pot deveni acestea si
elemente decorative sau multifunctionale?

Pregatire workshop

Numerosi studentiau participat la conferintele UAUIM Talks, din cadrul expozitiei
BIFE-SIM 2025, Tn care colectivul de cercetate a lansat temele de workshop.
Dupa inscrieri am mai avut o Intalnire online cu o prezentare teoretica despre
textile (Joger, B. 2006), cu notiuni introductive in acustica arhitecturala Pana,
R. (2010) si cateva directii de abordare practicd, cu prezentarea unor studii
de caz, care au stat la baza acestei propuneri. Cei mai multi dintre studentii
inscrisi la workshopul de design de panouri acustice erau din anul 3 la Facultatea
de Arhitectura de Interior si anul 2 Facultatea de Arhitectura, deci inca nu
parcursesera capitolul de acustica din cursul Fizica Constructiilor.

Inspiratia pentru aceastd tema a fost reprezentatda de doua panouri textile
realizate din fetru de 1ana (fig.1), prezentate in expozitia Time Space Existence
de la Centrul Cultural European din cadrul Bienalei de Arhitecturd Venetia
2025, ambele impresionante din punct de vedere al compozitiei de ansamblu
si al detaliilor fine. Primul exemplu era realizat din fasii scurte rasucite si prinse
intr-un pattern relativ uniform, cu o densitate foarte mare. in cel de-al doilea
exemplu, decupajele in diverse forme si dimensiuni au urmarit o compozitie
organicd, in ambele cazuri textura fiind amplificata prin intermediul luminii.
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Pe langa panourile de perete s-au prezentat si alte solutii cu elemente liniare sau
curbe cu doua fete, care pot avea si rolul de separator al unui spatiu. Materialele
textile invitd la experimentarea de configuratii numeroase: comprimari,
intinderi, Tmpletiri etc. Numerosi designeri colaboreaza cu producatori de
panouri certificate, tocmai pentru a aduce un plus Tn desjgnul tratamentelor
acustice.

Exemplele alese au folosit fetru de 1and, un material cald si prietenos, ceea ce
este un deziderat si pentru MST Tntr-o etapa urmdtoare a cercetdrii, dupa ce in
alte workshopuri studentii vor fi exersat realizarea fetrului din 1ana netoarsa.
Studiile de caz prezentate ca propunere de abordare a workshopului au fost
inclusiv o invitatie de a gasi alte metode de reciclare creativd, punandu-se
accentul pe realizarea unei compozitii in relief din suprapuneri sau plieri de
bucati de material, folosind cat mai mult material.

intalnirea s-a terminat cu cateva aspecte organizatorice, un necesar de
instrumente si de solutii de legare, imbinare sau prindere, materialele principale
fiind puse la dispozitia studentilor de echipa de indrumare a workshopului.
Textilele propuse au fost materiale pentru tapiterie din industria auto recuperate
de la ateliere anterioare, dar si cateva capete de suluri din aceeasi alcdtuire
triplustrat cu burete intre cele doua finisaje ale materialului (fig. 2). Buretele
este un materialul poros, cu calitati fonoabsorbante semnificative.

Fig. 2. Material triplustrat, capat de sul din industria auto
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Provocarea era ca din resturi de materiale sa se creeze unitate prin diversitate,
mai multe compozitii texturate, folosind tehnici simple de prindere. Din punct

de vedere cromatic, optiunile au fost negru, gri si bej, alese cu scopul de a con-
feri unitate panourilor. Tot in acest sens, pentru acest prim exercitiu s-a propus
realizarea unor module pe suport de carton mousse, format patrat 50 cm x 50

cm, un suport special, care poate contribui si el la calitatile fonoabsorbante ale
alcatuirii de ansamblu.

Workshop - experimentarea materialului

O prima etapa a workshopului a fost observarea directda a materialelor, a
compatibilitatii lor cu propunerile de abordare. Participantii au fost Tncurajati
sa observe alcdtuirea, grosimea sau comportamentul la tdiere, pliere etc.
Acest exercitiu tactil a fost esential pentru intelegerea proprietatilor fizice
si a comportamentului materialului (Fig. 3). Asa cum subliniaza Pallasmaa,
materialele pot fi intelese si printr-o inteligentd a mainii (Pallasmaa, J. 2009).
Tratamentele acustice nu sunt doar solutii tehnice necesare pentru un spatiu
de birouri sau invitamant, ci sunt parte a experientei multisenzoriale, modeland
atat sunetul, cat si perceptia vizuala si tactila a utilizatorului.

W

—— 2

Fig. 3. Experimentarea tactild a materialului, exercitii de compozitie

Experimentarea tactild a contribuit decisv la o intelegere mai profundd a
caracteristicilor materialului si la finalizarea schitelor de idei pentru realizarea
modulelor. Odatd proiectele stabilite, a inceput pregatirea materialului:
decupare, pliere, rasucire etc. Pentru prinderile de materila sau fixarea pe
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carton mousse s-au folosit tehnici de baza, laTndemana tuturor: lipire cu adezivi,
coasere manuald sau capsare.

Studentii au lucrat singuri sau in echipe, muncind foarte intens. Toate echipele
au terminat proiectele, dar au fost si studenti singuri, care nu au finalizat
exercitiul (sperdm sd traga concluzii utile pentru viitor).

Fiecare prototip a cdutat cele mai bune solutii, a evoluat prin discutii, Tncercari
si ajustari. Echilibrul a fost greu de obtinut: cu cat se folosea mai mult material,
cu atat proprietatile fonoabsorbante erau mai bune, dar acestea au trebuit
puse permanent in balanta cu imaginea generald, pentru a nu ncarca excesiv
compozitia finala.

Evaluarea experimentului

La finalul zilei, fiecare echipa si-a prezentat panoul, argumentand atat deciziile
estetice, cat si cele tehnice. Panourile au fost apreciate pentru originalitatea
compozitiei, atentia la detalii de prindere si de finisare, multifunctionalitatea
sau posibilitatea de personalizare a modulului. Au fost panouri artistice cu
diferite concepte (Fig. 4 - 6), panouri cu buzunare (Fig. 7) sau cu fasii care pot
fi personalizate usor (Fig. 8) cu alte elemente inserate si un panou 3D complex
care a integrat lumina LED in compozitia lui (Fig. 9).

Tn seara workshopului nu a mai fost timp pentru o evaluare acusticd, dar am
facut un test empiric- clap test, comparand felul in care percepem aplauzele
in proximitatea unui perete cu sau fird panou. intr-o etap3 viitoare a cercetarii
propunem un workshop de masurare profesionista a reverberatiei intr-un spatiu
folosind panourile create.

Concluzii

Avand cele doua componente evaluate, deducem si raspunsurile la intrebarile
lansate: se pot realiza panouri acustice din textile reciclate si acestea pot avea
si valente decorative si multifunctionale, contribuind la atmosfera spatiului
interior (Zumthor, P. 2019).

Workshopul de idei nu doar cd a raspuns acestor intrebari prin prototipurile
generate, ci a oferit participantilor o experientad practica in designul sustenabil
si acustic, deschizand poate noi perspective asupra reciclarii in general si a
textilelor in particular.
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Fig.6. Valuri

Fig.8. Personalizare Fig.9. Gaura neagra cu LED
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Valerica POTENCHI este arhitect, absolventd a Institutului de Arhitectura
si Urbanism “lon Mincu” Bucuresti, promotia 1997. In prezent este cadru
didactic in cadrul departamentului Studiul Formei si Ambient de la Facultatea
de Arhitectura de Interior, Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon
Mincu”, Bucuresti. Cu o viziune axata pe arhitectura durabild, activitatea sa de
arhitect se concentreaza pe dezvoltarea unor solutii moderne, guvernate de
principiile eficientei energetice. Experienta sa in proiectarea de arhitectura este
consolidatad de o prezentd activad in mediul academic, prin numeroase conferinte
si workshop-uri organizate Tn cadrul UAUIM, unde a explorat intersectia dintre
arhitectura traditionald si sustenabilitate. Aceste cercetari s-au materializat in
lucrarea ,Tehnici de construire cu pamant”, precum si in proiecte de cercetare
axate pe sisteme inteligente de proiectare si utilizarea materialelor ecologice in
designul de interior.

Abstract

PAIANTA, a traditional earth and timber construction technique, is very similar to the
Japanese TSUCHIKABE method, as both utilize comparable materials, with differences
appearing mainly in the details.

Trought this experiment the students were introduced to the principles of traditional
Japanese architecture, gaining hands-on experience in clay-working techniques and wet
mural painting. The workflow was adapted to the university’s environment by using
reduced-scale wooden frames.

Participants learned to construct the internal support structure from rope or bamboo,
over which they applied a clay and sand-based mixture using the TSUCHIKABE technique
(comprising the Arakabe, Nakanuri, and Shiagenuri stages). To achieve a perfectly level
and smooth surface, a thin finishing layer of lime plaster—SHIAGENURI—was added.
Finally, the students had the opportunity to experiment with mural painting using the
wet technique or the traditional Japanese method of wall decoration with hay.

Keywords: paiantd, constructii din pamant, picturd murald umedad, tehnica japoneza
tsuchikabe.
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Introducere

Tn contextul contemporan preocupat de economiacirculard, tehnicile traditionale
de construire cu pamant sunt de o actualitate certa. Fiind un material compozit
biodegradabil, acesta poate fi rehidratat si reutilizat sau, la finalul ciclului de
viata al cladirii, poate fi reincorporat in sol fara a genera deseuri toxice. Aceasta
abordare subliniazad respectul fata de resurse, transformand peretele dintr-un
simplu element constructiv intr-un sistem ecologic activ.

Prezenta acestor tehnici in arhitectura templelor, a caselor de ceai si a
caselor traditionale japoneze depdseste sfera decorativului. Tehnica japoneza
TSUCHIKABE constituie o manifestare materiala a conceptului WABI-SABI —
o filozofie estetica ce apreciazd imperfectiunea si propune acceptarea naturii
efemere a existentei. Prin degradarea lor controlatda, modificarile de culoare,
textura si aspect dobandite in timp, acesti pereti devin un martor vizual al
trecerii timpului, element esential in designul traditional japonez.

Tehnica de construire TSUCHIKABE se aseamana foarte mult cu PAIANTA, tehnica
traditionald romaneasca de construire cu pdmant si lemn. Amandoud aceste
tehnici presupun un suport realizat din lemn si mai multe straturi din pamant.
Diferentele constau in modul de prindere a lemnului, dimensiunea peretelui si
finisarea.

Tn Romania PAIANTA este tehnica traditionald care foloseste drept suport
impletitura de nuiele (fig.1). In functie de zon3, lemnul pentru impletiturd poate
sa difere deoarece mesterii foloseau cu precadere materialele care se gaseau in
imediata apropiere a constructiei.

Fig. 1. PAIANTA - Fig. 2. PAIANTA In zona Fig. 3. PAIANTA In

Tmpletitura de nuiele, in Buzdu, sat Colti, 2017 Dobrogea, sat Sfantul
zona Buzau, sat Colti, 2017 Gheorghe, 2018
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Uneori aceasta impletitura este inlocuita cu sipci de lemn prinse pe doua directii
astfel incat s3 rezulte ochiuri nu prea mari, aproximativ 5 cm. in alte cazuri sipcile
de lemn sunt montate orizontal prinse de stalpii de lemn ai casei astfel incat in
spatiul rezultat intre leaturi (fig.2) se indesa pamant, rezultand pereti mai grosi.
Tn Dobrogea gésim peretele suport realizat din stuf (fig.3).

Pe acest suport se preseaza cu mana ceamurul. Acesta este un material realizat
din pamantul obtinut din sapdtura pentru fundatia casei. Pamantul este
amestecat cu nisip, argild, paie uscate si tocate, sau in unele cazuri cu balegar,
si apa. Se amesteca foarte bine pand se obtine un material ca un aluat. Se
aplicd intai un strat grosier si apoi unul sau chiar doua straturi din ce In ce mai
fine. La final peretele se vopseste cu var ceea ce confera peretelui rezistenta la
intemperii. Acest lucru nu este suficient. Peretii sunt protejati totodata de o
streasina suficient de larga. De cele mai multe ori peretii raman albi, uneori sunt
colorati Thsa fard multe decoratiuni, se subliniaza cu o alta culoare doar cateva
ancadramente. Decoratiunile caselor traditionale romanesti sunt cele realizate
in elementele de lemn care raman aparente in zona foisorului sau a prispei:
stalpi, contravantuiri, parapete, grinzi, etc.

Tehnica japoneza TSUCHIKABE porneste cu realizarea cadrului de lemn in care
se va realiza peretele. Acesta aratd ca o ramad de tablou care in final ramane
aparentd. Tn acest cadru se monteazi bete subtiri de bambus asezate pe dou$
randuri — unul orizontal si unul vertical- prinse cu paie de orez sau sfoard de
canepad. Pentru rigidizare se folosesc uneori elemente orizontale mai groase.
Tn alte cazuri al doilea rAnd de bambus este format din nuiele mai subtiri care
permit impletirea asemandtor cu Tmpletirea cosurilor din rachitd. Pe acest
suport se aplicd trei sau patru straturi de pamant, primul strat fiind mai grosier
iar urmdtoarele din ce in ce mai fine (Arakabe, Nakanuri, Shiagenuri). Ultimul
strat este un strat fin cu var dar fara paie adaugate in compozitie. Fiecare strat
are nevoie de timp de uscare corespunzator. Sistemul japonez permite realizarea
unor pereti mai subtiri fata de cei realizati in tehnica paiantei.

Peretii de tip TSUCHIKABE se disting prin paleta cromatica organica si textura
specificd, elemente care confera interioarelor traditionale japoneze o esteticd
naturald si autenticd. Tn functie de viziunea arhitecturald, acestia pot fi abordati
in doud maniere distincte:

e Mentinerea texturii naturala a materialelor, lasate nefinisate pentru a
evidentia caracterul pamantului.

e Aplicarea unui strat de tencuiala calcaroasa - SHIKKUI, procedeu care
transforma suprafata intr-una neteda si sofisticata.

Tn afard de valoarea lor esteticd, atat peretii in tehnica japonezd cat si cea
romaneasca reprezinta un model pentru constructiile sustenabile, fiind realizati
integral din resurse regenerabile si locale.
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Compozitia acestora reflectda o intelegere profunda a echilibrului dintre
material si mediul inconjurdtor. Amestecul de materiale naturale- argila si nisip-
componentele de baza asigura o inertie termica ridicata, contribuind la reglarea
naturald a temperaturii interioare.

De asemenea, argila are proprietati higroscopice remarcabile, avand capacitatea
de a absorbi si elibera umiditatea, mentinand astfel un microclimat optim.
Integrarea paielor tocate Tn amestec nu are doar rolul de a preveni fisurarea
in timpul procesului de uscare, ci serveste si ca armdturd naturald, sporind
coeziunea si rezistenta structurald a stratului de tencuiala.

Structura internad a peretelui este adesea formata dintr-o retea impletitd de
fasii de bambus sau nuiele, oferind o flexibilitate superioard in cazul activitatii
seismice, spre deosebire de materialele rigide moderne.

De curand am avut ocazia sa experimentez, in cadrul unui atelier, pictura murala
pe un suport de pamant realizat in tehnica TSUCHIKABE, tehnica japoneza de
construire cu pamant (fig.4).

Workshopul “Experiment artistic pe suport mural japonez” a fost organizat
in perioada 8 — 29 noiembrie 2025, de cadre didactice de la departamentul
Studiul Formei si Ambient, facultatea de Arhitectura de Interior de la UAUIM
in colaborare cu artisti plastici de la departamentul Arta Murald, facultatea de
Arte Decorative si Design de la UNArte. Din echipa de specialisti au facut parte
cadre didactice de la ambele universitati: lect. dr. sculptor lonel Istoc (UAUIM),
lect. dr. arh. Valerica Potenchi (UAUIM), lect. dr. Lisandru Neamtzu (Unarte) si
asistent dr. arh. int. Claudiu Tudoran (UAUIM).

Studentii s-au familiarizat cu arhitectura japoneza traditionald. Au invatat si
experimentat tehnica de lucru cu argild si pictura murala umeda. Modul de lucru
a fost adaptat la conditiile de lucru ale universitatii: cadrele au avut dimensiuni
reduse. Studentii au Tnvatat sa creeze suportul din sfoard sau bambus, sa
realizeze o suprafatd plana din argila si sa execute pictura murala.
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P ity
i

Fig. 4. Experiment in tehnica japonezd TSUCHIKABE, la aceastd lucrare am lasat in mod
intentionat vizibile straturile succesive realizate, atelier ,,Experiment artistic pe suport
mural japonez” 2025
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Activitatea s-a desfasurat in trei etape astfel:

etapa 1- realizarea peretelui suport- studentii au realizat in interiorul unui
cadru de lemn o suprafata impletitd care reprezinta suportul pentru straturile
de pamant

etapa 2- realizarea materialului din argild, nisip, paie si apa; addugarea acestuia
pe ambele fete ale peretelui suport

etapa 3- decorarea celor doua fete ale suportului in doua tehnici — pictura
murala si decorarea cu fan uscat

Experimentul din cadrul atelierului a inceput cu realizarea suportului de lemn.
Tmpreund cu studentii am montat o retea in interiorul ramei din lemn. Pentru
aceasta retea am folosit mai multe tehnici: cu sfoara de canepa (fig.5), bete de
bambus sau combinatie de bambus cu sfoard. Fiecare dintre modalitatile de
lucru au avut avantaje si dezavantaje.

Executia retelei din sfoara este complexd, deoarece necesita o tensionare
maxima. O Tntindere riguroasa este esentiala pentru a crea un suport stabil,
capabil sa sustina stratul de pamant; in caz contrar, o structura laxa va duce
inevitabil la fisurarea straturilor de pamant.

"‘A‘

Fig. 5. Retea din sfoara de canepa, atelier ,,Experiment artistic pe suport mural
japonez” 2025

83



Am constatat ca reteaua din bambus realizatd asemandtor tehnicii japoneze —
tehnica KOMAI- se monteaza mult mai usor. Totusi golurile formate nu trebuie
sa fie prea mari. Cele doua randuri de bambus sunt prinse cu sfoara astfel incat
sa rigidizeze reteaua si totodata stratul de pamant sa adere mai bine pe fibrele
de canepa.

Urmatorul pas a constat in realizarea materialului pe baza de pamant. Studentii
au masurat cantitatile de argild, nisip si paie in proportiile indicate (fig.6).
Materialul a fost amestecat cu ajutorul unui malaxor electric pentru mortar pana
a cipatat consistenta potrivitd. In acest moment materialul are o consistenta de
aluat, cand este aruncat pe peretele recipientului acesta ramane prins.

Fig. 6. Argila, nisip si paie tocate amestecate bine cu un malaxor electric,
atelier , Experiment artistic pe suport mural japonez” 2025

Pentru realizarea peretelui se umezeste intdi peretele suport din sfoara sau
bambus si apoi se aplicd primul strat de pamant. Materialul este aruncat peste
stratul suport astfel incat acesta patrunde in retea si se fixeaza de asperitatile
sforii dupa care se netezeste cu o mistrie. Suprafata rezultata in acest moment
nu trebuie sa fie perfect plana, pot ramane imperfectiuni acestea acoperindu-se
cu straturile urmatoare . Am lasat lucrarile timp de o sdptamana sa se usuce lent
la temperatura camerei (fig.7).
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Fig. 7. Primul strat aplicat pe o retea de bambus legat cu sfoara,
atelier ,,Experiment artistic pe suport mural japonez” 2025

Dupa o saptamana stratul de pamant s-a uscat. Urmeaza aplicarea unui strat
nou pe bazd de var - SHIKKUI - este un strat mai fin pentru obtinerea unei
suprafete perfect drepte. Materialul pentru acest strat a fost realizat din argila,
var hidratat, nisip si apa (fig.8). Acesta se aplica peste stratul de pamant care a
fost umezit in prealabil si transforma suprafata rugoasa intr-un finisaj neted, de
un alb mat, aducand un plus de luminozitate si rigoare formala spatiului interior.
Desi este cel mai adesea ldsat alb, Shikkui poate fi colorat prin addugarea de
pigmenti minerali pentru a obtine nuante subtile de gri, crem sau alte culori
pamantii.

La final studentii au avut posibilitatea de a experimenta pictura murala in tehnica
umeda sau tehnica japoneza de decorare a peretelui cu fan. Am experimentat
cele doua metode de decorare a peretelui ce pot fi alese in functie de estetica
dorita:

- pe una dintre fetele panoului rezultat am urmarit conservarea texturii stratului
final, fara interventii ulterioare. Aceasta metoda pune in valoare materialul
folosit si granulatia specifica a amestecului de argila si nisip. Decorarea a constat
in presararea si inglobarea unor elemente din fan uscat (fig.9).

- pe cea cealaltd fata a panoului, dupa aplicarea unui stratului subtire de
tencuiald pe baza de var, am realizat desene inspirate din estetica japoneza, in
tehnica murald umeda (fig.11).

85



Fig. 8. Aplicarea stratului shikkui Fig. 9. Tencuiala decorata cu fan

Atelier ,,Experiment artistic pe suport mural japonez” 2025

Paleta cromatica utilizata Tn pictura murala, atat interioard cat si exterioara,
se bazeaza predominant pe pigmenti minerali, naturali sau sintetici, singura
exceptie fiind negrul obtinut din cdarbune vegetal. Printre acesti compusi se
numara oxizii de fier (ocru galben si rosu), hidrosilicatii complecsi (verde de
pamant), oxizii si mineralele de cupru (miniu, azurit, malachit), precum si sulfura
de mercur (cinabru), silicatii (albastru smalt) si carbonatul de calciu (alb de var).
Tn functie de natura lor, pigmentii au rezistentd diferitd la expunerea la lumin
directa. Pigmentii de naturd organicd se deterioreazd mai repede, pictura risca
sa se decoloreze sub actiunea razelor solare. Pigmentii minerali sunt mai stabili
si mai rezistenti in timp.

/ktllmn,h
S

fl

RN Shats

Fig. 10. Pigmentii naturali negru si rosu Fig. 11. Pictura se aplica cu pensula pe
se amesteca cu putina apa stratul shikkui umed

Atelier ,Experiment artistic pe suport mural japonez” 2025
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Fig. 12. Lucrarile studentilor in cadrul atelierului ,,Experiment artistic pe suport mural
japonez” 2025

Pentru experimentul nostru am avut la dispozitie pigmenti naturali: negru si rosu
(fig.10). Am folosit tehnica murald umeda — FRESCO — care presupune aplicarea
pigmentilor amestecati doar cu apa pe peretele umed. Secretul rezistentei
acestor culori consta intr-o reactie chimicd naturald. In timpul uscarii, varul din
tencuiald se combina cu dioxidul de carbon din aer si se transforma n carbonat
de calciu. Tn acest proces, pigmentii minerali nu rdman doar la suprafats, ci
sunt prinsi intr-o structurd minerala solida, fapt ce explica de ce frescele raman
stabile timp indelungat.

Concluzii

Tehnicile de construire cu pamant reprezintd un model de bune practici pentru
arhitectura sustenabild, demonstrand ca echilibrul dintre material si mediul
inconjurdtor este fundamentat pe o intelegere profunda a resurselor locale.
Integrarea acestor metode traditionale in practica modernd poate contribui
semnificativ la reducerea deseurilor din constructii si la imbunatatirea calitatii
locuirii.

Atelierul experimental a reprezentat un spatiu de explorare a materialelor
naturale. Participantii au trecut prin toate etapele constructiei peretilor
traditionali in tehnica japoneza: de la realizarea structurii din lemn si sfoara, la
pregdtirea si aplicarea straturilor de pamant. Experienta s-a incheiat cu finisarea
peretilor, unde studentii au testat doud metode traditionale de decorare, cu
accent pe estetica organica realizatd cu ajutorul materialelor naturale.
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SOFT TOUCH: DESPRE FETRU, ARTA S| SPATIUL
CONSTRUIT

Elena Raluca MOCANU, profesor de educatie plastica / ralumocanu@yahoo.com

lon Gabriel PANASIU, UAUIM / gabipan@gmail.com

Short bio Elena Raluca MOCANU

Nascutd Tn 1980 la Bucuresti, pictor restaurator, absolventda a Universitatii de
Arte Bucuresti, Facultatea de Istoria si Teoria Artei, specializarea “Restaurarea si
conservarea operei de arta”, cu master in conservarea monumentelor istorice la
Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu” Bucuresti. A fost angajata
pana 2006 in calitate de referent cultural, in cadrul Primariei Sector 2 Bucuresti.
Din 2006 si pana in 2009 a fost director de creatie in cadrul firmei Gruber SRL.
Din 2009 si panain prezent a functionat in calitate de profesor titular de educatie
plastica si vizuald, la Liceul , Alexandru Rosetti” — Vidra, Ilfov (2009-2016) si la
Scoala ,Sf. Andrei” — Bucuresti (2016 - prezent). A facut practica profesionald
de restaurare pe santierele de la mandstirea Voronet, manastirea Sf. loan cel
Nou — Suceava si biserica Arbore. A participat la diferite workshopuri nationale
si internationale pe teme de artd si restaurare. A realizat si coordonat diverse
workshopuri practice si teoretice in istoria artei, ,arts&crafts” si design in cadrul
Fundatiei Calea Victoriei, Orange, Petrom, Sll Romania, Hornbach, Cetelem,
ING, Deutche Bank,Genpact, Auchan, etc. A organizat evenimente, expozitii i
activitati cultural-educative in cadrul Atelierelor Verde Pdtrat. Este membru al
INTBAU si membru individual I.C.O.M.

Short bio lon Gabriel PANASIU

Nascut Tn 1973 la Timisoara, arhitect, absolvent al Universitatii ,Politehnica”
Timisoara, Facultatea de Constructii si Arhitecturd, specializat la Universitatea
“Babes-Bolyai” Cluj-Napoca in “Reabilitarea monumentelor istorice”, doctor in
arhitectura al Universitdtii de Arhitecturd si Urbanism ,lon Mincu” Bucuresti. A
fostangajat panain 2002 in calitate de arhitect, inspector, consilier de specialitate
si de sef al Biroului pentru Protejarea Monumentelor Istorice al Primariei
Municipiului Timisoara. Din 2000 si pana in 2003 a fost cadru didactic asociat la
Departamentul de Arhitectura al Universitatii ,,Politehnica” Timisoara. Din 2002
si pana in prezent a functionat in calitate de cadru didactic la Departamentul de
Istoria, Teoria Arhitecturii si Conservarea Patrimoniului din cadrul U.A.U.I.M.
Bucuresti, astazi fiind lector universitar in cadrul Departamentului respectiv.
A elaborat diverse lucrdri de proiectare de arhitecturd, urbanism si de design
interior Tn Timisoara, Bucuresti si lIfov. A participat cu cu referate, comunicari
etc. la diverse simpozioane si conferinte, a organizat sau a participat la expozitii,
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a fost membru in echipe de cercetare, a participat in calitate de coordonator la
diverse workshopuri si scoli de vara, a publicat diverse articole de specialitate,
toate in domeniul arhitecturii si urbanismului. Este arhitect cu drept de
semnatura, membru fondator al Ordinului Arhitectilor din Romania si membru
individual 1.C.0.M.. In prezent este si coordonator al Atelierelor Verde Pitrat.

Abstract

Felt is examined as a material positioned at the intersection of textile practice, art,
and the built environment, tracing its architectural relevance from archaic dwelling
forms to contemporary interior design. As one of the earliest textile techniques, felting
produces a non-woven material capable of acting as surface, enclosure, and spatial
delimiter. Drawing on Gottfried Semper’s theory of the textile origins of architecture
and Joseph Beuys’s conceptual use of felt, the article analyzes contemporary practices
and experiments that integrate felt into spatial design. Through selected case studies
and architectural research, felt emerges as a contemporary material with significant yet
still evolving architectural potential.

Keywords: felt, textile techniques, materiality, contemporary design

Prelucrarea lanii este una dintre cele mai arhaice preocupari ale umanitatii,
aspect reflectat si de folclorul asociat acestei indeletniciri existent pe intregul
mapamond.

Tmpaslirea 1anii este o tehnica foarte veche in urma céreia se obtine un material
rezistent si calduros cu multiple utilizari denumit in limba romana fetru sau
pasla. Materialul presupune folosirea de fibre de 1ana sau de alte tipuri de par
de animal, amestecate pentru a crea o suprafata textila netesuta. Procesul de
impaslire se realizeaza Tn doua moduri: cu ajutorul apei sau uscat, cu ajutorul
unor ace speciale.

Exemple timpurii de utilizare a paslei in mediul construit sunt cele din Asia
Centrald unde aceasta apare in cazul iurtelor ca material polivalent, utilizat
pentru acoperirea structurii acestora in combinatie cu alte materiale (layering),
pentru pardoseli si ca material decorativ al spatiului interior.

Artefactele descoperite cu ocazia sapaturilor arheologice din Pazyryk (Siberia)
atesta faptul ca fetrul a fost folosit de peste doudzeci si cinci de secole pentru
fmbracaminte si diverse elemente de decoratiuni interioarel.

1 Marya P. Zavitukhina, "PAZYRYK a nomad way of life “deep-frozen” for 25 centuries
in Siberian mountain tombs”, in The UNESCO Courier: a window open on the world,
XXIX, December 1976, pp. 31-37
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Tn lucrarea sa Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten, arhitectul si
criticul de artd german Gottfried Semper formuleaza o teorie interesanta despre
originea arhitecturii: aceea ca arhitectura nu incepe cu structura portanta, ci cu
delimitarea spatiului, iar aceasta delimitare este, in forma ei originara, textila.
Tn acest cadru teoretic, pasla (Filz) ocupd o pozitie importantd. Semper afirm3
ca tehnicile textile preced orice forma de constructie dura?. Prin addugarea
impaslirii aldturi de impletire si nod, Semper stabileste aceast mestesug ca
parte constitutiva a Tnceputurilor arhitecturii. Mai mult, el subliniaza caracterul
arhaic al acestei tehnici si autonomia sa materiala®. Aceasta idee este esentiala:
pasla precede tesutul si nu necesitd schelet. Din punct de vedere arhitectural,
aceasta inseamna ca delimitarea spatiului nu este dependentd de o structura
portanta. Pasla functioneaza ca masa continua, capabila sa defineasca interiorul
prin simpla ei prezenta materiala.

Tn analiza locuirii primitive si a arhitecturii nomade, Semper descrie explicit
folosirea paslei ca element de inchidere spatiala*. Aici, fetrul apare ca material
arhitectural complet: invelis, perete si protectie climaticd. Nu este vorba despre
un obiect interior sau un accesoriu, ci despre arhitectura insasi, redusa la functia
ei esentiald: crearea unui interior.

Un secol mai tarziu, Joseph Beuys integreaza fetrul in practica sa artisticd. Pentru
el materialele sunt tratate ca agenti activi, capabili sa influenteze perceptia,
comportamentul si experienta spatiului. Fetrul ocupa un rol central, nu doar
ca suport simbolic, ci ca material cu proprietati spatiale concrete si relevante
pentru designul interior contemporan®.

Utilizarea fetrului de catre Beuys este strans legata de povestea personald
a artistului, conform careia acesta ar fi supravietuit unui accident aviatic in
timpul celui de-Al Doilea Razboi Mondial cu ajutorul tatarilor nomazi care i-ar fi
infasurat corpul in fetru si I-ar fi uns cu grasime animalad pentru a-i salva viata,
protejandu-I de frig pana la recuperare®. Desi veridicitatea istorica a acestui
episod este disputata, el functioneaza ca fundament conceptual al operei lui
Beuys, justificand interesul sau pentru materiale cu functii de izolare, conservare
si protectie a energiei vitale.

Din perspectivda materiald, fetrul se distinge prin capacitatea sa de izolare
termicd si acusticd, prin caracterul sdu organic si prin neutralitatea vizuald. Tn
instalatiile si actiunile lui Beuys, aceste calitati sunt utilizate pentru a crea spatii
2 Gottfried Semper, Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten, vol.l, Vieweg
und Sohn, Braunschweig, 1860, p.214

3 Ibidem, p.215

4 |bidem, p.256

5 Caroline Tisdall, Joseph Beuys, Thames & Hudson, London, 1979, p.74

6 Ibidem, p.22-23

91



introvertite, caracterizate prin tacere si reducere senzoriald, in opozitie cu spatiul
modern dominat de zgomot si supra-stimulare’. Aceasta abordare anticipeaza
preocupari centrale ale designului interior si arhitecturii contemporane, precum
confortul acustic, experienta tactild si utilizarea materialelor ,soft” pentru
reglarea relatiei dintre corp si spatiu®. Fetrul nu este tratat ca finisaj decoratiy,
ci ca instrument activ de modelare a atmosferei si a comportamentului spatial.

n contextul conceptului de ,sculpturd social3d”, formulat de Beuys, materialele
devin vehicule ale transformarii sociale si individuale®. Aplicata arhitecturii
interioare, aceasta perspectiva sugereazd ca materialitatea spatiului nu este
neutra, ci participa activ la construirea experientei umane. Astfel, utilizarea
contemporana a fetrului in panouri acustice, compartimentari textile sau alte
suprafete tactile poate fi inteleasa ca o continuare implicitd a acestui cadru
conceptual.

Istoria fetrului Tn arhitectura poate fi cititd ca trecerea de la anvelopa climatica
vernaculara (iurta acoperitda cu pasla) la materialul de performanta al
modernitatii (textile acustice, placari functionale) si apoi la solutia sustenabila a
prezentului in care lana este perceputa ca un material economic, biodegradabil
si cu potential de rezistenta la flacara. Continuitatea nu sta intr-o esteticd unica,
ci in rolul constant al paslei de ,mediu intermediar” intre corp si spatiu: un
material care regleaza confortul si conditiile de locuire. Aceasta versatilitate
arata ca incd mai exista un potential de exploatat in contextul contemporan al
designului de interior.

Din perspectiva aborddrii Tn care materialitatea nu mai este tratatd exclusiv ca
finisaj, ci cainstrument de modelare a experientei spatiale, utilizarea fetruluiin
lucrarile lui Claudio Varone si Anneke Copier de la Felt for Architecture poate fi
interpretatd ca o continuare si reinterpretare a cadrului conceptual formulat de
Beuys.

n proiectele sale de design interior si expozitional, Claudio Varone utilizeazs
fetrul ca material arhitectural moale, capabil sa redefineasca limitele spatiului
farainterventiistructurale permanente. Similar utilizariibeuysiene a materialelor,
fetrul este tratat ca element functional si perceptiv, cu rol de absorbtie acustica
si de temperare a stimulilor senzoriali°.

7 Anne Rorimer, New Art in the 60s and 70s: Redefining Reality, Thames & Hudson,
London, 2001, pp. 72-79.

8 Juhani Pallasmaa, The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses, Wiley, 2005, p.
42.

9 Joseph Beuys, What Is Art?, Clairview Books, 1986, pp. 27-30.

10 Juhani Pallasmaa, The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses, Wiley, 2005,
pp. 40-47
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Prin intermediul suprafetelor textile suspendate si al volumelor fluide, Varone

creeaza spatii intermediare care mediaza relatia dintre utilizator si mediul
construit. Fetrul actioneaza ca filtru intre zgomot si liniste, intre expunere si
retragere, contribuindlaconfigurareaunorinterioare caracterizate prinintimitate
si concentrare. Aceastd utilizare reflecta ideea beuysiand conform careia
materialele nu sunt neutre, ci participa activ la modelarea comportamentului si
perceptiei spatiale!!.

Practica Annekei Copier abordeaza fetrul dintr-o perspectiva experimentala
si procesuald, apropiatd de dimensiunea performativda a operei lui Beuys.
Materialul este supus unor procese de stratificare, presare si transformare, iar
rezultatul este adesea deschis interactiunii directe cu utilizatorul, experientei
senzoriale. Tn spatiul interior, fetrul devine un mediu al experientei tactile
si temporale. Suprafetele sale retin urmele folosirii si se modificd in timp,
transformand interiorul intr-un spatiu dinamic, sensibil la prezenta corpului.

Analizate In continuitate cu mostenirea conceptuala a lui Joseph Beuys, practicile
lui Claudio Varone si Anneke Copier demonstreaza ca fetrul functioneazain spatiul
interior ca material activ, capabil sa structureze perceptia, sa regleze experienta
senzoriala si sa inregistreze interactiunea umana. Astfel, fetrul se afirma ca un
instrument cu potential creativ in cazul designului interior contemporan, situat
la intersectia dintre materialitate, corp si spatiu.

Remarcabila de asemenea este practica artistei Claudy Jongstra. Ea ofera un
exemplu relevant Tn acest sens, prin utilizarea fetrului ca material arhitectural
activ, integrat direct Tn structura si atmosfera spatiului interior. Abordarea lui
Jongstra se bazeaza pe un proces material complet, care include cresterea
oilor, cultivarea plantelor tinctoriale si realizarea manuald a fetrului*?.
Aceastd metodologie conferd materialului o dimensiune etica si ecologica,
transformandu-l intr-un purtator de semnificatii legate de sustenabilitate si
ciclu natural. in interior, fetrul apare sub form3 de panouri murale de mari
dimensiuni sau instalatii textile integrate arhitectural, functionand simultan la
nivel functional si perceptiv. Una dintre utilizarile centrale ale fetrului in practica
lui Jongstra este reglarea acustica a spatiului, materialul contribuind la crearea
unor interioare calme, introspective.

Din punct de vedere perceptiv, fetrul realizat de Jongstra se caracterizeaza prin
grosime variabild, textura neregulata si cromaticd obtinuta exclusiv prin pigmenti
naturali. Aceste calitati confera materialului o prezenta fizica accentuata, care se
raporteaza direct la corpul uman si incetineste perceptia spatiului.

11 Benjamin H. D. Buchloh, “Beuys: The Twilight of the Idol”, Artforum, vol. 18, nr. 5,
1980, pp. 35-43.
12 https://claudyjongstra.com/en/studio/philosophy
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O abordare speciald este practica artistei americane Kathryn Walter. Fetrul
este utilizat de ea nu doar ca mediu artistic, ci ca material de interfata intre
arta textild si arhitectura, in special prin colaborarile sale cu arhitecti in cadrul
proiectului Felt!®, proiect motivat de relatia stransa avuta de familia sa cu
industria prelucrarii 1anii. Acest proiect se concentreaza pe integrarea fetrului
realizat manual n spatii interioare concepute arhitectural, unde materialul
contribuie activ la configurarea atmosferei si experientei spatiale. In colaborérile
sale interdisciplinare, Walter dezvolta suprafete de fetru la scara arhitecturala
— panouri, straturi suspendate sau elemente modulare — adaptate cerintelor
specifice ale spatiului si ale programului arhitectural. Fetrul functioneaza
ca material mediator, capabil sd raspunda simultan unor nevoi functionale
(acustica, filtrare vizuald) si unor obiective perceptive legate de tactilitate si
prezenta corporala.

Proiectul Felt se distinge printr-o abordare procesuala si colaborativd, in care
materialul este dezvoltat in dialog direct cu arhitectii, nu aplicat ulterior ca
finisaj. Astfel, fetrul influenteaza decizii legate de scard, lumina si organizarea
spatiuluiinterior, contribuind la o intelegere extinsa a materialitatiiin proiectarea
arhitecturala.

Atipicd este practica artistei britanice Lucy Sparrow, unde fetrul este utilizat ca
material de reproducere mimetica a obiectelor cotidiene, integrat Tn instalatii
de mari dimensiuni care transforma spatiul interior intr-un mediu imersiv.
Instalatiile sale, configurate frecvent sub forma unor interioare comerciale sau
domestice realizate integral din fetru, functioneaza ca medii spatiale totale,
in care materialitatea uniforma produce o distantare critica fatd de realitatea
reprezentata.

Tn contextul spatiului interior, Sparrow nu utilizeaz3 fetrul pentru proprietatile
sale functionale, ci pentru capacitatea de a genera tensiune intre aparentd
si functie. Textura moale si cromatica intensd intrd in contrast cu obiectele
reproduse, transformand spatiul intr-o scenografie care problematizeaza
consumul si familiaritatea obiectelor. Interiorul devine astfel un cadru narativ si
reflexiv, mai degraba decat un spatiu functional.

Din perspectiva teoreticd, utilizarea fetrului de cdtre Sparrow se inscrie Tn
traditia artei instalatiei, unde materialitatea este subordonata construirii unei
experiente imersive si critice a spatiului **. Tn cadrul discursului despre fetru in
spatiul interior contemporan, practica sa evidentiaza potentialul materialului de
a construi interioare care sa spuna o poveste si de a crea o relatie reflexiva intre
utilizator, obiect si spatiu.

13  https://www.feltstudio.com/about

14 Juliane Rebentisch, Aesthetics of Installation Art, Sternberg Press, Berlin, 2012, pp.
90-97
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O altad abordare se poate observa in cazul Felt-Covered Shop realizat de Viktor &
Rolf la Paris prin studio-ul local Architecture & Associés, unde spatiul comercial
este transformat intr-o instalatie totald, in care peretii, mobilierul si obiectele
sunt Tmbracate in fetru. Materialul anuleaza diferentele dintre suprafete si
obiecte, producand un interior uniform, absorbit de o singurd texturd®s. in timp
ce atat Viktor & Rolf cat si Lucy Sparrow folosesc fetrul ca material totalizant al
spatiului interior, intentia si functionarea acestor interioare difera fundamental.
Boutique-ul Felt-Covered Shop din Paris, proiectat de Architecture & Associés
pentru Viktor & Rolf, este un spatiu comercial functional, in care fetrul actioneaza
ca o ,piele” arhitecturald continuad, menita sa modifice atmosfera, acustica si
perceptia spatiului, fara a suspenda actul comercial. Materialul estompeaza
articularea arhitecturala clasica a cladirii si creeazd un fundal neutru si calm
care pune in valoare obiectele vestimentare expuse. in schimb, instalatiile lui
Lucy Sparrow simuleaza spatii comerciale sau domestice fara a le indeplini
functia reala: obiectele realizate din fetru sunt intentionat nefunctionale, iar
interiorul devine o scenografie critica a consumului. Daca in cazul Viktor & Rolf
fetrul este utilizat ca instrument de reglare senzoriala intr-un context comercial
real, la Sparrow el functioneaza ca dispozitiv conceptual, producand distantare
si reflectie asupra mecanismelor dorintei, obiectului si schimbului. Astfel, cele
douad practici evidentiaza extremele unui spectru contemporan: de la fetrul ca
material arhitectural performant la fetrul ca material narativ si critic. Astfel, dacd
Lucy Sparrow foloseste fetrul pentru a demasca mecanismele consumului prin
exces si imitare, Viktor & Rolf il utilizeaza pentru a transforma magazinul intr-un
spatiu contemplativ, unde fetrul devine un intermediar intre dorinta, obiect si
experienta spatiului interior.

n cadrul atelierelor de la Bartlett School of Architecture, lana si fetrul au fost
experimentate in ultimii ani in diverse contexte, uneori atipice, in special prin
pavilioane temporare si prototipuri la scard 1:1. Aceste exercitii au abordat lana
nu ca material de finisaj sau izolatie standardizata, ci ca material arhitectural
moale, capabil sa genereze spatiu prin densitate, stratificare si performanta
ambientald.

Pavilioanele realizate la Bartlett au explorat proprietatile lanii impaslite -
izolare termicd, absorbtie acustica, flexibilitate si capacitate de auto-sustinere
- In raport cu structuri minimale sau chiar in absenta acestoral®. Prin aceasta
abordare, lana a fost testata ca invelis arhitectural temporar, situat intre interior
si exterior, intre protectie climatica si experientd senzoriala.

15 https://www.azuremagazine.com/article/viktor-rolfs-felt-covered-shop-in-paris/
16 https://www.dezeen.com/2017/03/03/bartlett-school-architecture-stu-
dents-self-supporting-structures-design-textiles/
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Analiza de mai sus scoate in evidenta faptul cd l1ana impaslita este un material
contemporan cu valente multiple in arhitectura ale carui posibilitati de utilizare
nu sunt pe deplin epuizate si continua sa genereze noi directii de cercetare si
practica.
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RETEA
Valentele materialelor textile in designul interior

contemporan
Adina-loana AVRAM, UAUIM / oana.avram@uauim.ro

Short bio

“Economisind energie, construim un viitor sustenabil” Dr. arh. Adina-loana
AVRAM are o experienta vastd si recunoscutd in proiectarea clddirilor sustenabile
si eficiente energetic. Cu o carierd de peste 16 ani in domeniu, s-a distins prin
abordarile sale creative dar pragmatice in acelasi timp si prin angajamentul fata
de protejarea mediului Tnconjurator. Activitatea in cadrul biroului de proiectare
AlA Proiect reflectda o combinare armonioasa a functionalitatii, esteticii si
responsabilitatii ecologice.

|//

Abstract

The paper aims to analyze the essential role and versatility of textiles in modern
architecture and interior design, presenting them as a strategic solution to current
environmental challenges. The objective is to demonstrate how technological evolution
transforms fabrics from simple decorative elements into complex tools, capable of
managing spatial modeling, sustainability, energy efficiency and user well-being in the
built space.

Beyond aesthetics, modern textiles can perform critical technical functions, such as
thermal insulation, acoustic optimization through sound absorption, fire protection and
maintaining hygiene through antimicrobial properties, offering multifunctionality and
performance.

The application of state-of-the-art treatments (nanoparticles, ceramic spheres or
special films) allows for a radical improvement in the durability and strength of materials
without compromising their natural flexibility.

The use of textile surfaces offers architects a freedom of configuration superior to rigid
materials. The flexible modeling of spaces that they offer allows for fluid division of
spaces, privacy control and manipulation of natural light, quickly adapting to changes in
the destination of a room.

It should be emphasized that the future of this field is closely linked to sustainability and
circular economy and consists in extending the life cycle of resources, and the reuse
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of old materials and their improvement through thin technological layers significantly
reduce the carbon footprint and energy consumption associated with the production of
new materials.

The success of design with textile materials also results from the ability of textile
materials to simultaneously influence all senses (visual, tactile, acoustic), creating
immersive experiences and interior comfort significantly superior to conventional
solutions through a complete sensory impact.

Keywords: performance, innovation, flexibility, reuse, impact

Introducere

Tn secolul XXI, omenirea s-a confruntat cu probleme serioase legate de aspectele
energetice si de mediu. Reducerea consumului de energie si preferinta pentru
materiale regenerabile cu impact redus asupra mediului sunt instrumente
fundamentale pentru aincetini degradarea mediului nostru, precum si epuizarea
prematura a resurselor energetice fosile neregenerabile. Sectorul constructiilor
reprezintd peste 40% din consumul global de energie si 56,7% din emisiile de
dioxid de carbon, ceea ce este considerabil (Anestopoulou et al.,, 2017). Din
aceste motive, reglementarile referitoare la performanta izolatiei termice a
cladirilor devin din ce in ce mai riguroase in zilele noastre. A devenit o sarcina
serioasa pentru arhitecti si ingineri sa gaseasca modalitati mai si mai eficiente
de izolare termica a cladirilor.

Cdutand in istoria materialelor de constructie pe care omenirea le-a folosit,
utilizarea materialelor textile are o lunga istorie, oamenii, apeland la diverse
tesaturi pentru a crea adaposturi timp de mii de ani, au creat o forma arhetipala
de constructie. Dezvoltarea tehnologiilor de productie si de punere n operg,
alaturi de experienta determinatd de utilizarea pe o perioada lunga de timp,
au condus la generarea tesaturi mai avansate si mai durabile, la deschideri mai
mari, la caracteristici si proprietati din ce Tn ce mai variate si cuprinzatoare. Astazi
aceste tipuri de materiale pot fi utilizate la cladiri temporare sau permanente,
in exterior, la fatade si acoperiri, sau la interior pentru a participa atat la
agrementarea functiunii cat si a experientei senzoriale indusa de spatiul interior.

Posibilitatea de a realiza tesaturile dintr-o varietate de materiale, cum sunt
bumbacul, inul, canepa, lana, poliesterul, conduce la o varietate de culori,
modele, texturi si transparente cu impact major asupra dezvoltarii de solutii in
design si proiectare. De la elemente pentru interior, draperii, tapiserii la utilizarea
ca pereti delimitatori si/sau tratamente pentru acestia, plafoane, corpuri de
iluminat sau mobilier, varietatea utilizarilor este dezvoltata pe baza unei serii
de calitati ale acestui tip de material oferindu-le designerilor determinanti
in crearea spatilor. Toti acesti determinanti sunt posibili datorita retelei care
structureaza materialul textil.
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Fig. 1. Fluiditatea oferita de materialitatea tesdturii reprezintd baza pe care pot fi
aplicate tratamente care sd modifice proprietatile si calitatile acestui tip de suprafete,
https://www.pexels.com/ro-ro/fotografie/monocrom-monocolor-alb-negru-tonuri-de-

gri-7946556/

Intimitate. Pentru a delimita un spatiu deschis de mari dimensiuni se pot utiliza
elemente minimale care sa permita atat o inchidere flexibild a acestuia cat si
sa ofere o experienta confortabild in interiorul determinat. Utilizarea unei
tesdturi aduce avantajul unei instaldri usoare, varietate in nivelul de iluminat
si dezvoltarea unei atmosfere relaxante. Un exemplu in care un spatiu de mari
dimensiuni a fost divizat in unitdti functionale este reprezentat de hostelul MiNO
din Migliarino, autor Antonio Ravalli Architetti, ca un mare camping interior
utilizand suprafete textile care au permis impartirea spatiului oferind intimitate
si un nivel de iluminat adecvat functiunii.

Flexibilitate. Spatiul de birouri, cel de lucru in general, trebuie gandit astfel incat
sa sprijine creativitatea si colaborarea celor care il utilizeaza, dar si flexibilitate in
functie de tipul activitatilor acestora. Pentru astfel de situatii compartimentarile
din materiale textile pot asigura separarea eficienta a zonelor mentinand in
acelasi timp perceptia totala a spatiului de lucru.

n cadrulamenajérii birourilor Logan NewYork, cei dela SO—ILau utilizat suprafete
textile translucide, continue, de la pardoseala pana la plafon, care separa zonele
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de lucru, reducand vizual amploarea spatiului, mentinand Tn acelasi timp un
perceptia Intregului spatiu ca un ansamblu si permitand patrunderea luminii
naturale. Utilizarea acestui textil translucid creeaza o atmosfera distincta care
nu poate fi oferitd de alte materiale. Reprezinta in acelasi timp un filtru care
reduce oamenii si obiectele la siluete abstracte variate in functie de intensitatea
si culoarea luminii naturale. Senzatia de plutire si ambiguitatea spatiala creeaza
straturi de dinamism ce participa la sustinerea unui mediu de lucru colaborativ.

Atmosfera. Pentru centrele de sanatate si spa, calitatile de inducere a calmului
reprezintd o caracteristicd ce nu poate fi ignorata. Materialul textil utilizat
pentru partitii poate fragmenta spatiul generandu-se oaze de liniste care
permit patrunderea filtratd a luminii. Utilizarea unei textuxi adecvate care sa
permita o interactiune dintre luminad si umbrd, texturi si siluete reflectate poate
conduce la o evadare senzoriald din viata de zi cu zi. Pentru centrul spa Kanebo
Sensai realizat de birourl de arhitectura Curiosity, cu panouri atarnate la nivelul
plafoanelor sau pozate pe perete in straturi, utilizarea unor texturi si straluciri
blande, posibile datorita versalitatii acestui tip de material, se creeaza un spatiu
relaxant si reconfortant pentru vizitatori.

Modelare a spatiului. Pentru organizarea functionald materialul textil poate fi
utilizat sub forma de panouri, care sa delimiteze traseele si zonele tematice pe
indltimi diferite, stabilind traseul de parcurgere al unui spatiu, participand prin
fluiditatea materialitatii sale la curgerea spatiului la a carui structurare participa.
Mai mult prin utilizarea continuad a aceluiasi material se poate descompune vizual
scara oricarui spatiu de dimensiuni mari, creand in acelasi timp o atmosferd
eleganta si atractiva.

Adaptabilitate. Exista situatii in care este importanta flexibilitatea si miscarea
usoara in spatiu. Utilizarea textilelor in astfel de situatii a partitionarilor care
permit deschiderea partiala sau totald a camerelor si conectarea la alte spatii
permit adaptarea la situatii in schimbare si trasarea unei granite difuze intre
spatiile private sau mai putin private. Prin inchiderea acestor partitionari,
acestea oferd intimitate si posibilitatea uneiiluminari partiale, iar prin deschidere
extinderea spatiului si capacitatea de parcurgere libera a acestuia.

Fundal. Designul unei expozitii necesita uneori utilizarea unor pereti despartitori
ca fundal pentru scoaterea in evidentd a exponatelor. Folosit pentru simplitatea
si eteritatea sa, materialul textil poate aduce straturi si senzatii noi prin
utilizarea unor texturi sau a fluiditatii pe care materialul textil o poate incorpora.
Prin crearea de trasee labirintice, vizitatorii pot aluneca printre aceste partitii
si se pot cufunda in expozitie. Tn acelasi timp, acest tip de material permite
incorporarea unei game largi de culori si texturi in functie de directionarea
luminii, contribuind la experienta spatiala generala.
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Experienta imersiva. Includerea unor straturi de material textil care atarna
de tavan creeaza o experientd imersiva pentru utilizatorii spatiilor, crednd o
atmosfera vaporoasa, o senzatie de plutire. Fiind un material usor, materialul
textil necesita putin efort de instalare si poate indeplini orice decor dorit,
completeaza estetica spatiului crednd o atmosfera abstracta cu straturi moi de,
invaluind in acelasi timp utilizatorii intr-o ,,ceatad”.

Lumina difuza. Existd numeroase exemple in care tavanul este compus din
elemente de iluminat de diverse forme realizate din textile. Acestea sunt
realizate din tesdtura transparentd care creeazd o unitate spatiald, distribuie
lumina, dar participa si la reglarea acustica a inc3perii. impreund cu schimbarea
culorilor in functie de cerinte, utilizarea materialului textilelor permite crearea
unui mediu confortabil si unic.

Acustica. Materiale fonoabsorbante concepute pentru a reduce cantitatea de
sunet reflectata de suprafete, respectiv aplicarea materialelor fonoabsorbante
este o strategie simpld, dar eficienta, pentru a reduce nivelurile de zgomot, a
fmbunatati acustica si, astfel, a creste confortul interior. De obicei, fabricate din
materiale poroase — cum ar fi lana, bumbacul, matasea sau poliesterul — aceste
materiale absorb undele sonore care altfel ar ricosa de pe suprafete dure, cum ar
fi peretii, podelele si tavanele. Pe langa compozitia materialului lor, exista si alti
factori care le afecteaza proprietdtile acustice, cum ar fi grosimea si densitatea,
modelul de tesdtura sau tricotat si suprafata materialului.

Pentru a asigura nivelul de zgomot cat mai scazut, utilizarea panourilor
fonoabsorbante din tesdturi ca elemente de separare acustica este o solutie
potrivitd pentru reducerea expunerii la zgomot si imbunatatirea experientei
acustice. Prin strategii de design interior care utilizeaza diverse texturi si finisaje,
se creeaza solutii functionale pentru controlul reverberatiei participand la
calitatea perceptiei spatiului interior.

Confort interior. Prin aplicarea de pelicule pe baza de aditivi si nanoparticule
reprezentand ultimele tehnologii dezvoltate in domeniu se pot conferi
caracteristici functionale suprafetelor din textile precum ar fi rezistenta sporita
la tractiune, capacitate de autocurdtare, rezistenta la foc, reducere a masei,
permeabilitate, rezistentd la uzura. Utilizarea acesot tratamente sunt utile si mai
des intalnite pentru elementele de constructie exterioare precum fatadele sau
acoperisurile, dar prezintd posibilitati de implementare si in interiorul spatiilor
delimitate de elementele exterioare.

Sunt din ce in ce mai des folosite vopsitorii cu proprietati de reflexie, refractie
si disipare a energiei radiante, reprezentand in esenta acoperiri ce contin sfere
ceramice goale care au o capacitate ridicatd de a reflecta si disipa cdldura.
Durabilitatea si usurinta in aplicare se adauga imbunatatirii rezistentei termice
a peretilor si acoperisurilor, iar cresterea rezistentei termice a peretilor este
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direct legata atat de cresterea temperaturii suprafetei interioare a alementului
de constructie, respectiv a confortului interior al camerei delimitate, cat si de
reducerea consumului de energie pentru asigurarea temperaturii interioare
normate.

Securitate. Materiale rezistente la foc si care previn incendiile, cunoscute si sub
denumirea de materiale ignifuge, previn, incetinesc sau rezistd raspandirea
incendiilor. Tehnologiile dezvoltate recent pentru fabricatie, permit incorporarea
de fibre naturale si substante chimice ignifuge sau utilizarea de fibre sintetice
pentru a proiecta materiale rezistente sau care participad la stingere atunci cand
sunt expuse la foc, scantei sau surse de caldurd. Prin urmare, aceste materiale
inhiba sau suprima procesul de ardere si reduc cantitatea de caldurd provenita
delaunincendiu si potentiala raspandire a acestuia. Avand in vedere ca protectia
impotriva incendiilor trebuie integratd in strategia generala de proiectare si c3,
in general, materialele nu sunt capabile sa evite un incendiu, ele reprezintd insa
un ajutor excelent in aceste scenarii. Materialele ignifuge sunt de obicei utilizate
in avantaj in reducerea riscului de siguranta la incendiu, cum ar fi tapiteria si
mobilierul de casa.

Sanatate. Materiale textile anti-microbiene, rezistente la murdarie si lichide
sunt folosite materiale speciale pentru a rezista substantelor daunatoare si
cresterii microorganismelor- cum ar fi bacteriile, virusii sau ciupercile — astfel de
materiale textile sunt concepute pentru a asigura curatenia si durabilitatea atat
a spatiilor interioare, cat si a celor exterioare. Dincolo de aplicatiile traditionale
in care igiena este un factor determinant (cum ar fi industria sanatatii sau a
serviciilor alimentare), materialele textile anti-microbiene incorporeaza modele
simple si complexe pentru a crea un mediu mai cald si confortabil pentru spatiile
in care materialele textile nu sunt de obicei prezente. Prelucrate cu substante
chimice sau acoperiri, ajutd la prevenirea petelor, a bacteriilor care cauzeaza
mirosuri, a mucegaiului si a igrasiei.

Concepute pentru a respinge si, prin urmare, a mentine curdtenia, aceste
tesaturi ofera rezistenta impotriva murdariei, apei si altor forme de umiditate sau
deteriorare cauzata de lichide. Prin adaugarea de acoperiri sau finisaje speciale,
se creeaza o bariera pe suprafata tesaturii care impiedica patrunderea lichidelor
si a murdariei in fibre. Pe ldanga materialele si substantele utilizate, eficacitatea
acestei protectii depinde de tipul de tesaturd, grosimea si compozitia acoperirii,
precum si de conditiile Tn care este utilizata tesatura.

Tn cazul textilelor este necesar si contactul, experienta directd cu toate simturile
este o necesitate. Textilele isi modifica calitatile in contact cu lumina, prin
formarea de drapaje si fluiditati, dar si prin proprietati haptice pot participa la
directionarea atmosferei, dar prezinta si un important aport pentru calitatea
interactiunii mobilierului cu utilizatorii, un alt motiv pentru care este necesara
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inovatia si experimentul in acest domeniu. Tocmai pentru ca textilele se bazeaza
pe o varietate de materii prime in fabricarea lor, metodele de proiectare si
productie sustenabile si orientate spre viitor, precum si economia circulara, sunt
din ce in ce mai importante. Aproape niciun alt material nu este atat de versatil
si poate fi utilizat in atat de multe moduri diferite.

Nici articolele vechi sau demodate nu trebuie eliminate, ele reprezinta o
oportunitate pentru o noua viata. Materialele uzate, dar si stocurile vechi si
resturile, pot fi supraimprimate, (re)vopsite sau transformate in produse noi prin
intermediul patchwork-ului. De asemenea la nivelul acestui tip de material pot
fi integrate si utilizate produse naturale care fie isi pastreaza in timp imaginea
naturald si organica, fie sunt modernizate folosind cele mai noi tehnici. Toate
aceste aspecte suntimportante in economia circulard care este definita de cicluri
inchise in care materiile sunt utilizate in proportie cat mai mare, iar produsele
vechi sunt reciclate realizandu-se produse noi intr-o succesiune in care nu se
produc deseuri. Acest tip de abordare face parte din ceea ce inseamna viitorul
textilelor si reprezinta un bun punct de plecare si orientare pentru descoperirea
unor modalitati mai eficiente si cu un impact mai redus asupra mediului.

Versatilitatea materialelor textile reprezintd o parte esentiala a posibilitatilor
creative ale unui design interior, iar in timp ce sporesc atractivitatea esteticd a
unui spatiu, aceste materiale fabricate din fibre sau fire care au fost impletite,
tricotate sau lipite ofera si functionalitate spatiului.

Concluzii

Tmbinand modalitatile de folosire ale suprafetelor textile care au fost testate si
dezvoltate de-a lungul istoriei omenirii cu noi tehnologii dezvoltate in ultimii ani
se pot obtine utilizari ale acestor materiale cu eficienta mai ridicata a consumului
de materie prima, care sd conducd la un impact asupra mediului mult mai redus
si care sa ofere in acelasi timp un confort interior mult mai ridicat.

Experimentarea cu suprafete textile din materiale naturale peste care se pot
suprapune straturi subtiri din alte materiale prin pulverizare, imersare, lipire
permit ca proprietdtile suportuluisa fie accentuate, modificate sau suplimentate.
Cautand moduri de reutilizare si Tmbunatatire a materialitatii pe care o avem la
dispozitie pot fi identificate solutii noi care sa raspunda unei serii mult mai vaste
de criterii pe care le aplicam astazi in evaluarea spatiului construit.

Aceasta abordare deschide Tn acelasi timp oportunitatea de reutilizare a stratului
suport facand posibild reintroducerea in circuitul economic a unor cantitdti de
materiale de constructie Tnainte ca acestea sa fie excluse total din ciclul de viata.
Indiferent de natura stratului suport, material natural sau produs chimic, etapa
de productie a acestuia prezinta un procent major din consumul de energie
necesar intregului ciclu de viata al produsului. Astfel prelungirea perioadei de
utilizare prin reutilizare, prin aplicarea unui strat suplimentar, conduce la o
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reducere a impactului asupra mediului.

Tmbinarea noilor tehnologii aduce cresterea eficientei utilizrii dar si versatilitatea
proprietdtilor care pot fi atribuite suprafetelor textile. Design-ul cu astfel de
materiale poate controla un numdr mult mai mare de variabile ale perceptiei
spatiului; fie ca vorbim despre perceptia vizuald legatd de formd, culoare si
texturd, fie ca vorbim despre perceptia temperaturii, umiditatii, intensitatii
sonore, nivelului de iluminat, calitatea aerului si siguranta utilizatorilor, pentru
toate se poate identifica un raspuns adecvat cerintelor de utilizare a spatiului
doar prin aplicarea unui strat subtire la nivelul suprafetelor textile care determina
acel spatiu.
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Abstract

This paper investigates liquid paper as a process-based material within contemporary
circular design practices. Derived from recycled paper fibres rehydrated into a malleable
pulp, liquid paper enables a shift from product-oriented recycling towards material
reconfiguration through design decisions. The purpose of the research is to analyse how
liquid paper operates as a material system whose properties, limitations, and potentials
are defined by process parameters rather than by fixed material standards.

The methodology combines practice-based research and analytical observation of
material behaviour in experimental and educational contexts. Key variables such as
fibre degradation, water—fibre ratio, forming techniques, drying regimes, and the use
of natural binders are examined in relation to material performance, reversibility, and
suitability for re-materialisation. The analysis is supported by comparative references to
conventional recycled paper, highlighting differences in objectives, levels of control, and
design implications.

The paper argues that liquid paper supports a circular design approach focused on
maintaining material continuity rather than reproducing standardised products. Its
inherent fragility, hygroscopicity, and visible process traces are interpreted not as
deficiencies but as productive constraints that guide appropriate applications, temporal
use scenarios, and design strategies. Furthermore, the paper addresses the pedagogical
value of liquid paper in design education, where direct material engagement fosters
critical understanding of material cycles, decision-making, and responsibility.

The main conclusion is that liquid paper functions as a relevant material framework for
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circular design when approached as a configurable material system rather than as an
alternative paper product. Its value lies in making material transformation explicit and
in supporting design practices oriented towards reversibility, adaptability, and informed
material use.

Keywords: circular design, liquid paper, recycled paper, process-based materials,
material experimentation, design education

1. Introducere

Tn ultimele decenii, designul contemporan a fost constrans sa isi revizuiascd
premisele: obiectul nu mai poate fi gandit exclusiv ca rezultat final, stabil si
,perfect”, ci ca nod intr-un lant de transforméri. Tn acest cadru, designul circular
propune o orientare explicitd catre procese reversibile, utilizare prelungita,
reparabilitate, recuperare de componente si reintroducerea materialelor in
noi cicluri de viata. Spre deosebire de abordarile macro-sistemice (politici,
infrastructuri, piete), designul circular opereaza la nivelul deciziei inca din faza
de proiectare: designerul formuleaza scenarii, anticipeazd degradari, alege
interfete materiale si stabileste, in mod intentionat, ce se intampld ,dupd”
utilizare.

Hartia lichida se inscrie convingator in acest cadru deoarece deplaseaza hartia
din rolul sdu traditional (suport bidimensional pentru scriere) cdtre un statut de
materie plastica temporard. Prin transformarea in pastd, materialul devine din
nou ,deschis”: poate fi turnat, presat, stratificat, combinat cu lianti naturali sau
cu incluziuni, iar rezultatul ramane citibil Tn textura finald. Hartia lichida nu este,
asadar, doar o tehnica de reciclare; este o practica de design material, in care
procesul produce sens si in care imperfectiunea devine indicator al originii si al
transformarii.

Obiectivul acestui text este sa argumenteze ca hartia lichida poate functiona ca
material regenerat relevant pentru designul circular, cu trei scopuri principale:

(a) scop material-tehnologic — intelegerea relatiei dintre parametri de proces si
proprietati;

(b) scop estetic — asumarea vizibilitatii procesului ca valoare;

(c) scop pedagogic — utilizarea materialului in educatie ca mediu de invatare prin
experiment si documentare.

2. Cadru conceptual: design circular si procesul materialului

Designul circular poate fi inteles ca un set de principii si strategii de proiectare
care urmaresc sa mentind valoarea materialelor si a produselor in uz, prin
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proiectare pentru durabilitate, intretinere, reutilizare, reconditionare,
remanufacturare, demontare si re-materializare. In aceast3 logic, circularitatea
nu este o etichetd, ci o performanta rezultatd din modul in care obiectul este
proiectat, produs, folosit si recuperat. Pentru materialele regenerate, aceasta
performanta depinde de compatibilitatea compozitiei cu scenariile de sfarsit de
viata: biodegradabilitate, reciclabilitate, separabilitate, non-toxicitate.

Hartia lichidd este un material procesat prin excelentd. ,ldentitatea” sa este
definita de o tranzitie de stare: solid (hartie) - suspensie fibroasa (pastd) >
solid reformat (foaie, panou, volum). Aceastd tranzitie face vizibile alegerile:
tipul de hértie colectatd, gradul de maruntire, raportul apa/fibre, modul de
drenaj si presare, ritmul de uscare, eventualele adaosuri. In consecints, hartia

lichida se preteazad la o abordare de tip ,material studies”, in care designerul nu
opereaza cu proprietati fixe, ci cu un cdmp de variatie controlabil.

n designul circular, procesul materialului are o functie eticd si epistemic3. Etic,
deoarece promoveaza transparenta materiald si asumarea limitelor; epistemic,
deoarece transforma atelierulintr-un laboratorin care cunoasterea este produsa
prin test, eroare si comparatie. Hartia lichida este utila tocmai pentru ca pune
in tensiune controlul (retete, parametri) si emergenta (variatii, accidente), iar
aceastd tensiune reflectd conditiile reale ale proiectarii sustenabile.

3. Definitie si compozitie

Pentru utilizare Tn ateliere de design circular, o definitie operationala a hartiei
lichide este urmatoarea: amestec de fibre celulozice recuperate (din hartie
post-consum) n suspensie apoasa, cu vascozitate controlata, destinat turnarii,
presarii sau aplicarii in straturi, cu intarire prin drenaj si uscare, eventual
stabilizat cu lianti naturali.

Compozitia de bazad include:

(1) fibre celulozice (sursa: hartie de birou, carton, ziare, ambalaje, hartie kraft
etc.);

(2) apa (mediu de dispersie);
(3) optional, lianti naturali (amidon gelatinizat, pastd de fdind, guma arabica,
mucilagii vegetale) pentru cresterea coeziunii;

(4) optional, incluziuni (fibre textile scurte, pulberi minerale fine, pigmenti
naturali) pentru efecte estetice sau functionale.

Un principiu important de design circular este compatibilitatea adaosurilor cu
sfarsitul de viata. De exemplu, liantii sintetici (rasini acrilice) pot creste rezistenta,
dar reduc biodegradabilitatea si ingreuneazd re-materializarea. In schimb, liantii
naturali pot introduce sensibilitate la umezeala si atac biologic, dar pastreaza
reversibilitatea. Alegerea devine, asadar, de la inceput componenta a proiectarii:
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ce performantd este necesara si ce ,cost” material se accepta in raport cu
circularitatea urmarita?

4. Parametri de proces si relatia lor cu proprietatile materialului

Tn practicd, proprietétile hartiei lichide sunt influentate de o serie de parametri
de proces, care pot fi tratati ca variabile de experiment.

4.1. Granulatia si lungimea fibrei. Maruntirea intensa (blendare indelungata)
produce fibre scurte si o pasta fina, cu suprafata mai uniforma, dar cu potential
mecanic redus. Maruntirea moderata pastreaza fibre mai lungi, sporind
rezistenta la rupere si ,tesatura” interna a materialului, insa creste rugozitatea
si porozitatea vizibila.

4.2. Raportul apa/fibre. Un raport mare genereaza paste fluide, usor de turnat in
forme, dar cu risc de segregare (depunere neuniforma). Un raport mic produce
paste dense, potrivite pentru presare si volumetrie, dar dificil de omogenizat.

4.3. Drenajul si formarea stratului. Controlul drenajului (prin site, textile, forme
perforate) determina orientarea fibrelor si distributia lor. Straturile succesive
pot crea un material laminat, cu proprietati gradate (de exemplu, strat exterior
mai fin si strat interior mai gros).

4.4. Presarea. Presarea manuald sau mecanicd reduce porozitatea, creste
densitatea si imbunadtdteste coeziunea. Presarea excesiva poate Tnsa ,infometa”
stratul de liant (daca exista) si poate genera microfisuri la uscare.

4.5. Uscarea. Uscarea lentd reduce tensiunile interne si deformarile, in timp ce
uscarea rapida poate accentua contractiile si ondularea. Conditiile de uscare
(ventilatie, absorbtie, temperaturd) trebuie corelate cu grosimea piesei.

4.6. Finisajele. Tn design circular, finisajele trebuie evaluate critic: uleiuri
naturale, ceruri sau tratamente hidrofobe pot extinde utilizarea, dar pot afecta
rehidratabilitatea. De aceea, se recomanda finisaje reversibile sau local, aplicate
doar unde este necesar.

Acesti parametri pot fi integrati in fise de laborator pentru studenti, cu observatii
privind: densitate aparentd, rigiditate, absorbtie, stabilitate dimensionalg,
aspect de suprafata si comportament la manipulare.

5. Performanta si limite: a proiecta cu fragilitatea

Hartia lichida introduce o lectie centralda pentru designul circular: nu toate
materialele trebuie ,intarite” pana la a imita materiale industriale. Uneori,
proiectarea responsabild presupune acceptarea limitelor si definirea aplicatiilor
in acord cu acestea.

5.1. Sensibilitatea la umiditate. Proprietatea definitorie este higroscopicitatea:
materialul absoarbe apa siisi pierde temporar rigiditatea. In loc sa fie tratata ca
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defect, aceasta proprietate poate fi integrata in scenarii de utilizare temporara
sau in obiecte destinate interiorului, protejate de contact direct cu apa.

5.2. Rezistenta mecanicda moderatd. Hartia lichidd poate sustine bine solicitari
de compresiune la grosimi suficiente (panouri), dar are rezistentd limitata la
impact si la incovoiere pentru sectiuni subtiri. Proiectarea poate compensa prin
geometrie (nervuri, ondulare, celule), nu doar prin compozitie.

5.3. Imb&tranirea si degradarea. ingalbenirea, friabilitatea sau aparitia
mucegaiului (in conditii improprii) sunt riscuri reale. In design circular, acestea
devin argumente pentru intretinere, conditii de depozitare si, mai ales, pentru
proiectarea unui ,plan B”: rehidratare si re-materializare.

Prin urmare, hartia lichida este potrivita pentru obiecte in care durata de viata
este definitd si gestionata: prototipuri, machete, ambalaje de prezentare,
instalatii efemere, elemente scenografice, panouri decorative usoare. Materialul
obligd designerul sa gandeasca explicit temporalitatea, ceea ce reprezintd un
castig epistemic important.

6. Strategii de design circular aplicate hartiei lichide

Pentru a ancora materialul in design circular, se pot formula strategii concrete,
aplicabile in atelier si proiect.

6.1. Design pentru re-materializare. Obiectul este conceput astfel incat, dupa
utilizare, sa poata fi rehidratat si transformat in pasta fara contaminari majore.
Implicatii: evitarea finisajelor ireversibile; evitarea insertiilor greu separabile;
marcarea materiala a componentelor.

6.2. Design pentru intretinere si reparare. Fisurile sau colturile degradate pot
fi ,reparate” prin aplicarea locala de pasta, ca un mortar celulozic. Repararea
devine vizibild, ceea ce corespunde unei estetici a intretinerii, nu a ascunderii.

6.3. Design pentru modularitate. Pentru panouri sau obiecte mai mari,
modularizarea reduce riscul pierderii intregii piese la un defect local si faciliteaza
re-materializarea partiala.

6.4. Design pentru degradare controlatd. In aplicatii efemere, designerul poate
accepta degradarea ca parte a conceptului, definind conditii de revenire la pasta
si de reintegrare intr-un nou ciclu.

6.5. Design pentru educatie. Hartia lichida poate comunica vizual circularitatea
prin textura sa. In acest caz, ,imperfectiunea” devine strategie de comunicare:
arata ca materialul a fost altceva nainte, iar asta este o valoare, nu o rusine.

Aceste strategii pot fi transformate in criterii de evaluare pentru proiecte
studentesti: grad de reversibilitate, claritatea scenariilor de utilizare,
compatibilitatea materiald, minimizarea contamindrii si documentarea
procesului.
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7. Dimensiunea estetica: transparenta materiala si memorie

Estetica hartiei lichide este inseparabild de originea sa regeneraté. intr-o culturd
aobiectelor standardizate, suprafata imperfecta sifibra aparentd functioneaza ca
marcatori ai procesului. Acest tip de estetica poate fi descris drept ,transparenta
materiald”: obiectul isi arata compozitia si istoria, nu le camufleaza.

Memoria materiald este vizibild in incluziuni tipografice, in variatiile cromatice
si in diferentele de densitate. Din perspectiva culturald, aceste urme pot fi
interpretate ca arhive ale consumului: hartia devine martor al utilizarilor
anterioare. In designul contemporan, aceastd dimensiune este relevant§
deoarece mutad atentia de la ,,noul impecabil” la ,nou prin transformare”, adica
la valoarea reconfigurarii.

Tn plus, hartia lichidd permite explordri cromatice si tactile cu cost material
redus: pigmenti naturali, cenusa fina, praf de carbune, pulberi minerale sau
fibre textile pot genera suprafete complexe. In logica designului circular, aceste
explorari trebuie Insd insotite de o analiza a efectului asupra rehidratabilitatii
si biodegradabilitatii. Estetica nu este un strat superficial, ci parte integranta a
performantei circulare.

8. Hartia lichida in educatie: atelierul ca laborator circular

Hartia lichida are un potential pedagogic ridicat deoarece pune in relatie directa
deseul, procesul si obiectul. Studentii observa cum materialul se transforma si
inteleg ca rezultatul depinde de decizii: sortare, retetd, forma, uscare, finisaj.
Aceasta vizibilitate produce o invatare prin practica, esentiald in design.

8.1. Competente dezvoltate. Lucrul cu hartia lichidd dezvoltd competente de
cercetare materiala (testare, comparare, iteratie), documentare (fise, fotografii,
tabele), gandire sistemicd la scara de produs (scenarii de utilizare si sfarsit de
viatd) si capacitate de argumentare (de ce acest liant, de ce aceasta formd, de
ce aceastad duratd de viata).

8.2. Metodologie didacticd. Un cadru eficient include:

(a) introducere teoretica despre design circular si materiale;

(b) protocol de laborator cu variabile controlate;

(c) prototipare rapida;

(d) evaluare prin criterii circulare;

(e) reflectie critica si re-materializare demonstrativa (rehidratarea unui esantion).

8.3. Evaluare. Se pot utiliza rubrici cu indicatori: claritatea retetei si a procesului;
consistenta documentarii; gradul de reversibilitate; adecvarea aplicatiei la
proprietdti; calitatea argumentarii; etica materiald (evitarea contaminarii).
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Prin aceastda metodologie, hartia lichida nu este doar un ,material interesant”,
ci un mediu de invatare care antreneazd gandirea circulara ca practica de
proiectare.

9. Directii aplicative si scenarii de utilizare

Hartia lichida poate fi exploratd in multiple directii, cu accent pe aplicatii
compatibile cu proprietdtile sale.

9.1. Prototipuri si machete. Materialul este ideal pentru prototipare de volum,
relief si textura, fiind rapid de preparat si usor de re-materializat.

9.2. Panouri usoare si texturi interioare. in combinatie cu geometrii de rigidizare
(ondulare, nervuri, celule), pot rezulta panouri decorative, cu impact vizual si
masd redusa.

9.3. Ambalaje si suporturi de prezentare. Pentru produse de tip editie limitata
sau pentru expozitii, hartia lichida poate functiona ca suport ,cu poveste”,
comunicand regenerarea.

9.4. Instalatii efemere. In scenografie si instalatie artistici, materialul poate fi
folosit tocmai pentru caracterul sau temporar, cu o ,inchidere” circulara prin
rehidratare.

9.5. Mortare celulozice si reparatii. Ca pastd, poate repara colturi, rosturi si
fisuri ale pieselor realizate din acelasi material, oferind o logica de intretinere
compatibila.

Aceste scenarii devin viabile atunci cand designerul defineste conditii de utilizare
(interior, umiditate controlatd) si planifica explicit re-materializarea.

10. Concluzii

Hartia lichida este un material regenerat care devine relevant pentru designul
circular atunci cand este tratat ca mediu de proiectare, nu ca simpld tehnica
de reciclare. Prin tranzitia sa de stare, materialul face vizibile deciziile si
consecintele: ce flux de hartie alegem, ce adaosuri introducem, ce performanta
cerem, cum intretinem si cum inchidem ciclul prin re-materializare.

Valoarea hartiei lichide constd in capacitatea de a educa designerul in raport
cu limitele materiale si cu temporalitatea obiectului. Fragilitatea, porozitatea si
sensibilitatea la umezeala nu sunt doar constrangeri, ci premise de proiectare:
ele definesc aplicatii adecvate, stimuleaza inovatia geometrica si sustin o estetica
a transparentei materiale.

Hartia lichida are un rol pedagogic major: transforma atelierul in laborator, iar
circularitatea devine o practicd demonstrabild, documentabild si evaluabila.
Prin urmare, hartia lichida poate fi consideratd un material pentru predarea
si practicarea designului circular, oferind un cadru accesibil pentru cercetare
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materiald, prototipare si reflectie critica asupra relatiei dintre deseu, proces si
obiect.

Abajur din hirtie lichida
autor Mihaela Lacraru, foto Mihaela Lacraru, 2025
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BETON TEXTIL

Panzele de beton revizitate
Razvan Lacraru, UAUIM / razvan.lacraru@uauim.ro

Short bio

Rdzvan Lacraru, arhitect, promotia 2007 a Universitatii de Arhitecturd si
Urbanism “lon Mincu” Bucuresti, Facultatea de Arhitectura. Lucreaza in cadrul
a si colaboreaza cu mai multe birouri de arhitectura incepand din anii studentiei
din 2001. Membru OAR din anul 2006, initial din pozitia de conductor arhitect cu
drept de semnatura, iar, din 2008, de arhitect cu drept de semnatura, iar din 2007
are propriul birou de arhitectura — Birou Individual de Arhitecturd Lacraru M.
Rdzvan. Majoritatea lucrdrilor sunt realizate in colaborare cu partenerul de birou
si de viata, Mihaela Lacraru, titular al Biroului Individual de Arhitectura Brehui
C. Mihaela. Din 2007 este cadru didactic in cadrul Universitatii de Arhitecturd si
Urbanism ”lon Mincu” Bucuresti, Facultatea de Arhitecturd de Interior. In prezent
este lector universitar in cadrul catedrei de Proiectare de Interior si Design. In
2014, obtine titlul de doctor in arhitecturad, in cadrul Universitatii de Arhitectura
si Urbanism “lon Mincu” Bucuresti, cu lucrarea intitulatd “Sculptura in (intru)
Arhitecturd in Europa si America de Nord”, o lucrare menita sa teoretizeze o
abordare modernist-post modernd asupra arhitecturii. incepand cu 2012 se
implica sau conduce mai multe proiecte culturale, din care amintim Traseele
Cultural-arhitecturale lon D. Berindey, Arghir Culina, Virginia Andreescu-Haret,
Jean Monda, Paul Smarandescu, aplicatia mobilad Travel Pal pentru patrimoniul
arhitectural al Bucurestiului, mai multe expozitii si proiecte culturale impreuna
cu Muzeul Vietii Cotidiene in Comunism din Botosani etc. Incepand cu anul 2019
se implica Tn mai multe workshop-uri si conferinte, iar din 2022 a participat la 5
proiecte de cercetare. Pe parcursul carierei a reusit sa proiecteze peste 200 de
cladiri, sa construiasca circa 100 din ele, sa castige 3 concursuri de arhitectura
(luminat Arhitectural al Palatului Universitatii 2011, Braiconf 2019, Restaurant
pe malul Begai, Timisoara 2020), sa castige mentiuni la alte doud concursuri de
arhitectura (Memorialul Colectiv 2016, MuViCC 2017) sa participe la 11 Anuale
de arhitectura si la doua Bienale de Arhitectura si sa edifice peste 50000mp.

Abstract

The paper explores the architectural and experimental potential of textile concrete,
specifically textile-reinforced concrete, as an innovative material for spatial and formal
modeling. Drawing inspiration from the gravity-driven structural experiments of Wren,
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Gaudi, Candela, and Calatrava, the research was conducted through an interdisciplinary
workshop involving architecture, interior design, and furniture design students.

The experiments focused on creating architectural models and design objects- such
as lighting fixtures, supports, or small-scale structures- by shaping fabrics impregnated
with concrete. Two approaches were tested: tensioned sheets, stretched and fixed in
specific configurations, and gravitational sheets, where forms were defined by the
fabric’s weight and natural sag. These processes allowed architecture to emerge as a
dialogue between function, gravity, and the designer’s intervention.

Resultsrevealed a wide morphological and functional diversity: about 60% of the models
achieved sufficient stiffness to become self-supporting structures, demonstrating the
material’s potential for real-world applications such as urban furniture, kiosks, or
canopies.

This experimental work advocates a return to hands-on material exploration in
architectural education and practice, complementing rather than replacing digital
and parametric tools. Textile-reinforced concrete emerges as a sustainable, flexible,
and educational medium with the capacity to inspire new directions in contemporary
experimental architecture.

Keywords: thin concrete membranes, organic, fair-faced concrete, experimental
architecture

Introducere

Pornind de la experimentele arhitectural-structurale cu modele rasturnate
cu lanturi ale arhitectilor Christopher Wren si Antoni Gaudi si ajungand in
contemporaneitate cu panzele subtiri de beton ale lui Felix Candela si Santiago
Calatrava sau, autohton Circul de Stat al lui Nicolae Porumbescu, Gara din
Predeal a Irinei Rosetti sau cupola garii din Constanta a lui Teonic Sdvulescu
urmarim rolul experimentului si al observarii naturii si a gravitatiei In modelarea
obiectului de arhitectura. Astfel, am cooptat studenti de arhitectura, arhitectura
deinterior, design si mobilier la un workshop isi propune sa analizeze potentialul
panzei de beton, respectiv chiar a betonului armat cu fibre / materiale textile fie
ca obiect de design, macheta de arhitectura si arhitectura de mici dimensiuni.

Abordarea experimentala

Studentii care participa la workshop au fost rugati sd aduca obiecte vestimentare
vechi, pe care nu le mai folosesc pentru a le da o viatd noua, sub forma unor
creatii originale, a unor adevdrate sculpturi-arhitectura miniatura. Astfel,
panzele Prepararea in sine a betonului a fost parte a experimentului, incercand
atat un amestec de ciment, nisip si agregat gata pregatit cat si ciment simplu,
cu accelerator de priza.
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Macheta de arhitectura: am urmarit setarea unor functiuni sub forma unor
volume, a unor cutii sau chiar a unor baloane; acestea constituie fie spatiul
geometric minim ce urmeaza sa fie acoperit pentru panzele tensionate fie chiar
un cofraj pentru panzele betonate gravitationale.

Obiect de design: pornind de la functiune — corp de iluminat, suport sau vaza
modeldm panza uda, Tmbibata in beton astfel incat sa sustina functiunea
propusa.

Pentru toate obiectele am folosit baze din polistiren pe care le vom refolosi,
bete de lemn, sfoara si pentru unele am utilizat baloane umflate sau cutii de
carton/polistiren.

Panzele tensionate de beton

Folosind textile Tmbibate cu beton studentii le-au intins, tensionand sfoara si
fixand portiuni din acestea de bazé sau generand axe din betele de lemn. n
aceste machete au urmadrit acoperirea unor volume care definesc functiuni
sau programe arhitecturale. Panzele nu ating insa aceste volume sau le ating
partial, generand astfel o arhitectura mai amplu modelatd de arhitect decat de
functiune.
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Panzele gravitationale de beton

Acest tip de experiment a mizat pe definirea apriori cat mai clara a functiunilor,
a spatiului ocupat de acestea, lasand arhitectura sa fie un “vesmant” impietrit
gravitational pentru aceste functiuni. in aceastd abordare gravitatia este un
instrument esential in modelarea arhitecturii. Experimentul acesta pune pe
picior de egalitate functiunea, gravitatia si arhitectul. Modelarea panzei permite
realizarea unor intrari, a unor copertine sau a unor falduri care pot adaposti noi
spatii sau gazdui functiuni secundare. Aici punem emfaza pe potentialul spatial
al suprafetei.
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Panzele subtiri astfel obtinute au scopul atat de a experimenta cu forme noi,
libere, modelate pe si de functiune, dar si de a experimenta cu un tip mai putin
raspandit de beton armat, respectiv betonul armat cu textile. Acesta ar avea
potentialul, daca ar fi corect calculat, desigur, de a deveni un mod sustenabil de
a arma betonul, de a transporta armatura, si, la fel de important, de a repara
si intretine structuri de acest gen prin aplicarea unor noi straturi, similar cu
straturi de camasuiala.




Intelegerea experimentald a acestui material, a acestui tip de abordare ar fi
primul pas cdtre o implementare la scard mare - in prima faza pentru structuri
de tipul elementelor de mobilier urban, a chioscurilor sau statiilor de transport
public.

Experimentul permite observarea directda a unor fenomene de deformare
elasticd sau plastica, colaps local, aparitia fisurilor, redistribuirea eforturilor si
transmiterea sarcinilor. Tn cazul a 40% de machete realizate de studenti am
putut remarca o aplicare insuficienta a betonului, rezultand in structuri prea
elastice, lipsite de rigiditate, mai apropiate de natura textilului decat de cea
a betonului. Circa 60% din machete nsa au fost suficient de rigide cat sa fie
autoportante dupa inlaturarea cofrajelor (baloane, bete sau sfori).

Concluzii

Experimentarea cu panze subtiri de beton, respectiv cu panze de beton armat
cu textile permite readucerea studiului obiectului de arhitecturd in atelier,
in mainile autorului spre deosebire de limitarea a cestuia la programe de
calcul, algoritmi generati de inteligenta artificiala sau de calcule parametrice.
Desigur, experimentul prin modelare nu exclude inteligenta artificiala sau
celelalte metode expuse dar nu le permite acestora sa fie metode exclusive de
modelare a obiectului de arhitectura sau design sau a spatiului in sine. Acest
gen de abordare ne permite sd modelam cladirile pe care le gandim in jurul
functiunilor pe care le adapostesc, in aceeasi masura in care corpul unei albine,
respectiv miscdrile pe care aceasta le executa modeleazd fagurele. Cladirea,
astfel studiata si edificata, va fi modelata, exact ca fagurele, in jurul functiunilor.
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DO IT YOURSELF - HARTIE VEGETALA

Deseul si sustenabilitatea
Simina FILAT, doctorand UAUIM / siminadesign@gmail.com

Short bio

Simina FILAT este designer, doctorand in arhitecturd in cadrul SDA UAUIM,
membru al Uniunii Artistilor Plastici din Romania, filiala Design Bucuresti; cu
proiecte in intreaga lume (Europa, China, India, Emiratele Arabe Unite, etc) axate
pe inovatie si cercetare in arhitectura si design. Ultimul proiect a fost expus
la Politecnico di Milano, Danish Architectural Press si Facultatea de Urbanism
si Arhitectura a Universitatii Tehnice a Moldovei; de asemenea a reprezentat
Romania in festivalul Concentrico 2025 — Spania; la Bienala de Arhitectura
Venetia 2023, editia 18; Expo Dubai 2020, Milano Design Week 2020, Dutch
Design Week 2020, Hebei International Industrial Design Week 2019, si altele. in
perioada anilor 2009-2025, Simina FILAT a dezvoltat o serie de 3 branduri care
s-au impus in designul contemporan, national si international; ultimul dintre
ele ‘RePaP’ fiind creat in Pandemie si a pus accentul pe reutilizare, reciclare
si colaborare. in prezent este asistent universitar in cadrul Universitatii de
Arhitectura si Urbanism “lon Mincu”- Bucuresti, Facultatea de Design de Interior.

Abstract

Global warming and the effects of rapid consumerism are increasingly felt by each of
us, every day. The word ‘sustainability’” makes us ‘roll our eyes’ at its mere mention.
We exist at the same time with people (human beings) who in the year 2026 (after
Christ!) believe that the Earth is flat, and that global warming is a hoax meant to satisfy
the needs of only a ‘group’ of people with financial interests. But, How do you become
Sustainable with nature?

Can vegetable paper produced from plants or even domestic waste (such as onion peels,
citrus peels, etc.) replace the need for regular paper? The workshop ‘Vegetable Paper
through Recycling’” within the Summer School at Cantacuzino Domain, 7th edition,
August 2025, aimed to present several techniques for recycling cardboard packaging, and
the production of handmade paper from various plants found on site, on Cantacuzino
Domain. Together with FAI, UAUIM students, we made a series of samples of ‘vegetable
paper’ produced from: rose petals, grass, leaves, frog silk, recycled cardboard, banana
peels and combinations between them.

Keywords: sustainability, recycling, handmade paper, vegetable paper
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,Desi incercam sa ne imaginam altceva, Deseul este fiecare obiect, plus

timp.” !

Tnc3lzirea globald si efectele consumerismului rapid, le simtim din ce in ce mai
pregnant fiecare dintre noi, in fiecare zi. Cuvantul ,sustenabilitate’ ne face ,sa
dam ochii peste cap’ la simpla lui mentionare. Existam Tn acelasi timp cu oameni
(human beeings) care in anul 2026 (dupa Hristos!) cred cd pamantul este plat, si
ca incalzirea globald este o minciuna menita sa satisfaca nevoile doar unui ,grup’
de oameni cu interese financiare. Ins3, Cum devii Sustenabil cu natura?

Poate oare hartia vegetald produsa din plante sau chiar deseuri domestice
(cum ar fi coji de ceapa, coji de citrice etc.) sd Tnlocuiasca nevoia pentru hartia
uzuald? Workshopul ,,Hartie vegetala prin reciclare”, din cadrul Scolii de vara
la Domeniul Cantacuzino, editia a VII-a, august 2025, si-a propus sd prezinte
mai multe tehnici de reciclare a ambalajelor din carton si producerea de hartie
manuald din diferite plante gasite la fata locului, pe Domeniul Cantacuzino.
Tmpreund cu studentii FAI, UAUIM, am realizat o serie de mostre de ,hartie
vegetala” produse din: petale de trandafiri, iarbd, frunze, matasea broastei,
carton reciclat, coji de banana si combinatii intre acestea.

Ce plante produc cea mai bund haértie?

Multe plante comune de gradina produc hartie, cum ar fi frunzele de iris,
gladiolele si crinii de zi, tulpinile de okra, nalba si tulpinile de porumb etc. Chiar
si In compostul din bucatarie puteti gasi parti ale plantelor folosite pentru
fabricarea hartiei, cum ar fi coji de ceapa, frunze de anghinare si coji de porumb.

Pot fi folositi uscati pentru hértie?

Da, dacd gdsiti un copac uscat, in putrefactie, Tncercati sa faramitati interiorul
copacului cu mainile. Daca ramaneti Tn mana cu o masa sfaramicioasa de fibre,
aveti ingredientul principal pentru a face hartie!

Istoria hartiei incepe in China antica, atribuita lui Cai Lun, in jurul anului 105
d.Hr.,, folosind coaja de dud, canepa si in; secretul a ajuns la arabi prin secolul
al VllI-lea, apoi in Europa in secolul al XlI-lea, unde s-au deschis primele fabrici,
iar In Romania primele ateliere au aparut la Sibiu (1539) si Brasov (1546),
transformand un material pretios intr-un element esential al culturii.

Hartia a facilitat raspandirea cunostintelor, a revolutionat comunicatia, tipografia
(Gutenberg) si a devenit fundamentul dezvoltarii culturale si economice, de la
documente administrative la materiale de scris si ambalaj.

De asemenea, as mentiona pergamentul si papirusul, deoarece sunt obiecte cu
tehnici si solutii antice, din care ne putem inspira pentru un viitor sustenabil.

1 Brian Thill (Author), Christopher Schaberg (ed.), Waste. Object Lessons, Bloomsbury
Academic, 2015
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Pergamentul este o piele de animal prelucrata special pentru a se putea scrie pe
ea. Pe pergament s-a scris incepand cu secolul al doilea T.Hr.

Papirusul este un material asemadnator hartiei, produs din planta Cyperus
papyrus, pe care se scria In perioada Antichitdtii, in special in Egipt.
Pentru a da o alta culoare hartiei pe care vrei sa o produci, poti alege coloranti
naturali, pentru un rezultat cat mai sustenabil.

,Colorantii naturali, continuti in plante, insecte, licheni, moluste si ciuperci,
au reprezentat singura sursd de culoare pentru vopsirea firelor textile pdnd in
ultimele decenii ale secolului al XIX-lea.”?

Colorantii naturali, extrasi din plante, animale sau minerale, contribuie la
sustenabilitate prin reducerea dependentei de chimicale sintetice, oferind o
alternativa sigura si biodegradabila in textile, alimente si cosmetice, desi necesita
o cultivare etica si o gestionare sustenabila a resurselor (apa, sol) pentru a evita
impactul negativ, reprezentand o miscare spre o industrie mai verde.

Exemple de coloranti naturali:

_Galben/Portocaliu: curcuma, sofran, annatto.

_Rosu/Roz: sfecla, cosenila (insectd), paprika.

_Albastru/Verde: indigo, spirulina, clorofila.

_Negru/Maroniu: carbune vegetal, nuc, ceai.

»,Do It Yourself - Hartie vegetald” este o invitatie la experiment creativ cu
materialele care ne inconjoara si la o cunoastere a modului cum acestea se

pot transforma si face parte dintr-un demers mai larg, pe care il dezvolt atat in
lucrarea de doctorat, cat si in practica de zi cu zi.

2 Coloranti Naturali, De la cercetare stiintificé muzeald la arta contemporand, MNIR
2024, p. 9.
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Hirtie din coji de banane Hirtie din alg3 filamentoasd; Cladophora

Hartie din petale de trandafiri Hirtie din alge

Hirtie din frunze 5i mitasea broastei Hirtie din farb3
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Hartie din coji de portocale




EXPERIMENTUL MATERIAL

Pedagogie, circularitate si cultura proiectarii in arhitectura
de interior

Raluca-Maria VELESCU, UAUIM / raluca.velescu@gmail.com

Short bio

Raluca-Maria VELESCU este arhitect de interior, absolventda a Universitatii
de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu” Bucuresti, promotia 2006. Este
cadru didactic la Facultatea de Arhitectura de Interior, Tn cadrul Catedrei
de Proiectare de Interior si Design, iar din 2016 detine titlul de doctor in
arhitectura. Activitatea sa include implicarea in proiecte de cercetare si initiative
educationale interdisciplinare dedicate dezvoltdrii unor metode participative
care conecteaza studentii, mediul profesional si comunitatile educationale, cu
accent pe orientarea vocationald si accesul echitabil la Tnvatamantul superior.

Abstract

In the context of the climate crisis and the accelerated transformations of contemporary
material culture, interior architecture is confronted with the need to redefine the
relationship between materiality, design practice, and professional education. While
early debates on sustainability primarily focused on the energy performance of
buildings, recent research highlights the decisive role of materials and of the frequent
refurbishment cycles specific to interior environments.

This article proposes an interpretation of materiality not merely as a technical or
expressive support, but as a pedagogical and ethical infrastructure capable of shaping
learning processes, professional responsibility, and the culture of design. Drawing on
literature addressing embodied carbon, the circular economy, sustainable textiles, and
the emergence of “research-through-design”, the text discusses the role of material
experimentation and university laboratories as instruments for knowledge production
and for the critical formation of contemporary designers.

Keywords: material agency, research-through-design, circular design, experimental
pedagogy, interior architecture.
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Introducere

Tn ultimii ani, discursul despre sustenabilitate in arhitecturd s-a deplasat
treptat de la performanta energetica operationald a cladirilor catre impactul
materialelor utilizate Tn procesul de proiectare si constructie. Cercetarile
recente evidentiaza rolul semnificativ al carbonului incorporat in materiale
si al ciclurilor de viata ale produselor utilizate Tn mediul construit, subliniind
necesitatea unei aborddri mai responsabile a alegerilor materiale incd din
fazele timpurii ale proiectdrii (Carbon Leadership Forum, 2018; World Green
Building Council, 2019).

n arhitectura de interior, aceastd schimbare de perspectivd devine cu atat
mai relevantd cu cat spatiile interioare sunt caracterizate prin transformari
frecvente. Finisajele sunt inlocuite periodic, mobilierul este reconfigurat, iar
textilele si schemele cromatice sunt adaptate constant pentru a rdspunde
unor cerinte estetice, functionale sau comerciale. Studiile recente aratad ca
interventiile repetate de fit-out pot genera emisii cumulative semnificative,
comparabile uneori cu impactul initial al constructiei (LMN Architects, 2022).
Astfel, elemente aparent secundare: textilele, suprafetele decorative sau
tratamentele cromatice, devin componente relevante ale amprentei ecologice
a spatiului interior.

Tn acest context, materialul nu mai poate fi inteles doar ca finisaj sau expresie
formala, ci ca parte a unor sisteme extinse de extractie, productie, utilizare
si eliminare a resurselor. Alegerea materialelor implica procese economice
si ecologice complexe, conectand deciziile de proiectare la realitati globale
precum consumul de resurse, toxicitatea si gestionarea deseurilor.

Mediul universitar devine astfel un spatiu privilegiat pentru investigarea
criticd a acestor transformari. Laboratoarele de materiale, workshopurile
experimentale si metodologia cercetarii prin design ofera cadrul necesar
testdrii unor alternative sustenabile intr-un mod controlat si reflexiv. In acest
sens, educatia in arhitectura de interior nu mai transmite doar competente
profesionale, ci contribuie la formarea unei culturi a responsabilitatii materiale,
capabile sa conecteze experimentul creativ cu implicatiile etice si ecologice ale
proiectarii contemporane.

De la material ca resursa, la material ca actor

Tn ultimele doud decenii, discursul arhitectural a asistat la o schimbare
conceptuala majora: materialele nu mai sunt privite exclusiv prin prisma
performantei tehnice sau a eficientei economice, ci prin capacitatea lor
de a participa activ la configurarea relatiilor sociale, culturale si ecologice.
Aceasta reconfigurare teoretica reflectd o deplasare mai ampla a designului
contemporan catre o eticd relationald, in care decizia materiald devine
simultan gest estetic, pozitionare politicd si responsabilitate climatica.
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Criza climatica si presiunea reducerii emisiilor asociate mediului construit au
accelerat aceastd schimbare de perspectiva. Studiile recente privind amprenta
de carbon incorporata evidentiaza faptul ca o proportie semnificativa a
impactului asupra mediului este determinata de extractia, procesarea si
transportul materialelor, Tnainte chiar ca spatiul construit sa fie utilizat (Carbon
Leadership Forum, 2018; World Green Building Council, 2019). in acest context,
alegerea materialului nu mai reprezinta doar o decizie tehnicd sau esteticd, ci
un act cu implicatii sistemice asupra lanturilor de productie si consum.

Henri Lefebvre observa ca spatiul este produs social, iar materialele constituie
una dintre principalele sale infrastructuri invizibile (Lefebvre, 1991). Extinzand
aceasta perspectivd, materialitatea poate fi inteleasd ca un teritoriu al
negocierii Intre memorie, economie si imaginar colectiv. Suprafetele, texturile
si sistemele constructive devin purtatoare ale unor istorii multiple, ale muncii,
ale resurselor si ale contextelor culturale din care provin.

in arhitectura de interior, aceastd dimensiune devine cu atdt mai relevant3
cu cat interventiile de fit-out si reconfigurarile frecvente genereaza cicluri
accelerate de consum material, adesea invizibile in discursul public despre
sustenabilitate. Raportul Global Status Report for Buildings and Construction
subliniaza ca sectorul constructiilor ramane unul dintre principalii generatori
de emisii si deseuri la nivel global (UNEP, 2020), iar spatiile interioare,
caracterizate prin schimbari rapide dictate de tendinte estetice sau dinamici
economice, contribuie semnificativ la aceastd presiune.

Astfel, materialul incepe sa fie reconsiderat nu doar ca resursa consumabila, ci
ca actor al proiectului- participant activ in definirea duratei, utilizarii si valorii
spatiului.

Research-through-design si experimentul material

Metodologia research-through-design a permis reconfigurarea raportului
dintre teorie si practica, transformand experimentul intr-o formad legitima
de producere a cunoasterii academice. Christopher Frayling (1993) descria
cercetarea in arta si design ca un proces in care proiectarea insdsi devine
instrument investigativ, iar rezultatul nu se limiteaza la obiectul final, ci include
documentarea procesului, reflectia critica si transferul metodologic.

Tn acest cadru, atelierul experimental nu functioneazi doar ca exercitiu
pedagogic, ci ca spatiu de producere a cunoasterii prin experiment. Bernard
Tschumi argumenta ca evenimentul si experimentul produc arhitectura tocmai
prin destabilizarea conventiilor disciplinare (Tschumi, 1996). In mod similar,
experimentul material introduce o zona de incertitudine: comportamentul
neasteptat al textilelor reciclate, variatia pigmentilor naturali sau limitele
biomaterialelor obligd proiectantul sa negocieze permanent intre intentie si
reactia materialului.
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Aceastda negociere transforma procesul de proiectare intr-un dialog cu
materialul, iar proiectantul devine mai degraba mediator decat autor
absolut. Conceptul de materials experience propus de Karana, Pedgley si
Rognoli (2015) subliniaza faptul cd materialele sunt percepute simultan prin
performanta fizica, experientda senzoriald si semnificatie culturald. Contactul
direct (tdierea, deformarea, testarea sau degradarea controlatad) produce o
forma de cunoastere bazata pe experienta corporala si observatie, dificil de
substituit prin simulari, mostre virtuale sau reprezentari grafice ale proiectului.
Pentru studenti si practicieni, experimentul hands-on devine astfel esential.
Tn absenta interactiunii directe cu materialul, circularitatea riscd s& ramana
un discurs abstract, redus la indicatori sau certificari, fara o intelegere reald a
limitelor si potentialului transformativ al resurselor existente.

Circularitatea ca practica culturala

Economia circulara este adesea redusa la strategii tehnologice de reciclare sau
optimizare a fluxurilor industriale. Totusi, abordarile critice recente sugereaza
ca circularitatea trebuie Inteleasa ca practica culturald, capabild sa transforme
nu doar procesele productive, ci siimaginarul valorii materiale (Ellen MacArthur
Foundation, 2019). Materialele reciclate transporta istorii anterioare de
utilizare, urme ale muncii si ale contextelor sociale din care provin. In acest
sens, reutilizarea nu reprezintd doar reducerea deseurilor, ci si o forma de
reinterpretare a memoriei materiale.

Pierre Nora descria memoria ca fiind inseparabila de suporturile sale fizice.
Textilele recuperate, pigmentii vegetali sau materialele bio-based pot fiintelese
ca arhive tactile, capabile sa producd naratiuni alternative despre spatiu si
consum. Imperfectiunea, variatia cromatica sau patina inceteaza sa mai fie
defecte si devin indicatori ai continuitatii utilizarii.

Aceastd schimbare modifica insasi ideea de calitate materiala. Stabilitatea
absolutd sau uniformitatea industriala nu mai reprezinta criterii dominante.
Variabilitatea si transformarea in timp sunt asumate ca valori estetice si etice,
apropiind designul de procese regenerative, mai degraba decat de logica
inlocuirii permanente.

Laboratorul universitar ca infrastructura emergenta

Universitatile de arhitectura si design ocupad o pozitie particulara intre reflectia
teoreticd si constrangerile practicii profesionale contemporane. in acest
context, laboratorul material depdseste statutul unui spatiu auxiliar destinat
testarii tehnice si devine o infrastructura hibrida, situata la intersectia dintre
educatie, cercetare aplicata si transfer profesional. El oferd cadrul in care
ipotezele conceptuale pot fi confruntate cu comportamentul real al materialelor
si cu complexitatea proceselor tehnologice si economice asociate acestora.
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Prin acumularea progresiva de mostre, mock-up-uri, prototipuri si documentari
vizuale, aceste laboratoare construiesc forme de cunoastere dificil de
cuantificat prin indicatorii clasici ai performantei academice, dar esentiale
pentru transformarea practicilor profesionale. Procesul repetitiv de testare si
ajustare permite dezvoltarea unor metodologii adaptate contextelor locale,
resurselor disponibile si limitarilor reale ale productiei, oferind alternative la
solutiile standardizate generate exclusiv de logici industriale globale (Frayling,
1993).

Laboratorul functioneaza totodatd ca o arhiva activd a experimentului
material. Mostrele pastrate, prototipurile nereusite sau retetele experimentale
constituie o memorie operationald a procesului de proiectare, in care succesul
si eroarea devin resurse de invitare egal valoroase. In acest sens, experienta
materiald acumulatd colectiv depdseste rezultatul punctual al fiecarui proiect
si contribuie la formarea unei culturi disciplinare bazate pe observatie critica si
reflectie asupra procesului (Karana, Pedgley & Rognoli, 2015).

Workshopul experimental introduce, in acelasi timp, o dimensiune colaborativa
mai rar intalnitd Tn practica profesionald curenta. Studenti, cadre didactice
si practicieni negociaza Tmpreuna limitele tehnice, economice si culturale
ale materialului, confruntand intentia conceptuald cu realitatea productiei.
Educatia devine astfel un proces colectiv de cercetare, in care autoritatea
individuala este inlocuita de procese distribuite de decizie si responsabilitate.

Importanta acestor practici devine evidenta in contextul tranzitiei catre un
sector construit cu emisii reduse de carbon. Rapoartele recente ale Programului
Natiunilor Unite pentru Mediu si ale World Green Building Council subliniaza
rolul decisiv al materialelor in reducerea impactului climatic al constructiilor
(UNEP, 2020; World Green Building Council, 2019). Laboratoarele universitare
pot functiona astfel ca spatii de explorare a unor alternative sustenabile dificil
de testat Tn practica comerciald, unde presiunile economice si temporale
limiteaza experimentul.

Tn acelasi timp, aceste infrastructuri faciliteazd un transfer bidirectional de
cunoastere intre universitate si mediul profesional. Practicienii acceseaza
un cadru critic de testare si reflectie, iar studentii intra in contact direct cu
probleme reale ale profesiei, de la provenienta resurselor pana la logica
lanturilor de productie. Laboratorul devine astfel un spatiu de negociere intre
inovatie si aplicabilitate, intre experiment si responsabilitate sociala.

Tn acest sens, laboratorul universitar configureaza premisele unei culturi a
proiectarii in care sustenabilitatea nu este integrata ca obligatie normativa, ci ca
practica reflexiva, construita prin experiment, colaborare si invatare continua.
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Concluzii. Spre o cultura a responsabilitatii materiale

Criza climatica obligd disciplina arhitecturii sa regandeascd relatia dintre
proiectare si materialitate. Interiorul, spatiu al transformarilor rapide si al
consumului accelerat, devine un teritoriu privilegiat pentru aceasta schimbare.

Experimentul material, documentarea sistematica si pedagogia participativa
configureaza premisele unei noi culturi profesionale, in care sustenabilitatea nu
mai apare ca restrictie tehnica, ci ca instrument critic de redefinire a valorilor
designului.

n acest sens, laboratorul universitar nu produce doar prototipuri, ci modele
alternative de gandire materiald, capabile sa conecteze memoria, contextul
local si responsabilitatea globala.

Referinte

Carbon Leadership Forum. (2018). Embodied Carbon Benchmark Study: LCA for Low
Carbon Construction. Seattle: University of Washington.

Ellen MacArthur Foundation. (2019). Completing the Picture: How the Circular
Economy Tackles Climate Change. Cowes: Ellen MacArthur Foundation.

Frayling, Christopher. (1993). Research in Art and Design. Royal College of Art
Research Papers, 1(1), 1-5.

Karana, Elvin, Pedgley, Owain, & Rognoli, Valentina (eds.). (2015). Materials
Experience: Fundamentals of Materials and Design. Oxford: Butterworth-Heinemann

Lefebvre, Henri. (1991). The Production of Space. Oxford & Cambridge, MA: Blackwell
Publishing.

Nora, Pierre. (1989). Between Memory and History: Les Lieux de Mémoire.
Representations, 26, 7-24.

Tschumi, Bernard. (1996). Architecture and Disjunction. Cambridge, MA: MIT Press

United Nations Environment Programme (UNEP). (2020). 2020 Global Status Report
for Buildings and Construction: Towards a Zero-Emission, Efficient and Resilient
Buildings and Construction Sector. Nairobi: UNEP.

World Green Building Council. (2019). Bringing Embodied Carbon Upfront:
Coordinated Action for the Building and Construction Sector. London: WGBC.

130



SCHIMBAREA PARADIGMELOR iN DESIGNUL
MATERIALELOR

Recenzie Future Materials Conference 2025, Budapesta

Mihaela Cecilia LAZAR, UAUIM / mihaelabalan18@yahoo.com

Abstract

Future Materials Conference 2025, organizata la Budapesta de Moholy-Nagy University
of Art and Design (MOME), a propus un cadru critic de reflectie asupra materialelor,
depdsind abordarile predominant tehniciste ale sustenabilitatii. Sub tema Shifting
Mindsets: Building Ethical Circularity Together, conferinta a abordat circularitatea ca
practica etica, culturald si sistemica, integrand perspective interdisciplinare din design,
cercetare academica si industrie. Recenzia de fata analizeazd structura tematica a
conferintei, contributiile teoretice si experimentale, precum si relevanta sa pentru
discursul contemporan asupra materialelor, circularitatii si responsabilitatii ecologice.

Keywords: materiale viitoare, circularitate eticd, design material-driven,
sustenabilitate,design interdisciplinar, economie circulara.

Future
Materials
Conferance
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1. Introducere

Tn contextul crizei climatice si al presiunilor crescande asupra resurselor, discursul
despre materiale in arhitectura si design cunoaste o mutatie semnificativa: de la
optimizarea performantei si eficientei cdtre o abordare critica, sistemica si etica.
Future Materials Conference 2025 se inscrie in aceasta tendinta, propunand o
repozitionare conceptuald a materialelor nu doar ca resurse sau produse, ci ca
actori implicati intr-un sistem complex de relatii sociale, economice si ecologice.

Tema editiei- Shifting Mindsets- sugereaza explicit necesitatea unei transformari
epistemologice, Tn acord cu teoriile care inteleg productia spatiului si a obiectelor
ca procese profund conditionate de structuri culturale si sociale (Lefebvre,
1991).
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2. Cadru conceptual si structura tematica

Structura conferintei a fost organizatd in mai multe axe tematice, construite
progresiv de la reflectie teoreticd la aplicatii practice. Circularitatea a fost tratata
nu ca o simpla strategie tehnologica, ci ca o practica etica, in care deciziile de
design reflecta relatii de putere, valori culturale si moduri de raportare la mediu.

Aceasta pozitionare rezoneaza cu abordarile critice ale spatiului si memoriei,
in care materialitatea este inseparabila de context si semnificatie (Nora,
1989). Materialele nu mai sunt prezentate exclusiv ca solutii functionale, ci ca
purtdtoare de memorie, impact si responsabilitate.

Un accent important a fost pus pe designul material-driven, unde procesul de
proiectare este ghidat de comportamentul, limitele si potentialul intrinsec al
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materialelor. in paralel, track-urile dedicate relatiei cu ecosistemele si abordérilor
more-than-human au extins discursul dincolo de paradigma antropocentrica,
propunand o etica relationala a designului.

3. Contributii academice si experimentale

Conferinta a reunit cercetatori consacrati, designeri practicieni si tineri
cercetatori, crednd un cadru fertil pentru schimb interdisciplinar. Comunicarile
au acoperit o paleta larga, de la cercetdri teoretice asupra circularitatii si
sustenabilitatii, la studii de caz si prototipuri experimentale bazate pe materiale
bio-based, reciclate sau regenerative.

Workshop-urile si sesiunile aplicate au consolidat metodologia research
by design, validand experimentul material ca forma legitima de cercetare
academica. Aceasta abordare se apropie de conceptiile lui Bernard Tschumi
asupra arhitecturii ca practicd criticd, in care experimentul si evenimentul devin
instrumente de cunoastere (Tschumi, 1996).

4. Observatii critice

Desi bogatd conceptual, conferinta a evidentiat si tensiuni inerente acestui tip de
cercetare. Nivelul ridicat de abstractizare teoretica poate limita accesibilitatea
pentru practicienii orientati preponderent spre productia industriald. Tn plus,
problema scalabilitdtii ramane una deschisa: multe dintre proiectele prezentate
se afld incad in stadiul de prototip sau pilot, reflectdnd dificultatea transferului
dintre cercetarea experimentald si implementarea pe scara larga.

Aceste limite nu diminueazd insa valoarea academica a conferintei, ci subliniaza
conditiile structurale Tn care opereaza designul critic si cercetarea eticd a
materialelor.
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5. Concluzii

Future Materials Conference 2025 este un eveniment academic de referinta in
domeniul designului si cercetarii materialelor, reusind sa deplaseze accentul de
la inovatia tehnologica punctuald catre o reflectie profunda asupra circularitatii
ca practicd eticd si culturala. Conferinta confirma rolul universitatilor de arta si
design ca spatii de experiment critic si ca actori relevanti in configurarea unor
viitoare modele de productie si gandire materiald, sensibile la context, memorie
si responsabilitate ecologica.

Programul conferintei (15-17 octombrie 2025)

Ziua 1- 15 octombrie 2025 (miercuri): ,,Tangible Dialogues: A French-Hungarian
Day on Design and Materiality”

Eveniment special dedicat dialogului cultural si cercetarii asupra materialitatii Tn
designul contemporan francez si maghiar. Programul a inclus:

14:00 — Deschiderea oficiald a sesiunii

14:15 — Discutie principald (keynote discussion)
15:15 — Prezentari ale echipei de cercetare
16:45 — Lansare de carte si runda de discutii
18:00 — Receptie si performance artistic
19:30 - incheierea evenimentului

Locatie: Institutul Francez, F6 u. 17, 1011 Budapesta.
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Ziua 2 - 16 octombrie 2025 (joi): Track-urile teoretice si experimentale
Conferinta propriu-zisa a avut doud directii principale:

1. Synergy with Flora and Fauna — explorarea designului ca practicd more-
than-human, centrata pe relatiile materiale cu ecosistemele vii si alternative la
antropocentrism.

2. Circular Seeds - metodologii intuitive si experimentale de material-driven
design, in care materialul influenteaza direct procesul de proiectare.

Aceste componente combina prezentdri teoretice, studii critice si discutii
experimentale cu exemple practice.

Ziua 3 - 17 octombrie 2025 (vineri): Track-uri aplicative si scalabilitate
Conferinta continud cu doud sesiuni orientate spre implementare siaplicabilitate:

1. Linking Academy and Industry - analiza sinergiilor intre inovatia academica si
aplicabilitatea industriala, incluzand procese digitale controlate si reproducibile.

2. Circular Scalability - abordari sistemice de circularitate aplicate la nivel de
productie, analizand eficienta energetica, scalabilitatea proceselor si provocarile
implementarii reale.
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ATELIERE

MATERIALE RECICLABILE IN ARHITECTURA DE INTERIOR
Reciclarea textilelor si pigmentii naturali

Coloranti - extragere si vopsire creativa
Irina PETROVICIU, Daniela FRUMUSEANU

Eco-printing
Daniela FRUMUSEANU, Irina PETROVICIU

Rugina - extragere, vopsire si imprimare pe textile
Daniela FRUMUSEANU, Irina PETROVICIU

Design panouri acustice din textile reciclate
Cristina PANA

Wet and Dry Felting
Raluca MOCANU, Gabriel PANASIU

Upcycling textiles
Simina FILAT

Materialitate lichida - The Flowing paper
Mihaela LACRARU

Texturi impietrite- textile si ciment

R3zvan LACRARU
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Coloranti - extragere si vopsire creativa
Irina PETROVICIU, Daniela FRUMUSEANU

Descriere atelier

2

Workshopul ,,Coloranti- extragere si vopsire creativa” propune o introducere
practica si interdisciplinara in universul colorantilor naturali, punand in dialog
cercetarea stiintifica, patrimoniul textil si arta contemporana. Participantii
exploreazd sursele naturale de culoare, tehnicile de extragere a pigmentilor,
rolul mordantilor si procesele de fixare a culorii pe fibre textile naturale.

Atelierul include demonstratii de vopsire a lanii si a textilelor naturale cu
coloranti precum turmeric, cosenila, foi de ceapa, rezeda sau fructe tinctoriale,
evidentiind variatiile cromatice obtinute in functie de material, mordansare
si tehnica. Rezultatele sunt valorificate creativ prin aplicarea tehnicii Tie and
dye, care permite obtinerea unor compozitii unicat, cu structuri regulate sau
organice.

Workshopul incurajeaza experimentul, intelegerea procesului material si
valorizarea caracterului unic al vopsirilor naturale, ca forma de expresie artistica
sustenabild si constienta.
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Eco-printing
Daniela FRUMUSEANU, Irina PETROVICIU

Descriere atelier

Atelierulde eco-printingexploreazdtransferuldirectalformeisiculoriiplantelorpe
materiale textile naturale, prin tehnici sustenabile si experimentale. Participantii
lucreaza cu frunze, flori si alte fragmente vegetale, descoperind modul in care
pigmentul vegetal interactioneaza cu fibra textila si cu substantele de fixare.

Sunt prezentate doua metode principale: imprimarea prin lovire, care permite
obtinerea unor amprente vegetale clare si spontane, si imprimarea prin rulare si
vaporizare, ce genereazd compozitii organice, cu suprapuneri cromatice subtile.
Atelierul pune accent pe observarea procesului, pe caracterul imprevizibil al
rezultatelor si pe valoarea expresiva a textilului imprimat natural, fiecare piesa
devenind un obiect unic.
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Rugina - extragere, vopsire si imprimare pe textile
Daniela FRUMUSEANU, Irina PETROVICIU

Descriere atelier

Atelierul de vopsire si imprimare cu rugina propune o tehnica alternativa de colorare a
textilelor, bazata pe reactia naturald dintre fibrele textile, otet si elemente metalice
ruginite. Procesul, aparent simplu, conduce la rezultate vizuale spectaculoase,
caracterizate prin tonuri de ocru si brun si prin amprente grafice clare ldsate de
obiectele metalice.

Participantii experimenteaza etapele de umezire, rulare, oxidare controlata si fixare
a culorii, intelegand atat mecanismul chimic al transferului, cat si potentialul artistic
al acestei tehnici. Atelierul evidentiaza estetica patinei, relatia dintre timp si material
si posibilitatile expresive ale imprimarii cu rugina, ca formd de interventie artistica
sustenabild asupra suprafetei textile.
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Design panouri acustice din textile reciclate
Cristina PANA

Descriere atelier

Atelierul a avut ca obiectiv explorarea potentialului textilelor reciclate
in realizarea unor panouri fonoabsorbante cu rol functional si expresiy,
introducand participantii in notiuni de baza de acustica arhitecturald si confort
acustic. Studentii au fost Tncurajati sa experimenteze materialul prin observatie
tactila, decupare, pliere, suprapunere si diverse tehnici simple de prindere.

Pornind de la studii de caz si de la materiale recuperate din industria auto,
atelierul a urmarit transformarea resturilor textile in module acustice texturate,
cu identitate vizuala unitara. Procesul de lucru a pus accent pe echilibrul dintre
performanta fonoabsorbantd, utilizarea eficientd a materialului si calitatea
compozitiei, rezultand prototipuri care demonstreaza ca solutiile sustenabile
pot devenisimultan elemente functionale si decorative in arhitectura de interior.
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Wet and Dry Felting
Raluca MOCANU, Gabriel PANASIU

Descriere atelier

Aceste doua ateliere practice sunt dedicate studentilor la arhitectura si propun
o introducere in impaslirea lanii ca metoda de cercetare materiala si generare
de spatiu. Prin abordarea design through making, studentii vor explora fetrul ca
material activ, cu potential arhitectural, acustic si senzorial. Cele douad ateliere
ofera ointelegere practica a fetrului ca material contemporan pentru arhitectura
si design interior, conectand tehnici traditionale cu practici experimentale
actuale.

Atelier 1 - impaslirea cu apa (wet felting)

Atelierul exploreaza transformarea lanii in suprafete textile compacte, folosind
apa, sapun si presiune mecanica. Studentii vor investiga relatia dintre stratificare,
densitate si comportamentul materialului, realizand mostre care pot fi analizate
ca straturi arhitecturale pentru spatiul interior sau structuri temporare.

Atelier 2 — impaslirea cu acul (needle felting)

Acest atelier se concentreaza pe construirea de volume si forme autoportante,
prin compactarea fibrei cu ace speciale. Exercitiul permite controlul formei
si densitatii, incurajand experimentul tridimensional si gandirea sculpturald
aplicatd arhitecturii.
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Upcycling textiles
Simina FILAT

Descriere atelier

“Upcycling textiles” a fost un workshop creativ, despre reciclarea deseurilor si
productia unor materiale noi. Am folosit obiecte vestimentare vechi (produse
ajunse la capatul vietii, deseuri), compuse din bumbac, in, dar si poliester, etc,
pe care le-am imbibat Tn mortar cu diferite consistente, astfel incat sa testam
cele mai bune solutii de a produce obiecte de design cu aceasta tehnica.

in final, am produs cateva mostre de volume care se pot transforma in obiecte
de uz casnic, cum ar fi: taburet, masa de cafea, caramid a aparentd, placaj, etc.

Tehnica folosita: Mortarul a fost preparat dupa anumite cantitati, iar ordinea
de addugare a fost urmatoarea: apa, apoi aditiv, la final ciment. Am l3sat
aproximativ 1 minut pentru ca cimentul sa absoarba apa, apoi am amestecat
bine. Dupd amestecare, se lasd maximum 30-40 secunde, iar apoi se verificd
consistenta: daca e prea groasa, se adauga putina apa; dacd e prea fluida, se mai
adauga putin ciment.

Textilul folosit este combinat cu mortarul si apoi turnat in forme.

Acceptarea obiectelor obtinute din materiale reciclate este inca suspicioasa
la ideea de “obiect obtinut din gunoi”. Dar ce inseamna “gunoi” mai exact?
Dictionarul limbii romane defineste acest cuvant drept “resturi murdare sau
inutile care se arunca”, de aceea practic daca excluzi sau inlocuiesti ultima parte
a vietii unui obiect (inutilitatea finald), vei obtine “material nou de prelucrat”.
Circularitatea ar trebui sa inlocuiasca “deseul” din viata de zi cu zi.

Acest workshop, a fost o micd exemplificare cum obiecte inutile au fost
transformate in noi obiecte utile pentru actuala societate.
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Materialitate lichida - The Flowing paper
Mihaela LACRARU

Descriere atelier

Workshopul a fost conceput ca un cadru de testare si analizd a hartiei uzate,
transformata intr-o pasta celulozica cuun anumit comportament plastic, definit
de procesul tehnologic.

Activitatea s-a inscris intr-o abordare aplicata in designul circular, bazatd pe
reutilizarea unui material existent si pe utilizarea unor procese tehnologice
simple, accesibile, adaptabile si reversibile.

Studentii au parcurs un proces structurat de testare si observatie, care a inceput
cu reactivarea fibrei celulozice prin hidratare si dispersie mecanica, urmata de
reglarea consistentei in functie de aplicatiile urmérite. in etapa de formare a
materialului, acesta a fost aplicat pe suporturi cu grade diferite de absorbtie,
generand variatii controlate de grosime, contur si textura.

Din punct de vedere didactic, acest experiment a contribuit la dezvoltarea
competentelor de analiza tehnica, formulare de criterii de evaluare si luare de
decizii informate in procesul de proiectare. Tn acest context, designul circular
este inteles ca metoda de lucru bazata pe observarea starii materialului si pe
controlul procesului tehnologic.
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Texturi impietrite - textile si ciment
R&zvan LACRARU

Descriere atelier

Acest workshop a investigat potentialului arhitectural, structural si expresiv
al betonului armat cu materiale textile prin modelare fizicd directa. Demersul
a propus o investigare interdisciplinara, in care studentii au experimentat
transformarea unei tesaturi flexibile intr-o structura rigida, utilizand gravitatia,
respectiv functiunile arhitecturale volumetrice si tensionarea ca instrumente de
modelare.

Participantii, individual sau Tn echipe de 2—3 persoane, au realizat un prototip
tridimensional de mici dimensiuni (maximum 50x50x50 cm) utilizand materiale
textile imbibate Tn beton / ciment- au testat diferite retete.

Fiecare echipa a ales una dintre urmatoarele directii:

-Panze tensionate de beton: tesatura este intinsd pe o structura de bete, rame
sau sfoard, modeland volume si suprafete determinate de tensiune.

-Panze gravitationale de beton: tesdtura acopera liber volume dimensionate
conform unor functiuni propuse, iar forma finala este modelata cu falduri si
gravitational de greutatea proprie.

Rezultatele au explorat echilibrul dintre expresia formala si functiunea
arhitecturala sau de design (corp de iluminat, copertind, suport, pavilion, obiect
sculptural).
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DESCRIEREA PROIECTULUI

MATERIALE SUSTENABILE SI TEHNOLOGII PENTRU ARHITECTURA DE
INTERIOR SI DESIGN

Use & Re-use. Reciclarea textilelor si pigmentii naturali
Acronim MST_Al_IV

BENEFICIAR: Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu”, Bucuresti

UAUIM-FFCSU-2025-012 proiect finantat prin Fondul pentru finantarea cercetarii stiinti-
fice universitare FFCSU 2025

Domeniu vizat: D. Cercetare strategicd si dezvoltarea cercetdrii pe pilonul Dezvoltare
Durabila - solutii bazate pe natura, infrastructura verde, materiale ecologice, aspecte
de circularitate pentru materiale si sisteme constructive/urbane, adaptare la schimbari
climatice etc.

COORDONATOR PROIECT: lect. dr. arh. int. Mihaela Lazar

ECHIPA PROIECTULUI: lect. dr. arh. Cristina Chira, asistent proiect; prof. dr. arh. Oana
Diaconescu; lect. dr. arh. Daniel Armenciu; prof. dr. arh. Beatrice-Gabriela Joger; conf.
dr. arh. Cristina Pana; lect. dr. arh. Gabriel Panasiu; lect. dr. arh. Valerica Potenchi; lect.
dr. arh. loana Avram; lect. dr. arh. int. Dan Adrian lonescu; lect. dr. arh. Mihaela Lacraru;
lect. dr. arh. Rdzvan Lacraru; asist. dr. arh. int. Raluca Maria Velescu; asist. dr. arh.
Bogdan Radu; drd. Simina Filat, voluntar proiect; drd. Cristian Matei, voluntar proiect;
drd. Teodora Olteanu, voluntar proiect; drd. Oana llie, voluntar proiect; restaurator
Raluca Mocanu, voluntar proiect.

STUDENTI PARTICIPANTI:

Al-Iryani Raghd, Alexandru loana-Miruna, Ali Alali Alattar Shirin, Andronescu Bianca,
Anghel Mihaela, Baldu Medeea, Balauru Gabriel Valentin, Banu lustina, Barbulescu
Loredana Mihaela, Barbus Ana Maria, Bulumac Teodora Maria, Calota Delia,
Caramatescu loana, Ceausu Alexia-Maria, Ciobotaru Claudia, Cranga Iulia Maria,
Danaild Petruta, Diaconu Agatha, Drdgoescu Simina, Enache Maria-Denisa, Ene Bianca,
Filip Theodora-Maria, Francu Catalina, Gavrilescu Teodor, Gomoescu Flavia, Gheorghe
Alexandra luliana, Gheorghe Mihai Bogdan, Gherghescu Antonia, Gheorghitd Natalia
Nicoleta, Gornea Andreea-Luciana-Miruna, Grecu Alexia Maria, Gugui Daria-Maria,
Hardon Miriam-Ariana, Ibrahim Rugayah Elena, losef Mihaela-Alexandra, Loma Stefan
Mihai, Matache Maia-Andreea, Modroiu Maria Magdalena, Neagu Carina Valentina,
Neagu Mariana, Oancea Alexandra, Paraschiv Ana-Maria, Petcu Matei Gabriel, Petre
Elena Bianca, Petre Estera, Petraru Cristina Maria, Podin llia, Rddoi Alexandra, Rdscanu
Bianca-Georgiana, Rdsanu Ana, Roman Bianca-Theodora, Sdftescu Carla Stefania, Sandu
Andreea-Laura, Simion Stelania-Corina, Socol Gabriela, Stoican Gino Octavian, Ticulescu
Andreea Bianca, Toma Ana Maria, Tomadini Alessia-Amalia, Ursaciuc Ana-Maria, Vasile
Irina Andreea, Virbu Andreea, Vlad Bianca-Andreea, Vlaicu loana-Alexia, Zanfir Bianca,
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Zlate Petruta- Alicia, Tanase Maria, Dobra Ana Maria, Craiciu Ana Maria, Stanciu Crina
Alexa, Petrache Daniela, Mihai Matei Alexandru, Dima Andreea Elena, Viziteu Georgiana,
Trifu Andrei George, Sarau Ramona lonela, Simion Stefania-Sonia, Dumitrascu Alexia

Christiana, Donia David Mihai, Vasilescu Sofia Maria

Scopul proiectului:

Investigarea teoretica si practica a posibilitatilor de reciclare sustenabild a materialelor
textile si a obtinerii de pigmenti naturali pentru crearea de materiale inovatoare
pentru arhitectura de interior, pornindu-se prin documentarea tehnicilor traditionale
si experimentarea unor solutii circulare, aliniate directiilor strategice de cercetare n
dezvoltarea durabila.

Justificarea necesitatii implementarii proiectului:

Tn contextul actual al crizei climatice si al intensificirii preocupdrilor pentru
sustenabilitate in arhitectura si design, se resimte tot mai acut nevoia identificarii unor
solutii responsabile privind materialele utilizate in amenajarea spatiilor interioare.
Domeniul arhitecturii de interior este marcat de un consum intens de resurse, iar
impactul asupra mediului ramane adesea subestimat. Proiectul MST_Al IV isi propune sa
raspunda acestei provocari printr-un demers de cercetare aplicata centrat pe reciclarea
materialelor textile si obtinerea pigmentilor naturali, valorificand potentialul resurselor
locale si al tehnicilor traditionale Tntr-o cheie contemporana.

Reciclarea textilelor si utilizarea pigmentilor naturali sunt directii emergente n
designul sustenabil, Tnsd cercetarea aplicatd n acest sens este inca limitata in contextul
educational si profesional romanesc. Printr-o abordare interdisciplinara, proiectul oferd
studentilor si tinerilor cercetdtori un cadru de experimentare si inovare materiald,
contribuind la dezvoltarea unei culturi profesionale orientate spre economie circulara,
reducerea deseurilor si regenerarea resurselor.

Totodata, proiectul sustine conectarea la retele internationale de cercetare si bune
practici, asigurand astfel un cadru strategic de dezvoltare a directiilor sustenabile Tn
arhitectura de interior. Nevoia unui astfel de demers este sustinuta si de tendintele
globale Tn domeniul materialelor responsabile, precum si de lipsa unor repere locale
consolidate in acest sens, ceea ce face interventia propusa nu doar oportuna, ci si
necesara pentru formarea unei noi generatii de profesionisti constienti de impactul
deciziilor materiale asupra mediului.

Obiectivele proiectului:

0OS1. Investigarea resurselor locale textile si a tehnicilor traditionale de
colorare

Au fost documentate materiale textile reciclabile, metode de revalorificare, precum si
retete traditionale de pigmenti naturali din surse vegetale. A fost realizat un breviar
digital si o propunere de metodologie de lucru pentru ateliere.

0S2. Organizarea a trei ateliere experimentale

Aufost organizate, in parteneriat cu specialisti de la Muzeul National de Istorie a Romaniei
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(sau MNIR), Universitatea Nationala de Arte Bucuresti (UNArte), cadre didactice UAUIM
si studenti FAI, FA sau doctoranzi, ateliere de obtinere a pigmentilor naturali, de vopsire
sustenabild si de transformare a materialelor textile reciclate in compozitii aplicabile Tn
arhitectura de interior. Au fost realizate mostre/prototipuri si documentatie foto-video

0S3. Crearea unei instalatii/modul explicativ

Rezultatele atelierelor au fost integrate intr-o machetd/instalatie, care a inclus mostre
textile, aplicatii pe suprafete si documentatie explicativd. Informatiile adunate si etapele
cercetarii s-au materializat intr-o expozitie, iar prezentdrile si prelegerile au fost cuprinse
intr-o brosura-catalog a proiectului.

0S4. Conectarea cu cercetarea internationala

Au fost sustinute prelegeri online cu invitati internationali specializati in textile
sustenabile si pigmenti naturali (de ex. cercetatori din reteaua Textile Exchange sau
Slow Research Lab), contribuind astfel la alinierea proiectului la tendintele globale din
domeniul designului sustenabil.

Descrierea activitatilor:

Al. Managementul proiectului

Activitatea de management al proiectului a fost derulata pe tot parcursul proiectului si
a constat Tn gasirea solutiilor optime pentru implementarea proiectului, in limitele de
timp, indicatori si buget. Aceasta activitate a fost gestionata de directorul de proiect,
care a fost responsabil de aceastd activitate din punct de vedere tehnic si financiar. In
managementul financiar acesta a fost sprijinit de un responsabil financiar, iar pentru
implementarea tehnica de un asistent de proiect si 15 lectori/responsabili cu cercetarea/
indrumatori din UAUIM, specializati in organizarea de ateliere si cu o vasta experienta in
arhitectura de interior si interesati de domeniul de cercetare al proiectului.

A2. Cercetare documentara si colectare de date privind resursele textile
reciclabile si pigmentii naturali

Activitatea a constat in identificarea si selectarea unor materiale textile recuperabile
din surse locale (ex. ateliere de croitorie, industria textild, centre de colectare) si
a plantelor sau substantelor naturale din care pot fi extrasi pigmenti (ex. coji de
ceapa, frunze, flori, condimente, argile, oxizi). Au fost analizate retete traditionale,
tehnici artizanale si studii internationale recente, contribuind la realizarea unui
breviar digital. Activitatea a presupus crearea unei baze bibliografice prin accesarea
platformelor online disponibile, cercetare in biblioteca si identificarea studiilor
de specialitate si a proiectelor existente pe directia de cercetare propusa etc.
S-a elaborat o prima versiune a metodologiei de lucru pentru ateliere. Activitatea s-a
desfasurat impreuna cu invitatii externi (specialisti de la Sectia de restaurare a Muzeului
National de Istorie si de la Sectia Textile UnArte). In activitate au fost implicati si 3
doctoranziinteresati de subiect (unul dintre acestia avand subiectul ca tema de doctorat).
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Informatiile obtinute in urma desfasurarii activitdtii au constituit baza unor prelegeri pe
tema, iar ulterior au devenit articole si au fost publicate in brosura proiectului.

A3. Organizarea si desfasurarea unor ateliere experimentale

Au fost organizate atelierele:

atelier 1: Coloranti- extragere si vopsire creativa

atelier 2: Eco-printing

atelier 3: Rugina- extragere, vopsire si imprimare pe textile
atelier 4: Design panouri acustice din textile reciclate
atelier 5: Wet and Dry Felting

atelier 6: Upcycling textiles

atelier 7: Materialitate lichida- The Flowing paper

atelier 8: Texturi impietrite- textile si ciment

Au participat studenti, cadre didactice si invitati externi. Fiecare atelier a fost
documentat fotografic si video. Au fost colectate mostre si rezultate.

A4. Realizarea unei instalatii/machete demonstrative

Tn urma atelierelor, a fost o instalatie de mici dimensiuni care a integrat materialele
textile tratate si pigmentii obtinuti (mostre aplicate, placute, panouriilustrative si coduri
QR catre documentatia digitala), ce a fost expusad in cadrul unui eveniment final.

A5. Prelegeri sustinute de specialisti externi

Au fost organizate prelegeri online, sustinute de cercetatori si practicieni nationali si
internationali care activeaza in domeniul designului textil sustenabil si al pigmentilor
naturali. Prelegerile au fost inregistrate si arhivate, accesibile ulterior participantilor.

A6. Elaborarea si publicarea breviarului digital MST_AI IV si realizarea brosurii
tiparite a proiectului

A fost realizat un breviar care a continut informatii despre sursele textile identificate,
metodele de extragere a pigmentilor, retete testate, fotografii si concluzii ale
experimentelor. Acesta a fost redactat, ilustrat si diseminat online prin site-ul facultatii
si parteneri institutionali, dar si tiparit fizic cu ISBN.

A7. Eveniment de prezentare finala si diseminare

Instalatia finala a fost expusa intr-un spatiu public sau semi-public al UAUIM (hol parter
/ galerie), nsotita de o prezentare a procesului si rezultatelor proiectului. Au fost
invitati parteneri, studenti, profesori, profesionisti din domeniul designului de interior
si publicul interesat.

A8. Promovare si diseminare continua
Au fost derulate actiuni de comunicare (afise, postari social media, newslettere aca-
demice), iar documentarea video a fost montata intr-un clip-rezumat al proiectului.
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