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MULTUMIRI

Editorii acestui volum aniversar, care sunt si organizatorii din partea
UAUIM ai atelierelor romano-spaniole doresc sa multumeasca si pe aceasta
cale tuturor colegilor si invitatilor din Romania si din Spania care, de-a lungul
timpului, si-au adus contributia la desfasurarea cu succes a acestora.

Multumiri se cuvin mai ales celor circa 300 de studenti romani
si spanioli cdrora le-au fost dedicate atelierele si fara de care initiativa
profesorului Javier de Cardenas ar fi ramas doar o idee frumoasd. Multi dintre
acestia s-au implicat in organizarea atelierelor si editarea volumelor si a
materialelor grafice aparute la UAUIM.

Multumim partenerilor institutionali in organizarea atelierelor:
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, Universidad Alfonso
X el Sabio Madrid, Universita Federico II Napoli, Universidad de Las
Palmas de Gran Canaria, Facultatea de Arhitecturd ”G.M.Cantacuzino” lasi,
Universitatea ”Stefan cel Mare” Suceava, Universitatea Ovidius Constanta,
Centrului de Studii in Arhitectura Vernaculara Dealu Frumos, Centro de
Investigacion de Arquitectura Tradicional Boceguillas si Fundacion Diego de
Sagredo.

Multumim Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona
pentru numeroasele invitatii si oportunitati de colaborare oferite in ultimul
timp.

Multumim sponsorilor din Romania care, cel putin la primele editii,
au spijinit financiar si/sau logistic organizarea atelierelor: OAR - Filiala
Bucuresti, Hidro Proiect Design, 2mtdv, Fundatia Pro Patrimonio, Graphic
Studio, DSBA-Dorin Stefan, Pensiunea Pasha-Sulina, Studio Plot, UAUIM.

Multumim autoritatilor locale din Dealu Frumos, Sibiu, Iasi, Sulina,
Hateg, Giurgiu si Campulung Muscel (Romania) si celor din Boceguillas,
Daroca, Padron, Pedraza, Villafranca del Bierzo (Spania) si Arhiepiscopiei
Sucevei si Radautilor care, prin implicarea lor, au contribuit la alcatuirea unor
tematici substantiale si care au inteles rolul contributiei tinerilor si a ideilor
lor in arhitectura si urbanismul localitatilor pe care le conduc.

Multumim de asemenea muzeelor din Roménia si din Spania care
si-au deschis portile pentru atelierele romano-spaniole, organizand vizite
profesionale.



Multumim conducerii UAUIM pentru sprijinul acordat in perioada
2006-2018, colegilor din departamentele tehnico-administrative ale UAUIM
pentru sprijinul acordat la organizarea atelierelor si la publicarea celor patru
volume dedicate atelierelor precum si a celui de fata.

Multumim si partenerilor media care au ajutat la difuzarea acestei
initiative si a rezultatelor ei: Arhitext si Fundatia Pro Patrimonio.
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O prezentare a atelierelor roméano-spaniole
Prof.em.dr.arh. Sorin Vasilescu, UAUIM, Romania

Reintegration into Europe—from which we had
been brutally excluded for over four decades by
the totalitarian regime that illegitimately governed
Romania after World War Il—fostered a mutual rapprochement between
Spanish and Romanian schools of architecture. This brought together two
worlds situated at the western and eastern extremes of the continent, yet
united by their Latin heritage. The workshops, organized periodically in
both Spain and Romania, offered a welcome opportunity for professors and
students alike to explore the professional issues concerning both schools of
architecture at the close of the turbulent twentieth century—a time when
new paths were emerging for the globalized and globalizing evolution of
European and world architecture, and when culture seemed to remain the
only certainty.

The Marquis of Cardenas—a distinguished professional and
educator, and former Dean of the School of Architecture in Madrid—played a
pivotal role in the success of the Romanian-Spanish workshops; we pay him
a respectful tribute now that he has passed away. Nor should we overlook my
colleagues Beatrice-Gabriela Joger and Elena-Codina Dusoiu; through their
enthusiastic, steadfast, and dedicated organizational and scholarly efforts,
they ensured the Romanian participation matched the Spanish contribution
in quality, and they also constitute the editorial team for this volume. It is
noteworthy that the Romanian-Spanish Workshops are finding a promising
continuation today in the various events organized by ETSA Barcelona, with
UAUIM serving as a partner since 2024.

Convinced of the necessity and value of preserving the memory
of specific moments in our Schools history, I believe that publishing this
volume—which brings together papers presented by professors from both
sides and captures the enthusiasm of the students involved in this remarkable
intellectual endeavor—is not merely welcome but essential, particularly at a
time when the place and role of the written word stand at a critical juncture.

13



Reintegrarea in Europa, din care am fost exclusi brutal mai bine
de patru decenii de catre lumea totalitard ce a guvernat ilegitim Romania
dupa al doilea Razboi Mondial, a facut posibild o reciproca apropiere intre
Scolile de arhitectura spaniole si cele romanesti, deci o apropiere a doud lumi
asezate la extremele vestice si estice al continentului, unite insa de latinitate.
Workshopurile, periodic organizate in Spania si Romania, au fost o fericita
ocazie de cunoastere reciproca la nivel de profesori si de studenti a unor
probleme profesionale care preocupau ambele Scoli de arhitectura la finele
tulburatului secol XX, cand se prefigurau noi cai ale devenirii globalizate si
globalizante ale arhitecturii europene si mondiale si cand unica certitudine
parea a mai fi ramas cultura.

Un rol particular in succesul workshopurilor romano-spaniole
l-a avut marchizul de Cérdenas, distins profesionist si pedagog, fost rector
al Facultatii de Arhitecturd din Madrid, caruia i aducem un pios omagiu,
acum cand a parasit aceastd lume. Nu trebuiesc uitate nici colegele mele
Beatrice-Gabriela Joger si Elena-Codina Dusoiu care, pline de entuziasm,
cu constanta si dedicatie, prin efortul lor organizatoric si stiintific au reusit
a face ca participarea romaneasca sa fie la acelasi nivel cu cea spaniold si
care formeaza si echipa editoriald a acestui volum. Este remarcabil faptul
ca Atelierele Romano-Spaniole isi gésesc astazi o continuare promitatoare
in diferitele evenimente organizate de ETSA Barcelona la care UAUIM este
partener din anul 2024.

Avand convingerea necesitdtii si utilitdtii pastrarii memoriei
unor momente particulare din istoria Scolii noastre, consider cd publicarea
prezentului volum ce reuneste lucrarile prezentate de profesori din ambele
tabere si entuziasmul studentilor care au fost expresia unui remarcabil demers
intelectual a carui amintire nu trebuie pierdutd, este nu doar binevenita ci
obligatorie, acum cand locul si rolul scrisului este intr-un moment de cumpana.



O colaborare academica de doua decenii. Ce au dorit si ce au
9

i Beatrice-Gabriela Joger,
i Conf.dr.habil.arh.

Abstract

When, in the summer of 2006, a young and enthusiastic team from
UAUIM launched an experiment at the Saxon fortified church in Dealu
Frumos, joined by a group of professors and students from ETSA Madrid, led by
Professor Javier de Cardenas,we could not have foreseen the close cooperation
that would develop between the two institutions over the course of more than a
decade. The Romanian-Spanish workshops, which ran continuously from 2006
to 2018, eventually covered a remarkable scope of study across both Romania
and Spain, involving various architecture schools and institutions alongside
the initiating partners: Alfonso X University in Madrid, the University of
Alicante, ETSA Barcelona, the "G.M. Cantacuzino™ Faculty of Architecture in
lasi, the University of Naples Federico I, and others.

In time, the Romanian-Spanish workshops developed a specific
method, based on a mixed structure, consisting both in theoretical lectures
and practical exercises, in the in situ familiarization with the architecture of
the workshop venue and collaboration with local authorities.

The most remarkable achievements of the workshops consisted in
developing an in situ research method, involving the direct observation and
mapping of architectural sites and details, as well as the sketching of ad hoc
solutions for the architectural, social, or urban planning issues identified,
the inherent benefit of a comparative study, made possible by the continuity
of a core group of participants attending multiple consecutive editions in
both Romania and Spain, proposing a model for territorial engagement,
the training of architectural heritage specialists through direct access to
local sites and communities, intercultural interaction and, last but not least,
personal human development.
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Starting in 2024, an opportunity arose to continue the Romanian-
Spanish cooperation in a different form through Barcelona.

Thanks to Prof. Lluis Gimenez— Director of the Department of
Architectural Representation—and his team, the collaboration between
UAUIM and ETSAB has been revived in a new format adapted to contemporary
challenges. In February 2024, UAUIM was invited to participate in the
International Workshop on “Al Applied to Architecture”—an annual online
event also involving universities from Mexico and the University of Palermo
(Italy)—as well as the “Video Mapping and Heritage” workshop, organized
annually by ETSAB in collaboration with the Archaeology Museum of
Catalonia (MAC). Supported by an extensive team of faculty members
from ETSAB's Department of Architectural Representation (Lluis Gimenez,
Marilena Christodoulou, Isidro Navarro, Janina Puig, and others), these
long-term collaborations effectively continue the tradition of the Romanian-
Spanish workshops that concluded in 2018, signaling an optimistic "to be
continued" for an initiative launched twenty years ago.

Profesiunea de arhitect, vocationala fiind, asa cum se stie inca din
antichitate, de la Vitruviu, si a fost reiterat in Renastere de Alberti, este
una care presupune ca cel care o practica (arhitectul) sa aiba cunostinte din
multiple domenii: trebuie sa fie un expert in desen, invatat in geometrie si nu
ignorant in opticd, instruit in aritmeticd, sa cunoascd nu doar putind istorie,
sa-i fi ascultat cu atentie pe filosofi, sa aiba cunostinte despre muzicd, sa nu
ignore medicina, sa aiba notiuni de legislatie si jurisprudentd, sa inteleaga
astronomia si miscarile cerului; si de ce are nevoie, iata motivele'. Multe
dintre disciplinele enumerate se afld, mai direct sau integrate in altele, in
curricula scolilor de arhitectura de astdzi. Altele reprezintd doar hobby-uri
sau talente exersate aldturi de preocuparea principald, arhitectura. Toate, insa,
imbogatesc viata spirituald si cultura unei persoane.

Dincolo, insa, de toate acumularile teoretice, exercitarea profesiunii
de arhitect reprezintd punerea n practica, intr-o sinteza si sintonie a tuturor
acestor elemente, fiecare, de la cel juridic la cel constructiv, gasindu-si locul
precis.

Multe scoli de arhitectura au crescut (la propriu, ca numar de
studenti), printre acestea fiind si Scoala noastra, care de la circa 60 studenti
pe an inainte si in anii 1990, acum are aproximativ 350, doar la Facultatea
de Arhitecturd. Este evident ca metodele pedagogice de aplicare sau

1 Amati, C., Dell Architettura di Marco Vitruvio Pollione Libri Dieci Pubblicati da Carlo Amati,
Professore Architetto Membro Di Varie Accademie e Della Commissione D' Ornato Pubblico di
Milano. Tomo Primo. Milano, Italia, p.7.

16



exemplificare a cunostintelor teoretice nu mai pot fi utilizate, chiar daca sunt
teoretic valabile. Este dificil astdzi a iesi pe strazi cu mari grupe de studenti
pentru a exersa desenul de observatie sau de a organiza vizite pe santiere
pentru 350 de studenti, asa cum se facea in urma cu 25-40 de ani.

Astazi, aceste activitati sunt de multe ori suplinite prin ateliere extra-
curriculare, desfasurate in majoritate vara si cu un numar limitat de locuri (15-
20 de studenti) pentru ca toti sa poata beneficia in cele mai bune conditii de
experienta oferitd. Atelierele / workshopurile, ofera ocazia de a experimenta
practic si a pune in aplicare cunostintele teoretice dobandite, sau de a dobandi
unele noi.

Atelierul international romano-spaniol, a carui prima editie a avut
loc 1n anul 2006 la initiativa prof.em.dr.arh. Javier de Cardenas y Chavarri
era, la acea data, una dintre putinele oportunitati de acest tip pentru studentii
romani. Probabil de aici deriva si succesul lor, dupa prima editie practic
locurile ocupandu-se cu un an Tnainte. O premiera a fost si ideea profesorului
de Cardenas de a organiza atelierele alternativ in Romania si Spania, ceea ce
a consolidat legatura dintre scolile noastre si a facilitat o cunoastere reciproca
mai profunda, la nivel cultural, social si personal.

Organizatorii atelierelor au urmarit, inca de la inceput, o serie de
obiective didactico-pedagogice clare, abordate insa intr-o forma mai putin
rigida decat cea a Scolii, fiind astfel mult mai atractive pentru studenti.

a) Structura programului atelierelor a fost mixta - prelegeri
teoretice §i exercitii practice.

Prelegerile teoretico-exploratorii au fost sustinute de profesori si
practicieni de prestigiu invitati, din cele doua tari si uneori din afard, care
prezentau exemple ale muncii lor si modul de aplicare a teoriei in practica
arhitecturald, cu o marcare a interventiei pe construit, mai ales pe monumente
istorice. In majoritatea cazurilor, acesti experti au fost si ghizi in vizitele la
unele dintre obiectivele prezentate in prelegeri, ceea ce a ajutat la fixarea
cunostintelor dobandite de catre studenti.

b) Cunoasterea arhitecturii locului de desfasurare a atelierului.

De-a lungul celor 12 editii ale atelierelor, s-a incercat a se pastra doar
doua puncte fixe, respectiv centrele de cercetare ale arhitecturii vernaculare
ale celor doua scoli, CSAV (Centrul de Studii pentru Arhitectura Vernaculara)
de la Dealu Frumos, in Romania si CIAT (Centrul de Investigare a Arhitecturii
Traditionale) de la Boceguillas, din Spania. Totdeauna, organizatorii au
alcatuit noi trasee de descoperit studentilor, de interes arhitectural major,
punctate de monumente de arhitectura, artefacte sau infrastructuri din
diferite epoci si/sau stiluri, ceea ce a contribuit la o cunoastere reciproca
atat a valorilor arhitecturale, cat si a celor culturale din Romania si Spania.
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Varietatea tipologiilor arhitecturale vernaculare sau culte, diferitele tehnici de
constructie sau observarea asemanarilor dintre sisteme de gandire similare,
aflate la mii de km distanta s-au constituit Intr-un repozitoriu mental pentru
toti cei care au luat parte la aceste ateliere.

Echipele de organizare constante, Javier de Cardenas, Santos Garcia
(Spania), Elena-Codina Dusoiu si Beatrice-Gabriela Joger (Romaénia), au
reusit a cunoaste fiecare circa jumatate din cealaltd tara, prin aceste ateliere.
Sapte editii ale atelierelor au avut loc in Romania (Dealu Frumos, Nordul
Moldovei, Dobrogea si Delta Dunarii, Tara Hategului, Giurgiu si zona
dunareana de frontiera - 2 editii, Campulung Muscel), iar cinci au fost
organizate in Spania (Boceguillas-Segovia, Galicia, Insulele Canare, El
Bierzo, Daroca-Zaragoza). Dincolo de bogétia arhitecturala, toti participantii
au putut descoperi o cultura diferita, oameni si locuri, feluri de mancare si/
sau de a se imbraca, cantece si dansuri, formandu-se ad hoc comunitati care
convietuiau pe timpul celor 7-10 zile de atelier, dar se pastrau virtual si in
timp, constituind nucleul urmatoarelor editii.

¢) Colaborarea cu autoritatile locale.

Arhitectura se face pentru oameni si cu oameni. Pentru a invata sa
comunici si sa poti raspunde la probleme concrete este nevoie de exercitiu,
iar aceste ateliere au oferit in acest scop situatii concrete. Partea spaniola ne-a
aratat mai ales exemple de bune practici in localitati rurale si urbane si cum
acestea pot influenta calitatea vietii comunitatilor respective. La atelierele din
Romania s-a colaborat Intotdeauna cu autoritatile locale pentru ca studentii sa
raspunda unor probleme reale, iar solutiile oferite sa fie de folos comunitatilor
care i-au gazduit, fapt care in unele din situatiile studiate s-a probat in timp.
In cazul acestor ateliere, colaborarea cu autorititile locale a devenit tot mai
stransa si specificd, de-a lungul diverselor editii acestea schimbandu-si
postura de la statutul de invitat la cel de organizator (asa cum a fost cazul
primariilor din Sulina, Giurgiu si Campulung Muscel).

Trebuie spus c@ pentru patru dintre atelierele desfasurate in
Romania (2006, 2008, 2010 si 2012) au fost editate volume care au reunit
atat conferintele sustinute de profesorii si practicienii invitati cat si proiectele
realizate de studenti. Ele se constituie Intr-o marturie a acestor activitati de
pionierat in Romania, prin chiar editarea lor. Prezentul volum, care celebreaza
cei 20 de ani de la inceperea acestei colabordri, reuneste cateva selectiuni
din aceste volume dar este constituit in majoritate din texte inedite, unele
care nu au avut ocazia sa vada lumina tiparului pana acum iar altele scrise
special pentru aceasta carte. Din pacate, atelierele desfasurate in Spania nu
au beneficiat de aceeasi vizibilitate bibliografica. Ele raman inscrise in lista
de activitati din Memoriile de activitate ale CIAT - Boceguillas, volumele
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anilor 1996-2010 si 2011-2020 si in ocazionalele articole aparute in ziarele
locale - ceea ce in Romania nu s-a intamplat! (https://www.diariodeleon.
es/bierzo/130710/360702/estudiantes-rumanos-analizan-villafranca-
arquitectura-jacobea.html).

Nu in ultimul rand, raméane si Declaracion de Boceguillas, care
reuneste principiile pentru studierea, protejarea si conservarea Arhitecturii
Traditionale, semnata de reprezentanti ai unor importante scoli de arhitectura
din Spania si din lume si a unor organizatii care se preocupd de patrimoniul
traditional, printre care si UAUIM (prin Elena-Codina Dusoiu), inspirata si
elaborata cu ocazia intalnirilor stiintifice organizate la CIAT si in alte orase.

Putem afirma cd Atelierele Romano-Spaniole, initiativa pilot de
abordare a teritoriului si a patrimoniului vernacular, au adus contributii in
multiple domenii si au plantat seminte ale caror roade se mai culeg si astazi.

Printre aceste contributii mentionam:

e o metoda didactica si de cercetare directa, in Situ, cu observarea si cartarea
directd a unor obiective si detalii de arhitecturd, dar si cu schitarea de solutii
ad hoc pentru problemele arhitecturale, sociale sau urbanistice constatate;

e beneficiul implicit al unui studiu comparativ, posibil prin continuitatea unui
nucleu semnificativ de participanti, prezenti la mai multe editii consecutive,
in Romania si In Spania;

e rolul de model de abordare in teritoriu, demonstrat de atelierele desfasurate
ulterior, care si-au extras seva din acest demers initial (exemplul cel mai la
indemana sunt cele 7 editii ale atelierului hispano-roman paralel, organizat de
Primaria Campulung Muscel intre 2009-2015);

e formarea unor specialisti in patrimoniul arhitectural, prin acces nemijlocit
la obiective si comunitati din teritoriu si posibilitatea de a prelua modelul
Atelierului Romano-Spaniol la diferite scari si in diferite contexte. Cel mai
reprezentativ exemplu in acest sens este, poate, cel al dr.arh. Anne-Marie
Gacichevici, participanta la Atelierele Romano-Spaniole inca de la prima
editie, care, devenind ulterior arhitect-sef al municipiului Giurgiu (2013),
a implementat modelul acestora in numeroase scoli de vara organizate de
Primaria Giurgiu, aducand in administratia locald expertiza pentru analiza in
Situ a patrimoniului vernacular;

e interactiunea dintre culturi. Un atelier international presupune in mod
implicit cunoastere reciprocd, nu doar la nivel profesional, ci si la nivel
cultural si uman. Acest aspect a fost, in acest caz, cu atat mai valoros, cu
cat participantii au avut ocazia de a descoperi similaritatea profunda a doua
culturi latine, situate la extremele continentului european;

e nuin ultimul rind, formarea umana. Activitatea impreuna, in echipe formate
pe loc, cu necesitatea de a investiga obiective nu Intotdeauna usor accesibile
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si, uneori, bariere lingvistice in comunicarea cu localnicii, nu poate decat sa
uneascd si sa genereze valori precum camaraderia, indrazneala, respectul
pentru cei mai in varsta. Toate acestea, unite cu sansa de a avea permanent
in preajma specialisti ai restaurarii si educatiei de arhitectura precum Javier
de Cardenas, José Miguel Merino de Caceres, Fernando Vela Cossio, Sorin
Vasilescu, Mihai Opreanu, Christoph Machat, Hanna Derer, Sergiu Nistor si
multi altii nu au avut cum sa nu aducd roade in formarea celor 12 generatii de
arhitecti care 1si amintesc de atelierele roméano-spaniole ca de una dintre cele
mai intense si bogate experiente ale vietii lor de studenti.

Ce s-a Intamplat cu atelierele romano-spaniole, de ce au incetat? Vor
continua?

Atelierele au incetat in editia lor consacrata (parteneriat ETSAM-
UAUIM, un an in Romania, un an in Spania) odatd cu a zecea editie
(2015), dupa care profesorul Javier de Cardenas y Chavarri s-a imbolnavit,
nemairevenindu-si niciodata pe deplin. Desi si-ar fi dorit sd mai ajungéd in
Romania, cu orice risc, dupa cum marturisea la un moment dat, nu a mai
reusit. UAUIM a putut organiza doua editii, ulterior (2016, 2018), cu sprijinul
primariilor din Giurgiu si Campulung Muscel, care deveniserd parteneri,
dar si al Universitatii Alicante, care prin profesorul Daniel Sirvent fusese
prezenta la editiile anterioare. Pentru prima data, la editia din 2016, dedicata
reabilitarii podului Bizetz de pe canalul Cama, a participat ETSAB, Scoala de
Arhitectura de la Barcelona, prin prof. Lluis Gimenez Mateu.

Peste timp, datorita prof. Lluis Gimenez, director al Departamentului
de Reprezentare Arhitectonica, colaborarea UAUIM-ETSAB a putut fi reluata
intr-o forma nous, adaptata noilor provocari contemporane. incepand cu 2024,
UAUIM a fost invitata sa participe la Atelierul International de 1A aplicata
in Arhitectura, eveniment anual, desfasurat online, in care s-au implicat de
asemenea cdteva universitdti din Mexic si Universitatea Palermo din Italia,
precum si la workshopul Videomapping si Patrimoniu, organizat anual de
ETSAB in colaborare cu Muzeul de Arheologie al Cataloniei (MAC). Sustinute
de o echipd extinsa de cadre didactice din Departamentul de Reprezentare
Arhitectonica ETSAB (Lluis Gimenez, Marilena Christodoulou, Isidro
Navarro, Janina Puig si altii) aceste colaborari, cu perspective pe termen lung,
vin practic pentru UAUIM in continuarea traditionalelor Ateliere Romano-
Spaniole incheiate in 2018, trasand un optimist “va urma” pentru experienta
deschisa acum 20 de ani.

Bibliografie

Amati, C., Dell Architettura di Marco Vitruvio Pollione Libri Dieci
Pubblicati da Carlo Amati, Professore Architetto Membro Di Varie Accademie
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e Della Commissione D' Ornato Pubblico di Milano. Tomo Primo. Milano,
Italia, p.7. Digitized by the Internet Archive in 2010 with funding from
Research Library, The Getty Research Institute. https://archive.org/details/
dellarchitettura01vitr/page/n21/mode/2up, accesat 18 martie 2020.

Figura 1. Workshop-ul GEMA (Geometric Experimentation of Morphology in
Architecture), ETSAB, UAUIM, Universitatea Tehnica Aristotel din Salonic, 2026.
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I.1. In memoriam Javier de Cardenas y Chavarri: un vechi

prieten si mentor al UAUIM'

10 aprilie 1939, Bilbao — 22 octombrie 2024, Madrid
Medalia BENE MERENTI UAUIM
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM
Prof.dr.habil.arh. Beatrice-Gabriela Joger, UAUIM

Abstract

Javier de Cardenas y Chavarri was one of UAUIM s most enduring
friends and collaborators—an architect-professor, director, ship captain,
and Marquis of Prado Ameno. His body of work is immense, spanning
architectural design (particularly restoration and rehabilitation, driven by
a special passion and dedication to vernacular and traditional architecture),
teaching (where he excelled, training dozens of generations of students in
Spain, Latin America, and Romania), university management (serving as
director and even rector of several prestigious architecture schools in Spain),
and the promotion of cultural foundations.

His collaboration with UAUIM began in 1995, during his first visit
to Romania, on the occasion of a major meeting of the European Association
for Architectural Education (EAAE).

He served on international diploma juries whenever invited, and—
starting with the first diploma presentations by students of the Faculty of
Interior Architecture (FAI, founded in 2003)—he became a regular participant
in the faculty's international diploma reviews.

The most remarkable initiative he personally championed with
great enthusiasm was the creation of the Romanian-Spanish Architecture
Workshops, launched in 2006 under the auspices of the Center for Vernacular
Architecture Studies in Dealu Frumos.

Javier de Cardenas y Chavarri a fost unul dintre cei mai longevivi
prieteni si colaboratori ai UAUIM, profesor arhitect, director, cdpitan de
vas si marchiz de Prado Ameno. Activitatea sa in domeniul proiectarii
de arhitectura (in special restaurare-reabilitare, cu o pasiune si o dedicatie
deosebitda pentru arhitectura vernaculard si traditionald), didactic (unde
a excelent, formand zeci de generatii de studenti si masteranzi, in Spania,
America Latina, dar si in Romania, prin numeroasele scoli de vara organizate),
de management universitar (director si chiar rector al mai multor scoli de

23



labana
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arhitectura de prestigiu din Spania) si ca promotor al unor fundatii culturale,
este coplesitoare. Ne vom opri aici asupra colaborarii cu UAUIM, pentru a
evoca aportul adus de-a lungul mai multor decenii activitatii didactice si de
cercetare din Universitatea noastra.

Javier de Cardenas ajunge pentru prima data la Bucuresti la scurt
timp dupa Revolutie, in 1995, cu prilejul unei extinse intalniri a Asociatiei
Scolilor Europene de Arhitectura (AEEA), la invitatia legendarului profesor
Emil Barbu (Mac) Popescu, care era in vremea aceea motorul scolii si avea
sd ramana astfel pentru incd multi ani. Cu acest prilej, stabileste primele
contacte cu conducerea Universitatii, dar si cu simpli studenti, contacte din
care avea sa rezulte mai tarziu o superba colaborare de cateva decenii. A fost
prezent in juriile internationale de diploma, ori de cate ori a fost solicitat, iar
odata cu primele sustineri de diploma ale studentilor Facultatii de Arhitectura
de Interior (FAI, fondatd in 2003), a devenit un obisnuit al jurizarilor
internationale de diploma de la FAI. Lucru firesc, de altfel, fiindca el personal
fondase, in cadrul ETSA Madrid, Sectia de Arhitectura de Interior.

Insd cea mai remarcabild initiativi, pe care a sustinut-o personal,
cu mult entuziasm, a fost cea a Atelierelor Romano-Spaniole de Arhitectura,
demarate in 2006, in cadrul Centrului de Studii de Arhitectura Vernaculara
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de la Dealu Frumos. Pornind de la un nucleu restrans (profesorul Javier de
Cardenas, Codina Dusoiu si Beatrice-Gabriela Joger, pe atunci tinere cadre
didactice), Atelierele Romano-Spaniole, insumand 10 editii la care profesorul
Javier de Cardenas a participat personal si alte doua ulterioare, au coagulat
o intreaga pleiada de profesori si specialisti din Spania, Romania si chiar
America Latind, dintre care amintim aici doar cativa: José Manuel Merino de
Céceres (reputat profesor si restaurator), Jaime de Hoz Onrubia (profesor dr.,
istoric), Fernando Vela Cossio (dr. arheolog, director adjunct ETSAM), dr. arh.
Orlando Sepulveda (Universitatea Santiago de Chile, Santos Garcia Alvarez
(dr.arh., profesor), Ignacio Gil Crespo (dr.arh.), Emil Barbu Popescu (prof.
dr.arh., rector), Sorin Vasilescu (prof.dr.arh.), Hanna Derer (prof.dr.habil.
arh.), Mihai Opreanu (conf.dr.arh.) si multi altii. Atelierele romano-spaniole
au fost un prilej de cercetare pe viu a arhitecturii vernaculare si de comparare
directd a arhitecturii traditionale spaniole si romanesti, aceasta particularitate
culturald facandu-le unice. Schitele rapide de proiect, concepute in echipe
mixte de studenti romani si spanioli, pe baza observatiilor si studiului direct
in situ, au stat mai tarziu la baza unor cercetari solide, extinse, concretizandu-
se 1n unele cazuri fie in lucrari stiintifice si teze de doctorat, fie in proiecte de
interventie adoptate de primariile care, treptat, au devenit parteneri de drum.

Putem spune cd modelul atelierelor romano-spaniole din perioada
2006-2015, concepute si sustinute (inclusive din fonduri proprii) de Javier de
Cardenas, a creat scoala, si nu putini dintre cursantii acelor ateliere realizeaza
astazi propriile initiative (scoli de vara, seminarii etc.) In Romania sau in
Spania. De altfel, incepand cu anul 2009, modelul atelierelor roméano-spaniole
a fost preluat de Fundatia Pro Patrimonio si de Primaria Campulung Muscel,
care au organizat, in paralel, alte 7 editii de ateliere similare in Campulung
(2009-2015), sprijinite de Javier de Cardenas prin fundatia pe care o crease la
acea vreme (Diego de Sagredo).

Prezenta sa anuald la Campulung, la atelierele romano-spaniole
(Dealu Frumos, Nordul Moldovei, Tara Hategului, Constanta, Delta
Dunarii, Giurgiu etc.), dar si la jurizarile proiectelor de diploma si in comisii
internationale de doctorat, a facut din Javier de Cardenas un mare iubitor
al tarii si al scolii noastre, pe care le-a perceput ca pe o a doua casa. Sunt
de mentionat si initiativele sale de a premia excelenta, acordand din fonduri
proprii distinctii celor mai buni studenti ai atelierelor roméano-spaniole, pentru
proiecte, grafica, desen si chiar eseu (o initiativa ineditd a fost concursul
propus de el “Campulung in 100 de cuvinte™).

Raéndurile de fatéd nu pot fi decat o modesta evocare a unei personalitati
a Invatamantului de arhitectura, de la care discipolii sdi (printre care multi
studenti si fosti studenti ai Universitatii noastre) au invatat o abordare atenta
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si pragmatica a profesiei, bazatd pe observatie si logica, dar si dragostea
pentru patrimoniu si traditie, comunicarea directa si eficienta prin limbaj si
desen, increderea in partenerii de echipa. Si, fara indoiald, bucuria de a trai
din plin!

Requiescat in pace!

i Articol apdrul pe site-ul uauim (https://www.uauim.ro/evenimente/in-memoriam-javier-de-
cardenas-y-chavarri/) la plecarea dintre noi a prof.em.dr.arh Javier de Cérdenas.
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1.2. Bunitate, bucurie si invatatura: Javier de Cardenas y
Chavarri

Dr.arh. Ignacio Javier Gil Crespo, Titular. Arquitectura
y Patrimonio, SLP / ICOMOS-ICOFORT / Membru
distins al Catedrei Gonzalo de Cardenas de Arhitectura
Vernaculard din Havana / Academician corespondent
in Insulele Azore al Academiei de Stiinte, Inginerie
si Stiinte Umaniste din Lanzarote / Membru al
Consiliului de Administratie al Societatii Spaniole
pentru Istoria Constructiilor / Membru al Consiliului
de Administratie al Asociatiei Spaniole a Prietenilor
Castelelor / Director al revistei Castillos de Espafia

Abstract

Javier de Cardenas y Chavarri—the 9th Marquess of Prado Ameno—
was a commanding figure: an architect, the son and grandson of renowned
Spanish architects, a professor, a yacht captain, and, above all, a mentor for
many generations of young architects.

Beyond his attachment to his native Spain and its heritage (he was
born in the Basque Country), he also forged deep ties with other geographic
regions—particularly Romania, where he organized the Spanish-Romanian
workshops to which this book is dedicated, and Havana, Cuba, where he
discovered ancestral roots and established a Chair for the study of vernacular
architecture. It is not surprising that he was deeply loved by hundreds of
disciples across many countries, in whom he successfully instilled passion for
architecture, tradition, and built heritage. Ignacio Javier Gil Crespo is one
of these disciples, and he recalls the figure of his master with affection and
profound respect.

Pe 6 ianuarie 1955, Javier de Cardenas - care nu implinise incd
saisprezece ani si isi pierduse de curand tatal, pe Gonzalo®, a primit un cadou

1 Gonzalo de Cérdenas Rodriguez (Ledn, 1904 - Madrid, 1954) a fost un arhitect spaniol
specializat in urbanism si reconstructie, a cdrui activitate s-a dovedit decisiva pentru refacerea
numeroaselor localitati devastate in timpul Razboiului Civil. Fiu al arhitectului Manuel de Cérdenas
Pastor, a obtinut diploma in arhitecturd la Scoala de Arhitectura din Madrid in 1929 si a colaborat
initial cu tatal sau la diverse proiecte. Dupa incheierea conflictului, a fost numit director general
adjunct si arhitect-sef al Directiei Generale pentru Regiuni Devastate; in aceastd calitate, a
organizat cadrul administrativ si tehnic responsabil de reconstructia multor localitdti spaniole.
Activitatea sa a imbinat urbanismul, restaurarea monumentelor si constructiile noi, impunandu-|
drept una dintre cele mai influente figuri ale arhitecturii oficiale din perioada postbelicd. Printre
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de la straunchiul sau Ignacio®. Era vorba despre cartea lui Thor Heyerdahl,
Expeditia Kon-Tiki - o carte pe care Javier a pastrat-o mereu. Pluta Kon-Tiki
a fost construitd de sase exploratori norvegieni care au dorit s demonstreze
ca o ambarcatiune - propulsatda de Curentul Humboldt si de vanturile alizee
-ar putea naviga din Peru pana in Polinezia; si au reusit. Conform relatarilor
spaniole din secolul al XVI-lea, constructia traditionald a ambarcatiunilor
incase presupunea o platforma din busteni de lemn de balsa, o cabinad sau
coliba din stuf si frunze de palmier, un catarg cu o veld patrata si o carma
din lemn dur de mangrove. Dupd cum s-a mentionat, acesti exploratori
norvegieni au reusit sd construiascd pluta, sa obtind permisiunea pentru
realizarea proiectului si sd traverseze Oceanul Pacific - folosindu-se de
Curentul Humboldt si infruntand furtuni, rechini si izolare. Autorul cartii
-forta motrice a expeditiei - descrie o disputa intre exploratorul polar danez
Peter Freuchen (adept al modelelor traditionale de ambarcatiuni si adaposturi,
precum caiacul si igluul) si colonelul Haskin (un sustinator al noilor inventii
si al progresului tehnologic); in urma unei experiente dezastruoase cu barci
din cauciuc si corturi din panza in zona arcticd, primul a izbucnit, spunand
urmatoarele:

cda folosise candva una dintre acele barci din cauciuc si un sac de

dormit tip cort in timpul unei expeditii in Groenlanda - in locul

unui caiac eschimos si al unui iglu - si asta aproape ca-I costase

lucrarile sale publicate se numara La casa popular espafiola (Casa traditionald spaniold) si Datos
para la reconstruccién del pueblo adoptado (Date pentru reconstructia localitétii adoptate), care
reflectd interesul sdu pentru arhitectura traditionald si pentru planificarea reconstructiei. Pe langa
activitatea sa institutionald, a desfdsurat o activitate profesionald intensa la Madrid si a colaborat
cu unchiul sdu, arhitectul Ignacio de Cérdenas Pastor, la proiecte precum clddirea Bancaya (in
prezent cladirea Castelar) de pe Avenida de América. Cariera sa, curmata brusc de decesul
prematur din 1954, si-a pus amprenta in mod semnificativ asupra reconstructiei arhitecturale si
urbane a Spaniei de la mijlocul secolului al XX-lea.

2 Ignacio de Céardenas Pastor (Madrid, 1898 - El Espinar, Segovia, 1979) a fost unul dintre cei mai
importanti arhitecti spanioli ai primei jumatati a secolului al XX-lea si o figura-cheie in dezvoltarea
arhitecturii corporative moderne in Spania. A absolvit Scoala de Arhitectura din Madrid in 1924 si,
in acelasi an, s-a alaturat nou-infiintatei Compaiiia Telefénica Nacional de Espaiia, preluand con-
ducerea Departamentului de Constructii. Cea mai cunoscuta lucrare a sa este cladirea Telefénica
de pe Gran Via din Madrid (1926-1929), proiectatd in colaborare cu arhitectul american Louis S.
Weeks si sub coordonarea artistica a lui Juan Moya Idigoras. De asemenea, a proiectat numeroase
centrale telefonice in intreaga Spanie, introducand solutii arhitecturale inovatoare care au evoluat
de la istoricism citre rationalism. In timpul Razboiului Civil, a rimas la Madrid si a documentat
cu meticulozitate avariile suferite de cladirea Telefonica. Dupd conflict, din cauza simpatiei sale
pentru cauza republicand, a intrat intr-un exil temporar in Franta si a fost supus unei epurdri profe-
sionale - un obstacol care a franat o cariera ce se anunta extraordinar de promitatoare. Desi ulte-
rior a revenit in Spania si si-a continuat activitatea, nu a mai recapatat niciodata prestigiul de care
se bucurase in perioada de dinaintea razboiului. Astazi, este recunoscut drept un promotor major
al arhitecturii spaniole moderne si drept arhitectul principal responsabil de identitatea vizuala a
retelei nationale de telefonie in secolul al XX-lea.

28



viata... Era convins ca niciun inventator modern, oricdt de genial
ar fi fost, nu ar fi putut - stand intr-un laborator - sa conceapa
ceva mai bun decdt ceea ce mileniile de experienta ii invatasera
pe inuiti sa foloseasca in propriile lor tinuturi.

Intr-adevar, acea experienta straveche isi are radcinile in traditia
constructiilor — fie ele navale sau arhitecturale. Decenii mai tarziu, marea
si arhitectura vernaculard au devenit pasiunile intelectuale ale distinsului
profesor Javier de Cardenas. Tatal sau, Gonzalo, studiase deja arhitectura
populara, sau vernaculara, a Spaniei intr-o carte mica si incantatoare, publicata
in 1944. Desi a ramas orfan la o varsta frageda, Javier si-a cultivat un spirit
independent in luarea deciziilor - asemenea exploratorilor de pe Kon-Tiki - si,
la fel ca acestia, a stiut sa pretuiasca atat mostenirea familiei sale, cat si pe cea
a generatiilor de constructori traditionali; era profund pasionat de arhitectura
vernaculara si de tehnicile traditionale de constructie, precum si de tot ce tinea
de mare.

Javier de Cardenas preda chiar si atunci cand interlocutorul nu-
si dadea seama de acest lucru. Fire sociabila si comunicativa, avea mereu
pregatita o poveste, un fapt istoric sau o anecdotd cu care sa-si captiveze

Figura 1. Coperta si semnatura lui Javier de Cardenas pe cartea Expeditia Kon-Tiki de Thor
Heyerdahl.

THOR HEYERDAH} " W
LA EXPEDICION [

““hON-1Ihl
DE Ln cKON-TIRS

Wodnidh - 8= Riono - 4955
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Figura 2. Javier de Cardenas privind
catre o fereastra din Lanzarote,
asteptand sa vada cine apare.

ascultatorul — si, fara ca acesta
sa realizeze, transmitea o lectie
profundi. Impirtisea o vastd
cunoastere, inclusiv perspective
asupra arhitecturii; in calitate
de arhitect, vorbea cu aceeasi
usurinta  despre gastronomie
sau despre nave, ca si despre
povesti ce ar putea fi descrise
drept ,,romantice” sau ,,joviale”.
Totusi, prin fiecare poveste,
anecdota, gluma sau conversatie,
el transmitea cunostinte vaste,
asigurandu-se ca ascultatorul
atent si interesat nu doar
dobandea informatii - transmise prin cuvinte, gesturi si desene - ci devenea si
0 persoana mai buna.

Aceasta era puterea lui Javier de Cardenas: capacitatea de a-i
transforma pe cei din jur - si intotdeauna in bine. A fost un profesor pretuit si
un om iubit. A rdmas un mentor chiar si dupa pensionare, fapt binecunoscut
celor care am avut privilegiul si norocul de a-1 cunoaste.

Javier de Cardenas y Chavarri s-a nascut la Bilbao, in 1939. Acest
detaliu spune multe, caci originea din Bilbao imprima un caracter aparte si
confera o anvergura universala oricui poartd aceasta identitate. S-a stins din
viatd la Madrid, in 2024, insa doar prezenta sa fizica ne-a parasit; invataturile
sale, bucuria molipsitoare, intelepciunea de a trdi si entuziasmul pentru viata,
precum si devotamentul si grija fatd de cei dragi raman aldturi de noi.

Angajamentul sdu fata de studenti era evident in eforturile pe care le
depunea — eforturi care nu pareau niciodata o corvoada, céci alaturi de el totul
parea usor (si chiar asa facea sa fie), desi munca din spate era, cu siguranta,
una considerabila. Se straduia sa le ofere (si noud) ocazia de a descoperi
locuri, prietenii si experiente noi - atdt din domeniul arhitecturii, cat si din
alte sfere - precum si lectii practice inedite. Acest lucru a fost demonstrat prin
diversele ateliere internationale pe care le-a organizat, incepand cu atelierele
de restaurare hispano-romane. Javier de Cardenas iubea sd cdlatoreasca,
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Figura 3. Javier de Cardenas in Havana sustinand o prelegere.

sd invete in timpul calatoriilor si s impartaseascd aceste experiente. Prin
urmare, a cautat sa le ofere studentilor posibilitatea de a lua parte la aceste
experiente, ducandu-i in diverse colturi ale lumii. Atat atelierele de restaurare
hispano-romane, cat si simpozioanele despre arhitectura vernaculara de la
Havana - Havana ,,sa” - ne-au oferit oportunitéti si legaturi intre profesionisti
si prieteni; cei care am recunoscut $i am apreciat acest lucru am stiut sa
profitam din plin de ele, exact asa cum si-a dorit el.

in plus, ca profesor, avea un talent extraordinar de a explica lucrurile
in orice context. In timpul mesei, scotea imediat un stilou sau un creion
mecanic si schita diagrame - fie ca era vorba despre arhitectura, limbi straine,
gastronomie sau nave - pe fete de masa, farfurii ori servetele. Navele, in mod
special, reprezentau marea sa pasiune. Poate cd se considera mai degraba
marinar decat arhitect, desi aceasta din urma era profesia sa de zi cu zi. Pentru
Javier, navigatia, navele si marea ITnsemnau mai mult decat o simpla pasiune;
ele reprezentau un mod de a trai, de a gandi si de a se comporta. Asemenea
unui veritabil capitan de nava, stia sa conduca - nu doar sa dea ordine -, sa
ofere ajutor fard a da dovada de superioritate, precum si sd colaboreze. Din
acest spirit de colaborare si leadership s-au nascut diverse proiecte de cercetare
pe care el, in calitate de sustinator si mentor, le-a finantat prin intermediul
Fundatiei Cardenas. Astfel, am putut realiza cercetari privind arhitectura
vernaculard din Lanzarote (finalizate cu o carte publicata in 2007), arhitectura
traditionald subterana (cu mai multe articole publicate Intre 2009 si 2014)
si fortificatiile din Azore (2016-2020) si Havana (cu publicatii aparute intre
2019 si 2025), printre alte studii.
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Figura 4. Javier de Cardenas in Havana pozand alaturi de Daniel Taboada, titularul Catedrei
de Arhitectura Vernaculara ,,Gonzalo de Cardenas”, si de autor (primul la stanga).

Calator si cititor, insufletea orice conversatie cu istorisiri despre
calatoriile sale — multe dintre ele impartasite cu subsemnatul. Era greu de
gasit Intr-un singur loc, intrucat célatorea neincetat prin America spaniola,
in special in Cuba; se mandrea nespus sa povesteasca faptul ca cincisprezece
generatii ale familiei Cardenas isi aveau originea acolo. Intr-adevar, numele
sdu de familie intruchipa o parte semnificativd din istoria Spaniei si a
Americilor. Printre stramosii sdi se numara Gutierre de Cardenas — Mare
Comandor al Ordinului Santiago in secolul al XV-lea, primul care a tras
clopotul in Torre de la Vela din Granada dupa cucerirea orasului si tutore al
Isabelei Catolica. Era, de asemenea, descendent al lui Don Diego Lopez de
Haro; unul dintre urmasii acestuia a servit drept guvernator al Havanei si a
primit titlul de marchiz de Prado Ameno pentru apdrarea orasului Impotriva
atacului englez din 1762 - un titlu pe care Javier il detinea, dar cu care nu s-a
falit niciodata.

Javier de Cardenas a fost si un mare iubitor de muzica. Adora muzica.
Abonat la stagiunile teatrelor Teatro Real din Madrid, Liceu din Barcelona si
Arriaga din Bilbao, se bucura de muzica alaturi de sotia sa, Blanca Vilallonga,
cea care l-a introdus in lumea operei si i-a aprofundat cunostintele muzicale.
Nu o data ne-a surprins cantand la pian - fie intr-un muzeu din Bulgaria, fie
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intr-un hotel din Havana. Blanca Vilallonga a fost - si rdamane - marea iubire
a vietii sale; ea I-a Ingrijit si l-a iubit de-a lungul anilor, in special in ultima
perioada a vietii, marcata de boala si de pierderea vederii. Acesti ultimi ani au
fost grei, dar profund fericiti pentru Javier, Intrucat i-a trait alaturi de o iubire
neconditionatd, eternd si pura.

Figura 5. Javier de Cardenas insufletind o vizita la un muzeu din Ruse (Bulgaria) alaturi de
elevi si profesori de la un atelier de restaurare hispano-roman.

La fel de neconditionatd, eternd si purd este afectiunea pe care i-o
purtadm lui Javier de Cardenas y Chavarri - al 9-lea Marchiz de Prado Ameno,
arhitect, profesor, cipitan de iaht si mentor. in acest spirit, ii vom pastra vie
amintirea, precum si bunatatea, bucuria si invataturile. Javier a fost - si raméane
-un om bun, care a facut mult bine celor din jur. Cei care recunosc acest lucru
ii sunt recunoscatori, la fel ca si cei care nu o fac - chiar daca inca nu si-au dat
seama de acest lucru. Fie ca amintirea sa sa dainuiasca, mostenirea sa sa se
raspandeasca pretutindeni, iar bunatatea sa sa fie pe deplin recunoscuta!
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1.3. Douézeci de ani de la primul atelier de restaurare
hispano-roméan

¢ Prof.dr.ist. Jaime de Hoz

. Onrubia,

| Prof.dr.arheol. Fernando Vela
Cossio,

Centro de Investigacion de
Arquitectura Tradicional
(CIAT)

Abstract

Looking back at all that has been accomplished and considering
the perspective offered by these twenty years, we cannot help but appreciate
even more the significance and value of the work undertaken—not only in
academic and scientific terms but, above all, in its truly human dimension
and spirit of fraternal cooperation. Such qualities are essential in these
turbulent and uncertain times, marked by a profound crisis of social and
ethical values and by the uncertainty arising from the major changes—and, of
course, the opportunities—brought about by information and communication
technologies in the humanities, the rapid pace of a globalization process that
does not always foster solidarity, and the constant threat to the preservation
of Cultural Heritage. Addressing the all-too-common neglect of traditional
and vernacular architecture served as the impetus for an extensive exercise
in exploration, critique, and the exchange of experiences through a diverse
range of activities—alternating between theoretical lectures and practical
workshops, complemented by study trips and, above all, close interaction.

These pages also serve as a testament to the generous work carried
out by architect Javier de Cardenas y Chavarri (1939-2024), a professor of
construction at the Higher Technical School of Architecture of the Polytechnic
University of Madrid. His determination proved crucial in launching the
workshops and, above all, in ensuring their continued operation, with the
collaboration of close friends and colleagues. Javier succeeded in shaping a
pedagogical project that became an extraordinarily valuable experience for
an entire generation of students from architecture schools in Bucharest and
Madrid, as well as for an enthusiastic and dedicated team of young professors
who participated in and developed professionally through these programs.
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Figura 1. Vizitarea acoperisului Alcizarului de Segovia, iulie 2009. in centru, profesorii
Javier de Cardenas si José Miguel Merino de Caceres.

in iulie 2006, acum doua decenii, au inceput Atelierele internationale
de restaurare hispano-romane, care se desfasurau alternativ intre Romania
si Spania in fiecare an. Alaturi de profesori si studenti de la Universitatea
de Arhitectura si Urbanism ,,Jlon Mincu” din Bucuresti, au participat zeci de
profesori si studenti la licentd si masterat de la diverse universitati spaniole,
in special de la Scoala Tehnica Superioara de Arhitecturda a Universitatii
Politehnice din Madrid (ETSAM-UPM). La ateliere au participat si studenti
si cadre didactice de la institutii cu care Universitatea Politehnica din Madrid
are acorduri de schimb international.

Privind in urma la tot ceea ce s-a facut si avand in vedere perspectiva
acestor doudzeci de ani, nu putem sa nu apreciem si mai mult interesul si
valoarea activitatii desfasurate, atat in termeni academici si stiintifici, dar mai
ales in dimensiunea cu adevarat umana si cooperarea fraternd, ceva neaparat
necesar in aceste vremuri tulburi si incerte pe care le traim, intr-o grava criza a
valorilor sociale si etice, in fata incertitudinii produse de marile schimbatri - si,
desigur, de oportunitatile - pe care tehnologiile informatiei si comunicatiilor le
produc in domeniul stiintelor umaniste, in dezvoltarea rapida a unui proces de
globalizare care nu este intotdeauna favorabil solidaritatii si cu amenintarea
constanta la adresa conservarii Patrimoniului Cultural.
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nale si vernaculare a servit drept pretext pentru un amplu exercitiu de explo-
rare, critica si schimb de experiente prin intermediul unor activitati diverse si
variate, care au alternat intre cursuri teoretice si ateliere practice, completate
de excursii de studiu si, mai presus de toate, de interactiune stransa. Conver-
satii si dezbateri in jurul mesei, reflectii asupra formelor si scopurilor anu-
mitor constructii, particularitatea acoperisurilor traditionale segoviene, a
lucarnelor sau a feroneriei acoperisurilor inclinate transilvanene, fard a
uita de desfasurarea activitatilor practice in curtea Centrului de Cercetare
in Arhitectura Traditionala (CIAT) din Boceguillas (Segovia) sau pe scena
auditoriului scolii din Dealu Frumos.

E greu sa nu zambim cand ne amintim de acea cdlatorie de la
Boceguillas la La Corufia si Santiago de Compostela, cu catedrala sa plina
ochi de pelerini, plimbarea relaxanta prin cimitirul de langa manastirea Santo
Domingo de Bonaval sau caracatita si vinul Ribeiro rosu pe care le-am savurat
la Los Concheiros, turul ghidat al orasului Pontevedra...

Cum sa uitam de cel de-al 5-lea Atelier: Arhitectura Portuara
Vernaculard in Dobrogea si Delta Dunarii, desfasurat intre 9 si 18 iulie 2010?
Ruinele orasului Callatis (Mangalia), palatul Reginei Maria din Balcic,
excursia de-a lungul Dunarii, Tulcea, Histria, Adamclisi... sau cina la acea
pizzerie din Constanta, pe malul Marii Negre, sarbatorind victoria echipei
noastre nationale si golul lui Andrés Iniesta in acel prim Campionat Mondial
pe care Spania l-a castigat, o performanta care, saisprezece ani mai tarziu, s-a
repetat!

in iulie 2011 am mers in Gran Canaria. Am reflectat, termen atat
de la moda in zilele noastre, asupra impactului nu intotdeauna pozitiv al
turismului asupra arhitecturii vernaculare; ne-a placut sa-1 ascultam, printre
altii, pe maestrul Istoriei Constructiilor, Francisco Ortega Andrade; ne-am
plimbat prin Las Palmas, satul San Nicolas, prin Agaete... si am fost uimiti de
designul fascinant al balcoanelor canare, de piatra vulcanicd neagra folosita in
cladiri si de trecutul lor guanche? ...

In iulie 2012, a fost efectuatd o ampld munca de teren, incepand
cu Hateg, concentrandu-se pe cetatile dacice si pe actiunile imparatului
roman Traian, care era de origine hispanicad. Aceasta a inclus vizite la Rosia
Montand, Aiud si Sibiu. Observarea eticii de munca a studentilor a fost
profund satisfacatoare, confirmand faptul ca lucrurile progresau foarte bine
si ca acestia Indeplineau, si chiar depaseau, toate obiectivele stabilite la
inceputul proiectului.

1 Despre o persoana sau popor care locuia in Insulele Canare in momentul cuceririi lor. Folosit si
ca substantiv. (nota trad.)
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Cel de-al 8-lea atelier, desfasurat in iulie 2013, s-a concentrat
pe analiza Podurilor si drumurilor in contextul lor istoric. Studenti de la
Universitatea lon Mincu din Bucuresti, Scoala Tehnica Superioara de
Arhitectura a Universitatii Politehnice din Madrid, Universitatea Alfonso X el
Sabio si Universitatea din Cagliari s-au intalnit la sediul CIAT din Boceguillas.
De acolo, au célatorit, trecand mai intai prin orasul monumental Astorga, pana
la Villafranca del Bierzo, unde se afla principalul loc de lucru al atelierului.
Am vizitat biserici, am discutat despre restaurare cu ghizi locali si am baut vin
de Bierzo chiar in cramele locale... Ne-am plimbat prin Méanastirea Carracedo,
am vizitat bisericile romanice unice din Corullon si cladirile traditionale ale
locului, am admirat frumosul peisaj leonez de pe varful Castelului Cornatel si
ne-am pierdut printre rapele si cheile impresionante ale minelor romane din
Las Médulas.

Al 9-lea Atelier de Restaurare Hispano-Roman s-a mutat la Giurgiu,
unde, in perioada 14-21 iulie 2014, studenti la arhitectura, la nivel de licenta
si masterat, de la diverse universitati, precum Universitatea lon Mincu din
Bucuresti, Universitatea Alfonso X el Sabio si Universitatea Politehnica
din Madrid sau Universitatea Catolica din Cordoba (Argentina), au incercat
sa realizeze diverse proiecte de interventie pe tema Conservarii si punerii
in valoare a ruinelor cetdtii medievale din Giurgiu, care i-a dat numele. A
fost, In esentd, un studiu de teren, coordonat de Dr. Elena-Codina Dusoiu
de la Universitatea Ion Mincu, arhitecta Anne-Marie Gacichevici si doctorii
Javier de Cardenas y Chévarri si Santos Garcia Alvarez de la Universitatea
Politehnica din Madrid. In aceeasi zi de luni, dupi ce au vizitat cele mai
importante atractii turistice — care aveau sa fie in centrul atentiei lor: portul
Giurgiu, Parcul Alei, Turnul cu Ceas si Ateneul Nicolae Balanescu — echipa de
studiu Departamentul de Arhitecturd si Urbanism si Amenajarea Teritoriului
si-a prezentat diversele obiective locale pentru realizarea proiectelor.

In iulie 2015, cea de-a 10-a editie a Atelierului de Restaurare
Hispano-Roman, ,,Patrimoniul Mudejar din Aragon”, a incheiat aceasta serie
de intalniri, acum amintite, in orasul Daroca, din provincia Zaragoza. Vizite,
discutii, rasete, plimbari. .. si o excelenta munca de teren au generat propuneri
si solutii pentru apdrarea, protejarea si recuperarea trecutului traditional si
vernacular al cladirilor, acesta fiind obiectivul initial al acelui proiect pretuit:
conservarea mostenirii primite, promovarea unei mai bune intelegeri a
acesteia si solicitarea intretinerii sale corespunzatoare.

CIAT a promovat si a participat la numeroase alte intalniri
internationale si continud sa organizeze si sa Intreprinda noi proiecte pentru
studierea si conservarea acestei valoroase mosteniri construite din traditie,
insa Atelierele de Restaurare Hispano-Romane vor fi intotdeauna un punct
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si Sorin Vasilescu.

de referintd pentru noi toti, deoarece au lisat o amprentd de nesters si
induiosatoare In memoria noastra.

Aceste pagini servesc si ca o marturie a muncii generoase desfasurate
dearhitectul Javier de Cardenas y Chavarri (1939-2024), profesor de constructii
la Scoala Tehnica Superioard de Arhitecturd a Universitatii Politehnice din
Madrid. Determinarea sa s-a dovedit cruciald In lansarea atelierelor si, mai
presus de toate, In asigurarea continuitatii functionarii lor. Cu colaborarea
unor mari prieteni si colegi, printre care este inevitabil sa-i amintim acum
pe profesorii Luis Maldonado Ramos (1957-2017) si José Miguel Merino de
Caceres (1942-2023), Javier a reusit s contureze un proiect pedagogic care
a devenit o experienta extraordinar de valoroasa pentru o intreagd generatie
de studenti de la scolile de arhitectura din Bucuresti si Madrid, dar si pentru o
echipa entuziasta si dedicatd de tineri profesori care au participat la programe
si s-au format In cadrul acestora.

Fara indoiala, timpul trece, iar circumstantele de viata ale fiecaruia
dintre noi variaza... dar nu vom uita niciodata acele zile extraordinare care
s-au desfasurat in cadrul unui proiect academic smerit, dar solid, care ne-a
marcat profund si pentru totdeauna.
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I.4. O prezenta italiana. Colaboarea cu Universita Federico
IT din Napoli

Prof.dr.arh. Agostino Bossi, Universita Federico II
Napoli, Italia

Abstract

In July 2012, I had the privilege of taking partin a
study workshop in Romania, focusing on visiting some
of the most interesting architectural, environmental,
landscape and ethnographic sites in the Tara Hategului
region of Transylvania. The driving force behind that
workshop laid in the daily pleasure of discovering
places and settings of great beauty, capable of sparking reflections on
architecture and on the intrinsic quality of the built environment. Some of
the buildings we visited, of agro-pastoral building tradition, were the subject
of fruitful work in the hermeneutics of design, confirming the idea that the
spatial value of a dwelling lies in its inherent ability to interact with the
natural environment in a relationship of open-minded trust towards it and,
consequently, in the ongoing opportunity it offers human beings to care for
their own existence and that of the earth through the experience of dwelling.
Another fundamental factor contributing to the remarkable success of this
initiative was the coming together of people from three countries — Romania,
Italy and Spain — united by a desire to explore these places, to understand
their spatial values and, in this way, to enrich their own architectural and
design culture. To consolidate this working methodology and make it even
more meaningful in terms of the students’ architectural training, there was
a shared moment of reflection on the design process, with a view to creating
spaces capable of meeting the needs of contemporary living.

That workshop was an extraordinary revelation for me, both for
its educational and formative value and for its innovative methodological
horizons, as well as for the development of a series of personal and
professional relationships, as for almost fifteen years now, I have been
participating in international study workshops organised by the UAUIM and
the Astra Museum in Sibiu.

In iulie 2012, am avut privilegiul de a participa la un atelier de
studii iIn Romania, axat pe vizitarea unora dintre cele mai interesante
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Figura 1. Biserica din Gurasada.

obiective arhitecturale, de mediu,
peisagistice si etnografice din zona
Tarii Hategului, din Transilvania.

Cu acea ocazie, 1In
calitate de director al unui
program international de doctorat
in arhitecturd de interior, infiintat
de Universitatea ,,Federico II”
din Napoli, am 1insotit, alaturi
de alte cadre didactice, un grup
de doctorande si doctoranzi
italieni. Pe parcursul celor zece
zile petrecute in Romania, sub
indrumarea unui grup de tinere
cadre didactice de la Universitatea
de Arhitecturd si Urbanism ,,Ion
Mincu” din Bucuresti, am avut
| ocazia nu numai sd cunoastem
importante marturii ale patrimoniului cultural transilvanean, ci si sa
experimentam noi modalitati de interactiune culturala si sa punem in practica
parcursuri inedite de studiu si formare.

Forta motrice a acelui atelier a constat in placerea descoperirii
zilnice a unor locuri si ambiente de o mare frumusete, capabile sa starneasca
reflectii asupra arhitecturii si asupra calitdtii originare a spatiului construit,
in asa masura incat unele dintre cladirile pe care le-am vizitat, expresie a
traditiei constructive agro-pastorale, au facut obiectul unei munci fructuoase
de hermeneutica a proiectarii, care a confirmat ideea conform careia valoarea
spatiala a unei locuinte rezida in aptitudinea sa constitutiva de a interactiona
cu mediul natural intr-o relatie de deschidere plind de incredere fatd de acesta
si, prin urmare, in posibilitatea permanenta pe care o ofera fiintelor umane de
aavea grija de propria existentd si de cea a pamantului prin experienta locuirii.
Un alt factor fundamental care a contribuit la succesul deosebit al acestei
initiative a fost intdlnirea unor persoane provenite din trei tari — Romania,
Italia si Spania —, toate unite de dorinta de a cunoaste locurile respective, de
a le intelege valorile spatiale si de a-si imbogati, in acest fel, propria cultura
arhitecturald si de proiectare. Inca de la inceput s-a creat intre profesori si
studentii celor trei nationalitati un dialog intens, o atmosfera de colaborare
si de impartasire nu doar culturald, ci si umana si personald. La sfarsitul
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Figurile 2 si 3. Biserica din Santamaria Orlea.

fiecarei zile, marcata de vizite si explorari la situri arheologice, monumente,
biserici, cladiri din traditia locuirii taranesti si muzee, grupurile se reuneau
pentru a aprofunda diversele aspecte ale locurilor vizitate, comparand
elementele caracteristice ale traditiei arhitecturale romanesti cu cele ale
tarilor respective, in incercarea de a surprinde, aldturi de aspectele distinctive,
trasaturile originare, permanente si universale ale constructiilor. Pentru a
consolida aceastd metodologie de lucru si a o face si mai semnificativa din
punctul de vedere al formarii arhitecturale a studentilor, intervenea momentul
comun de reflectie asupra proiectarii, orientat intotdeauna spre interpretarea
patrimoniului istoric al locurilor si al cladirilor traditionale, in vederea
elaborarii unor spatii capabile sa raspunda nevoilor locuirii contemporane.
Aceasta etapa a muncii constituia momentul sintezei creative, al cercetarii si
al deschiderii unor noi orizonturi de configurare spatiala, in continuitate cu
valorile fundamentale ale arhitecturii materializate in cladirile mostenite din
trecut. Aceasta metodologie s-a dovedit a fi extrem de eficientd, atat pentru
ca era stimulanta si captivanta, cat si pentru ca 1i obisnuia pe studenti sa-si
ancoreze imaginatia proiectarii pe baze culturale solide si sa o protejeze de
riscurile superficialitatii si improvizatiei.

Acel atelier a reprezentat pentru mine o revelatie extraordinara, atat
prin valoarea sa didactica si formativa, cat si prin orizonturile metodologice
inovatoare, precum si prin nasterea unei serii de relatii umane si profesionale
care, de atunci, au continuat fara intrerupere, consolidandu-se in timp, pana la
a lua forma prieteniei in sensul ei cel mai pur. Nu cred ca exagerez spunand ca
acea experientd, desi am trait-o in ultima perioada a parcursului meu academic,
a reprezentat pentru mine un moment de cotiturd semnificativ atat pe plan
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intelectual, cat si pe cel uman si existential. O dovada in acest sens este faptul
ca si 1n acest an, asa cum s-a intdmplat aproape neintrerupt de cincisprezece
ani Incoace, am participat la un seminar international de studii dedicat
arhitecturii traditiei agro-pastorale romanesti, in cadrul activitatilor culturale
promovate de Muzeul Astra din Sibiu. De-a lungul acestor ani, metodologia
de lucru lansata in cadrul atelierului din 2012 s-a consolidat si mai mult,
confirmandu-si in permanenta eficacitatea didactica si formativa, precum si
valoarea culturald si stiintifica extrem de ridicatd, asa cum o demonstreaza
numeroasele publicatii realizate in cadrul activitatii de cercetare si proiectare
desfasurate de cadre didactice si studenti romani si italieni.

Sunt fericit si onorat ca am participat la aceastd realizare extraordinara
si mandru cd am putut contribui la succesul ei, constient fiind ca aceasta s-a
putut concretiza doar datorita faptului ca o comunitate de oameni s-a dedicat ei
cu pasiune intelectuald, cu spirit de prietenie si cu acel simt al responsabilitatii
etice care ne indeamna sa privim in profunzime si cu viziune de viitor lumea
umani si si avem grija de ea. In final, doresc sa multumesc, in mod special,
Elenei-Codina Dusoiu, care mi-a propus prima datd un program de colaborare
academica, si lui Beatrice-Gabriela Joger, care a alimentat in mod continuu
dinamica comund a colaborarii si cercetdrii, aldturi de numerosi colegi de la
universitatile din Napoli, Milano, Bari si Bucuresti.

Figura 4. Grup de studenti desenand, Strei, Tara Hategului, 2012.

T 3
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L.5. invitand despre patrimoniu prin intermediul
patrimoniului in sine. Amintiri din patru ateliere

internationale de arhitectura
Prof.dr.arh. César Daniel Sirvent Pérez, Universidad
de Alicante, Spania

Abstract

This text reflects on the role of heritage as a tool
for architectural learning, drawing on recollections of
four international workshops held in Romania between
2014 and 2021. Rather than offering a chronological
account of their outcomes, it proposes an interpretation
based on the shared experience, understanding
that certain lessons remain associated less with the projects developed
than with the shared experience of the place. The workshops in Giurgiu,
Cdampulung Muscel, and Bucium serve to analyze a teaching model grounded
in immersion, collaborative work, and direct contact with heritage, where
knowing, inhabiting, interpreting, designing, and communicating constitute
stages of the same educational process. Recollections of these workshops are
interwoven with a reflection on the evolution of a personal line of research
on heritage intervention, developed through four lectures delivered within the
framework of these experiences. Finally, four dimensions of learning memory
are identified (place, project, coexistence and personal transformation) as
a synthesis of a way of understanding the teaching of architecture from the
direct experience of heritage and from the shared construction of knowledge.

"We may live without architecture, and worship without her; but we cannot
remember without her."*
John Ruskin, The Seven Lamps of Architecture (1849)

1. Patrimoniul ca instrument de invitare

Educatia in domeniul arhitecturii s-a bazat in mod traditional
pe proiectul de arhitecturd ca instrument principal de invatare. Analiza,

1 "Putem tréi fard ea, putem sd veneram, dar nu putem sd ne amintim nimic fara ea”, Ruskin, John,
Cele sapte lampi ale arhitecturii, Trad. coord. de Magda Teodorescu, Ed. Universitard lon Mincu
2015, pg. 184.
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desenul si proiectarea constituie succesiunea standard prin care studentii
invatd sa abordeze complexitatea spatiului construit. Totusi, atunci cand
subiectul studiului este patrimoniul, aceasta succesiune pare sa necesite o
etapa preliminara: invitarea observarii. Intelegerea este esentiald inaintea
interventiei; cunoasterea este necesara inaintea transformarii.

John Ruskin sustinea ca valoarea arhitecturii istorice rezida, Inainte
de toate, in memoria acumulatd in timp, In vreme ce Eugéne Viollet-le-Duc
insista asupra necesitatii de a intelege profund o cladire inainte de a propune
orice restaurare. Pozitiile lor difereau considerabil, insd amandoi Impartaseau
o convingere fundamentald: patrimoniul reclama o relatie directa cu situl.
Acesta poate fi cu greu inteles doar prin intermediul planurilor, fotografiilor
sau documentelor.

Intre anii 2014 si 2021, am avut ocazia sa particip la patru ateliere
internationale de arhitectura desfasurate in Romania. Fiecare s-a concentrat
asupra unui sit de patrimoniu diferit — o cetate medievald, un pod istoric, un
peisaj urban de o bogdtie culturala imensa si un vast teritoriu rural —, insa
toate au impartasit aceeasi abordare pedagogica. Patrimoniul nu a fost tratat
ca un subiect abstract de studiu, ci ca o realitate ce trebuia parcursa, locuita si
interpretata inainte de formularea oricarei propuneri.

Acest text nu isi propune sa ofere o descriere exhaustiva a acelor
ateliere sau sa evalueze rezultatele lor academice si nici sd reconstituie
proiectele dezvoltate in cadrul fiecarei editii. Scopul sdu este mai simplu:
acela de a evoca amintiri care, de-a lungul anilor, explicd - mai bine decat
orice raport tehnic - de ce anumite experiente de predare raman vii mult
timp dupa ce s-au incheiat. Multe dintre plansele de prezentare, expunerile
si solutiile de proiectare sunt uitate. Ceea ce dainuie, insd, este conversatia
declansata la finalul unei vizite, desenul analizat critic in grup, in jurul unei
mese, lumina care cade peste ruine la apus sau senzatia de a fi descoperit un
loc din interior, si nu doar din perspectiva unui vizitator.

Poate ca aceasta este lectia principald a acestor ateliere: patrimoniul
nu poate fi doar studiat; el poate - si trebuie - sa fie trait. lar atunci cand acest
lucru se intampla, el inceteaza sa mai fie un obiect al cunoasterii si devine o
experientd de Invatare.

2. Activitatea de teren ca instrument didactic
Cele patru ateliere au urmat o structurd educationala foarte
asemanatoare. Sesiunile Incepeau cu prelegeri sustinute de profesori si

specialisti invitati, continuau cu vizite pe teren in zona de studiu si culminau
cu activitati de colaborare desfasurate de echipe internationale formate
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din studenti si cadre didactice. In final, rezultatele erau prezentate public
institutiilor organizatoare si comunitatii locale.

La prima vedere, era formatul standard pentru orice atelier intensiv
de arhitectura. Totusi, exista o diferenta esentiald: inainte de a formula o
propunere, era necesar sa parcurgi situl, sa discuti cu cei care il cunosteau,
sd te opresti asupra unor detalii aparent minore si sd accepti cd o prima
impresie era rareori suficienta. In acest sens, atelierele impartiseau o filozofie
pedagogicad apropiatd de conceptul lui John Dewey privind invatarea prin
experientd: cunoasterea nu rezulta doar din informatiile primite, ci din
interactiunea continua dintre observatie, reflectie si actiune. De asemenca,
abordarile pedagogice ale Mariei Montessori sau ale lui Loris Malaguzzi isi
gdseau aici un ecou clar: mediul inceta sa mai fie un simplu fundal si devenea
un agent activ in procesul de invatare.

Dar exista si un alt aspect, pe care programele oficiale cu greu il
puteau surprinde. In acele zile, arhitectura nu se invita doar in timpul
sesiunilor programate. Se invata si in timpul meselor luate impreund, in
deplasarile intre locuri, discutand despre o schita la sfarsitul zilei sau in cursul
unei vizite spontane care ajungea sa schimbe modul in care era perceputa o
cladire. Treptat, granita dintre timpul academic si cel liber se estompa.

Francoise Choay a remarcat cd patrimoniul este o constructie
culturald, interpretata de fiecare generatie prin prisma unor noi sensibilitati.
Aici, aceasta idee a capatat o semnificatie foarte concreta. Cladirile, peisajele
si ruinele au incetat sa mai fie simple studii de caz de la cursuri, devenind
interlocutori activi. Cu cat petreceai mai mult timp in preajma lor, cu atat
interpretarea devenea mai complexa, iar raspunsurile parecau mai chibzuite.
Privind retrospectiv, este evident ca adevarata metodologie a acelor ateliere
putea fi rezumata in cinci etape succesive: Cunoasterea - parcurgerea sitului;
Locuirea - convietuirea cu patrimoniul timp de céteva zile; Interpretarea -
dezbaterea colectiva asupra semnificatiei acestuia; Proiectarea - adoptarea
unei pozitii fata de viitorul sau; Comunicarea - restituirea acelor cunostinte
comunitatii care facuse totul posibil. Nu era vorba doar despre un flux de
lucru, ci despre o modalitate de a Intelege formarea arhitectului atunci cand
patrimoniul se afla in centrul procesului de invatare.

Poate tocmai de aceea, rememorand astazi acele experiente, este
dificil sa separi cunostintele dobandite de modul in care au fost traite. Situl
de patrimoniu a oferit o lectie prin insusi faptul ca te indemna sa zabovesti
acolo, sa-1 parcurgi iar si iar si sa descoperi, treptat, aspecte care nu s-ar fi
dezvaluit niciodata In urma unei abordari grabite. Aceasta relatie durabila cu
locul constituie firul invizibil care leaga cele patru ateliere si explica de ce, ani
mai tarziu, ele raman atat de vii in memorie.
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3. Patru ateliere: amintiri ale unei experiente comune

De-a lungul anilor, am constatat cd memoria nu pastreaza atelierele
ca pe patru experiente independente, ci mai degrabd ca pe niste capitole
succesive ale aceleiasi calatorii. Fiecare a avut o tema de studiu distincta si
a raspuns unor circumstante diferite, insa toate au devenit, in cele din urma,
parte a unei reflectii unitare asupra modului in care arhitectura poate fi invatata
prin intermediul patrimoniului.

Giurgiu, 2014. A invata coabitarea cu ruinele

Primul dintre aceste ateliere s-a concentrat pe conservarea si
revitalizarea ruinelor cetatii medievale Giurgiu — o fortificatie construita
in timpul domniei lui Mircea cel Batran, care ocupa un loc important in
istoria zonei Dunarii de Jos. Obiectivul academic a fost elaborarea unor
propuneri pentru stoparea degradarii sitului, promovarea conservarii acestuia
si imaginarea unor noi modalitati de integrare in viata contemporand prin
utilizari culturale, turistice si civice.

Totusi, cand incerc sd-mi amintesc acea saptamana, prima imagine
care Tmi vine In minte nu este cetatea in sine, ci tabara unde lucram si mancam
si unde dormeau studentii. Aceasta organizare, aparent pur logistica, a ajuns
sa devind adevaratul instrument pedagogic al atelierului. Spatiile de cazare

Figura 1. Giurgiu 2014.
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au servit drept atelier de lucru, sald de mese si loc de dezbatere; odata cu
lasarea serii, ele deveneau o prelungire fireasca a activitatii din timpul zilei.
Nimeni nu parea sa faca o distinctie clara intre sfarsitul programului academic
si timpul liber; pur si simplu continuam sa discutam despre arhitectura.

Echipele au reunit studenti la arhitectura de la universitati din
Bucuresti, Madrid, Barcelona si Alicante. Grupurile constituite pe criterii
nationale au Incetat curand sa mai conteze; diferentele de pregatire academica
au devenit o oportunitate extraordinara de a discuta, de a compara si de a
invata perspective diferite asupra aceleiasi probleme.

Imi amintesc, de asemenea, de vizitele prin oras - plimbrile de-a
lungul zidurilor, vizitarea bisericilor si explorarea malului Dunarii. Fiecare
iesire ridica noi Intrebari. Treptat, am inteles ca cetatea nu putea fi privitd ca
un obiect izolat, ci mai degraba ca parte a unei istorii urbane mult mai vaste.
In cadrul acelui atelier, am sustinut o prelegere intitulati Noli me tangere!
(despre zombi si alti monstri). Aceasta viza interventia asupra patrimoniului,
pornind de la o premisa deliberat provocatoare: respectarea starii actuale a
ruinelor si abtinerea de la orice interventie, Intrucat acestea reprezinta etapa
finala din ciclul de viatd al oricarei cladiri. Fara sa stiu atunci, acel fir al
gandirii nu avea sd se opreasca aici; atelierul urmator avea sa reia aceeasi
problema, dintr-o perspectiva diferita.

Figura 2. Giurgiu 2014.
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Giurgiu, 2016. A invata sa asculfi teritoriul

Doi ani mai tarziu, ne-am intors la Giurgiu. Cadrul se schimbase:
obiectul studiului nu mai era cetatea medievald, ci Podul Bizetz si peisajul
urban si industrial complex care il inconjura. Scopul a ramas punerea in
valoare a patrimoniului, desi perspectiva noastra trebuia acum sa se largeasca
pentru a intelege relatiile dintre podul istoric, vechile zone industriale, port si
Dunare, privite ca un sistem teritorial unitar.

Studentii s-au cazat din nou in acelasi camping care se dovedise o
alegere excelentd la editia anterioard. Noi, profesorii, am fost cazati la un
hotel din afara sitului. La prima vedere, parea un detaliu logistic minor; pe
masura ce zilele treceau, insa, am realizat ¢ acest lucru insemna sa pierdem o
parte esentiala a atelierului. Multe dintre cele mai interesante discutii apareau
tocmai dupa sesiunile oficiale — in jurul mesei, la cind, sau in timp ce o echipa
incd mai finisa un desen, tarziu in noapte. Aceasta experienta de viatd comuna
nu era doar un element complementar al Invatdrii, ci o parte integranta si
esentiald a acesteia.

Dintre amintirile acelei editii, vizita in Bulgaria a raimas deosebit de
vie. Traversarea Dunarii spre Ruse si vizitarea manastirilor sapate in stanca
— intr-o céldura torida, de neuitat — ne-au ajutat sa intelegem ca patrimoniul
respectd rareori granitele administrative. De ambele parti ale fluviului se
intindea acelasi peisaj cultural, modelat de secole de schimburi. Astfel,

Figura 3. Giurgiu 2016.
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Figura 4. Giurgiu 2016,
autorul cu Lluis Gimenez (in
stanga).

atelierul si-a mutat centrul
de interes de la un singur
pod catre o reflectie
mai ampld asupra unui
teritoriu comun.
Prelegerea pe care
am sustinut-o  atunci
- se intitula Ecce Homo:
y ‘ Nobila arta a tacerii.
P Conceputa ca o continuare
a prezentarii mele anterioare, Noli me tangere!, aceasta punea sub semnul
intrebarii necesitatea interventiei asupra siturilor de patrimoniu si analiza
concepte precum reabilitarea, conservarea, ,acordarea” (sau armonizarea)
si modificarea. Tacerea nu era prezentatd ca o absentd a actiunii, ci ca o
disponibilitate de a asculta locul inainte de a proiecta pentru acesta. Luate
impreund, cele doua prelegeri au marcat pasii initiali ai unui parcurs de
cercetare dedicat responsabilitatii arhitectului fatd de arhitectura mostenita.

Campulung Muscel, 2018. A invita sd recunosti

Atelierul desfasurat la Campulung Muscel a marcat o schimbare
semnificativa fatd de cele doua experiente anterioare. Nu a avut loc vara, ci
la Inceputul lunii noiembrie, reunind studenti la arhitectura, arhitectura de
interior si alte discipline legate de patrimoniu. Si obiectivul a fost diferit:
in loc s se concentreze pe proiectarea unor lucrari noi, accentul a cazut pe
documentarea, catalogarea si interpretarea valorilor multiple care definesc
identitatea unui oras extrem de complex — de la arhitectura traditionala,
patrimoniul industrial si vestigiile arheologice, pana la peisaj, interioare
istorice si mestesuguri legate de constructii.

Conditiile de cazare au diferit de cele din Giurgiu. Spatiile de dormit,
zona de masa si locul de lucru au fost amenajate in aceeasi cladire, creand
un mediu mai functional si mai compact. Desi ii lipsea atmosfera deschisa a
taberei de pe malul Dunarii, cadrul a favorizat totusi o interactiune constanta,
permitand conversatiilor sa curga firesc de la arhitectura la istorie si de la
patrimoniu la viata cotidiana.

Vizitele pe teren au ocupat o parte importanta a programului zilnic.
Dintre acestea, iImi amintesc in mod special vizita la fostele situri industriale
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Figura 5. Campulung Muscel, 2018. Uzina electricd, demolatd in data de 4 aﬁgl-lst 2026.

din zona. Spre deosebire de scara monumentald a castelelor sau a bisericilor,
acele ruine evocau o altd formd de memorie - una ancorata in munca,
productie si transformarea peisajului. Am realizat atunci ca patrimoniul nu se
manifesta intotdeauna prin cladiri exceptionale; uneori, el apare tocmai acolo
unde istoria a ldsat urme mai subtile.

In acest context, am sustinut prelegerea intitulati Addposturi de
urgenta si tabere efemere pentru dezastre naturale: propuneri elaborate
de viitori arhitecti in cadrul unor ateliere internationale. La prima vedere,
subiectul parea indepartat de sfera patrimoniului istoric. Cu toate acestea,
impartasea aceeasi preocupare fundamentald ca si prelegerile anterioare:
necesitatea de a raspunde arhitectural unor contexte fragile prin intelegerea
specificului locului, evitand solutiile universale, detasate de realitatea
concreta.

Bucium, 2021. A invata la distanta

Cea mai recentd experientd a fost inevitabil marcata de pandemia
de COVID-19. Universitatea de Vara Bucium (Alba) - dedicatd intelegerii,
protejarii si promovarii patrimoniului rural din zona Bucium - a pastrat
spiritul editiilor anterioare, adaptandu-se insa circumstantelor exceptionale.

Activitati precum documentarea  arhitecturald, restaurarea
cuptoarelor traditionale, inventarierea cladirilor istorice, revitalizarea
tehnicilor de constructie, traseele culturale si implicarea comunitatii s-au
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desfasurat intr-un format hibrid, imbinand prezenta fizica si participarea la
distanta.

Pentru prima datd, nu am vizitat personal zona. Am participat de
la distanta, din cadrul Universitatii din Alicante, sustinand o prelegere
intitulata Structuri din piatra in muntii din Alicante. catalogare §i propuneri
de interventie. In ciuda distantei, experienta a fost surprinzator de personala
si apropiatd. Compararea patrimoniului vernacular din Bucium cu arhitectura
din piatrd uscata din sud-estul Spaniei a scos la iveald provocari comune:
disparitia mestesugurilor traditionale, necesitatea documentarii Inainte de
interventie, valoarea peisajului construit si responsabilitatea de a transmite
acest patrimoniu generatiilor viitoare.

Privite in ansamblu, cele patru prelegeri au conturat un parcurs pe
care eu insumi l-am inteles pe deplin abia odata cu trecerea timpului. Desi
locatiile si temele au variat, intrebarea fundamentald a raimas constanta: cum
intervenim fard a intrerupe dialogul cu ceea ce timpul ne-a lasat mostenire?
Privind in urma la cele patru ateliere ca la o experientd unitard, simt ca
adevarata lectie nu a constat in proiectele concrete realizate, ci in abordarea
patrimoniului. Fiecare locatie a impus raspunsuri diferite, insa toate au
solicitat aceeasi atitudine: observarea inainte de actiune.

4. Ceea ce ramane in memorie

De-a lungul anilor, plansele, machetele si multe dintre solutiile de
proiectare isi pierd inevitabil conturul precis. Cand revad proiectele selectate
pentru a pregati acest document, imi este greu sa-mi amintesc conceptele,
ideile si valorile exacte care au stat la baza fiecaruia. Ceea ce ramane apartine
unei alte ordini a lucrurilor. Daca ar fi s rezum astdzi acele patru ateliere, nu as
face-o prin intermediul proiectelor in sine, ci mai degraba prin patru amintiri
care, n realitate, corespund unor moduri diferite de a invata arhitectura.

Prima amintire este intotdeauna legatd de loc. Nu-mi amintesc de
cetatea Giurgiu, de podul Bizetz, de vechile fabrici din Campulung sau de
satele din Bucium doar ca simple obiecte de studiu; mi le amintesc ca spatii
traite. Umezeala diminetii de pe malul Dunarii, caldura intensa a drumului
spre Ruse, linistea ruinelor industriale si peisajele rurale strabatute in timpul
vizitelor pe teren — toate acestea au rimas vii. Inainte de a deveni situri de
patrimoniu, ele au fost cadrul unei experiente comune. Christian Norberg-
Schulz scria ca a locui inseamna a stabili o relatie existentiald cu un loc. Poate
tocmai de aceea aceste ateliere au ramas in memoria mea: timp de cateva zile,
am Incetat sa mai fim simpli vizitatori ai acelor peisaje si am inceput, intr-un
anumit sens, si le locuim.
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Ramane si amintirea proiectului, desi nu datorita rezultatelor. Cu
timpul, multe dintre desene sunt uitate, insa indoielile, discutiile si procesul
de creatie colectivd care le-au generat persista. A invata sda proiectezi
interventii pentru situri de patrimoniu Insemna sa accepti ca cele mai bune
idei apareau rareori pe loc. Ele erau rezultatul unor conversatii indelungate, al
unor plimbari repetate si al confruntarii unor puncte de vedere foarte diferite.
Mai mult decat sa ne invete sa oferim raspunsuri, acele ateliere ne-au invatat
sa formulam intrebari mai bune.

Daca exista o amintire deosebit de vie, aceasta este, probabil, cea
a convietuirii, a timpului petrecut impreuna. Impartirea cazarii, a meselor,
a calatoriilor si a zilelor de lucru a estompat rapid diferentele dintre
universitdti, limbi si medii de provenientd — si chiar ierarhiile care ii separau
pe organizatori, profesori si studenti. Procesul de invatare continua si dupa
incheierea activitatilor programate; aparea in timpul cinei, Intr-o conversatie
spontana sau in timp ce cineva redesena o sectiune pentru ca un coleg ridicase
o problema neasteptatd. Privind in urma, este greu sd separi cunostintele
dobandite de oamenii alaturi de care acestea au fost construite. Arhitectura si
traiul In comun au ajuns sa faca parte din aceeasi experienta.

Cea de-a patra amintire este, totodatd, cea mai greu de descris. Ea
vizeaza acea transformare personala discreta, generata de experiente care
sunt pe deplin intelese abia dupd multi ani. Cele patru ateliere mi-au schimbat
modul in care privesc si inteleg patrimoniul, permitandu-mi totodata sa disting
o continuitate intre prelegerile pe care le-am pregatit pentru fiecare dintre ele.
Ceea ce parea initial a fi o serie de reflectii independente s-a cristalizat, in cele
din urma, intr-o directie unitard de analiza privind interventia arhitecturala:
necesitatea de a Intelege Tnainte de a actiona, de a asculta inainte de a proiecta
si de a accepta ca prezervarea nu inseamna intotdeauna transformare.

Poate ca aceasta a fost lectia cea mai durabild: constientizarea
faptului ca patrimoniul nu necesita doar arhitecti capabili sa intervina asupra
lui, ci — mai presus de toate — arhitecti capabili sa-1 observe cu rabdare si s
recunoasca faptul ca fiecare cladire ascunde intrebari la care nicio restaurare
nu poate oferi vreodata un raspuns definitiv.

Epilog

Cand am 1inceput acest text, mi-am propus sd revizitez amintiri
legate de patru ateliere internationale de arhitectura. Finalizandu-1, imi dau
seama ca ceea ce ramane intiparit in memorie nu sunt doar locurile vizitate
sau proiectele realizate, ci un mod aparte de a intelege educatia in arhitectura.
Imersiunea in teritoriu, munca in echipa si schimbul international nu sunt
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simple accesorii ale procesului de predare; dimpotriva, ele constituie premise
care favorizeaza o intelegere mai profunda a arhitecturii si a valorilor culturale
pe care aceasta le intruchipeaza.

Intr-o epocd in care invitimantul universitar integreaza tot mai
mult instrumente digitale si modele de invatare hibrida, aceste experiente
ne reamintesc valoarea de neinlocuit a contactului direct cu un loc. Nicio
reprezentare grafica, oricat de precisa, nu poate substitui experienta parcurgerii
unui peisaj istoric, a dezbaterii sale colective si a asumarii responsabilitatii de
a-i imagina viitorul.

Toate atelierele au urmat aceeasi succesiune: intelegere, locuire,
interpretare, proiectare si comunicare. Totusi, adevarata lor contributie nu a
rezidat in aceasta structura pedagogica, ci in dezvoltarea unui mod diferit de
a privi — o privire mai lenta, mai atenta si mai constienta de responsabilitatea
implicata in interventia asupra a ceea ce a ajuns pana la noi peste timp.

A nvata despre patrimoniu de la patrimoniu inseamna, in cele din
urma, sa accepti ca locul insusi te invata. Poate tocmai de aceea acele ateliere
raman atat de vii in amintire dupa atétia ani; ele nu ne-au invatat doar cum sa
intervenim asupra cladirilor istorice, ci si ceva mult mai dificil: sa acceptam
ca arhitectura necesita experienta locuirii pentru a putea fi inteleasa. Caci, la
urma urmei, memoria pastreaza ceea ce a fost triit cu intensitate.
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1.6. Patrimoniu industrial, cooperare internationala si
inovare in metoda didactica: Podul Bizetz din Giurgiu ca

laborator european de invitare in domeniul arhitecturii
Prof.dr.arh. Lluis Gimenez Mateu, Escuela Tecnica

Superior de Arquitectura de Barcelona

Abstract

The experience acquired at the Giurgiu Summer
School (Romania) serves as a remarkable example
of international workshop based on real-world case
studies, where the educational process extends beyond
the university setting to create a collaborative space
bringing together public authorities, professionals,
researchers, and students. The workshop illustrates real-world challenge-
based learning, in which knowledge is acquired through direct observation,
collaboration, and decision-making in complex situations.

Overall, the five proposals generated by the participating students
demonstrated that the regeneration of the area surrounding the Bizetz Bridge
can be approached through diverse strategies—all sharing a common focus
on heritage restoration, improved pedestrian mobility, the highlighting of the

river landscape, and the sustainable reuse of existing infrastructure.

Introducere si context

Experienta acumulata in cadrul Scolii de Vara de la Giurgiu
(Romaénia) constituie un exemplu remarcabil de atelier international
bazat pe studii de caz reale, in care procesul educational depaseste cadrul
universitar pentru a crea un spatiu colaborativ ce reuneste autoritati publice,
profesionisti, cercetatori si studenti. Organizate anual incepand cu 2006 de
catre Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,,Jon Mincu” din Bucuresti
(UAUIM), aceste scoli de vard au transformat siturile selectate in laboratoare
de experimentare arhitecturala, unde echipe de studenti internationali au
abordat provocari urbane identificate de autoritatile locale. Valoarea acestora
rezidd nu doar in proiectele propriu-zise, ci si in capacitatea de a crea o punte
intre educatia universitara si practica profesionala efectiva, stimuland totodata
cooperarea internationala si transferul de cunostinte catre comunitatea locala.
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Cea de-a unsprezecea editie a Atelierului de Arhitectura Romano-
Spaniol s-a desfasurat in perioada 11-17 iulie 2016, cu sprijinul Consiliului
Local Giurgiu; la eveniment au participat reprezentanti ai UAUIM, ai Scolii
de Arhitectura din Barcelona (ETSAB-UPC) si ai Scolii de Arhitectura din
cadrul Universitatii din Alicante. Pe parcursul unei saptdmani, douazeci de
studenti au colaborat la un proiect vizand valorificarea potentialului turistic al
Podului Bizetz si regenerarea spatiului public adiacent.

Alegerea amplasamentului a fost determinatd de un ansamblu
complex de factori. Podul Bizetz — inaugurat in 1905 si considerat primul
pod feroviar din Europa construit in curba (in plan) — reprezintd un element-
cheie al patrimoniului industrial al Romaniei. Zona adiacentd cuprinde
ruinele vechii cetati medievale a Giurgiului, infrastructura feroviara istorica,
instalatii industriale dezafectate, portul fluvial, canalele Cama si Sfantul
Gheorghe, noi zone de agrement, precum si cateva dintre principalele repere
urbane ale orasului. Aceasta stratificare a elementelor transforma situl intr-
un peisaj cultural in care patrimoniul, infrastructura, natura si spatiul public
converg, generand o realitate ce necesitd o abordare interdisciplinara.

Aceasta complexitate a pus in valoare potentialul educativ al studiului
de caz. Studentii nu au avut sarcina de a proiecta o structura izolata, ci de a
elabora o strategie de regenerare urbana capabila sa integreze conservarea
patrimoniului, mobilitatea, sustenabilitatea ecologica, dezvoltarea economica,
accesibilitatea, peisajul si identitatea locala. Astfel, acestia s-au confruntat cu
o provocare profesionala autentica, marcata de aceleasi constrangeri juridice,
administrative si tehnice specifice oricarei interventii urbane contemporane.

Un model european de inovatie in predare

Atelierul ilustreaza Invatarea bazata pe provocari din lumea reald, in
cadrul careia cunostintele sunt dobandite prin observare directa, colaborare si
luarea deciziilor in situatii complexe. Desi este corelat cu metodologii precum
invatarea bazatd pe probleme (Problem-Based Learning) si invatarea bazata
pe provocari (Challenge-Based Learning), aspectul sau distinctiv consta
in concentrarea asupra unei probleme urbane reale, propuse de o autoritate
publica, si nu asupra unui scenariu academic ipotetic.

Pe parcursul atelierului, studentii au analizat teritoriul, au interpretat
documentatia istorica si urbanistica, au vizitat amplasamentul proiectului, au
purtat discutii cu reprezentanti ai municipalitatii si specialisti in domeniul
patrimoniului, au evaluat constrangerile normative si au elaborat propuneri
capabile sa abordeze simultan diverse scari de interventie.
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Caracterul international al atelierului a conferit o valoare aparte
intregului proces. Echipele formate din studenti romani si spanioli au
comparat diverse abordari privind proiectele de arhitectura, interventiile
asupra patrimoniului si amenajarea spatiului public, stimuland astfel invatarea
interculturala.

Implicarea Consiliului Local Giurgiu a fost esentiala: municipalitatea
a furnizat date urbanistice, a oferit indrumare tehnica pentru activitatea
studentilor, a participat la evaluarea publica a propunerilor si a contribuit la
finantarea partiald a initiativei. Aceasta colaborare a demonstrat beneficiile
reciproce ale cooperdrii dintre universitate si administratia publica:
universitatea a beneficiat de un cadru de invatare ancorat in realitate, in timp
ce orasul a primit propuneri inovatoare pentru orientarea dezvoltarii sale
urbane.

Initiativaabeneficiat,de asemenea, de participarea primarului Nicolae
Barbu, a personalului tehnic din cadrul Departamentului de Arhitectura,
Urbanism si Amenajarea Teritoriului, a istoricului Gheorghe Dumitrescu si a
unei echipe academice formate din Anne Marie Gacichevici, Codina Dusoiu,
Beatrice Joger, Mihaela Zamfir, Daniel Sirvent si Luis Giménez-Mateu.
Interactiunea dintre specialisti, reprezentanti ai municipalitatii si studenti a
creat un mediu de invatare greu de replicat intr-o sala de curs conventionala,
transformand atelierul intr-un veritabil laborator european de cooperare si
inovare educationala.

Podul Bizetz ca laborator de regenerare urbana

Zona din jurul Podului Bizetz reprezintd unul dintre spatiile din
Giurgiu cu cel mai mare potential de transformare, reunind infrastructura
istorica si contemporand, vestigii industriale, arii naturale si noi zone de
extindere dezvoltate fragmentat. Coexistenta vechii cetati medievale, a
podului feroviar istoric, a facilitatilor portuare si a siturilor industriale
abandonate a creat un peisaj complex, caruia 1i lipsea 1nsa o strategie unitara
care sa armonizeze toate aceste elemente.

Podul Bizetz a fost considerat un element cheie de structurare a
teritoriului, capabil sa reconecteze orasul istoric cu Dunarea, portul si noile
spatii publice. Aceasta perspectiva a mutat accentul de la obiectul arhitectural
in sine catre o strategie integrata de regenerare, bazata pe interactiunea dintre
patrimoniu, mobilitate, peisaj si spatiu public.

Diversitatea abordarilor a constituit un atu major al procesului.
In timp ce unele echipe au acordat prioritate dimensiunii istorice a sitului,
altele s-au concentrat pe restaurarea peisajului, pe mobilitatea pictonald sau
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pe revitalizarea economica a zonei riverane. Aldturarea acestor perspective a
demonstrat cd regenerarea urbana necesitd integrarea unor scari de analiza si
a unor sensibilitati de proiectare diverse. Totodata, echipele mixte au facilitat
schimbul de cunostinte privind diverse cadre de reglementare europene —
vizdnd domenii precum accesibilitatea, conservarea patrimoniului, amenajarea
spatiului public si mobilitatea sustenabila — consolidand astfel o competenta
esentiald pentru practica profesionala in contexte internationale.

Desi atelierul a avut loc in 2016, multe dintre propunerile sale
au anticipat principii care aveau sa capete ulterior o importantd majora in
politicile urbane europene — precum reutilizarea adaptiva a patrimoniului
industrial, renaturarea spatiilor degradate, promovarea mobilitatii pietonale
si a celei pe bicicletd, crearea unor spatii publice incluzive si reconversia
functionald a infrastructurii existente. In acest sens, experienta de la Giurgiu
poate fi consideratd un precursor al abordarilor promovate de initiative
precum Noul Bauhaus European, Pactul Verde European si Noua Carta de la
Leipzig.

Identitatea locala a constituit, de asemenea, un punct central al
demersului. Propunerile nu au vizat crearea unui spatiu urban generic, ci mai
degraba consolidarea elementelor care confera unicitate orasului Giurgiu — in
special prin restaurarea Podului Bizetz si conservarea patrimoniului feroviar,
a infrastructurii portuare si a peisajului fluvial. Spre deosebire de modelele
de regenerare bazate pe inlocuirea tesutului urban existent, studentii au
pledat pentru strategii menite sa pastreze memoria colectiva si sa consolideze
caracterul distinctiv al locului.

Rezultate: Cinci priviri complementare asupra aceluiasi teritoriu

O strategie initiala a propus restabilirea continuitatii urbane printr-o
retea de alei si pavaje care sa conecteze vechea cetate medievald, Podul
Bizetz, Biserica Sfantul Nicolae, Canalul Cama si centrul orasului Giurgiu.
Inspirat de geometria hexagonala a Turnului cu Ceas, pavajul se transforma
in gradene, pontoane si zone de relaxare, consolidand astfel identitatea
sitului. Alte propuneri au vizat valorificarea apei ca element de structurare
a peisajului, utilizand platforme, pasarele pietonale, fantani si amenajari
acvatice menite sa Tmbunatateasca calitatea mediului si sd refaca legatura
dintre oras si Dundre.

Celelalte proiecte s-au concentrat pe reabilitarea patrimoniului
feroviar si a peisajului fluvial prin noi trasee pietonale, platforme suspendate
deasupra apei si reinterpretarea vechiului traseu feroviar ca resursa culturala si
turistica. In paralel, au fost propuse sisteme flexibile (reversibile) de amenajare
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a spatiului public pentru activitati culturale, sportive si recreative, alaturi de
strategii de reutilizare a zonelor industriale abandonate prin interventii usoare
si noi functiuni compatibile.

In ansamblu, cele cinci propuneri au demonstrat ci regenerarea
zonei din jurul Podului Bizetz poate fi abordata prin strategii diverse — toate
avand ca punct comun restaurarea patrimoniului, imbunatatirea mobilitatii
pietonale, punerea in valoare a peisajului fluvial si reutilizarea sustenabila a
infrastructurii existente.

Din perspectiva educationald, rezultatul esential a constat in
observarea capacitatii studentilor de a aborda o provocare urbana reala,
integrand criterii legate de patrimoniu, mediu, aspecte sociale si economice,
intr-un proces unitar de proiectare.

In cele din urmi, principala mostenire a Scolii Internationale
de Vara de la Giurgiu nu rezida doar in cele cinci propuneri elaborate, ci
in demonstrarea faptului ca cooperarea dintre universitatile europene si
autoritatile publice reprezinta un instrument eficient pentru formarea unor
arhitecti capabili sa raspundd complexitatii orasului contemporan. Desi
Podul Bizetz a servit drept laborator de invatare, metodologia utilizata ofera
un model transferabil in alte contexte europene, unde educatia, cercetarea si
angajamentul fatd de teritoriu converg intr-un proces comun de inovare.

Podul Bizetz, Giurgiu.
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Romania: experienta unui tinar spaniol in Dacia
arh. Alvaro Bonet Lopez, absolvent ETSAM

Abstract

To speak of Romania from the perspective of
Spain is to speak of one of continental Europe's great
unknowns. This is hardly surprising, given that the two
countries lie at opposite ends of the continent, with the
rest of Europe situated between them. Yet, Romania
shares a Latin heritage with us—an important bond.
Nevertheless, Romania feels distant, and generally
speaking, few people have visited or know much about the country.

When I first visited Romania in 2008 for the third Spanish-Romanian
Restoration Workshop, | was one of those people who knew nothing about
the country other than the name of its capital, Bucharest. After participating
in three workshops in different parts of the country, I realized that—aside
from my own—Romania is the European country where | have visited the
most places, learning about its culture, architecture, customs, people, and
cuisine. Throughout these three workshops, the locals welcomed us with great
warmth, motivating me to learn some of the language and, naturally, leaving
me with the intention of always returning.

Avorbi despre Romania in Spania inseamna a vorbi despre una dintre
marile necunoscute ale Europei continentale. Si acest lucru nu este deloc
surprinzator, avand 1n vedere ca cele doua tari se afla la cele doua extreme,
intre ele situdndu-se restul Europei. Cu toate acestea, in ciuda faptului
ca limba dominantd in partea de est a continentului este de origine slava,
Romania imparte cu noi originea latind. Aceasta este o legaturd importanta.
Dar este adevarat ca Romania sund indepartata si, in general, putini oameni
au fost acolo sau stiu ceva despre tara.

Cand oamenii se minuneazd de ruinele Romei, nimeni nu isi da
seama cda Columna lui Traian ne vorbeste despre razboaiele imparatului
hispanic care cucereste Dacia, cand insdsi denumirea tarii se refera la ceea ce
a fost candva capitala marelui imperiu mediteranean. Cand se mentioneaza
Dunérea, multi oameni se gandesc la Viena si Budapesta, dar putini plaseaza
confluenta ei cu Marea Neagra si splendida sa delta in regiunea Dobrogei. Si
da, exista ceva ce toata lumea stie, cel putin dupa nume: Transilvania, tara lui
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Dracula, si faimosii Munti Carpati, dar cam atat. Si asta e la fel ca cei care nu
stiu nimic despre Spania si spun ,,paella, paella, coride si olé!”. Nici macar nu
este un adevarat rezumat al tarii noastre. Pentru ca un loc nu poate fi rezumat;
trebuie sa-1 vezi, sa-1 experimentezi si, mai presus de toate, sa-1 simti.

Prima data cand am fost in Romania, in 2008, pentru al treilea Atelier
de Restaurare Hispano-Roman, am fost unul dintre acei oameni care nu stiau
nimic despre Romania in afard de numele capitalei sale, Bucuresti. Dupa ce
am participat la trei ateliere in diferite colturi ale tarii, mi-am dat seama ca
este tara europeand n care am vizitat cele mai multe locuri, 1n afard de a mea.

Trei ateliere ne-au purtat prin Manastirile Bucovinei, in regiunea
Constanta si Tulcea, vizitand Sulina, prora Dunadrii si primul oras intdlnit de
navele de marfa care calatoreau in amonte, sau in vizitele la bisericile saxone
fortificate din Siebenbiirgen - mitica Transilvanie - si Alba lulia, orasul
fortificat cu sistem stelar al lui Vauban, precum si in Tara Hategului, la castelul
Corvinilor din Hunedoara si ruinele Sarmizegetusei Regia, accesibila printr-o
solemna padure de fagi pierduta la capatul unui drum improvizat intr-o veche
vale serpuitoare, si la Ulpia Traiana, capitala romand a provinciei, o ruina ce
ne aminteste de grandoarea legendara adusa de romani, un alt trecut comun al
Hispaniei si Daciei.

Trei ateliere in care am vizitat diverse orase, castele, pesteri, cetati,
biserici, fresce, manastiri, paduri, plaje si munti, invatdnd despre cultura
romaneasca, arhitectura, obiceiurile, oamenii si gastronomia sa; trei ateliere
in care am fost intotdeauna primiti cu mare afectiune de catre oamenii de
acolo, care m-au motivat sa invdt o parte din limba si, bineinteles, cu intentia
de a reveni mereu.

Figurile 1 si 2. Schite de la
Atelierul de la Giurgiu 2014.
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O marturie...

arh. Radu Florea, absolvent UAUIM

A testimony...

| took part in two Romanian-Spanish workshops
organized by Codina Dusoiu and Beatrice Joger—one
in 2008 (Northern Moldavia/Bukovina) and another
in 2009 (Galicia, Spain). | drew, painted, helped with
organization, and researched heritage; above all, |
had the opportunity to see architecture and beauty
through the lens of a great culture—the Spanish one.

Who would have imagined back then that these very things would
later come to define my identity—both as an architect and as an artist?

Architecture, Spain, watercolor, and built heritage are not merely
things I identify with; they are inextricably woven into who | am.

To paraphrase my mother—herself an architect—"Culture isn't
about how much you know, but about the thirst for knowledge within you, and
the curiosity instilled in you by the teachers and people who shape you as a
human being."

I believe that, for me, those Romanian-Spanish workshops succeeded
in cultivating precisely that thirst for knowledge and played a decisive role in
shaping who | would later become—both as a professional and as an artist.

Am participat la doua ateliere romano-spaniole, organizate de
Codina Dusoiu si Beatrice Joger, in 2008 (Nordul Modovei, Bucovina) si
2009 (Galicia, Spania). Am desenat, am pictat, am ajutat la organizare, am
cercetat patrimoniul si, mai ales, am avut sansa sa vad, prin ochii unei mari
culturi (cea spaniold) felul in care pot fi privite arhitectura si frumosul.

Cine s-ar fi gandit atunci cd tocmai aceste lucruri aveau sa-mi
defineasca, mai tarziu, identitatea — ca arhitect si ca artist?

Arhitectura, Spania, acuarela si patrimoniul construit sunt lucruri cu
care nu ma identific, ci ma confund.

Ca sa o parafrazez pe mama mea, tot arhitecta: ,,Cultura nu este
despre cat stii, ci despre catd sete de cunoastere ai in tine, despre cita
curiozitate ti-au sadit dascalii si oamenii care te plamadesc ca om.”

Cred ca, pentru mine, atelierele romano-spaniole au reusit sa cultive
tocmai aceasta sete de cunoastere si au contribuit decisiv la ceea ce aveam sa
devin mai tarziu: ca profesionist, ca artist...
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Figurile 1-4
(de sus in jos).

Golia, Voronet, Figura 5. Moldovita, 2008
Sucevita,
Humor, 2008

Figurile 6-7 (de sus in jos). Burgos, Pedraza, 2009.
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Redescoperind Sacrul — o amintire a Atelierului Roméano-
Spaniol din 2008
[ ( ~—=== = arh.Anca Stefan, absolvent UAUIM

Rediscovering the Sacred — A Memory from the
Spanish—Romanian Workshop, 2008

In the summer of 2008, as an architecture student
at UAUIM, | had the opportunity to participate in
& the Romanian-Spanish Restoration Workshop—an
experience that became a pivotal moment in my
b professional development. The workshop’s theme,

"Northern Moldavia — Rediscovering the Sacred,"
invited us to explore the relationship between architecture, history, landscape,
and spirituality. Through site visits, sketching, analysis, and discussions, we
studied the painted monasteries of Bukovina, not merely as architectural
monuments, but as living places imbued with memory and meaning.

I was part of the team analyzing the painted monasteries of
Bukovina, working alongside loana Mihailescu and fellow Romanian and
Spanish students. Together, we sought to understand the spatial structure,
proportions, relationship with the landscape, and the symbols that define the
identity of sacred architecture.

Beyond the architectural study, the workshop was a remarkable
human experience. The cultural exchange between Romanian and Spanish
students demonstrated that architecture is a shared language, forged through
observation, dialogue, and collaboration. Friendships and bonds were formed
during those days that have remained part of our professional memories.

The experience at Dealu Frumos complemented this journey by
offering direct contact with vernacular architecture and the Transylvanian
rural landscape. | learned that before transforming a place, an architect must
listen to it and understand its stories.

Looking back, this workshop was not just a restoration exercise, but
a lesson on how architecture connects people, cultures, and generations.

In vara anului 2008, ca studenti la arhitecturd la UAUIM, am avut
ocazia sa particip la Atelierul Romano-Spaniol de Restaurare, o experienta
care a devenit un moment important in formarea mea profesionald. Tema
atelierului, ,,Nordul Moldovei — redescoperirea sacrului”, ne-a invitat sa
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descoperim relatia dintre arhitectura, istorie, peisaj si spiritualitate. Prin
vizite, desene, analize si discutii, am studiat manastirile pictate din Bucovina
nu doar ca monumente de arhitecturd, ci ca locuri vii, incarcate de memorie si
semnificatie.

Am facut parte din echipa care a analizat manastirile pictate din
Bucovina, alituri de Toana Mihilescu si colegi romani si spanioli. Impreuna
am Incercat sa intelegem structura acestor spatii, proportiile, relatia cu peisajul
si simbolurile care dau identitate arhitecturii sacre.

Dincolo de studiul arhitectural, atelierul a fost o experientd umana
deosebita. Schimbul cultural dintre studentii roméani si spanioli ne-a aratat
cd arhitectura este un limbaj comun, construit prin observatie, dialog si
colaborare. In acele zile s-au creat prietenii si legaturi care au rimas parte din
memoria noastra profesionala.

Experienta de la Dealu Frumos a completat aceasta calatorie prin
contactul direct cu arhitectura vernaculard si cu peisajul rural transilvanean.
Am invétat ca Tnainte de a transforma un loc, arhitectul trebuie sa il asculte si
sa 1i inteleaga povestile.

Privind in urma, acest atelier nu a fost doar un exercitiu de restaurare,
ci o lectie despre felul in care arhitectura conecteazd oameni, culturi si
generatii.

Figura 1. Studenti spanioli si romani la finalizarea atelierului, la Carul cu bere, Bucuresti,
2008.
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Figura 2. Turnul Bisericii fortificate
de la Dealu Frumos, 2008.

Figura 3. Dealu Frumos vazut din turnul Bisericii fortificate, 2008.
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Il. ATELIERELE ROMANO-SPANIOLE 2006-2018
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I1.1. Primul atelier. Idei pentru revitalizarea bisericii sasesti
fortificate de la Dealu Frumos. Dealu Frumos / Bucuresti,
iulie 2006
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Primul atelier romano-spaniol de arhitectura

Dealu Frumos/Bucuresti, 9-20 iulie 2006
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM

Abstract

The first edition of the Romanian-Spanish Architecture Workshop—
initially named the Romanian-Spanish Restoration Workshop due to its focus
on various aspects of the heritage of Transylvanian Saxon settlements—was
undoubtedly a pioneering endeavor. At the time, international workshops were
not common at UAUIM; collaborations were largely limited to partnerships
like the one with the Chaillot School of Restoration (Paris) or workshops
conducted through short-term Erasmus-funded programs. Consequently,
Professor Javier de Cardenas's initiative was truly novel, especially given
that the project initially operated with virtually no budget. In 2006, the
fortified church complex from Dealu Frumos had been leased by UAUIM
just three years earlier (2003) for a 30-year term, and our university had
transformed it into the Center for Vernacular Architecture Studies—Iled
by Prof. Dr. Arch. Sergiu Nistor—an institution that remains active today.
Currently, the complex is largely restored, thanks to various projects and
initiatives, perhaps the most significant among them is the IMUAU Summer
School Schénberg, a cultural project carried out by an interdisciplinary team
that has held numerous editions in recent years.

Prima editie a Atelierului Romano-Spaniol de Arhitecturd, numit
initial Atelier Romano-Spaniol de Restaurare datoritd tematicii legate de
diferite componente ale patrimoniului asezarilor sasesti din Transilvania, a
fost fard indoiald una de pionierat. La acel moment atelierele internationale
nu erau numeroase in cadrul UAUIM, in principal fiind vorba de colaborari
punctuale, precum cea cu Scoala de Restaurare de la Chaillot (Paris) sau
workshopuri realizate prin programe scurte finatate in cadrul programului
Erasmus. Cu atat mai mult, initiativa profesorului Javier de Cardenas a fost
ineditd, la Inceput proiectul nebeneficiind, practic, de buget, iar invitatii
straini nestiind prea bine unde se deplaseaza si in ce scop.

Dotarile puse la dispozitie de Centrul de Studii pentru Arhitectura
Vernaculara de la Dealu Frumos, aflat chiar in incinta bisericii fortificate de
sec. XIII si de UAUIM (autocar, materiale de lucru), precum si niste modice
sponsorizari (OAR-Filiala Bucuresti, fundatia Pro Patrimonio, firmele
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Hidroproiect Design si 2mtdv) au rezolvat partea de logisticd a evenimentului,
cat acesta s poata avea loc. Atunci cand am pornit de la Aeroportul Otopeni
cu circa 15 studenti romani, 10 spanioli, doud masterande la Scoala de
Specializare in Restaurare a Universitatii La Sapienza din Roma si cu cétiva
profesori, dintre care doi de la Madrid, pur si simplu nu ne-am imaginat ca
plecam intr-o aventura comuna care avea sa dureze mai mult de un deceniu.

In 2006 ansamblul bisericii fortificate fusese concesionat doar
cu trei ani in urma (2003) de UAUIM, pentru o perioada de 30 de ani, iar
Universitatea noastra il transformase in Centrul de Studii pentru Arhitectura
Vernaculara, condus de prof.dr.arh. Sergiu Nistor, institutie care exista si astazi.
Astazi ansamblul este in mare parte restaurat, datoritd mai multor proiecte
si initiative printre care cea mai relevantd este, poate, IMUAU Summer
School Schénberg, proiect cultural realizat de o echipa interdisciplinara, cu
numeroase editii organizate in utimii ani. Daca astdzi cetatea Dealu Frumos
este un ansamblu medieval cunoscut de cétre turisti, ce cu demnitate 1si
asteaptd vizitatorii veniti de pe toate meridianele lumii, pentru a evoca starea
sa din 2006 trebuie sa facem un exercitiu de imaginatie: ziduri degradate, cu
portiuni in pericol de prabusire, biserica aproape abandonata, deschisa doar in
cate o duminica, atunci cand pastorul evanghelic isi facea timp sa vind sd tind
slujba pentru cei cativa sasi supravietuitori ai locului, o comunitate care nu
astepta niciun viitor, petrecandu-si ziua intre muncile campului si carciuma de
langa biserica fortificatd (mult mai frecventata decat monumentul). Studentii
care au participat la editia 2006 a Atelierului Romano-Spaniol de arhitectura
si-au imaginat cetatea Dealu Frumos pusa in valoare, consolidatd, cu un traseu
de vizitare amenajat, iar gospodariile sasesti, initial abandonate, reabilitate,
functionale si sustenabile, traind din valorificarea propriilor produse. Dealu
Frumos de astazi, la 20 de ani diferenta, este, din fericire, aproape de ceea
ce si-au imaginat, atunci, acei studenti romani $i spanioli, deveniti astazi
profesionisti, unii chiar in domeniul restaurarii.

La momentul workshopului, temele de lucru propuse participantilor
au vizat, in primul rand, o cat mai profundéd cunoastere a teritoriului (arealul
Dealu Frumos-Merghindeal-Agnita), a fenomenului istoric si arhitectural al
bisericilor sasesti fortificate, a tipologiei gospodariei sasesti, a comunitatilor
actuale si traditionale ale locului. Odata cu investigatia in situ, s-a cerut
schitarea unor propuneri de interventie, in functie de tematica studiata:
revitalizarea axelor principale ale localitatii Dealu Frumos, interventie de
conservare si punere in valoare pe zidul de incinta al fortificatiei, analiza
frontului stradal al “pietei” principale a asezarii (spatiul urban din fata
bisericii fortificate), relevarea si punerea in valoare a unei gospodarii sasesti
traditionale, cu casa de locuit si toate dependintele, studiul comunitétilor
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localitatii - cele principale fiind comunitatea istorica a sasilor, din pacate
redusa la doar cativa reprezentanti in urma migratiei masive din anii '80-'90
ai secolului trecut, comunitatea romaneasca si cea a corturarilor - populatie
de origine rromd cunoscutd In aceasta zona pentru mestesugurile specifice, in
special prelucrear cuprului si alte metale.

Pentru a demara propunerile de arhitecturd, in fata studentilor au
fost aduse personalitati si specialisti ai domeniului restaurarii, conferintele
succedandu-se in paralel cu activitatea practica. Prezentdrile au vizat, in
principal, cunoasterea aprofundatd a patrimoniului transilvan si in special a
celui al comunitatii sasesti : Hanna Derer (prof.dr.arh., UAUIM) - ”Prezentarea
cetatilor sasesti din Transilvania”, Mioara Lujanschi (director executiv,
Fundatia Pro Patrimonio) - “Includerea prioritatilor de patrimoniu din zona
satelor sasesti in proiecte integrate”, loan-George Andron (dr. cercetator,
Muzeul Etnografic Brasov) - ”Aspecte ale arhitecturii vernaculare din Scheii
Brasovului”, Liviu Gligor (conf.dr.arh., UAUIM) - "Implementarea strategiei
GTZ in restaurarea unor obiective din orasul Sibiu”, Mihai Opreanu (conf.
drarh., UAUIM, ICOMOS) - “Restaurarea bisericii si a cetatii sdsesti din
Mosna si alte proiecte de restaurare”, Christoph Machat (dr., vicepresedinte
ICOMOS Germania) - “Patrimoniul arhitectural sdsesc din Dealu Frumos si
Sighisoara”, Sergiu Nistor (prof.dr.arh., UAUIM, ICOMOS Romania) - "Un
patrimoniu in cdutarea mostenitorilor: patrimoniul cultural sdsesc din sud-
estul Transilvaniei”. Oaspetii din Spania au prezentat aspecte practice legate
de reabilitarea cladirilor istorice si de arhitectura de urgentd, ca nevoie de
interventie post-dezastru in urma hazardelor naturale: Javier de Cardenas
y Chavarri (prof.dr.arh., ETSAM) - ”Umiditate si fisuri in cladiri”, Santos
Garcia (prof.arth. - ETSAM) - "Proiecte de locuinte sociale in regim de
urgentd 1n Sri Lanka si Nicaragua”.
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Comunitate si identitate - Bisericile fortificate ale sasilor din
Transilvania'

Prof.dr.habil.arh. Hanna Derer, UAUIM

Abstract
Terra Ultrasilvana, Transylvania - the land
beyond the forests — can be considered one of the most
suggestive illustrations of the concept of “cultural
landscape™. One of the essential components from this
point of view is constituted by the rural settlements
founded by the Saxons approximately eight hundred
years ago. Alongside the Saxons, at the beginning
of the 13th century the Cistercian order founded the first abbey, while the
Teutonic Knights built fortresses to defend the south-eastern border of the
then kingdom. The development of the Saxon community in Transylvania was
accelerated by the “Andreaneum” issued by the Hungarian king Andrew Il in
1224. Internal colonization also offers a plausible explanation for the identity
of the fabric of the settlements located in the two major areas of residence
of the Saxons, the structure of the villages being formed by buildings of the
“Frénkischer Gehoft” type. In the context of Tatar and Turkish incursions,
rural settlements adopt as a defense solution the construction of a fortified
"point". The church being the only building large enough to shelter the entire
population of the village, is modified to function as the last (and only) redoubt
in the event of an attack.
The situation of these ensembles with unique value in the European
heritage has worsened after the events that occurred in Romania in 1989,
but efforts are also being made to safeguard them. The classification as
historical monuments represented only a first step in this regard, currently,
six fortified churches of the Saxons in Transylvania are on the UNESCO List:
Biertan/Birthdlm, Viscri/Deutsch-Weifskirch, Cilnic/Kelling, Prejmer/Tartlau,
Saschiz/Keisd and Valea Viilor/Wurmloch. Conservation/restoration works
are supported by private donations from departed Saxons, volunteering by
specialists and workshops with student architects, but also by the revival of
traditions and the permanent reuse of these buildings.

Terra Ultrasilvana, Transilvania — tara de dincolo de paduri — poate
fi considerata una din cele mai sugestive ilustrari ale conceptului de ,,peisaj
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cultural”. Una din componentele esentiale din acest punct de vedere este
constituita de asezarile rurale (Fig. 1) fondate de sasi cu aproximativ opt sute
de ani in urma.

doua-trei mii de colonisti sositi la solicitarea regelui maghiar Geisa al II-lea
s-au stabilit in secolul al 12-lea pe valea riului Hartibaciu. Dar sasii nu au
constituit singurul grup stabilit in Transilvania la solicitarea si cu sprijinul
coroanei ungare. La inceputul secolului al 13-lea ordinul cistercian a fondat
prima abatie, in timp ce cavalerii teutoni edificau cetdti pentru apararea
granitei de sud-est a regatului de atunci. Dar prezenta acestor doua comunitati
a fost de scurtd durata. Purtatorii sabiei, cavalerii teutoni, au fost expulzati
de insusi regele maghiar, dupa numai 14 ani de la sosirea in Transilvania.
Reprezentantii crucii, calugdrii cistercieni, au ramas pind la reforma,
dar influenta lor s-a diminuat considerabil incd din secolul al 15-lea. In
consecintd, singuri mestesugarii si agricultorii sasi au dainuit in Transilvania
si capacitatea acestora de asumare a noii lor patrii a fost atat de dezvoltata incat
el au asigurat si continuitatea agezarilor fondate de catre ordinul cistercian si
de catre cavalerii teutoni.

Dezvoltarea comunitatii sasesti din Transilvania a fost probabil
accelerata de catre ,,scrisoarea de aur a libertatilor* sau ,,Andreaneum® emisa
de regele maghiar Andrei al II-lea in anul 1224 si care reprezinta documentul
cel mai complex si care conferd cele mai extinse drepturi acordate unor
colonisti stabiliti in estul Europei.

Este de presupus ca la obtinerea acestor drepturi si libertati
exceptionale si-au adus contributia si reprezentantii micii nobilimi sasesti,
asa numitii ,,Griaven®. Acestia au fost eliminati din structura sociala abia in
secolul al 16-lea si resedintele fortificate construite de ei au fost preluate, la
rindul lor, de comunitatile locale libere, supuse exclusiv si direct coroanei
ungare.

Conditiile prielnice generate de ,,Andreaneum® si efectele sale
nemijlocite au incurajat valul de colonizare interna de la mijlocul secolului al
13-lea. O alta ipoteza referitoare la acest fenomen se bazeaza pe informatiile de
naturd istorica despre incursiunile tatarilor, dintre care cele mai devastatoare
au avut loc in iarna anilor 1241/1242, respectiv in 1285. In orice caz, prin
colonizarea interna, comunitatea sdseasca si-a extins aria de existentd inspre
nord-vest, pe vaile celor doua Tarnave, majoritatea asezarilor de aici fiind
atestate documentar la inceputul secolului al 14-lea.

Colonizarea internd ofera o explicatie plauzibila si pentru identitatea
tesutului din asezarile aflate in cele doud zone majore de rezidenta a sasilor.
Formata din imobile de tipul ,,Frankischer Gehoft™ (Fig.1), structura satelor

73



sdsesti se caracterizeaza prin parcele adanci, a caror parte situata spre spatiul
public de circulatie este destinata locuintei principale si anexelor acesteia.
in partea posterioara sint situate cladirile cu functiuni legate de practicarea
agriculturii, gradina de legume si livada. Terenurile agricole propriu-zise erau
situate in afara asezarii. Edificiile aflate in partea dinspre strada a parcelei sunt
dispuse cu latura scurta spre aceasta, in timp ce constructiile din spate sunt
deseori pozitionate cu latura lunga paralela cu axul strazii.

Figura 1. Mortesdorf/Motis.

Tesutul asezarii, astfel structurat, era (si este) dominat, intr-un fel
sau altul, de biserica (Fig.1). Initial, aceasta a fost o cladire de cult uzuala care
purta caracteristicile etapei stilistice in care fusese edificata. Foarte probabil
ca biserica era situatd in interiorul unui areal sacru (ce putea cuprinde §i un
cimitir) definit printr-un element de delimitare simplu.

in anul 1395 a avut loc prima incursiune organizati de catre turci.
Acestia au continuat sa devasteze zona sudica a Transilvaniei timp de aproape
un secol. In fata acestui pericol, orasele, constituite ca atare de la inceputul
veacului al 14-lea, Incep sa cladeasca sisteme defensive urbane. Asezarile
rurale, avand posibilitati limitate, adopta o alta solutie, bazata pe construirea
unui ,,punct® fortificat capabil sa protejeze viata si bunurile cele mai de pret
ale comunitatii.
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Biserica reprezenta singurul edificiu de dimensiuni suficient de mari
pentru a addposti intreaga populatie a satului. in consecintd, edificiul de cult
este modificat pentru a putea functiona ca ultima (si unicd) redutd in cazul
unui atac. In plus, biserica prezenta un avantaj suplimentar in raport cu modul
in care se desfagurau incursiunile turcilor. Organizati In grupuri mici i extrem
de mobile, acestia atacau cu o rapiditate care facea imposibila retragerea
satenilor intr-un loc fortificat situat la distanta de asezare. Aflata in centrul de
greutate al satului, biserica constituia deci un punct accesibil oricui, intr-un
interval de timp redus.

Modalitatile folosite pentru fortificarea bisericilor au fost extrem
de diverse. Studiile dedicate acestui subiect nu au putut identifica principii
valabile pentru anumite zone sau anumite perioade de interventie. in
consecintd, fiecare dintre cele peste 200 de biserici de sat care au existat si din
cele peste 150 care s-au mentinut pind in prezent constituie un unicat.

O privire de ansamblu demonstreaza 1nsa ca, practic, au fost elaborate
modalitati de fortificare pentru fiecare componenta a bisericii.

Astfel, turnul clopotnitd, situat in mod traditional in partea de vest
a cladirii de cult, a fost transformat in turn de aparare, prevazut cu guri de
tragere si un drum de straja. La randul sau, corul a fost uneori suprainaltat in
scop defensiv. Alteori fortificarea corului a fost dublata de construirea unui
nivel de aparare peste altar care deservea guri de tragere si guri de aruncare.

Frecvent bisericile au fost prevazute cu doua turnuri defensive
— fosta clopotnitd in vest si un turn nou, cladit deasupra corului. in fine,
existd numeroase exemple in care toate cele trei componente volumetrice
majore, turnul clopotnitd, partea de nave si absida altarului (Fig.2), au fost
transformate, deseori existand peste extradosul boltilor din partea mediana a
bisericii un nivel unic si amplu de aparare.

Figura 2. Wurm-
loch/Valea Viilor.
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Incepand din secolul al 15-lea, bisericile — fortificate si multe din
cele care nu necesitasera astfel de transformari — au inceput sa fie dotate si cu
incinte defensive propriu-zise (Fig.3). In functie de posibilitati si necesitati si
in functie de nivelul atins de armele folosite pe scara larga, au fost construite
incinte simple, duble sau triple, turnuri de diferite tipuri, bastioane, santuri si
Zwinger-e.

Figura 3. Birthdlm/Biertan.

Impreuni cu biserica — fortificati sau nu — aceste dotari formeaza un
sistem complex in care si-au gasit locul si cladiri cu alte functiuni decit cele
religioase si cele strict de aparare, cum sunt depozitele de alimente — necesare
in cazul unui asediu.

Dar nu numai. Denumiri ca ,,Turnul Primariei”, ,,Turnul Arhivei”,
,Turnul Scolii” atestd modul in care comunitétile au inteles sa fructifice
efortul constructiv investit in aceste ansambluri, precum si felul in care
intelegeau sd isi continue viata normala chiar si pe timp de asediu. O mentiune
aparte necesita numele de ,,Turnul Catolic” care indica existenta unui spatiu
amenajat pentru acei membri ai comunitatii care, in baza edictului de toleranta
religioasa (emis in anul 1557), au optat, dupa incheierea Reformei, sa ramina
in sinul Bisericii Catolice.
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Fiind deci practic un centru comunitar complet, ansamblurile
constituite de bisericile fortificate au continuat sa se dezvolte, cel putin in
sens militar, pana in secolul al 16-lea. Existenta lor a permis supravietuirea
(In bune conditii) a comunitatii sasilor din Transilvania, teritoriu ravnit si deci
transformat adesea in cAmp de razboi. Nici inglobarea sa In imperiul austriac,
in anul 1699, nu a imbunatatit situatia. Documentele demonstreaza ca sasii
au folosit cu succes bisericile fortificate si in razboaiele curute incheiate, pe
teritoriul ardelean, abia in deceniul al 3-lea al secolului al 18-lea.

Desi de atunci bisericile fortificate nu au mai trebuit sa indeplineasca
functiuni defensive, ele au fost intretinute 1n continuare cu grija.
Recunoscatoare, comunitatile in cauza a caror identitate fizica se conservase si
datorita bisericilor fortificate, le-au atribuit acestora, chiar si daca neexplicit,
valoarea de identitate culturala.

Situatia acestor ansambluri cu valoare de unicat in patrimoniul
european s-a Inrautatit abia dupa evenimentele produse in Romania in anul
1989. Majoritatea sasilor au emigrat, cauzand practic stingerea civilizatiei si
a culturii lor, vechi de peste opt sute de ani, precum si abandonarea unui
patrimoniu arhitectural de exceptie care sufera prin absenta unor utilizatori
sau a unor utilizatori apti sa se identifice cu el.

Avand in vedere calitatile bisericilor fortificate care imbogatesc
diversitatea patrimoniului cultural situat pe teritoriul Romaniei, inca de la
inceputul exodului mentionat, au debutat, si se desfasoara in continuare,
eforturi pentru salvgardarea acestora.

Un prim pas l-au constituit, desigur, masurile de natura juridica.
Clasarea ca monumente istorice a reprezentat in acest sens numai o prima
etapd, dar, in prezent, sase biserici fortificate ale sasilor din Transilvania se
afla pe Lista UNESCO. Pentru doud dintre acestea, Biertan / Birthdlm (Fig.
3) si Viscri / Deutsch-WeiBkirch, s-au derulat programe de revigorare a
comunitatilor rurale, programe finantate de catre Banca Mondiald. Ansamblul
din Cilnic / Kelling a fost preluat de catre Academia Romana si transformat
intr-un centru de cercetare. Si, evident, se cauta solutii pentru conservarea
ansamblurilor din Prejmer / Tartlau), Saschiz / Keisd si Valea Viilor /
Wurmloch.

In multe cazuri comunitatile locale, desi repatriate, au contribuit
cu fonduri, iar specialistii contribuie sub forma de voluntariat. De exemplu,
santierul de la Hozman/Holzmengen s-a desfagurat si a fost finalizat si cu
ajutorul studentilor-arhitecti din Bucuresti. lar Dealu Frumos/Schonberg este,
de catva timp, 1n grija universitatii lor.

Trebuie mentionat ca toate aceste demersuri concrete se sprijind
pe o documentare completa, elaborata timp de sapte ani, printr-un program
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germano-roman, la care aceeasi Universitate de Arhitectura si Urbanism din
Bucuresti a avut sansa de a participa.

De curand toate aceste eforturi au inceput sa dea roadele asteptate. De
exemplu, biserica fortificata din Apold/Trappold (Fig.4) a fost concesionata
de fundatia germana Corona, in scopul infiintarii unui centru de revitalizare a
mestesugurilor traditionale din regiune. Lucrarile de conservare / restaurare,
care au demarat in vara anului 2005, sint posibile si datoritd cercetarilor
efectuate de studenti-arhitecti din Dresda si Bucuresti.

Figura 4. Trappold/Apold (jud. Mures).

Dar mai important este faptul ca la Apold
/ Trappold se afla, traieste si lucreaza - din
nou - un ,,Burghiiter” adica acea persoana
care, in schimbul dreptului de a locui §
intr-o anumitd parte a ansamblului, are
obligatia de a asigura monitorizarea si
protectia acestuia.

O traditie reinvie ... chiar daca
in termeni contemporani ... . La Apold/
Trappold, de exemplu, cutuma cerea ca
acest ,,Burghiiter” sa fie cizmar. Cel nou
este timplar si, in plus fatd de obligatiile
traditionale, si-a propus sia promoveze
imaginea bisericii fortificate atat 1in
randul comunitatii actuale, predominant
ortodoxa, cat si in randul turistilor, din ce in ce mai numerosi.

Un ,,Burghiiter” de un tip nou ... o traditie viabila - dovada capacitatea
ei de a se lasa adaptata la conjunctura contemporana ... o valoare culturala
intangibila in fond indisolubil legata de materializarea constituita de biserica
fortificata. Si, iata, o sansa neasteptatd de supravietuire.

Bibliografie selectiva

Hermann Fabini, Atlas der siebenbiirgisch-sichsischen Kirchenburgen und
Dorfkirchen, Sibiu, 1999

Georg Gerster, Martin Rill, Siebenbiirgen im Flug, Wort und Welt, 1997
Christoph Machat (ed.), Denkmaltopographie Siebenbiirgen. Topografia
monumentelor din Transilvania, (3.3), Thaur bei Innsbruck, 1995

78



Hermann Fabini, Alida Fabini, Kirchenburgen in Siebenbiirgen, Leipzig,
1985

Tuliana Fabritius-Dancu, Sédchsische Kirchenburgen in Siebenbiirgen, Sibiu,
1983

George Oprescu, Bisericile cetafi ale sasilor din Ardeal, Bucuresti, 1956

**%* (prefata de Nicolae lorga) Ce sint si ce vor sasii din Ardeal, (1919),
Bucuresti, 1990

Thomas Négler (ed.), 800 de ani biserica a germanilor din Transilvania,
Thaur bei Innsbruck, f.a.

iText bazat pe articolul Communauté et identité - Les églises fortifiée des saxons de Transylvanie,
in Dan Bernfeld, Nicolae Lascu (coord.), Un regard critique sur la réhabilitation du patrimoine
architectural: mise en valeur de I'archéologie industrielle et du patrimoine sacré rural. Actes du
Ixéme colloque européen. Bucarest, 19-21 octobre 2007, Bucuresti, 2003 si pe conferinta Les
églises fortifiées de Transylvanie - I’architecture d’une identité culturelle, sustinutd la Institutul de
Culturd Francez din Bucuresti (in iulie 2005) cu ocazia vernisajului dedicat expozitiei de fotografie
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Restaurarea Bisericii si a cetitii sasesti din Mosna'
= - Conf.dr.arh. Mihai OPREANU

Abstract
The restoration project for the fortified church
in Mosna, Sibiu County, was initiated in 1999 by an
extensive team of architects affiliated with the “lon
Mincu” Architecture University (Associate Professor
Mihai Opreanu — complex project coordinator;
Professor Hanna Derer — historical study; Engineer
Dan lonescu — structural engineering; Professor
Marius Smigelschi — consultant; and a design team comprising architects
Radu Pana, Gabriel Negoescu, Antonia Carciumarescu, Oana Maciucd,
Codina Dusoiu, Radu Nicolae, Aurora Tarsoaga, Dan D. lonescu, Ana-
Maria Labo, Ana Botez, and others). Architect Josef Kovacs played a pivotal
role by realizing an electronic survey — utilizing point cloud scanning and
precise digital mapping—a technique that predated contemporary 3D scans.
This electronic survey enabled a precise analysis of the deformations and
displacements affecting the vaults and side walls, as well as the outward
leaning observed in the sacristy area. These deformations were exacerbated
by various events (such as the 1919 earthquake) but also stem from the lateral
thrust of the vaults, material creep, poor foundation soil, and inaccuracies in
the layout of the original basilica's substructure, which had been erected by
the master stonemason Andreas Lapicida. Hypotheses were also formulated
suggesting that the church's interior pillars were intentionally arranged in a
divergent pattern to create a perspective effect that would make the structure
appear taller.
The restoration project for the fortified church in Mosna received
a double nomination for Best Restoration Project at the 2013 Architecture
Annual Exhibition and the 2014 Architecture Biennale. While the church
itself was restored, work on the surrounding enclosure was not completed;
unfortunately, its north wall collapsed in June 2026.

Releveul electronic realizat de arh. Josef Kovacs a pus in evidenta cu
mare precizie configuratia de ansamblu si detaliu a bisericii. S-au confirmat si
precizat deformarile boltilor si ale peretilor laterali, pe langa cele ale stalpilor
(acestea din urma, demult observate si comentate).
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Boltile navei centrale au impins spre exterior mai puternic decat
boltile colateralelor; acestea din urma sunt, dimpotriva, ingustate si Iimpinse
in sus. Cutremurul de la 1919 a determinat la randul sdu deformari majore;
turnul lateral de nord s-a prabusit aproape in intregime, peretele lateral de nord
este deversat cu aproximativ 40 cm (fatd de cel de sud, cu doar aproximativ
15 cm).

Am coborat din nou céteva zeci de fire cu plumb, din toate punctele
accesibile, desi asta se facuse deja; eram sigur de masuratorile electronice,
dar simteam nevoia sa vad cu ochii mei. Deja era evident, in urma efectuarii
releveului “traditional”, ca peretii laterali, la nivelul corniselor, sunt curbati in
plan orizontal catre exterior, precum bordurile unei barci.

Fatada de vest si arcul major dinspre cor au tinut, dar la mijlocul
lungimii navelor, deplasarile sunt evidente. Turnurile laterale au fost realizate
tocmai in intentia de a contracara deversarile, ca niste contraforti - dar au
cedat la randul lor, din cauza terenului slab de fundare.

Boltile prezinta deformari asimetrice. Portiuni din panzele boltilor
sunt partial surpate (iesite din forma); nervurile sunt deformate la randul lor,
unele sunt fracturate si lasate in jos.

Cele doua coloane dinspre cor sunt din tamburi de piatra (probabil
recuperati de la bazilica anterioard, conform prof. Niedermeyer); prezinta cea
mai spectaculoasa deversare, dar, in plus, sunt si deformati axial (curbati),
deci aproape de flambaj. Am verificat abaterile de la linia dreapta cu raza de
laser (impreunad cu arh. Stefan Manciulescu, cu care am putut sa ma consult
pe teren in doud randuri).

Sacristia prezintd la randul ei o deversare importanta, ca si boltile
corului. Deformarile se datoresc unui complex de cauze: impingerile laterale
ale boltilor, curgerea lenta a materialului, terenul slab de fundare, imprecizia
trasarii infrastructurilor (mostenita de la bazilica anterioara - se pare ca
Andreas (Lapicida, n.ed.) a ales sa implanteze coloanele pe blocurile de
fundatic existente, desi nu sunt aliniate, decat sa le implanteze dezaxat); in
sfarsit, miscarile seismice au agravat deformdrile, mai cu seama la 1919.

O multitudine de etrieri metalici au fost introdusi dupa 1919; ei leaga
nervurile de panzele boltilor; multi dintre ei sunt suspendati, prin intermediul
unor baterii de tiranti si a unor juguri din lemn, de grinzile majore ale sarpantei.
S-au introdus tiranti metalici la nivelul nasterii boltilor si s-a refacut turnul de
nord, cu caramida industriala.

De remarcat ca boltile sunt extrem de usoare, in grosime de numai
o jumatate de caramida; nervurile profilate din ceramica nu sunt tesute cu
panzele de bolta; acestea din urma sunt zidite deasupra nervurilor. Sunt
suprafete cu dubla curbura, umflate in sus, asa cum sunt multe bolti gotice

81



Figura 1.

Figurile 1-3. Vederi exterioare ale bisericii fortificate de la Mosna.

Figura 3.

o
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Figura 4.

Figurile 4-6. Vederi exterioare ale bisericii fortificate de la Mosna.

Figura 5. Figura 6.
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tarzii. Aceastd particularitate este greu, daca nu imposibil, de observat
cu ochiul liber, din interiorul bisericii, dar este evidentd in pod, la nivelul
extradosului (in Franta, de exemplu, am avut ocazia sa vad multe asemeneca
exemple in situ si in documente).

Curbura in sus (umflarea) panzelor de boltd le da o rezerva
suplimentara de stabilitate in caz de deformare; ele ies mai greu dintr-o forma
stabila. Acesta este unul din motivele datorita carora boltile au ramas pe loc.

Suprainaltarea prin “umflare” a reprezentat si o rezerva de stabilitate
la constructia boltilor, daca acestea au fost realizate fara cofraje, deasupra
golului, asa cum avem motive sa presupunem. Nervurile erau insa puse in
opera pe cintre.

Nu este simplu de tras o concluzie sigurd despre configuratia
bisericii.

Am 1Incercat reconstituirea virtuala a configuratiei fara deformarile
evidente. Se pare ca stalpii erau Inclinati intr-o anumita masura de la inceput;
aceasta, deoarece arhitectul a vrut sa realizeze, la nivelul nasterii boltilor, o
configuratie regulata, pornind de la o implantare neregulata la nivelul solului.
Nu a vrut sd incline stalpii diferit, ci i-a inclinat pe toti spre exterior, pentru a
nu realiza o imagine prea dezordonata. De ce nu i-a inclinat spre interior, mai
ales cé nava centrald este deosebit de larga fata de colaterale? Probabil pentru
a evita un efect de perspectiva care sa faca sa para nava mai scunda decat este
de fapt. Daca stalpii sunt divergenti in sus, nava pare mai inalta.

Proiectant general

Universitatea de Arhitectura si Urbanism “lon Mincu” -Bucuresti

CCPEC: Centrul de Cercetare, Proiectare, Expertiza si Consulting

Colectiv de elaborare a proiectului de restaurare:

prof.dr.arh. Marius Smigelschi, consultant stiintific

lect.drd.arh. Mihai Opreanu, sef de proiect complex si arhitectura
conf.dr.arh. Hanna Derer, studiu, analiza de arhitectura si releveu
ARHITECTURA: arhitectii - dr. Gabriel Negoescu, Aurora Tarsoagi, Antonia
Circiumarescu, Radu Nicolae, Oana Maciucd, Codina Dusoiu, Mihaela
Bogateanu, Monica Gheorghitd, Ana Botez, stud. arh. Ana Maria Gilca, Laura
Nastase, loana Pomarleanu si altii.

Ing. Dan lonescu, sef de proiect structura

Ing. G. Paunescu, instalatii electrice.

i Text apdrut in Buletinul Comisiei Monumentelor Istorice, nr. 1, anul XII-XVI, Bucuresti, 2005 cu
titlul: Mogna - biserica evanghelica fortificata. Probleme de conservare si restaurare.
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Proiectele elaborate de studenti, prezentare pe echipe

Abstract

The participating students were organized in six teams, dealing with
diverse aspects of the settlement and presenting coherent conclusions in the
end: the creation of a visitor route within the citadel complex and a proposal
for the rehabilitation of the German School building (saxon school from the
beginning of the XXth century); study and proposals regarding the restoration
of the main building frontage of the "square" in front of the fortified church,
proposal of urban rehabilitation for the central area of Dealu Frumos; the
Maurer House — a rehabilitation proposal for a Saxon homestead located
near the fortified churches and its outbuildings, investigation of the local
communities, their traditions and future.

Echipa I. Rodrigo Alvarez, Cristina Chirtas, Laura Marinas, Francisco
Montoya, Cristina Nicolaescu, Eduardo Tajuelo — Propunere de
reabilitare a cladirii Scolii Germane si crearea unui traseu de vizitare al
incintei cetatii

Desi, la prima vedere, cetatea si scoala par sa reprezinte doua teme
distincte, fara o legaturd evidenta, echipa de proiect a evidentiat relatiile
compozitionale, volumetrice si functionale existente intre acestea. In acest
context, s-a propus restaurarea cladirii Scolii Germane si atribuirea functiunii
de scoala de restaurare, organizata sub forma unor ateliere de specialitate.
Propunerea a raspuns la acel moment intentiei UAUIM de a amenaja in acest
spatiu ateliere destinate colaborarii dintre studentii bucuresteni si cei ai Scolii

Figura 1. Extras din Proiectul echipei I, interventie pe Scoala germana.

a escueia la escuela
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de Restaurare de la Chaillot (Paris, Franta), valorificand parteneriatul deja
consolidat dintre cele doua institutii.

In ceea ce priveste amenajarea incintei cetatii, solutia propusi se
remarca prin simplitate si originalitate, imbinand o abordare curajoasa cu
rezolvarea eficienta a dificultatilor generate de circulatiile dintre nivelurile
aflate la cote diferite (refacerea partiald a drumului de strajd). Totodata,
interventia confera proiectului o identitate proprie si o expresie arhitecturala
personalizata. Peste cativa ani Scoala Germana avea sa fie reabilitata de catre
UAUIM si folosita ca spatii de cazare.

Echipa II. Anne Marie Gacichevici, Lorenza Nicosia (arh.), Mircea
Nicolae Stanca — Studiu si propuneri privind restaurarea frontului
principal de cladiri al « pietei» din fata bisericii fortificate

Echipa a realizat un memoriu detaliat in care explica degradarile
constatate, precum si interventiile propuse. Echipa si-a propus recuperarea
acestei “piete” centrale, Inepand tocmai cu ceea ce o defineste: o limita-
anvelopanta, materializatd sub forma unor fronturi aproape continui, in fapt
imaginea tipica a satelor transilvanene, dar din care nu lipsesc elemente
particulare.

O delimitare precisa a frontului este greu de realizat in conditiile
in care sirul de case este aproape neintrerupt pana la iesirea din localitate,
astfel incdat echipa s-a limitat numai la acele constructii care contribuie
efectiv la conturarea acestui largo central din fata cetatii. Este interesant de
remarcat ca acest front cuprindea, in situatia din 20006, constructii dintre cele

Figura 2. Extras din Proiectul echipei 11, fragment de desfasurate cu observatii de patologie.
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mai diferite, realizate in mai multe perioade si in diverse stadii de conservare.
In cea mai mare parte, casele erau insd nelocuite, fiind cunoscut faptul cd
sagii le-au parasit la inceputul ultimului deceniu al sec. XX, fara a renunta
insa la dreptul de proprietate asupra lor. Astazi, insd, cdteva dintre ele si-au
gadsit proprietari si au fost chiar renovate.

Echipa a realizat un studiu al elementelor de morfologie ale
fatadelor, precum si observatii detaliate de diagnoza asupra tencuielilor si
zidariei, propunand in final operatiuni punctuale de interventie, in functie de
degradarile analizate.

Echipa III. Ana Fernandez del Prado, Adrian Ibric (arh.), Jaime Ripoll
Ruiz-Capillas, Miruna Stoicescu, Maite Torres Villanueva — Centrul
localitatii (piata centrala din) Dealu Frumos - reabilitare urbani

Reproducem parti relevante din memoriul realizat de echipa de
studenti:

Activitatile de restaurare sunt mai putin eficiente daca eforturile nu
sunt coroborate intr-o strategie generala de revitalizare a localitatii. Acest
obiectiv este insa mai complex, implicand (pe ldnga recuperare-conservare-
valorificare) §i considerente socio-comunitare.

Din acest motiv am ales subiectul pietei principale din Dealu
Frumos ca punct de origine al investigatiei privind revitalizarea satului,
orientandu-ne catre zona sa centrald ca un viitor push-button pentru toata
asezarea. (...) A fost evident ca pana in momentul plecarii sagilor in anii "90,
biserica fortificata si incinta sa au fost centrul absolut al acestui loc. Situatia
actuala releva nu numai ca acestea sunt neutilizate, aproape abandonate, dar
s-a pierdut si importanta spirituald, pe care a preluat-o biserica ortodoxa.
Totusi, ramane incontestabila valoarea de monument si caracterul de reper
principal, ceea ce nu poate fi neglijat.

In acelasi timp, spatiul considerat drept “piata principald” nu a fost
locul de intdlnire sau de manifestari (ele avand loc in incinta), este doar
o intersectie largita asociata bisericii. Problema astazi nu o reprezinta atdt
lipsa dotarilor si a activitatilor specifice unui centru, ci faptul ca nu exista
spatii potrivite si proprii desfasurarii lor.

Am considerat ca o mai buna solutie dezvoltarea zonei centrale cu
axul dintre biserica fortificatd §i cea ortodoxa, incluzand “piata’ ca o largire
in capatul respectiv. Acest ax va avea un profil variabil intre cele doud puncte
principale, profil adaptabil la o varietate de functiuni pentru ca nu se referda
numai la stradd in sine i la modernizarea infrastructurii/utilitatilor, dar si la
gospodariile invecinate,; pardsite sau nu, o parte din ele pot fi reorganizate
Incat sa preia si alte tipuri de activitati (care acum lipsesc).

87



PROPUESTA: EJE

Al unir los dos puntos importantes del p

(las dos iglesias) encontramos s

un espacio de centralidad que no consistira/ 3
olo en una calle, sino en una sucesio

de espacios en torno a ella.

Es por tanto un eje alveolar.que
acogera ciertos servicios que
ahora no se dan en la aldea.

== o 4 N = b -
illas | miruna stoicescu | maite torres villanuevg

Figura 3. Extras din Proiectul echipei III.
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Ca urmare, componentele axului aporta fiecare semnificatiile sale,
facand traseul mai puternic, mai unitar gi mai coerent. Ca o exigenfd comund,
restaurarea fiecarui obiect ar trebui sd ia in consideratie si o deschidere a
acestuia catre exterior, catre spatiul public, tocmai pentru ca obiectul - parte
dintr-un complex - nu mai poate fi considerat independent. Din alt punct de
vedere, locuitorii pot lua parte la transformari in mod activ, implicandu-se
direct, intr-un aport personal prin care isi pot apropria spatiul modificat mult
mai rapid.

Cat de activ s-au implicat, pana la urma, locuitorii? Doar un exemplu:
Martin Maurer, a carui casd a fost relevata de participantii la Atelierul romano-
spaniol din 2006, lucreaza astazi in administratia CSAV Dealu Frumos si a
participat personal la lucrarile de restaurare a cetatii!

Echipa IV. Berenice Aristi, Francesca Cond0 (M.Arh.), Patricia Garcia,
Carmen Nieves, Dan Stroescu — Casa Maurer - studiul unei gospodarii
sasesti aflate in vecinatatea bisericii fortificate (1) - casa si studiul incintei

Extrase din memoriul echipei:

Pateul urban are o organizare a loturilor tipic saseasca, constand
in cladiri de forma alungita dispuse perpendicular pe strada, cu fatade mai
bogat decorate (stucaturi pe timpan etc.) inspre spatiul public, spatiu liber
de dimensiuni vaste, intre cladirile gospodariei, marginit de un gard inalt
de zidarie in care se practica un gol mai mare pentru trecerea carutelor si
unul mai mic pentru accesul pietonal, loturi inchise pe latura din spate de
hambarele de cereale dispuse paralel cu strada.

Finisajul peretilor este o tencuiala aplicata in mai multe straturi.
Astfel, se pot distinge: stratul de baza, rugos, cu o grosime de cca. 1,5 cm, din
mortar de var §i nisip, strat de egalizare din mortar de acelasi tip cu granulatie
mai fina, zugraveald pe baza de var de culoare alb ivoriu aplicat peste stratul
de egalizare, peste care se pot distinge succesiv straturi de culoare albastru
azuriu, respectiv galben pal cu grosime mai micd de jumdtate de milimetru i
in continuare o pelicula picturala de culoare galben crom inchis. Se observa
o tencuiala in relief pentru a se forma cornisele si lezenele, este o decoratie
sobra, cu scopul de a pune in valoare elementele arhitecturale, se remarca
striafii.

Ferestrele au tamplaria vopsita in verde, cu obloane opace decorate
cu romburi la partea superioara si lamele orizontale la cea inferioara.
Cladirea examinata nu prezinta o stare excesiva de degradare datorita
bunelor conditii in care s-a pastrat acoperisul. Totusi parasirea functiunii
de locuire (familia s-a mutat in una din anexe) a adus cu sine privarea de o
ingrijire continud care ar fi garantat pastrarea in buna stare a tencuielilor,
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ferestrelor, cornigelor etc. §i in consecinta aceste elemente s-au degradat.
Problema cea mai mare o constituie umezeala din fundatie care produce
imbibarea elementelor de piatra si caramida cu porozitate mica si produce
dezagregarea lor in conditii de inghef-dezghet.

Ideea de a crea un punct de contact intre zona privata (gospodaria
familiala) si eventualul public, cu posibilitatea de a achizitiona produse, dar
§i ca un contact simbolic intre prezent §i trecut, prin intermediul unui mic
muzeu, constituie dupd parerea noastra nu numai un mod de a conserva §i
refunctionaliza obiectul de arhitecturd, ci si o ocazie pentru comunitatea
locala de a-si regasi radacinile, de a se autoreprezenta.

LA CASA PADRONALE: RILEVO METRICO. PROSPETTI

0o |_rl-|

Figura 4. Extras din Proiectul echipei IV.

Echipa V. Alexandru Chiru, Emil-Alexandru Dinu-Popa, Catalina
Grigore, Daniela Stinciucu - Casa Maurer - studiul unei gospodarii
sasesti aflate in vecinitatea bisericii fortificate (2) - functionarea incintei
si anexele (grajduri, sura)

Aceastd echipa a initiat un studiu complementar echipei 1V,
ocupandu-se de un studiu functional al incintei gospodariei (care este de
dimensiuni mari) si a studiat anexele cuprinse in aceasta, propunand solutii
de refunctionalizare. Citam céteva observatii de patologie continute in studiul
lor: apa se infiltreaza printre tiglele acoperisului situate direct pe astereald,
se impune ca interventie de urgentd inlocuirea tiglelor necorespunzatoare;
prin capilaritate apa se infiltreaza in ziduri pe timpul iernii si la ploi foarte
abundente, spre deosebire de casa si de poarta, grajdurile nu au soclu de
piatra, solutia propusa este un posibil dren de pietris si pavaj cu bolovani de
rdu; iarna, cand animalele locuiesc in grajd, se formeaza condens pe peretii
interiori, putandu-se de asemenea remarca grinzi si dusumele putrezite, se
cere refacerea tencuielii peretilor, folosindu-se una permeabila, eventual pe
baza de pamant.
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Figura 5. Extras din Proiectul echipei V.

Echipa VI. Alexandra Bejan, Maria-Cristina Bogdan, Mihail Dumitriu,
Helena Fernandez Moriano, Irina Pienaru, Maria del Mar Pomet —
Comunitate - traditii si viitor

Aceasta echipa s-a remarcat in special printr-un material filmat, un
reportaj plin de observatii fine si de umor, ce a imortalizat comunitatile locale.
Reproducem in continuare cate ceva din memoriul realizat de echipa:

Numarul sasilor din Dealu Frumos a atins maximumul in 1910,
ajungdnd la o populatie de 1196 de locuitori. Urmeaza o descrestere, in
prezent ramanand doar optsprezece locuitori din noud familii de sagi.

O alta etnie prezenta in sat este cea a romdnilor, care s-au stabilit
treptat, de-a lungul timpului. La inceput romdnii au venit sa munceascd
pentru sasi, dar treptat acest lucru s-a schimbat. Ei au reusit sd isi cumpere
propriul pamant si sa isi ridice propria casa, stabilindu-se in partea de nord-
est a satului.

Tiganii (termenul nu este peiorativ, ci intrebuintat ca atare de
comunitatea respectiva) au venit relativ tdrziu, la inceputul secolului XX
numarand doar cdteva familii.
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Dupa expropierea sagsilor din 1956, casele acestora au fost vandute
contra unui cost simbolic tiganilor §i corturarilor care au coborat de sub
paduri. Denumirea de “corturar” provine de la cuvantul “cort”, facand
astfel trimitere la originea lor nomada. Corturarii erau mestesugari.

Nu demult, populatia dispunea de dotari precum casa parohiala,
magazin alimentar, fantand, primadrie, pompieri, internat de fete, laptarie,
gradinita, scoala germand, retele de distributie a apei potabile, biserica i
cimitir atat ortodoxe, cdt si evanghelice. Astazi doar o mica oarte dintre
acestea mai functioneaza.

Comunitatile din Dealu Frumos se disting intre ele pentru ca isi
pastreaza propriul stil de viata.

Sasii, din care mai exista doar noua familii, nu prea isi mai
pastreaza traditiile. Acestea au mai rezistat doar un an-doi dupa revolutie,
cand au plecat majoritatea sagilor. De exemplu, in Saptamdana Pastilor baietii
din sat iegseau sa stropeasca cu parfum fetele. De ceva timp acest obicei s-a
transformat intr-o sarbdtoare amuzanta in care bdiefii stropesc cu apd fetele,
iar in schimb acestea le dau cdte un ou rosu. Alta traditie prezenta in sat era
fanfara, iar copiii stiau inca de mici sa cante la cdte un instrument de suflat.
Cdtiva dintre cei care au emigrat se intorc in vacanfe §i Isi marturisesc
nostalgia.

Din punct de vedere religios, comunitatile isi pastreaza independenta.
Sasii apartin de religia evanghelica, mostenita de la stramogsii lor, si dispun
de biserica fortificatd. In prezent, populatia romdnd dispune si ea de o
biserica ortodoxa. Tiganii se considera si ei ortodocsi. Romanii au prelut
unele traditii de la sasi, spre exemplu obiceiul descris anterior in care baietii
stropeau fetele cu parfum, dar au si obiceiuri specifice precum mersul la
colindat.

Corturarii sunt cei care au conservat cel mai bine obiceiurile,
continudnd sa pdstreze portul traditional: femeile poartd pe cap batic, iar
barbatii palarie. Pentru ei, cel mai valoros obiect este un pahar de aur sau
argint, aflat in posesia fiecarui barbat din familie. Acest pahar reprezinta baza
in societatea lor, iar de valoarea sa depinde statutul social al familiei. Cei
care se promit pentru casatorie trebuie sa aiba pahare de valoare similara.
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I1.2. Al doilea atelier. Arhitectura vernaculara din provincia
Segovia si experimentarea unor tehnici traditionale de
constructie, Boceguillas / Madrid, iulie 2007
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Al doilea atelier romano-spaniol de arhitectura

Boceguillas, Madrid, 12-21 iulie 2007
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM

Abstract

Following the international pilot workshop titled "Saxon Fortified
Churches in Transylvania — An Opportunity for the Future"—organized by
UAUIM in Dealu Frumos and Bucharest in July 2006—the Madrid School of
Architecture reciprocated the invitation the following year, hosting two faculty
members and 15 UAUIM students at a restoration summer school organized
by CIAT (Centro de Investigacién para la Arquitectura Tradicional). At
the time, CIAT was the perfect counterpart to the Center for Vernacular
Architecture Studies in Dealu Frumos, while Boceguillas—a vibrant village
in Segovia with a strong sense of identity—was chosen to allow students to
engage directly with rural heritage; it served as a Castilian "sibling" to the
Saxon settlement near Agnita.

In urma atelierului international-pilot, cu tema "Bisericile fortificate
sasesti din Transilvania - o sansa pentru viitor" organizat de UAUIM la Dealu
Frumos si Bucuresti 1n iulie 2006, Scoala Tehnica Superioara de Arhitectura
de la Madrid a intors in anul urmator invitatia, primind doua cadre didactice
si 15 studenti ai UAUIM la Scoala de vara de restaurare organizata in cadrul
CIAT (Centro de Investigacion para la Arquitectura Tradicional - Centrul
de Cercetare pentru Arhitectura Traditionald). CIAT era in acel moment
corespondentul perfect al Centrului de Studii pentru Arhitectura Vernaculara
din Dealu Frumos, iar Boceguillas - un sat segovian cu multa viata si identitate,
ales pentru ca studentii sa poata interactiona pe viu cu patrimoniul rural, un
frate castilian al asezarii sasesti de langa Agnita.

Deschiderea oficiala a Scolii de Vara a fost facuta de catre prof. Luis
Maldonado Ramos, directorul CIAT si al Scolii de Arhitectura de la Madrid.

Primii studenti romani care au ajuns la CIAT Boceguillas au avut
ocazia sd observe si sd experimenteze practic tehnici de constructie traditionale
din provincia Segovia, au facut chirpici si caramizi nearse, au tencuit pereti si
au lucrat cu pigmenti naturali sub indrumarea prof. Santos Garcia Alvarez de
la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid (ETSAM). In acelasi
timp, in cadrul conferintelor sustinute la Scoala de Vara, au avut prilejul sa
isi clarifice concepte precum arhitectura vernaculara (care nu este sinonima
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cu o arhitecturd populara si nici traditionala, ci este arhitectura specifica unui
loc, dupa cum a aratat prof.dr.arh. Javier de Cardenas y Chavarri) (Fig.1),
arhitectura vizigota si stilul romanic in Castilia (prof. Jaime de Hoz Onrubia,
prof. José Miguel Merino de Céaceres, care ne-a insotit si in vizita la manastirea
Sacramenia - sec. XII - restaurata de Domnia Sa), tehnici de constructie din
pamant (prof. Santos Garcia Alvarez), arheologia in restaurarea de arhitecturd
(prof. Fernando Vela Cossio), stilul modernist si monumentele sale (prof.
David Rivera Gamez). Arhitectul Antonio Vela Cossio a indrumat practica
studentilor de anul III ai UAUIM, familiarizdndu-i cu santierele In curs pe
care le avea deschise la acel moment. Observatiile in situ au continuat pe
parcursul excursiilor organizate in orasele si asezarile medievale Segovia,
Ayllon, Riaza, Pedraza, Sepulveda, toate incarcate de vestigii de arhitectura
romand, vizigotd, romanicd, goticd, renascentistd - cu licentele specific
spaniole. Astfel au putut fi exemplificate principiile prezentate la cursurile
scolii de vara si s-a interactionat cu comunitatile locale din zona, alaturandu-
ni-se chiar primarul localitatii Boceguillas. Atelierul s-a incheiat cu o vizita
la scoala de arhitecturd din Madrid, organizata de profesorii ETSAM si cu
un tur de o jumatate de zi prin centrul istoric al Madridului, sub indrumarea
indrumarea prof. Santos Garcia Alvarez si prof. Jaime de Hoz Onrubia.

Cadrele didactice de la UAUIM (lector dr.arh. Beatrice Joger, asist.
drd.arh. Codina Dusoiu) au prezentat in cadrul ateherulul confermte pe teme
de interes legate de patrimoniul din §
Romania ("Arhitectura populara
romaneasca", respectiv "Patrimo-
niul industrial in Romania - evolutie
si viitor"). Avand un caracter practic,
de experimentare a unor tehnici
de constructie traditionale, scoala
de vard nu a realizat proiecte, ci
prototipuri de ziduri si tencuieli, care
au ramas pastrate in incinta CIAT.

Acest prim atelier °
desfasurat in Spania a marcat g
legatura durabila care s-a conso-lidat
in timp Intre ETSAM si UAUIM,
intre Madrid si Bucuresti, pe fagasul
firesc al unor culturi si mentalitati
milenare comune.

Figura 1. Prof.dr.arh. Javier de Céardenas y
Chavarri la Boceguillas.
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11.3. Al treilea atelier. Arhitectura sacra a Nordului
Moldovei, Iasi / Suceava / Dealu Frumos, iulie 2008

tulle 2008

va., Dealew Frumes

97



Al treilea atelier romano-spaniol de arhitectura
Iasi, Suceava, Dealu Frumos, 12-23 iulie 2008
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM

Abstract

The third Romanian-Spanish workshop was titled "Northern Mol-
davia: Rediscovering the Sacred" and aimed to explore the multifaceted nature
of Romanian sacred space through one of its most beautiful manifestations: the
painted monasteries of Northern Moldavia (a UNESCO World Heritage site).
Focusing on religious space as a subject of study presented a challenge for
both the Romanian students—who had the opportunity to delve into complex
spatial elements and construction techniques (such as the Moldavian vault,
the interplay between Orthodox space and Gothic influences, and various
tower, roofing, and dome designs)—and the Spanish students, who discovered
a profound connection to the Eastern religious spirit and spatiality, viewed as
an integrated whole.

Al treilea atelier romano-spaniol s-a intitulat “Nordul Moldovei:
redescoperirea sacrului”, propunandu-si investigarea multiplelelor aspecte
ale spatiului sacru romanesc, intr-una dintre cele mai frumoase manifestari
ale sale - manastirile pictate din Nordul Moldovei (patrimoniu international
UNESCO). Propunerea spatiului religios ca subiect de studiu a fost o provocare
atat pentru studentii romani, care au avut ocazia sa aprofundeze o serie de
elemente spatiale si tehnici de constructie complexe (bolta moldoveneasca,
granita dintre spatiul ortodox si influenta gotica, modele de turle, acoperiri si
cupole etc.), cat si pentru cei spanioli, care au descoperit o raportare profunda
la sentimentul si spatiul religios rasaritean, vazute ca un intreg.

Atelierul a debutat la Iasi, gazda noastra fiind Decanul Facultatii de
Arhitectura “G.M.Cantacuzino”, prof.dr.arh. Virgiliu Onofrei, care a mentionat
faptul ca organizarea unei astfel de Intalniri nemijlocite cu patrimoniul si
spatiul arhitectural este de fapt un dar nepretuit, pe care studentii l-au primit,
si care 1i va marca pentru toatd viata. Activitatile au inceput cu o vizitd a
lasilor si cu prezentarea mai multor santiere de restaurare in curs (sef lucr.drd.
arh. Cristina Andrei, asist.drd.arh. Adrian Moleavin, asist.arh. Sergiu Petrea si
altii).

La manastirea Cetatuia s-au analizat in detaliu interventiile realizate
cu un har unic de arhitecta loana Grigorescu, si s-a intrat cu emotie in
atmosfera unor spatii venite din vremuri de legenda. La manastirea Barnova,
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din apropierea orasului, studentii au primit cuvinte de invatatura din partea
staretului.

Cele mai multe conferinte au fost gazduite in sediul Facultatii de
Arhitectura “G.M.Cantacuzino”: prezentarea arhitecturii si iconografiei
manastirilor din Bucovina (prof.dr.arh. Sorin Vasilescu), prezentarea unor
proiecte si santiere de restaurare personale pentru biserici din Sulina (sef
lucr.drd.arh. Constantin Ciobanasu) si lasi (sef lucr.drd.arh. Cristina Andrei),
”Patrimoniul cultural din areal - sustinator al dezvoltarii durabile” (dna.
Mioara Lujanschi, din partea Fundatia Pro Patrimonio), prezentarea unor
probleme specifice restaurdrii cladirilor medievale si consideratii asupra
arhitecturii vernaculare spaniole (prof.dr.arh. Javier de Cardenas y Chavarri),
principii ale arhitecturii romanice in Spania si studii de caz (arh. Antonio Vela
Cossio si arh. Santos Garcia Alvarez).

Suceava a fost, apoi, punctul de plecare catre mandstiri: Humor
(construita in 1530 de logofatul Teodor Bubuiog), Voronet (bijuteria
arhitecturald ridicata intre 26 mai-14 septembrie 1488 de Stefan cel Mare),
Moldovita (construita de Petru Rares n 1535, pictata in 1537 si tot atunci
imprejmuita cu ziduri si turnuri de aparare, care i-au dat aspect de fortareata),
Sucevita (cu hramul invierea Domnului, ridicati intre 1582-86, ctitoria
mitropolitului Gheorghe Movila si a fratelui sau leremia Movila, domn al
Moldovei), Arbore (ridicata in 1503 de Luca Arbore, unul dintre marii boieri
ai lui Stefan cel Mare, portar al cetatii Sucevei timp de 37 de ani, sfetnic
al lui Bogdan al Ill-lea si tutore al lui Stefanitd Voda), Patrauti (biserica de
piatra, ridicatd in 1487 de Stefan cel Mare, restaurata de Stefan Bals in 1960
si reparata din nou in 1992), Probota (prima ctitorie a domnitorului Petru
Rares, reprezentativa pentru arhitectura secolului XVI din Moldova, ridicata
in 1530 pe locul unei biserici din lemn din 1398). Aceste manastiri, vizitate in
detaliu si investigate la fata locului, au constituit principalul subiect de studiu
al atelierului.

Ultima etapd a atelierului s-a desfasurat la Dealu Frumos, in cadrul
Centrului de Studii pentru Arhitectura Vernaculard al UAUIM, unde au
sosit noi oaspeti: dna. Corina Hopartean, director executiv al Fundatiei Pro
Patrimonio, profesorii dr. arheolog Fernando Vela Cossio de la Scoala Tehnica
Superioara de Arhitectura de la Madrid, care a prezentat lucrari personale de
restaurare a unor biserici romanice si dr.ist. Jaime de Hoz Onrubia, care a
conferentiat despre aparitia si evolutia vietii monahale in Apus si in Rasarit.
Tot la Dealu Frumos, in ultima zi a atelierului, s-au prezentat public lucrarile
realizate de echipele de studenti pe parcursul scolii de vara.

Este de mentionat faptul ca acest atelier s-a realizat cu sprijinul
Arhiepiscopiei Sucevei si Radautilor si sustinerea personaldi a I.P.S.
arhiepiscop Pimen, a cdrui memorie o invocam cu aceasta ocazie.
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Arhitectura de traditie bizantina din Moldova
prof.em.dr.arh. Sorin Vasilescu, UAUIM

Abstract

In Moldova, religious architecture emerged and developed, drawing
inspiration from both folk and Byzantine architecture. Here, the Byzantine
influence was complemented by Romanesque and Gothic elements.

An understanding of Moldovan architecture begins with Suceava
Fortress, which is formally characteristic of medieval fortified architecture,
with Western Romanesque and Gothic influences, ‘clad’in a Byzantine style
and, after 1453, in a Neo-Byzantine style. The majority of Moldavian places
of worship were built with Romanesque or Gothic elements coexisting with a
Byzantine floor plan and interior architecture, closely linked to the Orthodox
faith of the overwhelming majority of the Romanian people.

The first non-timber place of worship in Moldova is the Bogdana
Church in Radauti, pantheon of the first Romanian princes. The first original
example of Moldavian architecture is the triconch church of the Holy Trinity
in Siret. Moldavia reached its zenith under Prince Stephen the Great (reigned
1457-1504), with the churches built by the devout prince characterised by the
presence, between the nave and the narthex, of a space dedicated to princely
tombs. This space appears for the first time at Neam{ Monastery.

The most representative and original monuments of Moldavian
architecture, however, are the churches with exterior frescoes, unique in the
history of art and the expression of a stylistic high point. The churches of the
monasteries of Arbore, Humor, Moldovita, Voronet and Sucevita have been
preserved. The last representative monuments of Moldavian architecture,
prior to the emergence of Renaissance influences, are the church of
Dragomirna Monastery and the Church of the Three Hierarchs in lasi. With
Dragomirna, unpainted and situated within a fortified enclosure, the great
Moldavian architecture of the Byzantine tradition came to an end.

in Moldova, arhitectura de cult si-a facut aparitia si a cunoscut o
devenireasemanatoaresiinacelasitimp diferita de celelalte provinciiromanesti.
Asemanatoare sunt sursele de inspiratie: arhitectura populara si cea bizantina.
Diferite sunt influentele. Problema raportului dintre elementele populare si
cele culte a fost tratata in mod diferit de cei mai importanti cercetatori din
domeniul arhitecturii romanesti. Gheorghe Bals neaga existenta elementului
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popular 1n arhitectura moldoveneasca, considerand imposibila transpunerea
elementelor constructiilor din lemn in cadrul constructiilor murale. In functie
de nivelul cercetarilor si de indicatiile politice din ultima jumatate de secol,
acest punct de vedere a fost negat; s-a afirmat cu fermitate ca sursa principala
a arhitecturii monumentale moldovenesti este cea populara. Se pare totusi ca
adevarul se afla undeva la mijloc...

Asa cum s-a Intamplat si in Tara Romaneasca, anumite momente
din istorie capata o semnificatie particulara, punand in evidenta acea fuziune
dintre puterea politica si cea spirituala, specifici lumii bizantine. In lumea
bizantina, cu istoria sa de un mileniu si jumatate, elementul fundamental al
Statului, garantul spiritual al puterii si al unitatii, a fost ortodoxia.

Spre deosebire de Tara Romaneasca, unde sursa bizantina a fost
supusa inrauririlor venite direct de la Constantinopol sau din Balcani si de la
Muntele Athos, in Moldova se adauga acestor influente, o data filtrate de Tara
Romaneasca, si cele romanice si gotice. Biserica Sf. Nicolae din Radauti are,
in cadrul istoriei Moldovei, acelasi rol pe care-1 are biserica Sf. Nicolae din
Curtea de Arges. Reprezinta sinteza dintre limbajul clasic bizantin si limbajul
constructiv romanico-gotic.

Romania de astdzi este formata din trei tari care s-au numit Tarile
Romane: Valahia, Moldova si Transilvania. Existd un element comun pentru
arhitectura celor trei tari romane si in acelasi timp exista si elemente care le
diferentiaza sensibil. Valahia este punctul de intrare al influentelor bizantin-
constantinopolitane, in timp ce Transilvania, legata de imperiul austriac, este
punctul de intrare al elementelor de factura occidentala romanica, gotica si
apoi renascentista.

Moldova, prin pozitia sa geografica, era situatd intre Imperiul
Bizantin, Valahia, Transilvania si Polonia, aproape de coloniile genoveze,
si a cunoscut o dezvoltare istorica si spirituald marcata de vecinatatile sale.
Ea a primit din sud, din Tara Romaneasca, influente artistice si arhitecturale
bizantine, iar din vest, din Transilvania, a primit infomatii gotice si
renascentiste. Relatia dintre cele trei Tari Romane a fost, bineinteles o relatie
normald, organica, nefacandu-se nici o diferentiere, nici macar lingvistica,
limba romana fiind singura limba neolatind care nu are dialecte pe teritoriul
national, desi exista diferente de nuanta, exista diferente de grai. Nu trebuie
sa uitdm ca limba romana este practic latina vulgaris.

Dupa aceastd precizare de naturd lingvisticd putem aborda si
limbajul arhitectural si artistic al Moldovei, limbaj veritabil original odata
cu perioada Evului Mediu timpuriu. Cunoasterea arhitecturii moldovenesti
incepe cu cetatea Sucevei care respectd din punct de vedere formal toate
elementele caracteristice arhitecturii fortificate a Evului Mediu. Singurele
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diferente fata de arhitectura fortificata a lumii apusene sunt cele care tin de
prezenta spatiilor ortodoxe de cult. Privesc chiar cu afectiune aceste lucrari
deoarece atunci cand, la finele studentiei, In pragul diplomei, Imi faceam
practica la Directiunea Monumentelor Istorice, prima mea lucrare a fost
refacerea prin anastiloza a elementelor acestor portaluri. Din pacate au trecut
de atunci aproape patru decenii... fugit irreparabilis tempus. La Cetatea de
Scaun a Sucevei pot fi decelate influente romanice si gotice, provenite din
occident, dar toate ,,imbracate” intr-o hainad bizantina si dupa anul 1453 intr-
una neobizantina.

In acest spirit a fost realizati majoritatea spatiilor de cult
moldovenesti, unde contraforti, ancadramente de usi si de ferestre de factura
romanica sau gotica convietuiesc cu o planimetrie si o arhitectura a interiorului
pur bizantind, intim legata de ortodoxia covarsitoarei majoritati a poporului
roman, fie el din Valahia, Moldova ori Transilvania. In arhitectura moldava
goticul sufera un proces similar cu modul in care, in Italia, arcele de factura
gotica au devenit din ce in ce mai apropiate de arcele in plin cintru, tipic,
specific romane, ca sa corespunda cu temperamentul latin.

Primul edificiu de cult, nefacut din lemn, din Moldova este
considerat a fi biserica Bogdana din Radauti (Fig. 1), ce este un fel de panteon
al primilor principi roméni ce se purtau §i se prezentau in tinutd imperiala
bizantina. Biserica este de factura romanica, cu ancadramente de usi si ferestre
gotice, in schimb compartimentarea interioara a spatiului este clar bizantina,
ea respectdnd niste canoane planimetrico-functionale ortodoxe extrem
de stricte, iar prin decoratiunea picturald interioard se imprima spatiului o
atmosfera generala tipic bizantind. O imagine de mare interes este tabloul
votiv, reprezentare a actului solemn si simbolic al ctitorului de donatiune a
bisericii catre un Christos Judecator Suprem. Actul nu se face direct, ci prin
intermediul unui sfant sau al Sfintei Fecioare. Imaginea bisericii din tabloul
votiv este esentiald pentru posibila restaurare a edificiului.

Lumea ortodoxa 1si gaseste insa primul sau moment original in
arhitectura Moldovei in mica biserica de plan triconc, inchinata Sfintei Treimi
din Siret (Fig. 2), ajunsa din Bizant in Moldova, din sudul Dunarii, prin Tara
Romaneasca.

Biserica Sfintei Treimi din Siret este edificatoare pentru elementele
de limbaj specific bizantin patrunse astfel in Moldova. In principiu este
vorba de un pronaos, un naos si altarul separat de naos prin catapeteasma sau
iconostas. Altarul are, iIn mod obligatoriu, doua spatii specifice: diaconiconul
si proscomidia - nu exista biserica ortodoxa fara asa ceva; in diaconicon se tin
hainele preotesti, iar in proscomidie Sfanta impartasanie. Fara aceste spatii o
biserica ortodoxa nu poate functiona.
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Figura 1. Biserica Bogdana, Radauti, sec. XIV.

Sfanta Treime din Siret este un edificiu de o forta si de un ritm
particular, avand un tratament parietal marcat prin discuri ceramice si printr-
un registru de ocnite - care consolideaza zidaria si in acelasi timp marcheaza
locul de nastere a boltilor si al arcaturilor interioare. Este vorba de o biserica de
plan treflat, cu doud abside laterale si a treia absida a altarului, in ax, separata de
naos prin catapeteasma sau iconostas. intelegerea in detaliu a acestei biserici
face mai usoara intelegerea celor ce vor urma, elementele ei constitutive
regasindu-se frecvent in intreaga arhitectura de cult moldoveneascd. Patru
arce butante determind in plan un patrat, iar toatd problema constructiva
constd 1n a ageza peste acest patrat un cerc, ceea ce tradus in spatiu inseamna a
ridica pe un cub un cilindru. Daca aceasta se intdmpla intr-un plan, in elevatie
este nevoie de aparitia unor elemente de trecere care sunt triunghiuri sferice
sau pandantivi. Astfel a fost elaborat un nou sistem de constructie, sistem ce
va deveni caracteristic pentru intreaga arhitectura moldoveneasca. Este vorba
de bolta cu arce incrucisate, aparuta pentru prima data la biserica din Siret si
care a atins perfectiunea in monumentele epocii lui Stefan cel Mare. Sistemul
consta in introducerea, la inceput, a cilindrului, ridicat pe patru arce cilindrice
mari ca niste console si dispunerea deasupra naosului a unui al doilea sir
de arce rotite la 45 de grade. Aceasta noud modalitate de constructie duce
la reducerea diametrului cupolei, care se exprima volumetric prin supletea
edificiului.
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Figura 2. Biserica Sfanta Treime, Siret, 1376.

Aceasta partitiune planimetrico-functionala a bisericii ortodoxe este
cea abisericii primare, cea de la inceputurile crestinismului fie el din est sau din
vest, pana la Schisma cea mare din 1044, cand episcopul Romei si Patriarhul
Constantinopolului s-au excomunicat reciproc. Si de atunci unitatea crestina
s-a frant, drumurile crestinatatii s-au despartit. Desi atat biserica catolica cat
si cea ortodoxa se considera biserici surori, din punct de vedere strictamente
religios, neexistand nicio diferenta - Sfintele Taine fiind recunoscute reciproc,
unica diferentd de ordin dogmatic constand din modul de interpretare tardiva
a unui cuvant latin din Crez, discutabilul Filioque. Care in lumea catolica
oferd, ca sa spunem, o ierarhizare a elementelor Sfintei Treimi - “care din
fiul purcede” - in timp ce in ortodoxie, care etimologic inseamna credinta
cea dreapta, Tatal, Fiul si Sfantul Spirit sunt una si nedespartita entitate, nu
ierarhizata ca in lumea catolica. Este singurul punct de diferentd. Iar toate
aceste elemente de dogma se vor citi, mai ales din decoratiune.

Alta viguroasa opera arhitecturald a aceleiasi perioade este biserica
din Balinesti, unde apare chiar si o bolta pe arcaturi gotice ce poate fi
remarcatd in pridvor, precum si elementele gotice ale ancadramentelor de usi
si de ferestre: dar toate aceste elemente constructive apusene sunt supuse unei
planimetrii si spatialitati si unei decoratiuni bizantine.

Interesant ca in arcaturile, care au rol atit decorativ dar si de a
diminua incércarea zidului pentru a nu se zdrobi sub propria greutate, apar
elementele unei picturi murale ce stilistic sunt rezultatul unui lung si subtil
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proces de preluare si interpretare a canoanelor bizantine. Interesanta este
si relatia de reciprocitate Intre interior si exterior, atat din punct de vedere
arhitectural, cat si din punct de vedere al decoratiunii. Interiorul bisericii este
decorat al fresco si remarcabila este varianta iconograficd bizantina a Cinei
cea de Taina, profund diferita de Ultima Cina leonardesca. Modelul bizantin
exploreaza o idee In variantd platoniciana, jumatatea de cerc ce isi cautd
cealalta jumatate de cerc, Intru implinirea formei perfecte a cercului. Specific
decoratiunii picturale a interiorului este si tabloul votiv, in care ctitorul
ofera Mantuitorului, adeseori prin intermediul Sfantei Fecioare, o macheta
a bisericii. Aceasta imagine este de importantd majora pentru restaurare, ea
reprezentand cea mai veridica imagine a monumentului.

Din aceasta perioadd a inceputurilor arhitecturii moldave este
si biserica Sfantul Ton din Piatra Neamt. In secolul al XVIII-lea, crescand
populatia si schimbandu-se rigiditatea bisericii ortodoxe, femeile au avut voie
s patrunda din pronaos in naos, iar separatiunea care se facea printr-o poarta
a disparut. La restaurarea din secolul XX portalul fost gasit ingropat in curtea
bisericii si a fost repus ca un sertar care ar putea ideal, printr-o translatie
virtuala, sa intre la loc. Decoratiunea exteriorului este realizatd cu discuri
ceramice $i cu ocnitele in care se gaseau fresce.

Bisericile acestei perioade de tinerete a arhitecturii moldave
nu aveau turle, ci cel mult o semicalota sferica. Dar, odata cu realizarea
bisericilor de la Patrauti si Milisauti (distrusa in timpul Primului Razboi
Mondial) urmeaza realizarea turlei, un turn acoperit de o semicalota sferica.
Interiorul si exteriorul erau decorate cu fresce. Fresca exterioara a disparut
sub o temeinica tencuiald cazond galbena, din perioada ocupatiei austriece
a Bucovinei, din timpul Mariei Tereza. Una din marile surprize produse in
ultimii ani a constat in reaparitia acestei fresce. La finele anilor "60, cand eram
student, impreund cu colegii mei am inceput sa exfoliem aceasta tencuiala,
spre disperarea preotului si, incet-incet, a iesit la iveald ceea ce vedeti - o parte
din Judecata de Apoi, si cu toate ca este grav deterioratd ne putem face o idee
despre felul in care arata o biserica cu fresce exterioare. Parte din imaginile
prezentate au mai mult de trei decenii, fiind din faza anterioara restaurrii. in
interior se gaseste una dintre cele mai rare imagini din iconografia bizantina,
Cavalcada Sfintei Cruci, reprezentare a primei expeditii arheologice crestine
organizata de catre cea care avea sa devina Sfanta Elena, cea care I-a convins
pe fiul sdau Constantin, ce avea sa devina cel Mare, sa-i finanteze o expeditie,
din Constantinopol pana la Ierusalim, spre a gasi Sfanta Cruce. $i cand eram
student il terorizam pe marele Grigore lonescu, pe care noi toti il consideram
un clasic al istoriei arhitecturii romanesti, facand jocuri absurde lingvistice de
tipul: “Sfantul imparat Elena si mama sa Constantin”.
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Biserica din Patrauti oferd o imagine absolut edificatoare pentru a
intelege momentul structural cel mai important din arhitectura romaneasca,
cel de trecere de la simpla cupola agezata pe pandantivi, la o cupold cu doua
baze stelate suprapuse, rasucite intre ele, fapt care duce la aparitia unei turle
mai elansate. Aceasta este contributia, din punct de vedere structural, pe care
arhitectura moldava o aduce la istoria arhitecturii.

Dupa realizarea acestui monument, urmeaza perioada de apogeu al
Moldovei, sub un principe care s-a numit Stefan cel Mare. Cele mai importante
biserici, cand erau construite chiar de evlaviosul principe in lunga sa domnie
(1457-1504) au fost numite biserici domnesti, adica biserici ale unui dominus,
deci ale principelui. Caracteristica principald a acestor ctitorii principesti este
ca intre naos si pronaos se gaseste un spatiu dedicat mormintelor domnesti,
care se numeste gropnita. La Manastirea Neamtului apare acest spatiu pentru
prima data. De aceeasi factura este si o biserica din Suceava, a Mitropoliei,
care a suferit un grandios proces de restaurare, cu toate ca intreg acoperisul
a fost, in perioada ocupatiei austriece, refacut de un arhitect austriac, dar
este oarecum in spriritul cromatic al locului si al artei populare romanesti.
Restaurarea picturii a fost facuta de o distinsa pictoritd, doamna Pogonat, care
areusit dupa un lung si laborios efort, a scoate la iveala, de sub multiple straturi
de tencuiald, o imagine care sa sugereze cum erau bisericile moldovenesti cu
fresce exterioare.

Monumentele cele mai reprezentative si originale ale arhitecturii
moldovenesti sunt bisericile cu fresce exterioare, unice in istoria artei,
expresia unui moment de apogeu stilistic. Din aceasta categorie s-au pastrat
bisericile manastirilor Arbore, Humor, Moldovita, Voronet si Sucevita.

Biserica Manastirii Arbore nu este o biserica princiara, ci este
realizatd de un nobil local in anul 1503, are plan longitudinal, nu prezinta
cupold, iar in grosimea zidurilor sunt incluse doua abside, o inovatie a
planului triconc. Bolta este formata din calote sferice dispuse in sir. in fatada
vestica se remarca o ampla nisd cu o functiune incerta. In interior si in exterior
se pastreaza fresce de o valoare exceptionald, realizate in anul 1541. Unele
dintre fresce sunt pastrate perfect, dar cele de pe fatada nordica s-au deteriorat
in timp, dar si asa uneori imaginile, precum cele reprezentand pe arhanghelul
Mihail, sunt exceptionale, prin compozitie, prin miscare, prin culoare, dar mai
ales prin hieratism.

Una dintre scenele esentiale, prezente in iconografia bizantina,
este Judecata de Apoi dupa care cei alesi vor sta de-a dreapta Tatalui, iar cei
pacatosi vor fi mistuiti de marele val de foc al Gheenei. La cumplita judecata
Domnul va tine balanta ce pe talgere are cele rele si cele bune: intr-o parte
trage diavolul, iar in partea cealaltd arhanghelul. Dat fiind lipsa noastra de
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simpatie pentru turci si tatari, musulmanii care incepuserd sa se faca grav
prezenti in realitatile noastre, la Judecata de Apoi intotdeauna intre cei rai
sunt reprezentati cu costumatie si cu turban turcesc.

Al doilea monument major cu fresce exterioare este biserica
manastirii Humor, ce a fost ridicata in anul 1530 (Fig. 3). Si aceasta este
lipsita de turla; ceea ce o diferentiaza de biserica Arbore este prezenta, pe
fatada vesticd, a unui exonartex cu doud arcade, deschis pe trei laturi. Intre
pronaos si naos apare o gropnitd. Frescele, deosebit de valoroase, au fost
executate in anul 1535. Din Complexul monastic s-a mai pastrat, alaturi
de biserica, si turnul. Si la aceastd bisericd, pictura al fresco de pe fatada
de sud este mai bine pastrata. Nu trebuie uitat ca zona aceasta mai nordica
a Romaniei are ierni teribile, iar acest experiment de fresca exterioard, s-a
facut in conditiuni climaterice vitrege, dacd nu neprielnice total. Trebuie
gandit acest element de ante pronaos ca un element de trecere care rezolva
marea problema a relatiei interior-exerior. Deasupra portalului de intrare
de factura gotica se afla o frescd, icoana de hram reprezentand Fecioara cu
Pruncul. In intreaga iconografie bizantini reprezentarea Maicii Domnului,
respectand erminiile de la Athos, este Insotita de literele: MP (Mitir = Maica)
Q@w (Theu = Domnului). Bogatia cromatica extraordinara a exteriorului se
transmite la fel si in interior. O altd imagine caracteristica pentru interiorul
bisericilor bizantine este tabloul votiv, de maxima utilitate pentru restaurare
- el prezentand o imagine nealterati de diverse interventii a edificiului. In

Figura 3. Biserica Manastirii Humor, 1530.




iconografia bizantina, adeseori in absida altarului este prezentd imaginea
Fecioarei cu Pruncul. Nivelul tehnic si artistic al picturii in fresca este din ce
in ce mai evoluat, similar uneoriori cu cel al contemporanului Fra Angelico.

Alt monument celebru este biserica Manastirii Voronet (Fig.4),
considerata o Sixtina a ortodoxiei. Biserica manastirii Voronet a fost
construitd in anul 1488 de Stefan cel Mare, iar in anul 1547 a fost extinsa si
a fost integral acoperita cu fresce exterioare. Fresca, caracterizata de un fond
albastru care a luat denumirea de ,,albastru de Voronet”, este prezenta pe toate
fatadele, atingadnd sublimul 1n vasta compozitie care acopera fatada vestica si
care are drept tema Judecata de Apoi, capodopera fara egal in intreaga istorie
a picturii bizantine.

“Judecata de Apoi” de la Voronet este din punct de vedere
teologic si compozitional similara cu grandiosul mozaic de la Torcello
si cu michelangiolesca Giudizio Finale din Sixtind. La Judecata, de-a
dreapta Tatalui sunt cei alesi si de partea cealalta, de-a stanga, raul de foc
cu toti pacatosii. “La sunet de trambite, din morminte se vor ridica toti
spre judecarea viilor si mortilor”. Neobisnuitd este prezenta regelui David
- ,nebun ca neamul lui Atrid, poet ca regele David”. Regele David care,
foarte amuzant, canta pe un instrument traditional romanesc, cobza, varianta
roméneasca de lauta. In general, in iconografia bizantina Dumnezeu-Tatal, nu
apare deoarece, ca formula esentiald liturgica se spune: “Pre Dumnezeu a-1
vedea nu este cu putintd, oamenilor!”. La Voronet exceptia confirma regula.
Cel Batran de Zile are sub El pe arhanghelul Mihail, cel cu spada. O alta
impresionanta compozitie, Arborele lui Ieseu, apare pe fatada sudicd; este

Figura 4. Biserica Manastirii Voronet, 1488.




vorba de o reprezentare a unui imn dedicat Fecioarei, Imnul Acatist, de o
mare complexitate compozitionald si frumusete cromatica.

De aici facem saltul la alta biserica importanta, la biserica Manastirii
Moldovita (Fig. 5) un alt monument acoperit de magnifice fresce, construit
in anul 1532, sub domnitorul Petru Rares. Frescele, atat cele interioare, cat
si cele exterioare, au fost realizate in anul 1537. Frescele exterioare, foarte
bine conservate, se caracterizeaza printr-o compozitie monumentald de mare
expresivitate si armonie cromatica. Biserica, de plan triconc, are un exonartex
cu trei arcade, deschis pe trei laturi, in timp ce deasupra naosului se inalta o
turla cu baza dublu stelata.

in general, fatada nordica, din cauza vénturilor napraznice, este
mai prost pastratd decat celelalte, in timp ce cea sudica este cel mai bine
pastratd. Deosebirea fatd de manastirea Humor este cd Moldovita are un
exonartex cu trei arcade, nu
doud. Boltirea pronaosului se
face printr-o semicalotd sferica
reiesitd printr-o dubld rotatie
a unui patrat, ceea ce duce la
pastrarea continuitatii spatiale
pe axialitate. Aceastd imagine
provine din repertoriul bizantin,
lanoi venita direct din Bizant, in
timp ce in lumea spaniola este
venita prin intermediul maurilor
care au preluat elementul
acesta mai ales ca motiv
decorativ. Pe peretele sudic al
bisericii se gaseste o imagine
nu lipsitd de semnificatie:
biserica este realizata chiar
in anii de imediat de dupd %
ciderea Constantinopolului, si, @
bineinteles, este prezentata o
imagine simbolica a asediului
Constantinopolului, asediu
care, intr-o anumita perioada a [
fost impiedicat prin faptul ca

Figura 5. Biserica Manastirii
Moldovita, 1530. Vedere exterioard
si bolta cu Christos Pantocrator.
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imparatul a iesit cu o imagine a chipului Mantuitorului care a facut ca asediul
sa esueze.

Monumentul care incheie acest ciclu unic este constructia ridicata
sub domnia familiei Movila intre anii 1581-1601: manastirea Sucevita (Fig.
6). Considerata ,,testamentul” sau ,,cantecul de lebada” al artei moldovenesti,
biserica are planimetrie tipica bisericilor domnesti si cuprinde, intre naos si
pronaos, un spatiu intermediar, in care se afla sarcofagele ctitorilor. Interiorul
si exteriorul sunt decorate cu fresce de mare forta expresiva si rafinament
cromatic. Pe fatada nordicdi vedem una dintre compozitiile cele mai
impresionante din Intreaga iconografie bizantina: Scara lui Climax, o scara a
virtutilor, o compozitie ampla, pe diagonald, de mare expresivitate,

Emotia mea este profundd deoarece este ctitoritda de membrii
familiei mele, mama mea numindu-se Movild, precum ctitorii manastirii,
fiind descendenta lor directa. Restaurarea intregului complex monastic - desi
facuta in anii ‘60 - este extrem de evoluatd, extrem de moderna, din toate
punctele de vedere.

Spre deosebire de bisericile obisnuite, aceasta, fiind o biserica
domneasca i mormant de principi, are dubla intrare, stanga-dreapta, acoperite
la randul lor cu un pridvor. In mod fericit, aici este bine pastrata si fatada de
nord, cu una dintre cele mai importante compozitii din arta neobizantina - este
vorba de Scara virtutilor sau Scara lui Climax. in mod exceptional, Judecata
de Apoi este in interiorul pridvorului. Intre pronaos si naos este gropnita,
adica locul de Tnmormantare al principilor. Loc in care se gasesc cele doua
morminte de marmor3, ale lui leremia si Simion Movila, pietrele de mormant
fiind acoperite cu cele mai impresionante broderii din arta romaneasca si
pentru prima data blazonul familiei este scris cu caractere latine si nu cu cele
chirilice: EMWM - Eremia Movila, Voievod al Moldovei. Principele apare
imbracat intr-o pretioasa haina venetiana, de mare fast. Aldturi, se gaseste
acoperamantul de mormant al fratelui sau, Simion, dar pe care, pentru ca a
domnit i in Tara Romaneasca si in Moldova, se afla blazoanele ambelor Tari
Romane. El este prezentat nu in haine occidentale, ci in tinutd de imparat
bizantin. lar n naosul bisericii se gaseste cel mai impresionant tablou votiv
din toata iconografia noastra; intreaga mare familie a Movilestilor apare intr-o
larga si solemna procesiune ce se desfasoara pe doi pereti, in unghi drept.
Principele leremia Movila ofera, prin intermediul Fecioarei, macheta bisericii
unui Christos pe tron, Judecator suprem. In exterior, pe fatada nordica se
afla cea mai complexa compozitie din iconografia romaneasca, o compozitie
diagonald extrem de interesanta, in care, in functie de virtuti se urcad scara
si In functie de pacate se cade de la diferite niveluri, ,,ajutati” de armata
de arhangheli condusa de Sfantul Mihail, care 1i pedepseste pe pacatosi
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Figura 6. Biserica Manastirii Sucevita, 1582-86.

pogorandu-i in focurile Gheenei. Compozitia este similara cu “Izgonirea
diavolilor” din Arezzo. Si interesant, cu cat urci mai sus, cu atat cazi de mai
sus. Compozitia ne face sa ne gandim la Breugel, dar ea este anterioara. Alte
imagini de un particular interes sunt cele din registrul ce-i infatiseaza pe
filosofii antici, care au fost considerati un fel de proto-profeti. Alaturi de Platon
si Aristotel, apar multi dintre marii filosofi ai antichitatii ce prin sulurile ce le
tin in mana anunta sosirea lui Mesia. Interesant este si faptul ca in scenele de
decapitare martirii isi pastreaza aura. In scenele ce reprezinta Geneza, cerul
nu este albastru ca in intreaga picturd, ci este alb; pentru ca inainte de Pacatul
de Origine, in Paradis nu este nici cald, nici frig, nici rau, nici bine, nici
urat, nici frumos. Un fel de compozitie plina de subinteles politic 1i arata pe
invadatori, cu ritmurile sulitelor ca in “Cedarea cetatii Breda” de Velasquez.
Si bineinteles, inamicii sunt toti in {inuta islamica.

Marea epocd creatoare a artei si arhitecturii moldave ce a inceput o
data cu domnia lui Stefan cel Mare, considerat de catre papalitate drept ,,atlet
al lui Christos” se incheie o data cu Sucevita Movilestilor.

Ultimele monumente reprezentative ale arhitecturii moldovenesti,
pana la aparitia influentelor renascentiste, sunt biserica manastirii Dragomirna
(Fig.7) si biserica Trei lerarhi din Iasi, in care se pot remarca unele elemente
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decorative armene, ,,inrduriri de aiurea”, cum spunea Ghica-Budesti.
Manastirea Dragomirna, construita intre 1606-1609, sub domnia Movilestilor,
in timpul mitropolitului Anastasie Crimca, se distinge prin originalitatea
planimetrica si volumetrica, precum si prin elementele decorative sculptate.
Surprind indeosebi proportiile neobisnuite, prelungite, ale planului, precum
si dezvoltarea spatiald extrem de elansata. Absidele laterale sunt cuprinse in
grosimea zidurilor. Prin volumul sau particular, total neobignuit in arhitectura
noastra, biserica pare aproape lamelara. Aceasta manastire, nepictata de data
aceasta, dispusa intr-o incinta fortificata, reprezinta ultima opera majora a
arhitecturii moldave. Ea reprezinta pentru ciclicitatea stilistica spengleriana,
ceea ce barocul a fost fatd de Renastere. Cu ea, marea arhitectura
moldoveneasca de traditie bizantina s-a sfarsit.

Nota:
Conferinta este transcrisd de organizatori dupa inregistrarea audio din timpul
Atelierului, Iasi 2008.

Figura 7. Biserica
Manastirii Dragomirna,
1602-1627.
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Arhitectura vernaculara spaniola
: Prof.dr.arh. Javier de Cardenas y Chavarri, ETSAM

Abstract

The conference begins by defining vernacular
architecture as a type of place-based architecture that
can be both popular and refined, urban and rural,
port-based and traditional, modern, or contemporary.

The conference includes an overview of various
typologies of vernacular architecture from the regions
of Galicia, Castile, the Mediterranean, Andalusia, and
the Canary Islands, through detailed analyses of the geographical, climatic,
and cultural factors that influence vernacular architecture. Using a variety of
examples, some of the centuries-old typologies are explained in detail, along
with the reasons for their emergence and the reason for their effectiveness in
the local context. At the same time, design errors are highlighted—those that
occur when local construction experience and tradition are disregarded—
errors that lead to discomfort, premature deterioration of buildings, and
laborious efforts to correct them.

Vom face o trecere in revistd a arhitecturii populare, a arhitecturii
vernaculare spaniole, bine cunoscuta de voi, studentii spanioli; am ales acest
subiect pentru a va reaminti ceea ce exista si pentru a-1 face cunoscut printre
studentii romani ce vor avea ocazia sa invete putin despre Spania, ca sa aiba
mai departe dorinta de a o vizita, asa cum noi, datorita cunostintelor pe care
le-am dobandit, vom avea mereu dorinta de a reveni in Romania.

Prezentarea este parte dintr-o carte pe care o pregatim; este vorba
despre o investigatie asupra mecanismelor de valorare energetica in arhitectura
populara spaniola. Voi face o trecere generala prin toata arhitectura, iar daca
pe parcurs vom dori s insistdim pe o anumitd parte, ne vom opri §i vom
parcurge toate problemele energetice din acea zona.

Pentru inceput, avand in vedere cd tema are in vizor “arhitecturi
vernaculare spaniole”, vreau sa mentionez, repetdndu-ma cu un paragraf deja
publicat acum doi ani, cd eu 0 numesc mai degraba arhitectura vernaculara
decat arhitectura populara. De ce? Pentru ca pentru mine arhitectura populara
este arhitectura satului. Daca vorbim despre arhitectura satului este dificil
sa vorbim despre arhitectura elitei. Noi putem sa vorbim despre arhitectura
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Galiciei ca arhitecturad populara, dar pazos din Galicia, palatele Galiciei, sunt
ele populare? Putem vorbi de arhitectura Andaluziei, dar conacele Andaluziei,
marile palate din Andaluzia, sunt populare? Putem vorbi de arhitectura
Venetiei, dar palatele Venetiei sunt populare? Pentru mine arhitectura
vernaculara este arhitectura unui loc. Arhitectura ce tine cont de istorie, de
sociologie, de antropologie, de clima, de tot ce se intdmpla in locul respectiv,
are drept consecintd anumite materiale, o arhitectura proprie locului, o
arhitectura vernaculara ce nu intotdeauna este populara. Toatd arhitectura
populara este vernaculara, dar nu toatd arhitectura vernaculara este populara.

Pe de altd parte, acest concept ce in Spania este cunoscut ca
arhitectura populara, in Franta este cunoscut drept arhitectura rurald. Daca
vorbim de arhitectura rurald nu putem vorbi despre arhitectura urbanad sau
portuard. Daca vorbim despre arhitectura vernaculard, putem vorbi despre
arhitectura rurala, urbana sau portuara.

Exista persoane ce inteleg sau traduc arhitectura populard prin
arhitectura traditionald. Daca vorbim de arhitectura traditionald, nu putem
vorbi de arhitectura modernd, arhitectura actuald ce este legata de acel loc,
ce tine cont de clima, de istorie, de antropologie. Daca vorbim de arhitectura
vernaculard putem vorbi de arhitectura traditionala si de arhitectura actuala,
contemporana.

in concluzie, arhitectura vernaculard este contrariul arhitecturii
fierului sau a cimentului; cea din urma isi poate gasi locul atat in desertul
Sahara, cat si la Polul Nord, iar daca este cald, facem sa fie frig, iar daca este
frig, facem sa fie cald. Nu putem gandi arhitectura japoneza ca arhitectura
populara, dar cu siguranta este o arhitectura vernaculara distincta de a noastra
si in cazul acesta arhitectura vernaculara cuprinde totul, este mult mai ampla
avand la dispozitie un cdmp mai larg de actiune.

Va voi prezenta putin Spania, ca sa va dati seama ce este arhitectura
spaniold si cum este legata de distinctele zone climatice spaniole. Pentru
cei din Romania: Spania esta vecind in Peninsula Iberica cu Portugalia,
despartita de Africa prin Strdmtoarea Gibraltar, si prin Pirinei de Franta. Are
iesire la Marea Mediterana, Oceanul Atlantic si la Marea Cantabrica, ce face
parte din Oceanul Atlantic. Spania este astfel relativ mica, cu Madridul in
centru si distante de 350-500 km pand la granitele sale. Este mica Spania,
dar diferentele de clima, diferentele de influentd istorica, diferentele de
materiale fac sa se creeze niste microclimate in fiecare dintre zone in care
arhitectura vernaculara este absolut distinctd. Existd o diversitate foarte
mare de arhitectura vernaculara spaniola, incat nu putem vorbi de arhitectura
vernaculard spaniola, ci de arhitectura vernaculard dintr-un anume loc, dar
nu spaniola. In centru avem un podis la 600 metri iniltime deasupra marii, la
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nord lantul muntos Cantabric ce coboara spre Galicia, Asturias, Cantabria gi
Tara Bascilor pana la mare, cu niste lanturi muntoase foarte inalte; Pirineii,
ce ne despart de Franta, niste sisteme muntoase centrale si apoi o vale, cea a
Guadalquivirului, ce are deasemenea niste zone muntoase. Dupd o zona de
clima mediteraneand, avem o zona subtropicala, foarte secetoasa, niste insule
mediteraneene, insulele Baleare, si niste insule atlantice ce sunt insulele
Canare langa Africa, la 2000 kilometri distanta, pe paralela 28. in schimb
Spania se desfasoara intre paralela 37, pana la paralela 43, Madrid aflandu-se
pe paralela 40. Partea cea mai nordica a Spaniei este mai la sud decat Romania.
In fiecare dintre aceste zone la randul lor existd subzone si microclime, ce fac
ca arhitectura vernaculara ce se creeaza sa fie absolut diferita.

Daca ne intoarcem privirea spre istorie, care si ea ne influenteaza
arhitectura vernaculara, toata partea mediteraneeana a fost influentata de catre
fenicieni, de greci, de cartaginezi, de romani; aici este strimtoarea Gibraltar
unde erau coloanele lui Hercule, de care nu puteau trece cei ce se aflau in
abisul Oceanului Atlantic.

Este adeviarat cd romanii au ajuns pana in nord, dar in schimb, in
partea Galiciei au ajuns celtii si este 1n totalitate celta toatd aceasta zona. Arabii
intra prin Gibraltar si ocupa aproape toata Peninsula Iberica si inainteaza pana
in Franta. Arabii intra in Spania in anul 722 si reusim sa 1i indepartam in 1492,
deci au ramas pe teritoriile noastre timp de 770 ani. Toatd cultura noastra
importanta este araba. Toate cuvintele ce incep cu al: alcalde, almohada,
almena, sunt de facturd araba. Toate deserturile, toate dulciurile: halvita,
martipanul etc. sunt arabe. Toatd vestimentatia femeilor din sate, acoperite cu
esarfe negre, ce deja au disparut, este araba. Si femeia spaniold, cu ochii negri,
este araba. Tigla curba (olanele), ce in America este numita tigla coloniala
pentru ca este adusa de noi, spaniolii, in Spania, se numeste tigla araba. Patioul
colonial, cum se numeste in America, aici este patioul arab.

Ideea este ca din anul 722 pana in1492 influenta araba a fost enorma.
in cazul acesta, chiar si istoria este diferiti. Vom continua cu arhitectura
Castiliei, a falezelor, a zonelor muntoase, a zonei estice a Spaniei, a Andaluziei
si in final cea subterand, ce se regdseste practic in toata Spania.

Acestea reprezinta obiectul cercetarii cartii si studiem in fiecare
din aceste zone geografice: conditiile naturale, situatia geografica, factorii
naturali, tehnicile constructive, strategiile bioclimatice, pentru a intelege ce
se Intdmpla cu acea clima si cum se solutioneaza prin arhitectura vernaculara
astfel de probleme climatice.

Pezentam céteva exemple ca: galeriile corufieze, caserio basc ce
prezinta doua tipologii, una la stanga, in vestul Galiciei, si una in partea de est
a lantului cantabric al Tarii Bascilor.
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Acest lant cantabric se desfasoara din muntii inalti, unde iernile sunt
aspre, pana la mare. Studiem 1Intreaga geografie a Spaniei, pentru a vedea
ce se intampla 1n zonele unde materialul de baza este granitul, sau ipsosul,
calcarul, ardezia - sisteme geologice care ne intereseaza sau conditii naturale
pe care vi le-am enumerat mai sus.

Siacum incepem prin a imbina ceea ce se intdmpla cu clima, cu ceea
ce se intampla in general si de ce se Intampla si de ce se construieste ceea ce
se construieste. In Spania vanturile dominante sunt cele nordice, ce se numesc
vanturile Galiciei. Sunt vanturi atlantice incarcate de umiditate, ce de obicei
aduc zapada, norii si ploile si se opresc la podisul de 600 metri altitudine si
in lanturile muntoase de nord. Aceasta este zona din Spania ce putem spune
ca seamana cu zonele din Europa, pentru ca toate padurile si zonele verzi se
continua pana in Franta si nu se mai intalnesc in restul Spaniei.

In mediul popular, faptul ¢ existd ceturi ce se opresc deasupra
muntilor presupune istorie, legende, mituri cu vrajitoare, cu zane, spiridusi; la
fel se intampla in toata Franta, in toate tarile vikinge, in tot nordul, pentru ca
au aceleasi ceturi i aceiasi arbori. Cand norii sau ninsorile intra printre arbori
incepe sa iasa soarele si sa se disipe, raman figurine ce par a fi zane, spiridusi.
Lucrul acesta nu se intampla si aici, nu exista ceata si nici arbori, deci nu
exista astfel de legende.

Intr-un munte din Tara Bascilor existd o legendd ce se numeste
“doamna din Amboto”, sau “vrajitoarea din Amboto”, pentru cd numele
muntelui este Amboto. Cand sunt nori, acestia acopera toti muntii. Cand apare
soarele, norii dispar, mai putin cei din configuratia geografica a muntelui unde
ramane un norisor mic alb. Cand cerul este senin, norul alb raméane acolo.
Dupa ore bune de soare, norul scapd, pleaca singur si toatd lumea exclama:
“Pleaca doamna din Amboto”. Acest lucru nu se intdmpla unde nu exista
munti, unde nu exista nori. In Tara Bascilor exista ceatd, si aceasta a generat
legenda.

Factorii naturali ai acestor zone sunt: ploile dese, vanturile
predominante nord-vestice, raurile ce coboard, verzile pajisti si inaltii munti
ce conditioneaza arhitectura. Factorii culturali: taberele romane, celte, de
toate tipurile, ce au dat nastere la constructii primitive cu acoperisuri vegetale.
Existd constructii de munte, constructii de mica inalfime, munti ce coboara
spre vai foarte brusc. Exista zone unde s-a dezvoltat industria metalurgica. O
alta influenta culturala este considerata si emigrarea persoanelor in America
pentru a castiga bani si Intoarcerea lor 1n patrie dupa aceea.

La un congres a fost prezentatd o tema foarte interesantd: rolul
insulelor Canare ca pod intre Europa si America. Acum 50 ani se ajungea doar
pe mare in America §i ultima apa de baut se putea lua din Insulele Canare, iar
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la intoarcere prima api se gasea in Insulele Canare. In cadrul prezentirii de la
congres, explicam cate lucruri au ajuns din Europa in America prin Canare, iar
cineva m-a intrebat: “si ce a venit din America in Europa?” Printre lucrurile
de influenta “inversa”, ce se regasesc in lantul Cantabric, este asa numita casa
a indienilor, ce a devenit arhitectura vernaculara a intregii zone nordice prin
repetare de-a lungul a multe secole. Nostim este cd se repetd diverse teme ce
apar tin Caraibelor: prezenta palmierului in fata cladirii, prezenta turnului, a
elvederii cu fereastra de sticla colorata ca in Cuba, Caraibe sau in Republica
Dominicana. Am in lucru o cercetare impreund cu o profesoara din Puerto
Rico - despre influentele “directe” si “inverse”. Este foarte dificil s ne ddm
seama ce este de acolo si ce este de aici.

Vi povestesc 0 micd anecdotd familiala. Intr-o zi de vard, mama
mea a deschis un cufar in subsolul unei case si a scos de acolo o tesatura de
in brodatd in punct de cruciulitd, cu motive geometrice, de culoare neagra
si rosie - culori asemanatoare celor folosite aici iIn Romania. Era doar pe
jumitate terminati. Si ii spun: ce este asta? Imi raspunde: “este o tesiturd
dintr-o casa de la munte, tipica zonei, pe care a primit-o mama mea $i bunica
ta. Nu mi-a revenit mie la moartea ei, ¢i unei cumnate, care mi-a imprumutat-o
ca sa copiez acest model”. Dar mama ramanea fara vedere si mi-a spus: “nu
am putere sa continui”. Peste doua luni, am calatorit in America, in Mexic, si
intr-o expozitie de obiecte artizanale mexicane am vazut o fesatura identica cu
cea a mamei, 1n aceleasi culori si cu aceleasi desene. Am intrebat ce era si mi-
au spus: “este o tesatura tipicd a indigenilor din cutare loc”. Am cumparat-o
si i-am facut-o cadou mamei, iar ea vazand-o a spus: “de unde ai scos asta?”
“E facuta de niste indieni si este autentica”. Mi-a raspuns: “te asigur ca este
autentica de la ferma de mai sus”; iar eu m-am gandit: “e o influenta directa
sau una inversa? Marinarul basc a luat panza facuta de mama lui si i-a facut-o
cadou indiencei pe care o cunoscuse, dar in tribul ei deja faceau acel model
de 500 de ani? Sau indianca a dat panza marinarului basc, care i-a adus-o
logodnicei, sau mamei, sau sotiei, dar ele foloseau acel model vechi de 500
de ani in casa lor?”” Ar fi interesant de stiut daca este o influenta directa sau
inversa. Ar trebui investigat daca pe unele stele funerare apar astfel de desene,
dar stiind cum suntem noi, oamenii, ne putem gandi ca au aparut in acelasi
mod in ambele locuri. Pentru ca de multe ori atunci cand vorbim la telefon,
desenam distrati forme care in toate partile lumii sunt aceleasi. Eu am vazut
aici in Romania multe panze cusute cu motive care seamana mult cu cele
basce si este foarte dificil sa ne gdndim ca ar fi vreo relatie directa.

Factorii culturali, cresterea animalelor - din care traiesc oamenii de
aici, arborii, agricultura, pescuitul, ceramica, materialele (lemnul, piatra) au o
mare influenta ce da nastere la diferite tipuri de arhitectura. Toate constructiile
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sunt din lemn sau din piatra, materiale ce se gasesc in aceste zone, piatra din
munti si lemnul din paduri.

Sa ludm un exemplu tipic de constructie rurald din nord, din
Asturias. In toata zona de nord este necesara pastrarea alimentelor cAmpului,
ferirea lor de umiditate. Modalitatile variaza din Galicia in Tara Bascilor, dar
au acelasi principiu. Fac o paranteza: arhitectura vernaculara nu are foarte
multa valoare 1n sinea ei, cat pentru ceea ce ne invata ca principii. Daca de-a
lungul secolelor, fara arhitecti, s-a construit intr-un anumit mod, este pentru
un motiv bine determinat. Nu intra in discutie sa se construiasca in ziua de azi
ce se construia inainte, cu aceeasi forma, dar important este sa se stie de ce se
construia, ca sa se aplice acum aceleasi principii. Aici se pastrau alimentele,
izolate de sol prin pietre, pentru ca soarecii sa nu poate urca la ele; curentii de
aer treceau printre scanduri pentru ventilatie, iar acoperisul era foarte amplu
pentru a nu lasa apa sa intre. Daca in Galicia, aceste sisteme sunt facute din
piatrd, aici sunt facute din lemn; pana la urma principiul este cel important.

Exista probleme bioclimatice ce trebuie solutionate in functie de
zona 1n care ne situdm. Studiem pentru fiecare loc 1n parte ce se intdmpla,
facem grafice unde sunt reprezentate umiditatile i temperaturile lunilor, daca
zona de confort este obtinutd in mod direct, sau este nevoie de strategii pentru
a o obtine la valorile dorite. Una dintre solutiile bioclimatice in Galicia o
reprezinta galeriile. Galeriile nu sunt un perete cortina, deoarece au la interior
un perete de piatra §i ies In consold maxim un metru. Se obtine efectul de
sera prin incalzirea galeriei, respectiv al peretelui de piatra ce prezinta inertie
termica, ce conserva caldura. Daca acest principiu ar fi aplicat in Castilia unde
este foarte cald, s-ar produce o problema foarte grava in timpul verii datorita
efectului de sera.

De exemplu galeriile corufieze acopera toata fatada cladirii (Fig.1).
Aceasta nu este arhitectura rurala, nici populara, este arhitectura inaltei clase
sociale, dar este arhitectura vernaculara. Aici este un perete de piatra de un
metru. In unele exemple se regiseste gama coloristica specifica Caraibelor.
Aceste exemple se regisesc deasemenea si in afara Galiciei, in orasul Vitoria
din Tara Bascilor. Existd o incertitudine daca aceste galerii au aparut in Vitoria
si s-au dezvoltat in La Corufa sau au aparut in La Corufia si s-au dezvoltat in
Vitoria. Arhitectii din Vitoria afirma ca sunt vitoriene, cei din La Coruila spun
ca sunt galiciene. Ideea este ca sunt la fel si se pot intalni astfel de exemple
chiar si in Madrid.

O alta tipologie este caserio basc, din Tara Bascilor, intr-o zona
cu munti nu foarte inalti. Aici, sus, este locul unde se aseaza “doamna din
Amboto”. Muntii prezintd vai mai line; locuinta se construieste intotdeauna
din piatra si din lemn, orientandu-se spre est, la sud are un pridvor. Ca sa
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putem fintelege caserio trebuie sd intelegem modalitatea de locuire in Tara
Bascilor. Caserio basc este o locuintd unifamiliala si de productie in care
femeia este cea ce conduce. Barbatul are doar ultimul cuvant, care este:
“Da, draga mea, cum vrei tu!”. In acest tip de locuintd se desfisoara toatd
viata si se produc alimentele, are propria agricultura, propria ograda de
animale etc. Legile ce se intalnesc in Tara Bascilor, in special in Viscaya,
sunt diferite de restul Spaniei, legile transmiterii mostenirilor de pilda. Toata
Spania are aceleasi legi, acelasi cod civil de transfer, in afara de Catalonia si
Tara Bascilor. Ca sa nu se intrerupa unitatea de productie si cea familiala, in
Catalonia, Barcelona, cel ce mosteneste este intotdeauna primul fiu nascut.
Celorlalti copii li se dau dreptul la studii - preot, calugar, militar, ce doresc.
In Tara Bascilor mostenirea este datd unui singur fiu, si acesta trebuie ales
de parinti ca fiind cel mai capabil de a pastra unitatea familiala. Daca nici
unul dintre fii nu este capabil de acest lucru, mostenirea este lasatd unui
frate sau unui nepot, fiii ramanand cu nimic; le este dat in schimb dreptul
la studii. In aceastd unitate familiald se regiseste totul: agricultura, cultura
de cereale, animalele. Spuneam inainte ca vantul ce vine dinspre nord-vest,
vantul galician, este un vant nefavorabil. Cum aceastad fatada este orientata
spre sud, prin spate vine vantul nordic. Astfel ca acoperisul locuintei este
continuat spre pamant, acoperind astfel depozitul de grane si impiedicand apa
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sa patrunda. Este foarte interesant cum influenta vanturilor nordice conduce la
tipologii constructive. Biserica catolica are, prin traditie, altarul orientat spre
est, iar intrarea principald spre vest. Cum vantul galician bate peste aceasta, ea
se deschide doar cu ocazia nuntilor sau Tnmormantarilor, dar in mod normal
se accede 1n biserica prin usa de la transept, situata in fatada sudica. Aceasta
tipologie se repeta in tot nordul Spaniei.

Este foarte importanta analiza, §i noi o practicim mult cu aplicatie in
arhitectura vernaculara prin asa numitii “invarianti” ai arhitecturii. Cuvantul
“invarianti” nu exista in dictionar si este un cuvant de gen feminin in limba
spaniola. Dupa un studiu asupra arhitecturii spaniole facut de Fernando Chueca
Goitia, pluralul acestui cuvant este de ordin masculin, “los invariantes”. Si
“invariantii” sunt cei care dau caracterul unui lucru, ce repeta fara sa se repete
in mod identic. Este acel cuvant ce iti permite, cand vezi o carte postala din
Grecia, sa afirmi “acesta este un sat grecesc”; desi nu cunosti acel sat, exista
ceva ce iti zice cd este un sat grecesc. Si dacd vezi un caserio basc, spui:
“acesta este un caserio basc”, desi nu cunosti, este ceva ce 1ti indica ca este
acest tip de locuinta.

Vom trece la arhitectura Castiliei. Aceasta are o clima continentala,
pentru ca se afla situatd la 600 m altitudine si este destul de indepartata de
mare; are ierni friguroase si veri calduroase. Se inregistreaza diferente mari de
temperatura intre zi §i noapte. Vara pot fi 42 grade in miez de zi i 26 noaptea,
iar iarna 13 grade ziua si 5 noaptea. Astfel regasim climd continentald de
tip european in mijlocul Spaniei. Aceasta zona se imparte in doud: Castilia-
Leodn si Castilia La Mancha, separate de masivul central si de zone cu multa
argila. Nu exista pietre. Existd zone de piatra. In zona centrald exista multa
piatra, dar in general in Castilia se intalneste argila si se construieste cu asa
numitul tapial: lut presat, sau cu caramizi de lut ars la soare. Primul material
se numeste tapial, iar celalalt adobe. Cum diferentele de temperatura sunt
mari de la zi la noapte, este necesara o inertie termica pentru a suporta frigul si
caldura, si lutul are aceste calitati; din el se construiesc pereti grosi ce prezinta
0 mare inertie termica.

Repetam ce am spus mai Inainte, respectiv ca sunt mari zone
intinse; ne aflam in zona platourilor. Exista unele zone umede ce retin,
datorita climatului, pasari migratoare ce trec din Europa in Africa si se
opresc temporar in aceste zone. Factorii culturali sunt influentati de casa
romana, sau casa araba. Raman temele culturale cum ar fi morile de apa sau
glorias - pardoselile radiante. Avem pereti fara ferestre, de influentd araba;
datorita caldurii se construiesc strazi foarte inguste. Exista sisteme de grote
scufundate in pamant, desi mai Incolo o sa facem cunostintd separat cu
arhitectura subterana. Cum exista argild, invelitorile acoperisurilor sunt din
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tigla. Culorile sunt cele ale argilei, ale Iutului, ale pamantului sau caramizii
nearse. Casele se construiesc foarte repede, sunt perisabile, nerezistind mult
timp.

Factorii culturali: exista agriculturd pe mari intinderi - grau, cereale;
cresterea vitelor ce a condus la sisteme curioase de transhumanta, de miscari
de mase de animale, deoarece trebuiau sa caute mancare in zonele verzi ce se
desfasurau in lungul raurilor, n timpurile cu clima secetoasa. Exista vin, ulei,
mori. Sistemele constructive sunt aceleasi cu cele mentionate mai devreme:
cu pamant, cu argila, cu lut; pe langa acestea mai intdlnim constructii de lemn,
de ipsos sau de piatra de calcar. Acesta se face cu fundatii de piatra, din zidarie
de piatra, iar dupa, cu lut acoperit cu mortar de var.

Odatd, intr-unul dintre anii foarte conflictivi ai Universitatilor, in
anii *70, pe cand eu eram director la Scoala de Arhitectura din Barcelona,
la un curs un student Tmi spuse: “Un moment, domnule profesor! Credeti
dumneavoastra ca noi o sa utilizim caramida cand o sa fim arhitecti?”, iar eu
i-am raspuns: “Presupun ca da, si asta nu pentru ca o spun eu, ci pentru ca nu
exista alte alternative” i mi-a spus: “Eu consider caramida drept un material
respingator si caraghios!” si s-a agezat. Eu am continuat sa imi sustin cursul,
iar cand am terminat a venit la mine si mi-a spus: “V-ati suparat pentru ce
am zis?”, “Nu, dar nu te inteleg foarte bine! De ce consideri respingatoare
folosirea caramizii?”. In manualul de materiale de constructii al lui Camufias
noi aveam o definitie a caramizii: “amestec de lut ars, care poate fi tinut cu o
singura mana”. Si le spuneam studentilor ca nu are nimic represiv, deoarece
ceea ce 1i place cel mai mult sa facd zidarului este sa pund caramizile una
peste alta. Cu paleta ia putin mortar, cu o singurd mana prinde caramida si
0 pozitioneaza. Si asa. Si dacd are nevoie de doua maini, la ora 8 dimineata
incepe asa si pune, si la 11 continud, la 13 continua si la 18 seara continua.
Si i-am spus asa, cd respingator nu stiu de ce o considera. Dar caraghios?
Si i-am spus: “Exista un olar ce i zicea munca nobila si bizara, prima intre
toate muncile, fiindca, folosind lutul, Dumnezeu a fost primul olar, iar omul
primul vas” si mi-a raspuns: “In ciuda oriciror fapte, eu consider caramida
respingdtoare si caraghioasa si nu o voi utiliza niciodata” [Bine, asta este
problema ta! Imi imaginez ci acum utilizeaza caramida.

Cateva tehnici constructive: baza de piatra si perete de lut deasupra,
aici vedem cum se construieste peretele de lut acesta este pamantul batatorit,
casele de pamant. Nu are nicio legatura cu ce am vazut inainte; e un material
cu un aspect si niste case si niste locuinte total diferite. Apoi caramizile
amestecate cu paie, ce sunt caramizi uscate la soare, si pozitionarea pieselor
de chirpici, ce nu sunt caramizi. Si, ceva ce se utilizeaza mult in provincia
Segovia, mortar in doud straturi pentru realizarea de sgraffiti. Este un desen
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Figura 2. Studente de la UAUIM realizand zidarie de adobe la CIAT, Boceguillas, 2007.

in relief; primul pas: se da primul strat, mai inchis la culoare, urmatorul este
mai deschis, sau invers, si apoi se decupeaza desenele, elimandu-se stratul de
deasupra.

Deasemenea trebuie studiate sisteme pentru inchideri. Importanta
olanelor. Aici aveti atdt olane convexe, cat si concave, si nu ca in provincia
Segovia, unde nu se folosesc decat de un singur tip (in Segovia se aseaza
doar olanele concave de deasupra pentru a economisi numérul de piese - Teja
segoviana, N.ed.).

Caramizile, lutul ars. Foarte frumoase si uneori foarte interesante
acoperisurile de cdramida cu arce. Cand exista piatra de calcar, se amesteca si
se profita de unele zone cu piatra de calcar. Acesta este un lucru ciudat, nu este
foarte normal, dar intr-un sat din La Mancha, in cazul unor zidarii sau console
precum acestea, se alterneaza uneori zidaria din piatrd cu cea din caramida.
Sunt importante obloanele, ce nu lasa sa patrunda soarele in zilele de vara.
Exista foarte multa piatra de calcar, in consecintéd se foloseste mult varul, atat
pentru amestecul mortarului, var si nisip, cat si pentru a tencui fatadele.

Analizam de asemenea sistemele bioclimatice, la fel cum faceam
inainte pentru fiecare zona in parte. Observam aici solutii pe bazd de cosuri/
seminee. Aici vedem ceea ce se numeste las glorias, un element ce se
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intalneste cu predilectie in Castilia y Leon si se foloseste pentru a incalzi
pardoseala. La primele constructii rurale, grajdul era situat la parter, iar
locuinta deasupra. Peste grinzile de lemn, scandurile se pozitionau putin
distantate incat ramaneau mici goluri intre ele. Caldura din grajd urca printre
crapaturi si incalzea casa. Daca de sus cadea nisip, cadea in grajd si nu se
intampla nimic. Cand se renunta la grajd, scotandu-se din incinta casei, la
parter sunt livingul si bucataria, iar deasupra dormitoarele. Daca de sus cade
nisip printre crapaturi, cade peste farfurii, asa ca scandurile tavanului nu sunt
lipite, ci imbinate, ca sa nu permita trecerea nisipului, dar nu se mai incalzeste
pardoseala. In consecintd, in zonele unde exista grane si paie, se ridica putin
livingul de la nivelul solului, iar dedesubt existd o mica portita pe unde se
introduc paiele carora li se da foc. Exista o serie de conducte pe toata suprafata
pardoselii, o pardoseala radianta, cu un semineu la capat. Astfel se incalzeste
pardoseala. Acest sistem se numeste la gloria. Daca ati auzit expresia estamos
en la gloria, asta nu inseamna ca ne aflam in ceruri, slavda Domnului, zic slava
Domnului pentru ci inca suntem vii. Inseamna ca suntem bine, cu copiii care
stau pe pardoseala si le este cald. Acesta este unul dintre exemplele de cum se
construieste un sistem de conducte ce incédlzesc pardoseala.

In Castilia exista spatii protejate de portice. Sunt case ce au imprejur
grajdurile, curtile interioare ca spatiu de lucru. Fiind o zona unde exista las
glorias, sunt locuri unde trebuie sa existe paie, bineinteles. Apare in toatd
aceastd zona a Salamancai, a Castiliei, in Valencia etc. Pentru semineu,
conducte si locul unde se face focul, existd multe modalitati de a le construi.
Poate fi un sistem cu podeaua ridicata sau instalatia se face sub nivelul
solului, coborata. Acesta este deci modul in care functioneaza si vedem de ce
functioneza bine din punct de vedere bioclimatic.

Casa din zona La Mancha prezinta pereti foarte grosi construiti din
lut, cu ferestre mici. Are patiouri interioare, dar nu atat de importante precum
patiourile andaluze - cu cat se inainteaza spre sud, cu atat acestea devin mai
asemanatoare celor andaluze.

Trecem la zona mediteraneana, care este foarte interesanta. Acum
doi ani, pentru cei ce au fost la atelierul de acum doi ani, exista in carte un
capitol ce cuprinde conferinta pe care am sustinut-o eu, si unde spunecam
despre zona mediteraneana: ca “ne invatd ce este arhitectura vernaculara”,
iar printre lucrurile pe care le invatam este unul numit “efectul de baraca”.
Vom vedea cum sunt baracile si cum functioneaza “efectul de baraca” si de
ce functioneaza asa de bine. Aceste baraci sunt situate la marginea marii sau
in apropierea ei. Zona mediteraneand este una foarte caldd, influentatd de
vanturile marine, dar aici nu se intdlneste vantul galician. Aici este vantul
racoros al marii ce se resimte la rasarit si la apus. Este un vant ce vine dinspre
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mare, umed si rece, mai rece decat solul. Baracile au intotdeauna acoperisurile
din paie, iar in plan au forma de cruce, desi nu sunt biserici, si asta ca sa plece
spiritele rele. Sunt orientate Intotdeauna spre est. Aceasta este fatada estica.
Foarte important este ca fatada estica este chiar fatada catre mare, deoarece
Marea Mediterana este pozitionata estic fatd de tarmul Spaniei. Locuinta mai
prezinta o usa de acces in fatada vestica.

Conditiile naturale geografice fac ca zona sa fie foarte calda si sa
aiba livezi cu portocali, cu citrice.

In zona Valenciei existd o laguna, aceasta este de orez, 0 zona unde se
cultiva orez, o enorma suprafata intinsa. Ea apare in toatd zona Alicante, pana
in Valencia, cu toate influentele culturale, raul, orezul etc. si se construieste
barraca valenciana (Fig.3).

Va voi explica un pic cum functioneaza barraca. Am spus inainte
ca baraca e situatd cu fata catre est, la Marea Mediterand. Daca baraca este
de suprafatd mare are un hol central, iar daca suprafata e mica, are un hol
lateral. Dar are doua usi de acces opuse. Soarele, la miazazi, este pe fatada
de Sud. Si dupa ora 12.30, incepe sa bata in fatada asta, incepe sa incilzeasca
aceasta fatada, care pe deasupra este vopsita cu alb. Vantul, ce incepe sa se
incalzeasca, urcd pe fatada. In timp ce urcd, daca usa este deschisa, aspira
aerul din interior si il scoate la exterior. Aerul racoros de mare intrd prin
partea aceasta. In felul acesta nu este nevoie de aer conditionat (avem acum

Figura 3. Barraca valenciana.
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ventilatie Incrucisatd). Daca aceasta casa ar avea o pozitie opusa, fenomenul
ar fi acelasi, doar ca aerul ce ar intra ar fi cel cald.

Eu am un apartament modern, urat, in zona Alicante. Acesta are o
fereastra in partea de est, la dormitor. Daca las deschisa usa dormitorului se
intampla fenomenul de baraca si va pot asigura ca intr-o zi de vara cu 40 de
grade afard, daca te asezi pe un fotoliu In dormitor, in zona pe unde trece
aerul, ramai absolut congelat. Odata, cand i-am povestit unui prieten acest
fapt, mi-a zis: “nu este posibil, nu este adevarat”. Vino la mine acasa, vino
sd bem un pahar si s te asezi acolo. Intr-un timp foarte scurt imi spune: “ma
congelez”, cu 40 de grade afara. Eu sunt primul care, cand se construiesc
niste apartamente intr-un mod sau altul, afirm: cele pozitionate spre est,
functioneaza, iar cele in altd pozitie nu functioneaza si au nevoie de aer
conditionat. Desigur, functioneaza pentru ca este foarte aproape de mare, ca
toatd aceasta zona. Daca esti mai departe, incat briza marii nu ajunge la tine,
nu functioneaza. Este efectul de baraca, impresionant, si pe care l-am dat
uitarii. Este fundamental sa intelegem toata aceasta arhitectura.

Vom trece la alta zona, la Andaluzia, in sud, unde avem o diversitate
de lucruri. Pe de o parte avem depresiunea Guadalquivir-ului, in partea opusa
podisului se coboard catre un mare port. Avem conditiile naturale, o zona
unde vanturile Atlanticului, ce trec pe aici, fac ca aceasta sa fic o zona foarte
ploioasa.

Muntii Pasadera sunt in partea de jos si se afld intr-una dintre cele
mai ploioase zone din Spania, cu toate ca ne gasim in Andaluzia. Toata aceasta
zona este o mare mlastind in care se cultiva orez. Este diferit de zona inalta
andaluza. La nord se afla Castilia, zona muntoasa, unde se afld muntii cei
mai inalti din Peninsula Iberica. Nu din Spania, pentru ca cel mai inalt varf
din Spania se afla in Insulele Canare. O zona de pe Costa del Sol unde se afla
microclimate, o zona subtropicala unde se cultiva avocado si ananasi, fiindca
e foarte uscatd. Nu se poate vorbi despre o arhitectura vernaculara andaluza
propriu-zisd. Conditiile naturale sunt date de clima si flora (zone de maslini,
de pini). Apar strazi mici - am putea sa ne credem usor in Maroc, in lumea
araba, din cauza Ingustimii strazilor si din cauza soarelui. Diferenta este ca
in Maroc nu sunt ferestre deloc. Aici, da, cu toate ca strazile sunt extrem de
“arabe”. Catedrala din Sevilia este goticd, cu influente din America (absolut
“inverse”).

Din punct de vedere al tehnicilor constructive, nu mai este nevoie
sa fie zidurile atat de groase ca in celelalte regiuni, aici clima este mult mai
suava, in multe locuri. Unde este piatra, se construieste cu piatra, unde nu, se
foloseste pamant, alterneaza putin. Si au acoperis din olane. Sunt tipicele sate
albe cu acoperisuri din olane.
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Apar deasemenea constructii rupestre - vom vedea cand ne vom
referi la arhitectura subterana ca exista arhitectura sapata “in jos” si arhitectura
sdpata “In fatd”. Daca un spatiu se poate ventila bine, se practica ventilatia
incrucisata.

Apare deasemenea patioul andaluz. Patioul andaluz creeaza un
microclimat pentru ca are apa si plante, asa incat exista evaporare. Se produce
ceea ce se numeste “efectul de ulcior”. Dacad exista umiditate in mediu,
concentratd in acest patio, apa care se evapora din cauza caldurii, necesita
energie pentru a trece in stare de vapori. Aceasta caldura o preia din mediu si
se produce frig. Se produce efectul de ulcior. Ulciorul trebuie sa transpire si
atunci cand transpira preia caldura din interior si raceste apa din el. Ulcioarele
acestea noi, de ceramica “andaluza”, smaltuita si vopsita, au doar forma, dar
propriu-zis nu sunt ulcioare. Pentru ca nu transpira si nu racesc apa. Patioul
andaluz, pe langa faptul ca nu lasa soarele sa intre, este important pentru ca
produce efectul de evaporare. Si evaporandu-se apa, mediul se raceste.

Patioul andaluz este acea zona centrala catre care dau camerele, este
curtea interioara araba care este exportatd apoi in America, in toate partile
Americii. In Tunisia casele sunt sipate in pimant, dar creeazi de asemenea
curtea interioara. Este un exemplu de patio in arhitectura subterand. Locuintele
din nordul Chinei au patiourile lor, deasemenea sapate.

La noi este ceva care exista si a existat dintotdeauna. A fost adus de
catre arabi in Spania. Vegetatia abundenta este pentru a se crea o micro-clima.
Daca inauntru ar fi cactusi, acestia nu ar aduce umiditate.

Cu circulatia apei si cu ventilatia, se creeaza miscari de aer si un
spatiu foarte agreabil. Exista diferite tipuri de patiouri. Planul unui oras
andaluz este plin de patiouri.

Trecem de la patiourile andaluze la casa populard din zona
constructiilor cortijos (ferme) din Sevilia. Intotdeauna casele de acest tip sunt
in interiorul satelor. Unele au mici patiouri, altele nu. Dar toate au grilajul
din fier forjat la intrare, care cilitoreste si in America. Intr-o vreme nu
foarte indepartata, acum 40-50 de ani, logodnicii nu aveau voie sa se plimbe
impreuna, dar puteau vorbi prin acest grilaj, ceea ce nu era periculos. Un
cortijo este o casd populard, dar mult mai mare. De fapt o casa vernaculara,
casa fermei, casa bogatilor, cu acareturile ei... Sunt gospodarii foarte mari
si nu le putem numi populare. Dar sunt fara indoiala case vernaculare. Case
fantastice. Se repeta constructia cu var, se repetd caramizile... n unele locuri
se fac din pamant sau lut (atipic). In general au o capela.

Exista un proverb din Galicia care spune: “Casa, cu capela si
chiparos - este conac”. Dar trebuie si aiba casi, capela si chiparos! In general,
gospodariile fiind complexuri importante, cu curti i terenuri de agricultura
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de mii de hectare, au o intreaga populatie care traieste in jurul lor. Si existd o
mare religiozitate. Asa ca, in final, toate gospodariile au capela.

Vom trece la Canare, care sunt foarte diferite. Daca v-am spus ca
Andaluzia are microclimate diferite care dau nastere unor arhitecturi extrem
de distincte, cele sapte Insule Canare sunt toate extrem de diferite intre ele.
Cele sapte insule sunt impartite in doua provincii: provincia Las Palmas si
provincia Santa Cruz de Tenerife. Provincia Las Palmas este lipita de Africa.
Canarele sunt la 97 km de coasta africana. Lanzarote, Fuerteventura si Gran
Canaria, sunt cele trei insule orientale, toate trei foarte apropiate de Africa,
iar Tenerife, Gomera, La Palma si Hierro formeaza Santa Cruz de Tenerife.
Insulele occidentale sunt foarte verzi, iar cele orientale foarte uscate fiindca
sunt langa Africa. Aici sunt niste vanturi permanente din nord, alizeele, care
aduc un aer foarte umed catre insule. Lanzarote si Fuerteventura sunt insule
aproape plane, au cativa munti vulcanici, dar sunt aproape plane. Celelalte
insule - Tenerife, Gran Canaria, La Palma si Hierro au munti foarte inalti.

De exemplu, insula Gran Canaria este o insula rotunda, cu o raza de
20 km. Si cu 2000 m 1naltime in centru. Aceasta Inseamna ca daca mergi un
kilometru in linie dreapta, urci 100 de metri. La 5 km fata de Las Palmas, esti
la 500 m inaltime, iar la 10 km esti la 1000 de metri altitudine. Vanturile vin
si lasa toatd umezeala 1n partea de nord, unde este partea verde a insulei, iar in
partea de sud, unde nu ajung aceste vanturi, ajung vanturile desertului. Sunt
zone de dune, mai uscate.

Ce se Intampla? Constructia de pe plaja din Las Palmas este aceeasi
pe care constructorul o face la 5 sau la 10 kilometri distanta. La 10 kilometri
deja apar niste probleme teribile de condens in pereti, care sunt practic
imbibati fiindca afara este foarte frig, pentru ca la 2000 de metri indltime
practic avem zapezi perpetue, cu exceptia a trei sau patru luni de vara. Ei
cheltuiesc mult pentru impermeabilizarea si vopsirea peretilor, cand ceea ce
ar trebui facut de fapt este izolarea si nu impermeabilizarea. (Fig.4)

Daca Gran Canaria are o raza de 20 km., o alta insuld are nu mai mult
de 6 km. Este La Gomera, care are 1400 m altitudine in centru. Insd Lanzarote
nu are decat un munte de 600 m si altul de 500 m. Vanturile trec, ploile trec si
nu se intdmplad nimic. Cand vine aerul desertului, aduce tot felul de depuneri
din desert.

in Tenerife este muntele Teide, care are mereu zipezi perpetue.
Datorita profilului insulei pe care se afld Teide, unde vin aceste vanturi, ele lasa
ceea ce se numeste in Canare “burta magarului”, pentru ca in plina vara este
intotdeauna innorat, iar in aceasti zona apar padurile. In schimb, Lanzarote,
care are nori foarte mici si foarte ploiosi, are un munte putin mai inalt. Aceasta
zona a insulelor este o zona de vulcani care nu sunt ultimii, pentru ca ultimii
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sunt 1n insula Las Palmas, dar sunt unii care au avut o eruptie foarte puternica
in 1780. Toata aceastd zona, care este cam o treime din suprafata insulei, este
acoperita de o lava neagra, oribila, inchisa, fara nici un pic de vegetatie.

Pentru cei din afara Spaniei, voi povesti ca a existat un artist local,
care a fost luat in seama, numit Cesar Manrique, care a reusit sa pastreze o
identitate insulei, o egalitate Intre constructii, datorita careia nu s-a permis un
singur anunt mare pe sosele. $i s-au creat sate cu identitate.

Aspecte tipologice. Exista o problema cu vantul permanent si atunci
casele se fac in forma de L, deschise catre miazazi, sau in forma de U, inchise
catre vant. Cealaltd problema este ca nu exista nici un strop de apa, doar
acei norisori care din cand in cand lasa putina ploaie. Si toate casele sunt
construite cu sisteme de colectare, pentru a strange si ultima picatura. Totul
se adund, coboara pe aici §i exista o cisternd, in patio, care strange pana si
ultimul strop de apa.

Cesar Manrique a pus sa se zugraveasca toate casele in alb, pentru
ca asa i-a placut. Eu am criticat aceasta, si as critica-o oricui, dar acolo sa il
vorbesti de rau de Cesar e un pacat. Eu obisnuiesc sa spun, ca sa nu supar
locuitorii din Lanzarote si pe Cesar, ca este un gest barbar sa vopsesti casele
albe, dar cum au obtinut mai multe lucruri bune decat rele, sa le picteze
in continuare albe. De ce spun ca nu ar trebui sa fie albe... fiindca in zona
mediteraneana, in Andaluzia, in insulele grecesti, este o problema de caldura.
Albul respinge céldura. Dar 1n Caraibe, la tropice, problema este reverberatia
soarelui, reflexia acestuia... si cand mergi pe strada in Lanzarote nu poti
deschide ochii. Este la fel ca atunci cand ninge si trebuie sa iti pui ochelari pe

Figura 4. Perspectivd urbana din Las Palmas de Gran Canaria.
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zapada. Cand observam casele vechi, este clar cd nu erau albe. Cine a fost in
Caraibe stie ca fatadele sunt in culori pastel: galbene, roz, verzi, albastre... si
nu albe.

La casa tipica din Lanzarote Cesar a pus sd se vopseasca toate
tamplariile verzi, asa ca toate ferestrele sunt verzi, nu este decat o sectiune
langa ocean unde sunt albastre. Se construiesc cu pietre de provenientda
marind, cu scoici inglobate etc. Constructia este usor de facut, aproape ca
nu ploud. Ca tipologie, ferestrele au intotdeauna trei parti: una de deasupra
pentru iluminare, care in mod normal nu se deschide, una fixa jos, care are
in interior uneori banci de stat, §i o a treia parte care se miscd in mai multe
directii. Ori se deschid ambele foi, sau, in plus, se mai deschid aceste ochiuri
pentru privit. Se poate ventila, se poate barfi, se poate inchide, se pot face
multe lucruri. $i este foarte important fiindca aici, cu aceste vanturi, ventilatia
incrucisata este fundamentala.

Apoi sunt balcoanele, foarte vechi, constructii mai mult sau mai
putin vechi, cu piatra vulcanica formata intre ziduri. (Fig. 5 si 6)

Cisternele se construiau cu ajutorul unor arce, un sistem foarte
curios. Existd o arhitectura pre-industriala - cosuri de fum, mori, au fost si
saline pe aceste locuri.

In ceea ce priveste strategiile bioclimatice - este foarte bizar, fiindca
ceea ce trebuie inchis si acoperit la nord, pentru ca sunt niste vanturi teribile

Figura 5. Casa cu balcon din Las Palmas de Gran Canaria.
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si nu este apa, seamana cu situatia Israelului unde israelienii au stiut sa scoata
din putina umiditate existenta toate beneficiile sale. Pentru a cultiva vita, se
fac aceste mici cratere, de circa trei metri, sau ziduri din lava vulcanica, iar pe
fund se pune un fir. Mica picatura de roua de peste noapte cade acolo si curge
in lungul firului. Problema este culesul strugurilor, cand caii raman 1n partea
superioara, iar oamenii coboard 1n fiecare groapa in parte.

In ceea ce priveste cisternele, un fapt curios este ci nu exista apa,
dar exista ceea ce se cheama “distileriile”, unde se bea apa. Este vorba despre
o piatrd poroasa vulcanica, care are o planta deasupra si un vas, ca nimeni sa
nu uite sd pund apa, toarna pe la partea superioara si o umplu de apa, iar prin
piatra poroasd cade picatura cu picatura in acest element ceramic care este un
fel de ulcior, care se numeste verdegal. Este o apa perfect potabila si mai este
si rece.

Astfel in Lanzarote un capitol important al arhitecturii se refera la
ingineria apei. Apa se colecteaza nu doar in case, ci §i pe terase, in orase, in
sate, apar mari extensii de colectare a apelor pentru a fi duse catre o cisterna
comunala.

Nota:
Conferinta este transcrisd de organizatori dupd inregistrarea audio din timpul
Atelierului, Tasi 2008.

Figura 6. Balcon din Las Palmas de Gran Canaria.
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Scurta introducere in principiile constructive ale perioadei
romanice

Prof.dr.arh. Santos Garcia Alvarez, ETSAM

Abstract

To build means to use building materials according to
their nature and properties, using the simplest means
at hand to create an architectural work designed to
satisfy certain needs. The classical cultures were the
ones that laid the foundations of construction and
structural types, which are still used today, even if
the design method is very different. The Greeks based their architecture on
trilithic typologies. Roman construction adds the arches and vaults. With the
decline of the Roman Empire, both the knowledge and the technique, both the
material and the ability to transport material over long distances, or even the
availability of labor, that empires like the Roman or Greek had in previous
periods, are lost. Only in the 11th century, thanks to the emergence of religious
orders, did the path to recovery begin, leading to a flowering of Romanesque
architecture. Religious orders pooled the labor force necessary to gather
efforts around a creed; artisans were taught and trained in monasteries,
recovering the knowledge lost after the fall of the Roman Empire. Western
Europe was filled with small temples and hermit settlements, which served to
Christianize small rural nuclei, essential both for the life of the community
and for the rebirth of Western medieval culture. The architectural typology
developed is almost unique and revolves around the Roman basilica temple,
inherited as a Christian spiritual heritage, and the constructive solutions are
marked by small local technologies depending on the material resources, in
each specific area. The structural type used is vaulted, based on the use of
the half-arch and the vaulting of the main tower. The only trilithic element
in the walls is the stone parts that make up the tympanum of the entrances to
churches and cathedrals.

|. Introducere

A construi Inseamna a utiliza materialele de constructie in functie de
natura si de proprietatile lor, folosind mijloacele cele mai simple pe care le
avem la Indemana pentru a realiza o opera de arhitectura conceputad pentru a
satisface anumite nevoi.
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Culturile clasice au fost cele care au asezat bazele constructiei si
tipurile structurale, care se folosesc si in zilele noastre, chiar dacd modul
de proiectare este foarte diferit. Grecii isi fundamenteaza arhitectura pe
tipologiile trilitice, unde existd doar sarcini gravitationale ale componentelor
verticale care trebuie sa le conduca pana in sol. Constructia romana adauga
complexitatea componentelor oblice ale fortelor existente, ajungandu-se
la constructia cu arce si bolti care permite obtinerea distantelor mari intre
reazeme, ducand la realizarea de mari spatii deschise. Acest lucru este obtinut
prin modul de functionare a contragreutatilor si a legilor simple ale staticii,
precum si prin utilizarea mortarelor pentru a se obtine coeziunea interna
dintre mase.

Odatd cu decadereca Imperiului Roman, a inceput perioada de
obscurantism medieval a primelor secole ale Evului Mediu. Se pierd atat
cunoasterea, cat si tehnica, atat materialul, cat si capacitatea de a transporta
material la mari distante, sau chiar disponibilitatea fortei de munca, pe care
imperii ca cel Roman sau cel Grec le-au avut in perioadele precedente.

Numai in secolul al Xl-lea, gratie aparitiei ordinelor religioase,
se poate Incepe drumul spre recuperare, care va duce la o noua inflorire a
arhitecturii romanice. Ordinele religioase realizeaza punerea in comun
a fortei de munca necesare pentru a aduna eforturile in jurul unui crez; de
asemenea 1n sanul méanastirilor se invatau si se formau artizanii, recuperandu-
se toate cunostintele pierdute dupa caderea Imperiului Roman, si rapida sa
expansiune §i interconexiune va favoriza recuperarea transportului si a rutelor
de comunicatie pana in perioada feudald. Europa occidentald se umple de
mici temple si agezari de eremiti, care servesc pentru a crestina micile nuclee
rurale, fiind esentiale atat pentru viata comunitatii acestora, cat si pentru
renasterea culturii medievale occidentale dupa colapsul suferit dupad caderea
Imperiului Roman.

Tipologia arhitectonicd dezvoltata este aproape unica si se Invarte
in jurul templului roman bazilical, mostenit ca patrimoniu spiritual crestin,
iar solutiile constructive sunt marcate de micile tehnologii locale in functie
de resursele materialelor, in fiecare zona concreta. Tipul structural utilizat
este boltit, bazat pe utilizarea jumatatii de arc si pe boltirea turnului principal.
Singurul element trilitic 1n pereti il constituie partile de piatra care alcatuiesc
timpanul intrdrilor de la biserici si catedrale.

2. Fundatii

In perioada protoromanica initiald, conditionata de lipsa de resurse
pe care am comentat-o, a fost foarte utilizata refolosirea fundatiilor perioadei
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anterioare vizigotilor, care conditionau noile planuri de adaptarea la existent,
cautand in orice moment economia constructiei. Constructia pe un nou plan,
bazata pe regindirea ad-hoc a noii constructii, se face numai atunci cand
operele dobandesc o oarecare identitate.

in operele mici, unde calitatea terenului o permitea, lucru pe de
alta parte foarte obisnuit in toata partea nordicad a peninsulei, aria principala
de dezvoltare a arhitecturii romanice, fundatiile nu erau decat prelungirea
peretilor, cautand o suprafata regulata pentru protectia la inghet pe timp de
iarna. In lucrdrile mai importante, fundatia era facuta legand zidaria ciclopica
cu mortar de var, cu o lagime dubla a peretilor.

3. Pereti

Cu scopul de a suporta mpingerile generate de bolti, peretele
se Ingroasd transformandu-se intr-un element masiv, unde dupd cum
este logic predomina plinul fata de gol, transformandu-se la randul sau in
element definitoriu al spatiilor, condamnand interiorul la o penetratie mica a
luminozitatii, care caracterizeaza templele romanice, invitand la rugaciune si
meditatie.

Pentru pereti se foloseste intodeauna piatra din vecinatate, incercand
sa se rezerve varietatile cele mai moi pentru zonele in care ar fi nevoie de
prelucrarea suprafetelor. Peretii erau construiti cu un sistem mixt deja folosit
de romani ca opus emplectum, cu fete aparente din zidarie lucrata cu dalta,
care serveau la randul lor pentru a fi umplute cu moloz si mortar de var,
incastrandu-se piese interne sub forma de chei pentru a lega totul, si pentru
a se evita discontinuitatile si neregularitatile proprii utilizarii mortarelor. In
variante mai sarace umpluturile s-au executat cu argila sau pamant. Scopul

Figura 1. Constructie romanica: axonometrie. Figura 2. Constructie romanica: sectiune.
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final a fost de a executa un element constructiv masiv cat mai economic
posibil, care prin greutatea sa se opune eforturilor transmise de arce si bolti
(Fig. 151 2).

In primele etape apareiajele prezentau numeroase neregularitati,
ceea ce presupunea faptul ca in vremea aceea zidariile romanice puteau fi
acoperite cu mortar de var. Golurile si deschiderile, desi putine, se concentrau
in zonele Inalte cu toata logica structurald; crescand sectiunea in zonele joase.
Se mareste stabilitatea si se diminueaza masa in zonele inalte, se usureaza
ansamblul si se face economie
pentru transportul materialelor
pe inaltime. Totodatd, cand se
executd turnuri §i campanile,
sectiunea  peretilor  descreste
simultan cu indlfimea pe masura
ce se deschid si goluri. Efectul
produs de diminuarea sectiunii
paramentului este utilizat pentru
a realiza sprijinul grinzilor si
planseelor (Fig. 3).

Acesti  pereti inca
neregulati si imperfecti in ceea
ce priveste executia lor, 1isi
indeplinesc functia structurald cu
garantia de suficientd siguranta,
chiar daci tensiunile la care sunt
supusi depasesc rareori cei 2 N/
mm?, cu coeficienti de siguranta
care in multe cazuri depasesc
valoarea de 30.

Figura 3. Structura de turn. 4. Arce si bolti

Bolta utilizata pentru constructiile din prima perioada
romanica a fost cea in leagan, aceeasi pe care Roma clasica o utilizase cu
nemasurata raspandire, dar cu diferente constructive notorii in ceea ce o
priveste pe ultima. Romanii au construit bolti monolite gratie sistemelor lor
de cofraj sau au folosit zidarii consolidate de arce cu cardmida incorporata
in mijlocul acestora, beneficiind de o stabilitate bazata pe legile pur
gravitationale, datorita greutatii lor enorme.

Prin contrast, romanicul lipsit de aceste mijloace auxiliare, precum
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si de enorma fortda de munca pe care o cereau modelele romane bazate pe
stabilitatea prin masa, isi creeaza propria solutie constructiva pentru a rezolva
problema boltilor. Arcul utilizat a fost cel in plin cintru, cu boltari tdiati in
piatri, mai mult sau mai putin regulati, asezati radial. In general, cheia de
bolta apare ca element separat fatd de partea care separd bucatile de contra-
cheie. Aceastd dispozitie permite celor doua jumatati articulate ale arcului
posibilitatea de a avea un comportament cvasi-independent.

In prima perioada a romanicului se executau acoperisuri cu structura
din lemn, asemanatoare cu cele pe care in vremea aceea le utilizau bazilicile
paleocrestine. Avantajele acestei solutii de acoperire presupuneau eliminarea
practic a eforturilor asupra peretilor structurali si renuntarea la boltile grele
de piatrd, utilizand arcele sub forma de diafragma si armaturd In peretii
basilicii. Cu timpul, odata cu sfarsitul atenuarii deteriorarii pe care timpul si
incendiile le-au provocat, la acoperisuri s-a optat pentru solutia boltilor care
acopera spatiile interioare, ceea ce conduce la aparitia unor eforturi puternice
transmise de catre acestea capetelor peretilor.

S-a compensat miscarea reazemelor mult mai putin grele decat
cele ale romanilor, prin addugarea de arce de descarcare - benzi de armare
care sustineau ansamblul boltit si transmiteau incarcérile contrafortilor, care
ranforsau peretele, ce juca rolul de contragreutate pentru fortele generate de
structurd (Fig. 4). Spatiul dintre boltarii acestor arce de descarcare juca rolul
de iImbinare care in cazul miscarii "usoarelor" contragreutati, crea o anumita
elasticitate pentru intreaga structurd. Pe deasupra, arcele de baza au evoluat
pana la arce compuse din doud randuri independente, care diminuau deformatia
produsa de miscarea contrafortilor, sub comportamentul independent (Fig. 5).

Figura 4. Zid din opus empelctum.

Figura 5. Arc de descdrcare.
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Bolta romanica de tip intersectie de doi cilindri este inlocuitd de doud
bolti in leagan intdrite in directia asizelor, care actioneaza drept contraforti.
Acum nu se mai ridica peste etajul patrat, ci rectangular, si intersectia generata
este o elipsoidd. Avantajul care se obtine In urma utilizarii boltii incrucisate
este concentrarea eforturilor in patru puncte si nu pe toatd lungimea peretelui
structural. Daca se reusea consolidarea acestor patru puncte, pana la a le face
sa devind complet nedeformabile, problema eforturilor transmise de bolti era
rezolvatd. De aceea, incepand cu secolul al XI-lea, boltile lungi in leagan,
initiale, incepeau sa se imparta in patrate pentru a reusi astfel sa se transforme
intr-o juxtapunere de bolti incrucisate (Fig. 6).

Tipologia bazilicala evolua crescand in largime si in indltime, si asta
obliga la modificari structurale ale constructiei. La ferestre mari corespund
eforturi ridicate ale boltilor si la Indltimi mari ale navei centrale, mari grosimi
ale peretilor, ceea ce implica schimbari substantiale in transferul eforturilor si

Figura 6. Constructia boltilor in leagan, pe Figura 7. Bolti cu arce de legatura.
tronsoane.

Urmatorul pas a fost introducerea arcului care, urmarind directia boltii
ce descarca pe perete din aceeasi parte cu impingerile transmise de structura
boltita, lega in acelasi timp arcele de descarcare intre ele. Necesitatea de a
ajuta la intarirea arcelor de descarcare va face loc aparitiei pilelor compuse,
a cdror abaca servea de suport pentru arcele de descarcare si de legatura care
alcatuiau bolta. Arcele de legatura, ca sa nu trebuiasca sa suporte impingerile
care se contracarau intre ele si sa aibd deschidere mai mica, se rezolvau intr-o
singura banda (Fig. 7).

Drumul inceput in secolul al XI-lea va face pe constructorii romanici
s controleze din ce in ce mai mult daunele produse de Impingerile din bolti,
introducand materiale din ce in ce mai usoare in umpluturile lor si, in final,
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arcul in ogiva care, prin geometria sa, genereaza un efort mai mic asupra
elementelor de contragreutate, care deschid portile primei arhitecturi gotice a
secolului al XII-lea.

5. invelitori

Dupa cum spuneam mai
sus, Tnaintea primelor acoperisuri pe
care le utiliza arhitectura romanica,
erau structuri simple de lemn,
avand imaginea predecesoarelor lor
in bazilica paleocrestind. Aceastd
solutie conforma o acoperire in
doud ape care, datoritd dimensiunii
reduse a templelor, devenea usor
de rezolvat cu patrate si deschideri
economice. Pe masurd ce creste
numarul ferestrelor si proportional cu problemele de a gési piese de marimi si
lungimi mai mari, se cauta alternative prin acoperirea cu bolti din piatra, care
rezolva pe deasupra si problema focului, cauza numeroaselor ruine in multe
din templele epocii (Fig. 8).

Boltile care definesc spatiile interioare ale navelor devin la randul
lor element de sustinere al acoperisului. Executate cu dale de piatra sau din
blocuri de piatra sau piatra de talie ridicatd cu ajutorul cofrajelor din lemn,
peste care se realizeaza straturile de mortar, cu rolul de a intari ansamblul
rezultat, arcele de descircare ale boltilor serveau in timpul procesului de
constructie ca sprijin pentru cofraje si ca elemente de tranzitie intre diferitele
sectiuni ale boltii, ascunzand sub intrados urmatorul element constructiv, ca
granita intre straturile componente ale peretelui.

Ca element de acoperire al constructiei, se utilizau placi ceramice
sau, in functie de zona, dale de piatra sau ardezie, unele asezate direct peste
pantele create de extradosul boltilor, si altele peste o structurd secundara
realizata din lemn si sprijinitd peste acesta. incd de la inceputurile secolului al
XlI-lea, pe drumul pana la arhitectura gotica si pe masura ce cresc ferestrele
navelor si ale boltilor, acoperirea se separa de bolta, spre a se reduce eforturile
si impingerile, constituind din nou o structurd independenta.

Figura 8. Bolta din piatra.

6. Cateva concluzii

Din punctul de vedere tipologic, arhitectura romanica Iisi
fundamenteaza constructiile pe baza templului de plan bazilical, mostenit
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de la primii crestini din lumea romanica. Planul evolueaza, complicandu-si
geometria si crescand in Inaltime si extinzandu-se.

Arhitectura romanica preia de asemenea mostenirea constructiva
lasatd de Roma imperiald, bazandu-si tipurile structurale pe constructia
boltita. La inceputurile sale, performanta este slaba si tehnicile limitate pentru
contextul epocii. Constructiile romanice sunt o juxtapunere de elemente
constructive si structurale, care transferd eforturile si Impingerile intre ele,
pana la sol, stabilindu-se echilibrul perfect al constructiei.

Incetul cu incetul, are loc invitarea acestor tehnici care vor permite
imbunatatirea sistemelor de a contracara impingerile, obtinand dimensiuni
mai mari ale constructiilor, care se cristalizeaza in perioada gotica, pornind
de la a doua jumatate a secolului al XII-lea.
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Proiectele elaborate de studenti, prezentare pe echipe

Abstract

The projects ellaborated by the students dealed with the spatial-
volumetric study of the analyzed churches, part of the UNESCO heritage,
a typological study of monastic enclosures in Bukovina, a study on the
iconography of the monasteries of Northern Moldavia, a documented
reportage on monastic life, an analysis of the state of conservation of the
monastic complexes in Northern Moldavia and a study on the invariants
in the architecture of Northern Moldavian monasteries — presentation of
morphological elements.

ATELIER INTERNATICN/AL DE 2FSTAURAREROM Ao - SPaNIO!
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Figura 1. Studentii si profesorii participanti la atelier, la Facultatea de Arhitectura ”G.M.
Cantacuzino” din lasi.

Echipa I - Andrada Marcusanu, loana Mihiilescu, Radu Ilie Popa, Anca
Stefan, Esther Garcia Rubio, Ignacio Pons Sorolla-Cassanova
Studiu spatial-volumetric al bisericilor analizate

Abordarea lucrarii a pornit de la o comparatie arhitecturala (la nivel
de tipologie planimetrica, spatial volumetrica, sistem de proportii si evolutie
istorica) a manastirilor pictate din Bucovina, precum si de la perspectiva
asupra spatiului sacru ortodox, privit intre dogma si creativitate.

Manastirile bucovinene sunt unele dintre cele mai frumoase si
complexe exemple ale arhitecturii manastiresti din estul Europei. Perioadele
principale in istoria acestei arhitecturi au fost dominate de personalitati ale
unor mari domnitori: sec. XV — Stefan cel Mare, sec. XVI — Petru Rares §i
sec. XVII — o perioada in care acest tip de arhitecturd capata din ce in ce mai
multe influente exterioare.
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In ceea ce priveste tipologia planimetricd, putem vorbi de orientarea
preponderent spre modelele bizantine (exceptie facand putine biserici mai
vechi, cu caracter romanic, precum Sf. Nicolae din Radauti). Modelul
bizantin, preluat de noi direct din arhitectura sarbeasca, se refera la planul
trilobat. Acesta a fost folosit la bisericile manastiresti in special datorita
prezentei absidelor laterale in care se aflau stranele de calugari. Planul
trilobat determina si forma de cruce ortodoxa in plan a bisericii.

S-au evidentiat importanta si pozitia fiecarui element component
spatial al unei biserici manastirvesti (pridvor, pronaos, naos, altar, absida,
cupola, camere speciale — gropnitd, tainita), atdt din punct de vedere
structural cdt si ca incarcdaturd semanticd.

Biserica Sf. Gheorghe din Voronet (1488) este unul dintre primele
monumente moldovenesti “creatoare de stil propriu”, intrucdt reprezintd
0 sinteza originala a elementelor bizantine (plan treflat cu turla pe naos),
gotice (arcele frante ale ancadramentelor usilor si ferestrelor, prezenta
contrafortilor) si strict autohtone (turld pe patru arce si baza stelatd, ocnite
sub cornisa, arcade oarbe la abside, discuri smaltuite). Este renumita pentru
pictura exterioara deosebita si bine conservata in timp. Fata de biserica
din Patrauti, apare un spatiu nou: pridvorul (inchis), determindnd un acces
lateral in biserica.

Figura 2. Extras din Proiectul Echipei 1.

3) Concluzii

1) RELATIA INTRE VOLUM $I
GoLUR

1.1) EXOMARTEX
INTRAREA

) FERESTRE
Bj PORTALURI
1.3) GROPHITA:

A) FERESTRE
B) PORTALURI

1.4) NAOS+ALTAR:
FEi
) DECORATIA

ANDRADA MARCUSANU ILEANA ROGOZ POPA RADU ILIE
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Biserica manastirii Moldovita (1532) pastreaza traditionalul plan
triconc, cu cinci incaperi despartite prin perefi cu usi pe mijloc i cu sistem
de boltire separata la fiecare incapere. Aici apar elemente care se regdsesc
numai la constructia bisericilor din epoca lui Petru Rares. Pridvorul deschis
apare pentru ultima data in arhitectura moldoveneasca. Deasupra naosului
se ridica turla circulara in interior §i octogonala la exterior, asezata pe
doua baze suprapuse, in forma stelata. Este considerata apogeul arhitecturii
bisericesti bucovinene, deoarece prezinta toate elementele componente ale
unei biserici moldovenesti, nu are nimic suplimentar sau fals si este foarte
frumos proportionata.

Biserica manastirii Dragomirna (1608-1609) reprezintd o noud
etapa a arhitecturii moldovenesti atat prin proportii, cdt si prin elementele
sale decorative. Raportul intre intinderea, inaltimea si latimea bisericii este
in mare parte neobisnuit. Indltimea de peste 40 de metri pand la turld o
face sa para foarte ingustda. Elementele inovatoare sunt turla zvelta, foarte
Inaltd, asezata pe trei baze, una patrata si doud stelate, sculptata in piatrd, in
intregime cu motive florale si geometrice de origine armeand.

Organizarea spatiala a bisericii este un instrument in perceperea
simbolurilor. Orice biserica are 3 axe: in sens longitudinal, vertical si
transversal. Axul longitudinal reprezinta o tranzifie catre est, miscarea
crestinilor spre rasarit. Axul vertical marcheaza locul in care se strang
credinciogii. Din punct de vedere constructiv, este marcat de suprapunerea
turlei peste naos. Pronaosul reprezinta “Vechiul Testament” si este locul unde
stau cei nebotezati. Naosul reprezinta “Noul Testament” i este un spatiu mai
amplu, destinat credinciosilor, iar altarul reprezinta “veacul ce va sa vie” si
este rezervat clerului, ca un spatiu in care locuieste divinitatea. Intre naos §i
pronaos apare un perete opac.

Lumina in spatiul principal (naos) vine de sus (ilumindndu-I pe lisus
Pantocrator pictat in turla si apoi reflectandu-se asupra credinciosilor) si
dinspre est, prin fereastra altarului.

Echipa II - Violeta Ferrero Cabezas, Elena Garcia Alias, Francisco
Martinez Gonzalez, Carmen Pérez de los Rios
Studiul tipologic al incintelor monastice din Bucovina

Antecedente ale incintei fortificate, care au fost analizate sunt:
fortificatiile ca aparare contra posibilelor atacuri turcesti, influente care
provin din Valahia si Transilvania, conexiunea cu biserica - centru al vieii
monahale si al incintei manastiresti, influentele gotice specifice zonei si zidul
de incinta ca element-component al programului mandstiresc. Manastirile
din Bucovina studiate au fost, in ordine cronologica: Voronet (1488), Humor
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Voronet Probota Moldovita Sucevita Dragomirna

Figura 3. Extras din Proiectul Echipei II, schema comparativa.

(1530), Probota (1530), Moldovita (1532), Sucevita (1582-86), Dragomirna
(1608-09)

INCINTE MONASTICE - In studiul realizat s-a tinut cont de patru
caracteristici principale ale incintelor monastice, cu ajutorul cdarora s-au
putut determina similitudini si diferente intre unele mandstiri i altele. Acestea
sunt: pozitionarea bisericii fata de acces si fata de axul pe care acesta il
impune, integrarea programului functional in incintd, pozitia turnului-
clopotnita, existenta altor turnuri defensive

La manastirea Voronet, intalnim trei elemente fundamentale:
accesul, biserica si corpul de chilii. In acest caz, axul de acces este paralel cu
axul longitudinal al bisericii.

La mandastirea Probota, situatd la sud-est fata de Voronef, programul
incintei monastice este mai complex: acces, corp de chilii, bisericd, ruinele
casei domnesti, fantand, paraclis exterior, turnuri defensive si alte edificari.
Ca i la Voronet, axul de acces este paralel cu axul logitudinal al bisericii
si in plus marcat de turnuri defensive amplasate in colturile incintei. Restul
elementelor sunt situate in interiorul acesteia, fard a fi lipite de ziduri.

Moldovita este o mandstire situatd in vestul celor anterioare §i
prezinta o diferentd fundamentald fata de Probota: functiunile ce compun
programul sunt adosate zidului sau addpostite de acesta. Mandstirea este
compusa dintr-un acces, un corp de chilii, bisericd, o fantdnd, turnuri
defensive si alte constructii. Aici axul de acces in incinta coincide practic cu
axul longitudinal al bisericii.

La manastirea Sucevita intdlnim sase elemente pricipale: accesul,
corpul de chilii, biserica, fantana, turnuri defensive §i un mic foisor din
lemn. La fel ca la Moldovita, functiunile sunt adosate zidului §i avem patru
turnuri defensive in cele patru colturi. Diferenta pe care o prezintd aceastd
mandastire fata de cele anterioare consta in faptul ca axul de acces in incintd
este perpendicular pe axul logitudinal al bisericii.

Manastirea Dragomirna are caracteristici comune cu Sucevifa sub
aspectul organizarii incintei. Functiunile sunt deasemenea adosate zidurilor,
existd cdte un turn defensiv in fiecare colt si accesul este perpendicular
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pe biserica. Zonele principale identificate sunt: acces, corp de chilii (cu
capacitate mare de cazare), biserica, fantdana, turnuri defensive si un muzeu.

In urma acestui studiu se pot stabili cafiva invarianti ai arhitecturii
monastice din zona Bucovinei. Manastirile sunt incinte religioase delimitate,
in general, printr-un zid fortificat care formeaza un patrat sau un dreptunghi.
Accesul este in general situat in centrul uneia dintre laturi. In centrul incintei
se gaseste intotdeauna biserica, cu toate fatadele libere. Intrarea in incinta
este uneori situatd pe directia axului logitudinal, iar alteori pe o directie
perpendiculard. Celelalte componente ale programului (cu exceptia fantanii)
se dispun perimetral in lungul zidului de incintd, care are si rol defensiv.
Este obisnuit sa se intdlneasca mici turnuri defensive in colturile incintei, iar
turnul principal (clopotnita) poate fi adosat zidurilor, sau liber in interiorul
incintei.

Echipa III - Alexandra Stitica, Iulia Diaconu
Iconografia manastirilor din Nordul Moldovei

Manastirile din Nordul Moldovei au fost ridicate intr-un moment in
care in Apusul Europei se desfasura ultima etapd a Renagterii. Contrareforma
se va impune de asemenea nu doar pe cale dogmatica, dar mai ales prin
intermediul noului program artistic pe care il va adopta — Barocul. Cat
despre Rasarit, dupa marea inflorire in domeniul artistic prin intermediul
artei bizantine, anul 1453 marcheaza o ruptura in dezvoltarea artistica
a acestei zone, prin cucerirea Constantinopolului de catre turci, moment
care va gasi Tarile Romane intr-o perioada nu doar de stabilitate, dar §i de
fast. Arta bizantina va fi cea care va influenta noile ansambluri monastice
moldovenesti, insa toate reprezentarile vor primi amprenta unui genius loci
romadnesc.

Decorarea bisericilor moldovenesti tine cont de un anume numar
de principii de ordin religios si mistic, conforme in mare parte cu tradifia
bizantina a secolului al XIV-lea. Exista o stransa legatura intre iconografie si
elementele arhitecturale ale cladirii.

- Cupola turlei principale— aici este figurat lisus Pantocrator, cu Evanghelia
deschisa, binecuvantand. Pandantivii sunt decorafi cu portrete de ingeri
si de serafimi, pictafi in doud registre circulare; cel de-al treilea registru
Infatiseaza patriarhii, iar cel de-al patrulea apostolii. La baza tamburului,
in trei dintre bisericile moldovenesti — Sf. Gheorghe din Suceava, Sucevita
si Dragomirna — se gdseste Divina Liturghie. Acestea formeaza o categorie
aparte, cdaci in special la Sucevita si la Dragomirna se regdseste influenta
picturii din Tara Romaneasca, unde Divina Liturghie este mereu prezentd.

- Absida principala — are in Moldova doua registre iconografice. Primul
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caracterizeaza bisericile pictate inainte de 1570 i este intalnit la Moldovita,
cel de-al doilea cuprinde bisericile pictate la sfarsitul secolului al XVI-lea si
are ca tip biserica manastirii Sucevita. Primul tip o infatiseaza pe Fecioara
Maria, incadrata de cdte doi ingeri si tinandu-I pe lisus in brate. Cel de-
al doilea tip este caracterizat prin imaginile Invierii si Nasterii. Primul tip
iconografic apartine traditiei bizantine, in timp ce al doilea releva influente
valahe.

- Iconostasul — este decorat in Moldova cu icoane pe lemn, ornate cu portrete
ale Pantocratorului, ale Fecioarei Maria si ale Sfantului caruia 1i este
dedicata biserica. Mai vedem de asemenea §i reprezentari ale sfintilor medici,
ale Sf. Gheorghe si ale Sf. Dimitrie.

- Naosul — Principala caracteristica intdlnita in bisericile moldave in aceasta
parte a bisericii este ca scenele reprezentate aici sunt delimitate printr-o
banda rogsie. Exceptie face Manastirea Moldovita, unde scena Patimilor
formeaza o friza neintrerupta. Numarul scenelor este mai mic, astfel ca
dimensiunile personajelor sunt mai mari, trei fiind scenele care atrag atentia:
Pantocratorul — in varful turlei, Pogordrea Sfantului Duh in absida dinspre
sud si Crucificarea in partea de Nord. Exista un al doilea model, mai putin
logic, care ilustreaza un numadr mai mare de scene; figurile au dimensiuni mai
reduse, iar ierarhia subiectelor nu mai este reprezentata.

Figura 4. Extras din Proiectul Echipei III, documentare.
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- Pronaosul — bolta este ornata in general cu imaginea Fecioarei Maria
oranta, cu lisus copil, tinand bratele deschise. La Sucevita sunt si doud
cupole in aceasta parte — in una dintre ele este figurat Pantocratorul, iar
in cealalta Filoxenia lui Avram. La Humor a fost reprezentatd §i scena
Deisis, inconjurata de o friza circulara de ingeri si de o alta de profeti, iar in
pandantivele cupolei au fost infatisati apostoli asezati.

- Exonartexul — formeaza unul dintre cele trei cicluri de picturd care orneazd
exteriorul. De fapt, bisericile secolului al XV-lea nu aveau acest pridvor.
Doar in primii ani ai secolului al XVI-lea va incepe sd fie construit sub forma
a doi contraforti; se va trece apoi la exonartexul deschis prin ferestre foarte
mari, pentru a se ajunge la exonartexul inchis.

- Exteriorul — Pictura exterioard a bisericilor din Moldova a fost introdusa
in secolul al XVI-lea si contine trei grupuri de subiecte. Primul, de natura
populara §i mistica ocupa in general peretii exonartexului si partea de
nord a peretelui ce corespunde pronaosului si camerei mortilor. Cel de-al
doilea, de natura teologica si simbolicd, acoperd peretii absidei principale
si ai celor doua abside laterale. Tematica se refera in general la Mdntuitor
§i Isi propune sa reprezinte Biserica celesta si cea terestra. Cel de-al treilea
grup de subiecte figurate la exterior este de naturd istorica si se leaga de
reprezentarea Imnului Acatist: acesta reprezinta Asediul Constantinopolului,
pe peretele de sud la Arbore, Humor si Moldovita.

Observam asadar ca iconografia bisericilor bizantine nu este deloc
intamplatoare §i ca, dimpotriva, ea raspunde unor exigente foarte stricte, de
ordin dogmatic si spiritual.

Sa nu uitam de tabloul votiv — element reprezentativ prezent in
general pe peretele de vest al pronaosului, care este in egald mdsura marturie
istorica si reprezentare, atdt picturala cdt si simbolicd, care Il reprezinta pe
ctitorul bisericii, daruind-o pe aceasta Divinitatii sau sfantului caruia ii este
dedicata.

Iconografia manastirilor din nordul Moldovei constituie ceea ce
numim epoca de aur a picturii moldovenesti, perioada denumita de Paul
Henry ca “ultima renastere a artei bizantine”.

Echipa IV - Ioana Popescu, Ina Leonte, Alvaro Lépez Bonet, Irina
Pienaru, Alexandra Virlan
Viata monahala

Echipa a realizat un scurt metraj in care a surprins cdteva
caracteristici ale viefii monahale din manastirile din Nordul Moldovei.
Am vrut sa ardatam care sunt riturile si comportamentele specifice care pot
determina ecouri functionale in arhitecturd, sau care au facut-o deja.
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Viata monahala ortodoxa isi are inceputul In primii ani de
crestinism, iar mandastirile ortodoxe au planul dezvoltat in jurul bisericii, ca
element central, cu diferite anexe: ateliere, spital, scoald. Pentru ca am fost
multa vreme amenintati de turci, manastirile din Moldova au avut, in afara de
inerentul rol religios, un rol de reprezentare si unul defensiv.

In cadrul mandstirii se desfisoard o activitate intensd, subordonatd
insa celei religioase, pastrand, totusi, o imagine calmd, a unui spatiu in care
timpul std pe loc. Intrebatd cum de nu isi aratd deloc varsta, o mdicutd ne-a
explicat cum in momentele in care se tin slujbele religioase timpul se opreste.

Pentru ca am vorbit cu mai multe maicute de la Voronet, Dragomirna,
Moldovita si Gura-Humorului, am ajuns sa intelegem cd imaginea stereotip
"maicuta” la manastire nu exista. Fiecare dintre ele au povestit, ca raspuns
la aceleasi intrebari, lucruri diferite, in mod diferit, avand prioritafi
asemandatoare, dar interpretari diverse. Astfel am aflat ca, printre lucrurile
care ramdn neschimbate, farda a tine cont de cine le interpreteazd, este
spatiul chiliei. Toate maicutele care au avut bundtatea sa vorbeascd cu noi
au descris chilia ca fiind un spatiu simplu, in care nu e nevoie decdt de un
pat, 0 masd, un loc de rugdciune, carfi si de persoana care il umple. In toate
mandstirile pe care le-am vizitat, mdicutele ne-au explicat ca indeletniciri
cum ar fi pictura, broderia, incondeierea oualelor sau sculptura oferd un ritm
exact vietii monahale. Aceste activitati sunt adapostite in incinta manastirii,
adosate zidurilor, sau in ansamblul de chillii din afara imprejmuirilor. Am
vazut cum autogospodarirea unei mandstiri este in sine o activitate care
trebuie bine organizata din multe puncte de vedere, inclusiv cel arhitectural.
In incinta unei mandstiri fortificate, doar biserica are o reguld clard, impusd,
a amplasamentului — cu altarul spre est, in centrul fortificatiei. Anexele sunt
gandite sa functioneze fara sa urmareascd vreo dogma. Totugi, in mandstirile
care primesc oaspeti, incaperile destinate acestora sunt situate aproape de
intrare, iar chiliile pe cdt se poate in pozitie retrasda. Am vazut, de asemenea,

Figura 5. Extras din Proiectul Echipei IV, documentare.
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ca in cazul manastirilor cu un flux turistic constant, viata monahala iese din
zidurile fortificate si pastreaza ritmul unei viefi retrase, cu aer de penitenta,
ascunse de agitatia turistica.

De la simplitatea chiliei la complexitatea intregului ansamblu, am
Incercat sa infelegem cum se pliaza arhitectura pe rit, si ritul ortodox pe
arhitectura. Functiunile au generat spatiile astfel incat activitatile sa se
desfasoare sub semnul credintei, sa fie subordonate ei si in perfecta armonie
cu simplitatea vietii monahale.

Echipa V - Diana Moise, Simona Ionescu, Livia Ivanovici, Anira Niso,
Inés Idzikowski
Starea de conservare a ansamblurilor manastiresti din Nordul Moldovei
Pe parcursul scolii de vara, am avut ocazia sa vizitam atat biserici
iesene cdt si o serie de mandastiri din nordul Bucovinei, iar in final ne-am
refugiat in fortareata de la Dealul Frumos pentru a incerca sa punem ordine
in toate acele informatii acumulate in pas alert. Ramasesem cu o tond de poze
si o serie de vorbe inchegate intr-un fel aparte de cunostintele anterioare ale
fiecaruia, §i cu incd ceva, o tema: “Restaurari ale unor mandastiri din nordul
Moldovei”.

Figura 6. Extras din Proiectul Echipei V.
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Lucrarea a urmadrit efectuarea unor fise de conservare-restaurare
bazate pe observatii nondistructive (vizuale). Am inceput prin a alege o
serie de poze reprezentative pentru fiecare mandastire in parte §i pentru
fiecare criteriu de analiza ales. Pornind de la analiza zidurilor de incinta,
cu marcarea originalului si a reconstituirii, a fundatiilor, a sistemului
de preluare a apelor meteorice (stare de conservare §i tipuri), a trotuarul
perimetral (realizare si efecte), a instalatiilor (sisteme de alarmad, camere de
observatie etc), a interventiilor exterioare de restaurare asupra bisericilor
atat la nivelul paramentului, cat si la nivelul acoperisului, precum si efectele
pe care acestea le-au avut (de exemplu in cazul supralargirii acoperisului se
observa protejarea unei arii mai mari a picturii de pe fatada), a factorilor
de deteriorare de factura biologica, a interventiilor efectuate la interior, s-a
efectuat un studiu comparativ al ansamblurilor de la: Humor, Voronet, Arbore,
Sucevita, Moldovita, Patrauti, Probota, Dragomirna, Golia. Fiecare dintre
aceste categorii a cuprins o analiza comparativa a celor mai reprezentative
cazuri. Analiza a fost efectuatd pornind de la ansamblu la detaliu, localizand
mai intdi cauzele si apoi efectele. Ca situatii particulare s-a constatat ca:
Biserica Patrauti prezinta unui atac biologic sever la nivelul acoperisului;
sistemul de preluare al apelor meteorice al bisericii Manastirii Probota
prezinta anumite deteriorari care nu mai permit o bund functionare, trotuarul
perimetral al bisericii Arbore, realizat din pietre de rau legate intre ele cu
mortar pe baza de ciment, favorizeaza infiltrarea apei in ziduri si atrage
aparitia eflorescentelor saline, la biserica Manastirii Voronet supraldargirea
acoperisului protejeaza pictura exterioarad de apele meterorice; tot la biserica
Manastirii Voronet a avut loc o dislocare a pridvorului de pronaos din cauza
materialelor de constructie utilizate, conditiile de microclimat datorate
reliefului au determinat la Biserica Mandstirii Sucevifa o bund pdstrare a
picturii de pe fatada nordica etc.

Lucrul intr-o echipa mixtda, romdno-spaniold a fost o experientd
deosebit de interesantd, care s-a putut observa si in lucrarea finala care a
reunit abordari diferite.

Echipa VI - Radu Florea, Patricia Garcia (arh.), Laura Marinas, Ana
Popescu, Ileana Rogoz
Invariantii din arhitectura manastirilor din Nordul Moldovei. Elemente
de morfologie

Pusi fata in fata cu o tema aparent simpla, am inceput sa decodificam
elementele morfologice ale ansamblurilor manastiresti, iar dupa o scurtd
trecere in catalog a ferestrelor, portalurilor, picturii si cum se modifica ele
de la o manastire la alta, ne-am lansat in discutii interminabile incercand
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sa decodificam conceptul din care au rezultat aceste elemente. Poate cad la
vdrsta noastra am reusit sa ne dam doar raspunsuri simple, precum traseu
sau initiere. Important este ca din acest exercitiu am simtit cu totii ca am
descoperit inca un pic din ce inseamnd sacru, iar acest lucru l-am facut
Impreuna. Astfel, credinta ne-a apropiat inca o datd, de aceasta data prin
mijloace ale limbajului arhitectural. Ne va ramdne atat lucrarea elaborata
in echipa, cat si chimia de neuitat a discutiei despre ideile oamenilor care au
incercat la randul lor sa gaseasca Drumul, iar prin aceste cautari ne-au lasat
cele mai vii lectii, in forma unor simple bisericute.

Pronaos

Intrarea in pronaos se face in axul bisericii sau prin partile laterale,
cdateodata prin intermediul unui pridvor deschis sau inchis (exonarthex).
Deasupra usii de intrare in biserica se afla o lespede de piatra, denumita
pisanie — unde se pastreaza data cand s-a pus temelia bisericii §i numele
nobililor sau principilor care au participat la constructia sa. Usa este
incadrata de un portal telescopic de factura goticd, terminat in arc frant.
Iluminarea spatiului se face prin ferestre gotice, situate in peretii de nord
si de sud. Dispunerea golurilor se face simetric fata de axa longitudinala a
bisericii. Spatiul este acoperit cu o bolta, care are la baza arce incrucisate,
unde este reprezentata Fecioara Maria. Volumul boltii nu este perceptibil din

Figura 7. Extras din Proiectul Echipei VL.
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exterior, inchiderea la partea superioard facandu-se cu un acoperis tipic pe
structurd din lemn. In iconografia din pronaos se observi calendarul sfint
pictat pe perefi.

Urmatoarea camera este naosul, iar accesul se face printr-o usa
incadrata de un portal de forma dreptunghiulara si pictat. Deasupra sa este
reprezentat sfantul caruia 1i este inchinata biserica.

Naos

Naosul si altarul reprezinta spatiile cele mai importante ale bisericii,
avand in consecinta inaltimea cea mai mare. De regula naosul este de plan
trilobat, cu golurile ferestrelor amplasate in axul absidelor laterale. Absidele
laterale cateodata nu au corespondent in exterior, deoarece sunt executate
in grosimea peretilor. Absida centrala este amplasata in axa longitudinala
a bisericii i separa spatiul naosului de iconostas. Acest spatiu este iluminat
printr-o fereastra in axul absidei.

Bolta moldoveneasca (doua bolfi cu pandantivi suprapuse la 45 de
grade) are un rol important in accentuarea verticalitatii spatiului. Volumul
in exterior depdseste invelitoarea si apare in forma unei turle. In volumul
turlei sunt practicate goluri pentru a ilumina naosul de sus. Tn bolta naosului
apare imaginea pictatd care il infatiseazd pe Hristos ca Imparat al lumii —
Pantocrator. In peretele care desparte naosul de pronaos se afli tabloul votiv,
in care sunt reprezentati fondatorii bisericii inmdndnd macheta acesteia lui
Hristos.

Exonarthex

Este vorba de un spatiu inchis sau deschis, care este premergator
spatiilor din interiorul bisericii si are rol de aparat de acces, putindu-se face
o analogie cu logiile renascentiste. De obicei este acoperit cu bolfi pictate cu
diverse teme religioase. Pe fatada de vest apare de regula pictatd Judecata de
apoi (cea mai celebra este reprezentarea de la Voronep).

Gropnita (camera mormintelor)

Intre pronaos §i naos, apare ulterior un spatiu nou — gropnita —
utilizat pentru a adaposti mormantul ctitorului bisericii. Acoperirea este
boltitd, iar axul boltii este perpendicular pe axul bisericii. In acest nou ax
transversal din camera gropnitei apar doud ferestre evazate spre interior, de
facturd goticd. Indltimea acestei incdperi este mai redusd decdt in naos si
pronaos, deoarece deasupra ei se afla “tainifa” — o camera speciala unde se
pdstrau comorile bisericii in timp de asediu, iar accesul se face printr-o scara
elicoidala ingusta, executatd in grosimea perefilor.
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I1.4. Al patrulea atelier. Arhitectura fortificata si arhitectura
de pelerinaj, Boceguillas/Galicia, iulie 2009
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Al patrulea atelier roméano-spaniol de arhitectura

Galicia, Boceguillas, 16-27 iulie 2009
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM

Abstract

Conceived as a counterpart to the workshop in Northern Moldavia—
which focused on the investigation of sacred space—the summer school in
Galicia offered a magnificent experience centered on the religious, defensive,
and pilgrimage architecture of northern Spain, organized by partners from
ETSAM and CIAT. The workshop began with a study tour of the province of
Galicia. The itinerary partially retraced the famous Romanesque pilgrimage
route, Camino de Santiago, with stops in the cities of Ledn, Burgos, and
Santiago de Compostela, as well as—near the Cantabrian coast—La Corufia,
Pontevedra, and Padron. The subjects of study were diverse: from vernacular
and traditional architecture to the analysis of regeneration solutions for
historic centers and the study of the architectural evolution of imposing
cathedrals—palimpsests of infinite complexity that defy complete deciphering
(Ledn, Burgos, Santiago)—as well as impressive examples of contemporary
architecture.

Conceputa in contrapartida pentru atelierul din Nordul Moldovei,
dedicat investigarii spatiului sacru, scoala de vara din Galicia, avand ca
subiect arhitectura religioasa, defensiva si de pelerinaj din nordul Spaniei, a
fost un adevarat regal, pus la cale de partenerii de la ETSAM (Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Madrid) si CIAT (Centro de Investigacion para
la Arquitectura Tradicional). Atelierul a debutat cu o cilatorie de studii in
provincia Galicia, situatd in nord-vestul Spaniei, in vecindtatea granitei cu
Portugalia. Itinerariul a reconstituit partial faimosul drum de pelerinaj din
perioada romanica Camino de Santiago, vizitandu-se orasele Le6n, Burgos,
Santiago de Compostela; iar in plus, in vecindtatea coastei cantabrice,
La Corufa, Pontevedra si Padron. Subiectele de studiu au fost variate:
atat arhitectura vernaculard, traditionald (s-a explicat modul de aparitie si
functionare al celebrelor galerii vitrate corufleze, pe care astazi l-am integra
in categoria “gandirii ecologice in arhitectura”), cat si analiza unor solutii de
regenerare pentru centrele istorice (au fost prezentate strategiile de interventie
si realizarile urbane din Pontevedra si Padron, chiar de catre reprezentantii
administratiei locale si arhitectii specialisti in patrimoniu din aceste orase),
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analiza etapelor arhitecturale ale unor impunatoare catedrale, palimpseste de o
complexitate infinitd, a caror decriptare nu se incheie niciodata (Leon, Burgos,
Santiago), dar si exemple impresionante de arhitectura contemporana (opere
ale arhitectilor Alvaro Siza - Centrul de Arta Contemporana din Santiago,
Mansilla y Tufion - MUSAC, Leon, Arata Isozaki - Casa del hombre, La
Coruia). Participantii la atelierul romano-spaniol au putut interactiona direct
cu mai multe cladiri de referinta ale arhitecturii noi, speciale prin maiestria
integrarii in sit, a folosirii materialelor si formelor locale, si care au in principal
functiune culturala.

Partea a doua a atelierului s-a desfasurat la Boceguillas (provincia
Segovia), sediul Centrului de Investigatie pentru Arhitecturd Traditionald
(CIAT). Aici au avut loc o serie de conferinte pe tema “Arhitecturii
fortificatiilor”, sustinute de profesorii Scolii Tehnice Superioare din Madrid,
cat si de profesorii invitati de la UAUIM, si deasemenea o serie de vizite
in Imprejurimi, la unele dintre obiectivele prezentate in cadrul conferintelor
(Pedraza, Sepulveda, Segovia — unde profesorul J.Manuel Merino de Caceres
a prezentat santierul pe care 1l conducea in cadrul Alcazar-ului, castelul-
emblema care domina orasul de pe promotoriul sau de piatra).

Un eveniment impresionant a avut loc intr-una din zilele atelierului:
0 petrecere-surprizd, campeneasca, pentru profesorul Javier de Cardenas y
Chavarri, un vechi prieten al Romaniei, care implinise in acel an rotunda
si viguroasa varsta de 70 de ani. Inconjurat de citeva generatii de studenti,
care au venit sa il felicite, de colegii sdi de la ETSAM, de familie si de toti
participantii la atelierul romano-spaniol, profesorul, neputand sa isi retina
emotia, a Inteles cd este iubit pentru ca si el, la randul sau, de-a lungul a 70
de ani de viatd, a daruit enorm. Printre altele, ne-a facut cadou acest atelier
minunat, pe care multi dintre studenti l-au catalogat drept ’cea mai frumoasa
experientd din viata lor...”

Ultima zi a fost dedicata mesei rotunde de final, moderate de
profesorul David Rivera, care a adoptat tema fortificatiilor din zilele noastre,
propunand spre dezbatere o tema extrem de incitanta: ”Zidul Berlinului — o
fortificatie conceputa ca sa nu poti iesi, iar nu ca sa nu poti intra”. Au fost
interpretate numeroase componente ale prezentei acestui obiect grav si unic de
arhitectura (componenta simbolica, memoriala, urband etc.), iar participantii
din Romania nu au putut sa nu 1si aminteasca de apasatoarea mostenire lasata
la noi de comunism.

Atelierul s-a incheiat insd cu o componentd practica: studentii
au facut chirpici si caramizi nearse, presate la rece si au reparat si decorat
un cuptor de pamant, care a fost in final testat si utilizat pentru prepararea
cinei festive de final. Atelierul din Galicia s-a bucurat de cea mai extinsa
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participare, din ambele institutii, atat printre studenti, cat si printre profesori.
Mentionam aici cadrele didactice participante din Spania: dr.arh. Javier de
Cardenas y Chavarri, catedratico, dr.arh. Luis Maldonado Ramos, Directorul
Scolii Tehnice Superioare de Arhitectura din Madrid, dr.arh. Jos¢é Manuel
Merino de Caceres, dr.arh. J. Antonio Ruiz Hernando, dr.arh. Juan Hernandez
Ferrero, profesori si restauratori, dr. arheolog Fernando Vela Cossio, director
de studii, dr. istoric Jaime de Hoz, arh. Santos Garcia, arh. Antonio Vela
Cossio, arh. David Rivera Gamez, cadre didactice la ETSA Madrid. Cadrele
didactice din Romania care au fost prezente sunt: prof.dr.arh. Emil Barbu
Popescu, presedinte UAUIM, prof.drarh. Sorin Vasilescu, conf.dr.arh.
Beatrice-Gabriela Joger, sef lucr.dr.arh. Elena-Codina Dusoiu, asist.drd.arh.
Adrian Moleavin, cu totii de la UAUIM.
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Arhitectura fortificata din provincia romana Moesia Inferior
prof.em.dr.arh. Sorin Vasilescu, UAUIM

Abstract

A subject of interest for the present edition of the Romanian-Spanish
workshops, the fortified architecture on the territory of today's Romania is
here particularized in the province of Scythia Minor, the part between the
Danube and the Black Sea. For the Greek colonists established on this coast
from the 7th century BC, the sea was called Pontus Euxinus - the inhospitable
sea. In the year 106, the emperor Marcus Ulpius Traianus, born of a Latin
family on the land of today's Spain, managed after two long and bloody
campaigns to conquer Dacia, which would be called Dacia Felix.

Daco-Roman urban life on the Black Sea, Moesia Inferior, today
Dobrogea, lasted 400 years, until after the invasion of the barbarians,
especially the Avars, all, absolutely all the cities that were originally Greek
and then became Roman, were razed to the ground, and this area that would
also belong to Mircea the Elder would, after 1450, become the only area
integrated into the Ottoman Empire. Among the fortresses with a secular
and sometimes millennial life, we mention: Histria, Callatis, Tomis, Orgame/
Argamum, Durostorum, Halmyris, Dinogetia, Ibida, Noviodunum, Carsium
and Tropaeum Traiani, where Emperor Trajan had erected a triumphal
monument dedicated to the god Mars Ultor.

Ca participant la periodicele intdlniri din tard sau din Spania ale
Atelierelor de arhitecturd roméno-spaniole, am tinut o serie de prelegeri
menite a face cunoscute unele subiecte de relativ interes, precum cel dedicat
arhitecturii fortificate de pe teritoriul de astazi al Romaniei, particularizat in
provincia Scitia Minor, la gurile Dunarii, in Dobrogea de azi.

Cu arhitectura constructiilor fortificate din aceastd provincie romana
incepe un capitol particular din istoria arhitecturii romanesti, iar colegele
mele mai tinere vor trata apoi arhitectura fortificata din Evul Mediu din alte
areale romanesti, precum cel transilvan, atat cel urban cat si cel rural.

in anul 106, imparatul Marcus Ulpius Traianus, niscut din familie
latina pe pamantul Spaniei de astazi, avea dupa doud lungi si sangeroase
campanii sa cucereasca Dacia ce se va numi Dacia Felix. Noua provincie,
ce marca maxima expansiune a imperiului, avea sa fie supusa unui proces de
romanizare extrem de rapid, fenomen crucial al etnogenezei poporului roman,
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popor care, desi ramas o enclava de latinitate inconjurata dupa secolul al VI-
lea de o lume slava si din secolul al X-lea si maghiara, si-a pastrat in mod
miraculos limba latind ca limba ce va deveni limba romana. Limba romana
ramanand izolatd, nu a avut o evolutie similara cu cea a limbilor neolatine
din vestul Europei si este singura ce §i-a pastrat gramatica latind cu pronume
enclitic si cu declinare, iar tara este singura care pastreaza in nume, Romania,
amintirea Romei eterne.

Dacia, in partea de rasarit a Imperiului Roman, a fost diametral
opusa geografic fatd de Spania, iar cucerirea ei a dat ocazia de se organiza la
Roma un triumf fara precedent, iar importanta acestui fapt a fost consemnata
si de edificarea celui mai mai amplu, generos §i mai expresiv for al Romei
Imperiale - Forul lui Traian, dominat si astazi de Columna Traiana, veritabil
act de nastere, din piatra perena, al poporului roman. Din Dacia Traiand avea
sd ia nastere Romania, tara la est de vest si la vest de est, formata din trei
provincii: Tara Romaneasca sau Valahia, Tara Moldovei si cea a Transilvaniei.

Partea de care ma voi ocupa astazi este partea dintre Danubiu si
marea cea mare, Marea Neagra. Pentru colonistii greci stabiliti din secolul al
VII 1.Ch. pe litoralul Marii Negre, marea se numea Pontus Euxinus - marea
neospitaliera. Coloniile grecesti au aparut printr-un fenomen similar cu cel al
roirii albinelor. Atunci cand orasele din Grecia depaseau 40.000 de locuitori
se considera cd acestea nu mai sunt guvernabile convenabil si excesul de
populatie trebuia sa-gi gaseasca o noud patrie.

Viata urband daco-romana la Marea Neagrd, Moesia Inferior?, azi
Dobrogea, a durat 400 de ani, pana cand dupa invazia barbarilor, in special a
avarilor, toate, dar absolut toate orasele initial grecesti, si pe urma devenite
romane, au fost rase de pe fata pamantului, iar aceastd zona ce avea sa-i
apartind si lui Mircea cel Batran avea, dupa 1450, din cauza importantei
strategice la Marea Neagra, sda devind singura zond integrata in Imperiul
Otoman.

In anii care au urmat rizboaielor dacice, s-a iniltat din ordinul lui
Marcus Ulpius Traianus, in sudul Dobrogei, langa o fosta asezare getica intrata
intr-o evolutie urbana tipic romana, pe platoul cel mai inalt din regiune, un
monument triumfal (azi langa satul Adamclisi). El era dedicat zeului "Marte
Razbunatorul" (Mars Ultor) de catre insusi imparatul Traian, intru evocarea
luptelor singeroase din regiune. Monumentul a fost inaugurat in anul 109. in
acea vreme incepuse deja constructia Forumului nou al lui Traian de la Roma,
ce avea drept cap de perspectiva, pentru privitorul venind dinspre Colosseum,
pe Via dei Fori Imperiali, celebra Columna a lui Traian, inauguratd in anul

1 Provincia romand Moesia este mentionata in Naturalis Historia (Ill, 149) a romanului Plinius
Maior/cel Bétran (23-79) si in Geographia (lll, 9, 1; 11l, 10, 1) grecului Claudios Ptolemaios (sec I-II).
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113, la 12 mai, iar in cubiculumul din soclul ei avea sa fie depusa urna funerara
din aur ce pastra cenusa imparatului Caesar Marcus Ulpius Nerva Traianus,
Imperator Caesar Divi Nervae filius Nerva Traianus Optimus Augustus
Germanicus Dacicus Parthicus. Pentru a-i intelege insemnatatea trebuie si
amintim ca imparatilor Imperiului de Apus si de Rasarit, la urcarea pe tron li
se ura 1n Senat sa fie felicitor Augusto, melior Traiano, adica "mai fericit ca
Augustus si mai bun ca Traian".

Privind o veche si rard hartd a Europei, Tabula Peutingeriana (Fig.1),
remarcam cu usurinta ca traseele drumurilor romane sunt aceleasi cu cele
ale autostrazilor de astazi. Marile drumuri romane au fost venele si arterele
complexului organism care a fost imperiul roman, care dupa caderea Romei
a mai supravietuit un mileniu ca Imperiu Roman de rasarit, din care a facut
parte pana la aparitia Otomanilor si Moesia Inferior, in legétura directd cu
Marea cea Mare, din vremuri stravechi zona de majora importanta strategica
la gurile Dunarii.

Figura 1. Tabula Peutingeriana, fragment cu Dobrogea in centru sus.

Histria a fost primul si cel mai vechi dintre orasele provinciei
Moesia Inferior, fondat in secolul al VII-lea 1.Ch, de catre colonistii greci din
Milet. Histria - Istros? (in greaca veche lotpin) a fost un polis-oras fortificat,
care printr-un mare golf comunica cu Marea Neagra. Numele Histria deriva
de la numele latin al Dunarii, ,,Hister”, cu sufixul ,,-ia”, care da semnificatia

2n Antichitate a purtat si numele Istropolis, Istriopolis si Histriopolis (IotpémoAic, Iotpic. TOMC).
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de loc. In decursul secolelor, acest golf s-a colmatat cu nisip, fapt ce a dus la
moartea portului si apoi a orasului. Lovitura definitiva a fost data de invazia
barbarilor, in special invazia violentd a avarilor care au semnat definitiva
disparitie a sa la mijlocul secolului al VII-lea d.Ch.

Histria a fost identificata, in 1868, de catre arheologul francez Ernest
Desjardins, iar la inceputul secolului al XX-lea, una dintre cele mai nobile
figuri ale arheologiei romanesti, Vasile Parvan, a inceput sapaturile scotand la
iveald o zona a orasului, care era aparat atat dinspre mare cat si dinspre uscat
de puternice ziduri de incinta. Marele arheolog a descoperit si o inscriptie
intitulatd Horothesia, care evidentia granitele teritoriului histrian in vremea
lui Traian. In timp, orasul grecesc se va transforma in oras comercial roman,
care 1si va preschimba caracterul, de la caracterul pagan la cel crestin.

Orasul fortificat Histria a avut o dezvoltare neintreruptd timp de
aproape 1300 ani, incepand cu perioada greaca si termindnd in perioada
bizantina. In perioada greacd (secolele VII - I 1.Ch.), orasul era format din
doua parti distincte, acropola si asezarea civila, dupa un model des intalnit in
orasele antice grecesti, structura care a fost mentinuta pana la abandonarea
orasului in secolul al VII-lea d.Ch. Unul din motivele abandonarii orasului
este si colmatarea vechiului golf al Marii Negre, in care era amenajat portul,
golful devenind in prezent complexul lagunar Razim-Sinoe.

Figura 2. Poarta de intrare in cetatea Histria.
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Histria era Inconjurata de un puternic zid de aparare (numai partea
vestica a zidului cetatii avea 10 turnuri si doud porti), era alimentata cu
apa prin conducte lungi de peste 20 de kilometri, care alimentau si termele
construite In epoca romana, strazile erau pavate cu piatra, si poseda atat
locuinte si magazine cat si institutii de educatie fizica (gymnasion) si cultural
artisticd (museion).

Histria, fostul orag grec devenit orag roman si apoi daco-roman a
fost fortificat in toate fazele sale de existenta, putandu-se vedea si astazi zidul
puternic de incinta, cu turnuri de colt, cu poarta fortificata dupa toate regulile
artei (Fig.2). Remarcabild este si zona oficiald, zona de locuire, marcatd in
centru de o basilica, rezultatd din transformarea unui edificiu roman intr-o
basilica crestind. Bazilica episcopald construitd in centrul orasului vechi
reprezintd cea mai importantd descoperire de epocd romand de la Histria,
intrucat acest lucru insemna faptul ca, in secolele V-VI d.Ch. Histria a ajuns
la rangul de episcopie.

Poporul daco-roman nu a fost crestinat deoarece chiar legiunile
romane stationate in Dacia Felix au venit deja atinse de morbul crestinismului
si din cauza aceasta s-a spus si se spune cad poporul roman s-a nascut crestin.

in orasul fortificat, cu cardo si decumanus si o retea de strazi
subordonate, sunt prezente toate elementele cunoscute ale confortului lumii
romane, de la canalizare si aductiune de apa, pana la elegantul hipocaust de
incélzire atdt necesar intr-o zona cu o clima nu mediteraneana, ci temperat
continentala.

Callatis (Fig.3), Mangalia de azi, a fost alt oras fortificat de
importanta majora de la Marea Neagra. A fost o colonie intemeiata in urma
cu peste 25 de secole de catre colonistii greci din Heraclea Pontica, ea insasi
o colonie a Megarei. Pliniu cel Batran spune cé primul nume al asezarii ar fi
fost Cervatis sau Acervatis, apoi s-a numit Pangalia, Mankalia spre a se numi
azi Mangalia. Callatis a fost una dintre putinele localitati care au supravietuit
in forma urbana dupa invaziile barbare, existand practic o continuitate din
Antichitate pana in momentul ocuparii islamice. Se mai pastreaza multiple
elemente arhitecturale pline de elegantd si finete, elemente care datorita
crestindrii colonistilor romani poarta insemne crestine.

Orasul Tomis, actuala Constanta, era asezat pe o peninsula si a fost
capitala provinciei Scitia Minor. Oras de dimensiuni majore, importantisim
pentru multe motive, printre care o serie de monumente de nalta calitate,
precum antrepozitele din fostul port care aveau pardoseala decoratd cu unul
dintre cele mai mari si frumoase mozaicuri din arta romana. Descoperit in
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Figura 3. Callatis/Mangalia, ruine.

anii 60, a fost restaurat scapand de la distrugere si atat prin dimensiuni cat
si prin calitatea desenului exceptional are un loc particular in arta decorativa
romand. Important este faptul ca spre deosebire de tipologia devenita clasica
in lumea romand a mozaicului antropomorf, aici ne gasim in fata unui mozaic
decorativ, cu motive abstracte si rar cu legaturi cu elemente naturale.
Edificiul cu mozaic (Fig.4) din partea reprezentativa a depozitelor
portului roman a fost descoperit in urma unor sapaturi arheologice din 1962,
ocazie cu care s-a descoperit si ,,Tezaurul de sculpturi de la Tomis” format
din opere de sculptura romana de valoare remarcabila din secolele I1I-11I d.Ch.
(statui, basoreliefuri si un altar de marmora), precum statuia de marmora a
zeitei Fortuna cu Pontos (zeii protectori ai orasului Tomis), Cybele, Bachus,
Mercur, Asclepios, Isis, Diana, Selene, Hecate, Gratiile, Nemesis, Dioscurii,
Cavalerul Trac, Mithras si Sarpele fantastic Glykon. Statuile au fost ascunse,
pentru a nu fi profanate, inainte de distrugerea totala a orasului de catre avari.
Orasul are o particulara semnificatie si datorata faptului ca a fost
locul de exil al marelui poet latin Ovidius, cel pedepsit de Augustus pentru
ca ,,ar fi vazut ceva ce n-ar fi fost permis sa vada”, Exilatul la Tomis, aquae
et ignis interdictio (in sensul de ,,proscris in afara legii”), s-a lamentat®
3 Lamentatiile lui Ovidiu reprezinta poeziile scrise de Publius Ovidius Naso in perioada exilului sau

la Tomis intre anii 8 si 17 d.Hr., dupa ce a fost exilat de imparatul Augustus. Lamentatiile au un
caracter profund elegiac si exprima durerea, singuratatea si nostalgia fata de Roma.
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permanent din cauza frigului si a barbariei locului, desi orasul dispunea de
terme, iar casele din cartierul roman erau dotate cu hipocaust si cu proprii sali
de baie. Termele, ca si cele de la Roma, aveau in afara rolului higienic si un
alt rol social si cultural, de coeziune civica si constiinta urbana.

Ovidiu nu a beneficiat de iertarea imperiald si si-a sfarsit zilele la
Pontul Euxin, iar pe piatra funerara se afla inscris propriul epitaf: ,,Hic ego
qui iaceo tenerorum lusor amorum Ingenio perii, Naso poeta meo. At tibi qui
transis, ne sit grave quisquis amasti, Dicere: Nasonis molliter ossa cubent.”

L e e
—— A g

Figura 4. Edificiul cu mozaic, Tomis/Constanta.

Orgame’, apoi Argamum (Fig.5), a fost intemeiat de greci din Milet,
intre 670-660 1.Ch. si a fost locuit neincetat timp de 1300 de ani. Orasul-cetate
Argamum, asezat in conditiuni geografice foarte bune pe malul Dunarii, era
descris de catre Hecateus ca Orgame, polis epi to Istros, adica ca Orgame

4 ,Aici, eu [sufletul] care am ldudat dragadstoasele iubiri jucause, pierit din [cauza] talentul[ui] poetului
meu Naso, pe tine care treci, dac-ai iubit vreodatd, [te rog] pune culcus moale sub oasele lui Naso.”
5 Numele localitdtii apare in lucrarea Periegesis, a geografului Hecateus din Milet.
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oras pe Istru, iar Vasile Parvan a identificat la Capul Dolosman cetatea, la
inceputul secolului XX, cu constructii diverse si basilici deja cu elemente
crestine integrate in zidul de aparare si chiar in zonele de locuit. Interesant,
din punct de vedere urban, este cum se vede dispozitia pe diagonala cu
orientare perfecti obligatorie a locuintelor si a edificiului de cult. Imparatul
Diocletian, in secolul al IV-lea, a refortificat intregul limes nordic al frontierei
de pe Dunare, sute de cetati fiind reconstruite si intarite, incepand din Ungaria
de azi, pana in limita nord-esticd a imperiului. in acest proiect apare specificat
si Argamum, iar zidurile actuale de incintd sunt din acea perioada.

Figura 5. Orgame/Argamum.

Durostorum a fost o altd importanta cetate si oras roman pe malul
drept al Dunarii. Rebotezata Silistra, din pacate el nu mai face parte azi din
teritoriul Romaniei dupa cedarea Cadrilaterului, dar noi din punct de vedere
istoriografic consideram cd Durostorum face parte din mostenirea noastra
daco-romana. Fiind o importanta cetate si oras roman pe malul drept al Dunatrii,
intre Sucidava si Axiopolis, istoria sa este legata de legiunea XI Claudia, care
a fost cantonatd aici. Durostorum, la fel cu localitétile de pe limes-ul renan si
danubian, a fost initial castru, apoi canabae, civitas si, ulterior, municipium.

Cetatea Halmyris a fost ultimul castru militar roman de la varsarea
Dundrii in mare. Castrul militar Halmyris se afla in apropierea localitatii de
azi Murighiol si a existat in perioada cuprinsi intre secolele I-VII d.Ch. In
cripta basilicii din castru au fost gasite moastele primilor sfinti martiri crestini
din Dobrogea, Epictet si Astion. In situl cunoscut drept “Satul Corabierilor”
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a fost descoperit inclusiv portul cetatii. Cetatea Halmyris a mai purtat numele
de Talamonium si Salmorus, derivate lingvistice din sarat. Fortareata este
datata din secolul VI 1.Ch. si pare a fi fost construita de catre geto-daci care
o denumisera Talamonium, iar din secolele I 1.Ch. pana in secolul al IT d.Ch.,
dupa colonizarea greacd, numele a devenit Halmyris. Tangenta cu Dunarea,
Cetatea Halmyris, o fortificatie de forma patrata cu turnuri de colt, cu toate
elementele specifice unei fortificatii majore romane, poate fi considerata
realizarea cea mai clard, mai limpede a acestui program de arhitectura
militara, din pacate grav afectatd de o imbecilda exploatare a pietrei de
calcar din sec.XX. Din sapaturile arheologice au fost recuperate nenumarate
caramizi cu blazoanele legiunilor romane care au folosit aceasta fortificatie de
pe Danubiu. In mod fericit se mai poate vedea structura romand, tipologia de
ziduri de incinta si pozitia strategica exceptionala.

Dinogetia, fortareata romana si bizantina, a fost un alt edificiu
important de pe Dunare, in apropierea localitatii Garvan, de forma relativ
rectangulard, cu turnuri de colf, cu cardo si decumanus ce se citesc cu
usurinta, cu aceste elemente specifice ale constructiilor romane fortificate care
dominau gurile Dunarii. Aici, pentru prima data 1n arhitectura de pe teritoriul
roman apare 1n forma unei capele o constructie care este realizata spatial prin
agezarea unei jumatati de sfere pe un plan patrat, tehnica care anunta nasterea
cupolei pe pandantivi. Deja apar, desi suntem in secolele V-V d.Ch, elemente
ce vor fi specifice bisericilor paleo-crestine, cu cripta pentru primii martiri
crestini din istoria provinciei.

Cetatea Ibida a fost o mare fortificatie din Dobrogea, inconjurata
de dealurile satului Slava Rusa din judetul Tulcea. A fost edificata in secolul
al IV-lea, pe o suprafatd de 24 de hectare, cu 24 de turnuri si 3 porti, fiind cea
mai mare fortificatie din Dobrogea, dupa Tomis. A avut o viata de trei secole,
pana in secolul VII. Ibida este singura fortificatie din Dobrogea strabatuta de
un rau. Zona cetatii Ibida este foarte bogata in vestigii si are reprezentate toate
perioadele istorice, de la paleolitic pani la evul mediu. In cetatea Ibida dupa
secolul VII avem urme ale bizantinilor, iar de prin secolul XIV gasim locuinte
medievale in vechea cetate abandonata. Tot la vest, In perimetrul necropolei
romano-bizantine, este o necropolda medievala, cam din secolele XVII-XVIII.
In cetate au fost descoperite doud basilici. Prima basilica este aproximativ
in centrul cetatii si a fost descoperita in timpul Primului Rdzboi Mondial si
prezenta capiteluri, coloane din marmura si paviment din mozaic.

163



Castrul roman Noviodunum, azi Isaccea, a fost baza unitatii
militare navale Classis Flavia Moesica a flotei romane de pe Dunare si avea
rangul de municipium, cu o importanta viata crestina inceputa in secolele I si
II1. Mentionata de autori antici si bizantini (Ptolemeu, Ammianus Marcellinus,
Procopius din Caesarea, Jordanes si Constantin Porphyrogenetul), in surse
cartografice si in relatarile unor calatori medievali, Noviodunum a jucat un
important rol strategic si economic la Dunérea de Jos, fiind sediu al flotei
si al legiunilor a XI-a Claudia, a V-a Macedonica, apoi Legiunea I-a Jovia,
ori a II-a Herculia. Gratie pozitiei geografice cetatea supraveghea si controla
intregul limes de nord al Dunarii.

Cetatea Carsium a fost un castru edificat, in vremea imparatului
Traian, pe unul din dealurile inalte ale Dunarii si facea parte din ansamblul
de fortificatii construite in perioada Imperiului Roman, de-a lungul limesului
dunarean. Castrul a fost initial realizat din pamant, apoi de piatra, devenit
ulterior o adevarata cetate construitd In secolul I 1.Ch. si refacutd de Imparatii
Traian si lustinian si apoi de genovezi.

Tropeum a fost orasul cel mai important, fondat nu de greci ci chiar
de romani (Fig.6), care practic nu se gasea pe Dunare, ci intre marele fluviu
si mare, fiind un punct de importanta strategicd majord, la care se adauga
si o semnificatie simbolicd deosebitd, deoarece imparatul Traian a pus sa
se construiascd langa oras cel mai 1mp0rtant monument triumfal roman, un

monument rar intdlnit in lumea [7
romand, fiind vag inrudit din | /g
punct de vedere simbolic si
formal doar cu monumentul
funerar al lui Hadrianus si poate |
cu Trofeul lui Augustus.
Cetatea Tropeum
realizatd din piatrd extrasa
din cariere din apropiere avea
propriul apeduct si sistem de
canalizare, ambele pastrate
pe cardo, fiind construitd si |
organizatd dupd toate regulile
urbanistice romane. Una dintre -
portile de intrare (Fig.7) avea pe

Figura 6. Planul orasului Tropacum
Traiani.
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Figura 7. Tropaeum Traiani, poarta de vest, cu marcajele pentru roti.

paviment un subtil sistem de impozitare care consta in doud santuri sapate in
pardoseald, iar doar cei din zona nu plateau impozite deoarece aveau distanta
dintre roti a carelor egala cu aceasta distanta. Cei din afara erau impozitati
deoarece carele lor aveau alta distanta intre roti. Zidurile de incintd care
inconjurau intregul oras erau dotate cu masive turnuri rotunde de aparare.

Orasul este bine documentat gratie sapaturilor si restaurarii actuale,
care au pus in valoare zidurile de incinta, portile, strazile cu lucrarile edilitare
si basilicile, dintre care cea mai interesanta este basilica civila Forensis din
secolul al IV-lea d.Ch., constructie trinavata cu doud randuri de coloane si
dispusa la intersectia axelor principale de circulatie, cardo si decumanus
maximus.

Nu lipsita de importanta este si basilica denumita ,,basilica cisterna”,
construitd in fosta cisternd de apa romand, precum si basilica episcopala
realizatd in ultima faza din viata orasului. Ceea ce a mai ramas din marile
basilici distruse de barbari sunt fundatiile si bazele de coloane. Cu trei decenii
in urma mai putea fi vazuta o coloana intreaga, doar ca barbarii contemporani
au daramat-o.

Si alaturi de acest oras, ridicat simbolic ca memento pentru barbari
se aflda marele monument format spatial din suprapunerea pe un cilindru a unui
con. Monumentul de 40 m diametru si 40 m naltime a fost proiectat de cel
numit ,,maestrul operelor traianee”, probabil arhitectul Apolodor din Damasc,
cel ce a realizat si podul peste Danubiu si marele For al lui Traian de la Roma.

Monumentul - inrudit stilistic cu Trofeul lui Augustus de la La
Turbie (Monaco) si cu mormantul urmasului legitim al lui Traian, Hadrianus,
actualul castel Sant Angelo din Roma - este inchinat de catre Imparatul Traian
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zeului razboiului, Mars Ultor. Din monument s-a pastrat un tumulus gigantic
de beton roman, ce era placat cu piatra durd de calcar si cu o serie de metope in
care erau reprezentate momente eroice si tragice din razboaiele daco-romane.
Monumentul a fost reconstituit integral in anii 70, iar toate piesele originale
de sculptura sunt azi expuse intr-un muzeu din apropiere. Structura originala
a monumentului a fost ,,imbracata” cu replici fidele ale originalelor si astfel,
monumentul ridicat acum doud milenii ,,in onoarea si memoria puternicilor
barbati care in razboiul dacic pentru republicd au murit” poate fi admirat nu
ca o simpla ruina, ci in integralitatea lui, destul de corect reconstituita.

Salvador Dali - care se autodefinea Intr-un mod simbolic si excentric
drept ,,catolic, apostolic, roman si roman”, unind astfel latinitatea spaniola
cu cea rasdriteana - declara in 1978 la New York ca: ,,Dacd oamenii, in loc
sa citeasca in fiecare zi coloanele jurnalelor, in care nu gasesc nici urma de
informatie, ar citi In schimb Columna lui Traian de la Roma, atunci ei ar
intelege Intreaga semnificatie a monumentului de la Adamclisi!“.

In fata specialistilor s-a pus o mare si grea problema privitoare
la ordinea si pozitionarea metopelor care au fost gasite mprastiate in
jurul structurii de beton roman. Au fost facute mai multe propuneri, unele
fanteziste, precum cea a lui Odobescu, altele solid argumentate precum cea

Figura 8. Monumentul Tropacum Traiani.
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a lui Furtwingler. O serie de metope, 45 din care s-au pastrat 43, povestesc
teribila campanie care a avut loc pentru definitiva cucerire a Daciei.

Interesanta este comparatia dintre programul narativ al Columnei lui
Traian de la Roma si cel de la Adamclisi. Spre deosebire de Columna lui
Traian de la Roma, care a fost realizatd de artisti profesionisti dupa desenele
lui Apolodor, monumentul triumfal de la Adamclisi a fost executat probabil
de legionarii romani si/sau de mesteri locali.

Cu tot aspectul aspru, rustic al reprezentarilor sculpturale de pe
metope, arhitectura monumentului este de exceptional rafinament, relatiile
dintre elementele constitutive si ansamblu respectand toate legile artei de a
construi, inclusiv subtile corectiuni optice.

Istoricul german Wilhelm Frohner® scria despre Columna traiana:
Hhiciunul din numeroasele popoare absorbite de imperiu nu se poate lauda ca
a vazut inaltandu-se un monument mai demn i mai durabil inchinat dragostei
sale pentru neatarnare”.

Nu intdmplator dupa cucerire si transformare in provincie romana,
Dacia a fost denumita Dacia Felix, bogatia ei fiind prezentata in unele dintre
metope. In altele sunt prezentate momentele crunte ale luptelor si merita
amintitd o metopa care parcd prefigureaza istoria si soarta poporului roman,
in permanentd bejenie din cauza invadatorilor. Dar cea mai dramaticd imagine
este cea in care un legionar roman prinde carul cu o familie de refugiati daci
in care capul familiei, desi ranit in lupta, isi ucide unicul fiu spre a nu ajunge
sclav.

Aceasta prezentare in Spania, extrema vesticdA a romanitatii,
a arhitecturii militare romane din extrema estica a romanitatii a urmarit a
prezenta participantilor la workshopul romano-spaniol, fie ei profesori, fie
studenti, a unor pagini din arhitectura strimosilor comuni romani, fauritori de
cultura si civilizatie europeana.

6 Christian Eduard Ludwig Wilhelm Frohner (n. 17 august 1834, Karlsruhe, Marele Ducat de Baden
- d. 22 mai 1925, Paris, Seine, Franta) a fost un arheolog si numismat, membru de onoare al
Academiei Romane din anul 1871.
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IL.S. Al cincilea atelier. Arhitectura vernaculara portuara,
Constanta/Sulina, iulie 2010
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Al cincilea atelier roméno-spaniol de arhitectura

Constanta, Sulina, Bucuresti, 9-18 iulie 2010
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM

Abstract

The workshop addressed a distinct theme—port architecture (both
maritime and riverine) and its interpretation through a vernacular lens. For
the first time, the private Alfonso X University in Madrid was invited to join
this edition. Another debut was the participation of a guest from overseas:
Professor Orlando Sepulveda from the University of Santiago de Chile.

With the 2010 edition, we aimed to broaden the scope of these
multidisciplinary Romanian-Spanish gatherings to equally address
architectural research topics, experiments with traditional materials and
techniques, urban regeneration projects, and more. The workshop held in
Dobrogea and the Danube Delta took place within this complex context;
under the general theme of "Vernacular Port Architecture,” we set out to
explore and investigate—on-site—ancient and contemporary ports along
the Black Sea (Pontus Euxinus), examining aspects such as their integration
into the natural and man-made landscape, their historical evolution, urban
planning principles, and architectural morphology.

Atelierul a abordat o tematica diferita, referindu-se la arhitectura
portuard (atdt maritima, cat si fluviala, si la interpretarea acesteia in cheie
vernaculard. In premierd, la aceasti editie a fost invitati si se aliture
Universitatea particulard Alfonso X din Madrid. O alta premierd a fost
participarea unui oaspete de peste ocean: dl. profesor Orlando Septlveda, de
la Universitatea din Santiago de Chile.

Odata cu editia 2010, ne-am propus sa extindem domeniul tematic
al intalnirilor multidisciplinare romano-spaniole, pentru a aborda in egala
masurd tematici de cercetare arhitecturald, experimente cu materiale si tehnici
traditionale, proiecte de regenerare urbani etc. In acest context complex
s-a situat atelierul din Dobrogea si Delta Dunarii, in care sub denumirea
genericd ,,Arhitectura vernaculard portuara” ne-am propus sa cunoastem si sa
investigam la fata locului porturi antice si contemporane de la Pontul Euxin,
sub aspectul integrarii lor in teritoriul natural si antropic, devenirii lor istorice,
principiilor lor urbanistice sau morfologiei lor arhitecturale. Raportarea la
conceptul de arhitectura vernaculara s-a facut prin prisma definitiei explicate
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in mai multe randuri in cadrul atelierelor romano-spaniole de catre prof.
Javier de Cardenas y Chavarri, care a aratat ca arhitectura vernaculara este
arhitectura indisolubil legatd de un anume loc, cu tot ce presupune acesta:
materiale, conditii climatice, traditii, tehnici de constructie, comunitate,
obiceiuri etc., fard a presupune neaparat “arhitecturd fara arhitect” sau
“arhitectura populara”.

Atelierul a debutat cu vizitarea Ansamblului Rupestru de la Basarabi,
jud. Constanta, posibila datorita dlui. conf.dr.arh. Mihai Opreanu, care a
prezentat un scurt istoric al monumentului, precum si o trecere in revista a
principalelor probleme bioclimatice cu care acesta se confrunta la ora actuala,
si de asemenea proiectul de protejare si punere in valoare a ansamblului, al
carui autor este. Deschiderea propriu-zisa a Atelierului a avut loc in cadrul
Universitatii Ovidius din Constanta pe data de 10 iulie 2010. In cadrul
unui prim tur de ansamblu au fost vizitate principalele obiective din centrul
istoric (Edificiul Roman cu Mozaic, Muzeul de Arheologie, Moscheea),
apoi atelierul s-a mutat intr-una dintre salile Universitatii, unde au inceput
conferintele profesorilor si invitatilor. Au conferentiat pe tema arhitecturii
vernaculare portuare si interpretdrii acesteia in cheie contemporana: sef
lucr.dr.arh. Codina Dusoiu, UAUIM, conf.dr.arh. Daniela Turcanu Carutiu,
Universitatea Ovidius, dr.ist. Jaime de Hoz Onrubia, Universitatea Alfonso X
si ETSAM, dr. arheolog Fernando Vela Cossio, director de studii, ETSAM,
prof. arh. Orlando Sepulveda, Universitatea Santiago de Chile, ETSAM, conf.
dr.arh. Beatrice Joger, UAUIM, prof.dr.arh. Javier de Cardenas y Chavarri,
marchiz de Prado Ameno, ETSAM, prof.arh. Santos Garcia, ETSAM, stud.
arh. Miruna Stoicescu, Istituto Politecnico di Torino, Italia, asist.drd.arh.
Adrian Moleavin, UAUIM, arh. Dan Felix Paraschiv, UAUIM, Scoala de
Arhitectura din Mendrisio, Elvetia.

Odata ajunsi in Delta, gazduiti de Primaria Orasului Sulina, amfitrion
permanent al evenimentului, studentii au inceput munca lor de cercetare pe
teren si elaborare a proiectelor. Acestea au fost prezentate intr-un cadru festiv,
in ultima zi a atelierului, in prezenta dlui. Primar al orasului, Aurel Dimitriu,
care s-a aratat impresionat si deopotriva interesat de aplicabilitatea lor.
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Ansamblul rupestru de la Basarabi, judetul Constanta.
Prezentare context istoric si arhitectural al sitului rupestru
Conf.drarh. Mihai Opreanu, UAUIM, Conf.dr.
Daniela Turcanu Carutiu (in memoriam) si colectivul,
Universitatea Ovidius

Abstract

The Basarabi cave complex is located
in the cliff of an almost pure chalk hill, along the Serpelea valley,
in the Basarabi commune, Constanta county, Dobrogea. The site is
located about 25 km from the Black Sea coast, on the Bucharest -
Constanta national road in an area with important tourist potential.
In 1957, workers in the Basarabi quarry discovered a cavity that seemed to
be created by man. The archaeological study of the site began immediately.
Thus, a set of four churches, a chapel, two ancient quarries, dwellings
and tombs dug into the chalk cliff, dating from the 9th-10th centuries AD,
were discovered. On the walls, inscriptions and drawings of a Christian
and profane nature, incised in chalk, were discovered. The monument
has stylistic and architectural similarities with cave settlements (dated
to a later period) in the Lom Valley, Vidin, Plevna, Silistra, Haskovo,
Ruse, etc., from Bulgaria, as well as those in Butuceni, Saharna, Tdpova.
The cave complex at Basarabi remains one of the most important vestiges
of the early Middle Ages in Dobrogea. It is specific to the Dobrogean space
— a settlement intended, among other things, for the exploitation of chalk.
The Slavic-Bulgarian influence is noted as being common for this area.
In Basarabi, however, the Romanian population is archaeologically and
literary attested, as well as other foreign ethnic elements, such as the Nordic
populations, in particular the Normans, from whom representations of typical
Viking ships and other characteristic images have remained. But most signs
and symbols are traces of a pre-Christian and paleo-Christian background,
preserved in the traditions of the native population, with precedents going
back in time to the beginning of Christianity, as are some elements of the
planimetry and detail of the sacred space and the very system of carving and
building monuments.
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Prezentare generala

Ansamblul rupestru Basarabi este situat in faleza unui deal de
cretd, aproape purd, de-a lungul vaii Serpelea, in comuna Basarabi, judetul
Constanta, Dobrogea. Situl se gaseste la cca 25 km de litoralul Marii Negre,
pe soscaua nationala Bucuresti - Constanta, Intr-o zond cu un important
potential sturistic.

in anul 1957, lucratorii din cariera Basarabi, judetul Constanta, au
descoperit o cavitate ce parea a fi creatd de mana omului. Imediat a inceput
studiul arheologic al sitului. S-a descoperit astfel un ansamblu de patru
bisericute, un paraclis, doua cariere antice, locuinte si cavouri sdpate in
faleza de cretd, datand din secolele IX-X d.Hr. Pe paramente s-au descoperit
inscriptii si desene cu caracter crestin si profan, incizate in cretda. Monumentul
are similitudini stilistice si arhitectonice cu agezari rupestre (datate intr-o
perioadd mai tarzie) din zona Vaii Lomului, Vidinului, Plevnei, Silistrei,
Haskovo, Ruse etc., precum si cu cele de la Butuceni, Saharna, Tapova.

Complexul rupestru de la Basarabi ramane unul dintre cele mai
importante vestigii ale evului mediu timpuriu din Dobrogea. Este propriu
spatiului dobrogean — o asezare destinata, intre altele, si exploatarii cretei. (Fig.1)

Figura 1. Basarabi, structurd de protectie exterioara, 2003.
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Se remarcda influenta slavo-bulgard ca fiind obisnuita pentru
aceasta zona. La Basarabi, insa, este atestata arheologic si literar populatia
romaneasca, ca si alte elemente etnice straine, ca populatiile nordice, in speta
normanzii, de pe urma carora au ramas reprezentari de corabii tipic vikinge
si alte imagini caracteristice. Insd cele mai multe semne si simboluri sunt
urme ale unui fond precrestin si paleocrestin, pastrate in traditiile populatiei
bastinase, cu precedente urcand in timp spre inceputul crestinismului, ca
si unele elemente de planimetrie si de detaliu ale spatiului sacru si insusi
sistemul de cioplire si de construire a monumentelor.

Inscriptiile

Sunt de mai multe feluri: grecesti, paleoslave, iar multe altele, intr-o
scriere enigmaticd, aseméanatoare runelor, si care nu a fost inca descifrata.

Reprezentarile figurative

Arata oameni (preoti, sfinti), in pozitic de orant (cu bratele ridicate
in fatd); o reprezentare schematica a Nasterii Domnului (prima intalnita pe
teritoriul tarii noastre); pasari (porumbelul, simbol al Duhului Sfant), cai
singuri sau cu calareti, cerbi, un iepure etc; o corabie nordica, cu vela si
carmaci; balauri fabulosi, cu corpuri impletite si capete de lup etc. (Fig.2, 3)

.y 3 i Fetin 3 s

Figurile 2 si 3. Basarabi, imagini din bisericile rupestre, sec.IX si X d.Ch.

Semne si simboluri

Se intalnesc mai peste tot: un numar mare de cruci in cele mai
diverse forme, spatulate, aseméanatoare cu crucea de Malta de mai tarziu, in
forma de elice, rotunjite, inscrise, gamate etc, ceea ce denotd o preocupare de
inventivitate si introspectie ce ne face sa ne gandim la un exercitiu religios
de meditatie 1n aceste reprezentari; se mai vad semne de labirint (probabil ca
imago mundi), tintar, diverse scheme de retele si mai multe altele. (Fig.4, 5)

Extraordinara complexitate §i varietate a tuturor acestor elemente
este impresionanta i vadeste o intensitate si o bogatie a vietii religioase ce nu
se mai intalneste sub forme comparabile.
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Figurile 4 si 5. Basarabi, imagini din bisericile rupestre, sec.IX si X d.Ch.

Pentru noi, ca arhitecti si specialisti angajati deja in studii si In
elaborarea proiectului de salvare si conservare a ansamblului, intelesul tuturor
acestor reprezentdri si semne este in bund masurd inca imprecis; speram ca
studiile de interpretare si descifrare sa progreseze.

Deocamdata, impresia datd de explorarea sitului este coplesitoare
fara doar si poate, desi informatia este inca, in anumitd masura, difuza.

Caracterul rupestru al asezarii monahale, precum s§i reprezentarile
aparent nesistematice i necanonice, ne fac sa ne gandim la crestinismul
primitiv, desi au trecut de atunci cateva secole, iar biserica este de mult
institutionalizata.

Sunt multe de aflat despre viata cultural-religioasa din aceastd
regiune atat de importanta pentru evolutia poporului nostru, iar ansamblul
este un martor esential, in toatd complexitatea sa, si nu trebuie lasat sa dispara.
Se presupun doua etape de locuire: prima ar fi contemporana cu exploatarea
carierei, iar a doua, imediat ulterioara, dupa incetarea exploatarii, din motive
greu de precizat, probabil din cauza incetarii lucrarilor de constructie
intreprinse de administrarea imperiului in regiune.

In prima etapd, cei care au lucrat in carieri au sipat si unele
din capele; masivul de roca avansat fatd de planul general al frontului de
exploatare din faleza pare a fi fost lasat intentionat, inainte sau poate dupa
escavarea bisericutelor B2, B3 si B4, ce reprezinta ansamblul cel mai dens si
mai complex, si mai bogat In inscriptii si reprezentari. Cele trei niveluri de
spatii de cult sunt legate pe verticald prin goluri comunicante si un tunel curb,
aproape de verticald. Acest bloc de cretd, numit in mod curent "peninsula",
impreund cu bisericuta B1, situata sus in faleza, sugereaza o sihastrie sau
schivnicie, in care fiecare capeld este oarecum izolata, in cadrul comunitatii
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Figurile 6 si 7. Basarabi, imagini din biserica rupestra B4, sec.IX si X d.Ch.

destul de dense, prin dificultatea accesului. Probabil masa credinciosilor
asistau la evenimentele religioase de jos, de pe platforma de la baza falezei;
capacitatea capelelor este limitata in primul rand de dimensiunile lor reduse.

Cea mai mare dintre ele, B4, nu depaseste 7 metri lungime si 3,5 m latime; in
rest toate au Tnaltimi sub doi metri. Configuratia lor spatiala reproduce totusi
modele de biserici propriu-zise, cu altar, naos si nartex, fara abside laterale.

B4 este mai dezvoltata planimetric: are cate doud coloane, atat intre
nartex §i naos, cat si intre naos si altar, ca o tdmpla, cu goluri in arc, decorata
cu linii curbe in culoare rosie, realizate intr-un fel de encaustica. In aceeasi
tehnica se observa urme de decor ce imita rosturile unui parament din piatra.

Complexul monastic era inconjurat de o agezare, probabil cu caracter
in parte religios, in parte profan. In general, urmele de locuire au fost gasite
in afara cavitatilor; acestea din urma au fost mai cu seama spatii de cult si
funerare. Asezarea a fost abandonata candva in cursul secolului al XI-lea, in
urma retragerii administratiei imperiului si a noilor invazii barbare; nu s-au
gasit urme ale unor evenimente violente.

Cu timpul, locurile au fost acoperite cu depuneri diverse si cu sol
vegetal; volumele de creta cu cavitati s-au surpat in buna parte, dar faptul
ca au stat ingropate, intr-un regim higrotermic relativ constant, a conservat
destul de bine paramentele incizate.

Chiar daca la Basarabi exista reprezentari profane si s-au descoperit
si doud morminte apartinand unor femei, luand in considerare ca desencle
ar putea fi legate de un fond mai vechi al localnicilor, complexul poate fi

175



considerat ca fiind un asezamant monahal crestin de tip cenobitic, un fapt
firesc intr-o regiune in care ortodoxia face dovada unei neintrerupte traditii
eclesiastice in secolele VI-XII.

Ansamblul rupestru de la Basarabi constituie o marturie cu caracter
de unicat al istoriei medievale dobrogene, care merita sa fie facuta cunoscuta
publicului in cadrul unui muzeu in situ.

in acest sens, pozitia sa geografica intr-o zona turistica este foarte
avantajoasa. Obiectivul este unic in tara si in Europa, importanta Iui culturala
si documentara este exceptionalda si, in plus, parcurgerea sa reprezinta o
experientd impresionanta si cu totul speciala, chiar dramatica in cel mai bun
sens al al termenului.

Stare de conservare actuala

Monumentul este in stare extrem de critica, cu o sensibilitate a rocii
in care a fost construit, creta; aceasta s-a degradat intr-un ritm accelerat dupa
descoperirea ansamblului. Din acest motiv, sunt imperios necesare masuri
exceptionale pentru protectia sa.

inca din anii 60 s-a preconizat construirea unei cladiri permanente
de protectie, care sa protejeze intregul sit impotriva intemperiilor, variatiilor
de temperatura si umiditate si a altor factori susceptibili de a compromite
monumentele. Dupa patru decenii de studii si lucrari de restaurare si
consolidare supervizate de fostul I.S.L.G.C. Bucuresti, astizi PRODOMOS,
si proiectate de un colectiv condus de catre arh. Liana Bilciurescu, ne
aflam in prezenta unui ansamblu restaurat si consolidat in ceea ce priveste
monumentele propriu-zise, constructia de protectie din beton armat fiind
realizata in proportie de 30%. O constructie provizorie de protectie, din lemn,
acoperita cu carton bituminat vine in completarea acesteia.

Variatiile de temperatura si excesul de umiditate, vandalismul
manifestat prin inscriptii recente, agresive, precum si spolieri din substanta
monumentului si din constructii, risca sa compromitd aceste monumente unice.

Figura 8. Basarabi, imagine din bisericile rupestre, sec.IX si X d.Ch.
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Propunere releveu suprafete interioare si exterioare cu incizii

NOTA: Articolul de fond a fost scris in 2004. Intre timp situatia monumentului
s-a inrautdtit, desi a fost refacutd partial structura provizorie de protectie.

1. S-a realizat releveul suprafetelor interioare si a celor exterioare cu
incizii, prin scanare LASER in 3D, la o precizie cat mai ridicata, in continuarea
si completarea scanarii realizate in aprilie. S-a dorit ca acest releveu sa se
realizeze Tnainte de iarna 2004-2005, pentru a se evita ca degradarile sa
progreseze cu o noua etapa.

Accentuez importanta releveului prin scanare de la distantd;
suprafetele nu pot fi atinse, pentru a se putea lua mulaje dupa metode
conventionale, pentru ca sunt foarte fragile. Chiar dupa ce vor fi consolidate,
nu va fi de dorit sa fie supuse unor solicitari cum ar fi acelea pe care le
presupune luarea de mulaje prin contact.

Releveul realizat prin scanare in 3D va fi un document stiintific
si istoric, important pentru studiul elementelor incizate. Este de sperat ca
inscriptiile “runice” vor fi descifrate la un moment dat.

in al doilea rand, releveul va reprezenta si un document despre
starea fizica a ansamblului i1n momentul realizarii. Desi nu este de dorit ca
degradarile sa continue, asta se va intdmpla cu siguranta, daca masurile de
interventie vor intrzia in continuare. In al treilea rand, releveul va fi suportul
pentru punerea in valoare a ansamblului intr-o prima etapa, sub forma de
vizitd virtuald interactiva. Va fi suport de informatie pentru posibila realizare
a unei (unor) replici reale. Este de precizat ca spatiile cavitatilor, chiar dupa
ce se vor realiza lucrdrile de conservare si restaurare, nu vor fi accesibile
publicului decat in mod strict controlat si limitat, in cel mai bun caz.

2. Releveul ansamblului, a fost realizat la un nivel de precizie rezonabil,
precizam ca ansamblul carierei reprezintd unul din elementele importante de
valoare ale obiectivului. Este singura cariera de acest fel, descoperita si vizibila.

Este de dorit sa se realizeze si releveul cladirii din beton existente.

Releveul ansamblului, realizat prin scanare de la distanta, este important
pentru ca multe elemente nu sunt accesibile pentru masuratori conventionale,
pana ce se va deschide un santier de restaurare. Accesul direct ar fi periculos si
pentru integritatea componentelor ansamblului, i pentru siguranta oamenilor.
3. Investigatii necesare:
3.a. Valori de temperatura si umiditate a aerului si ale suprafetelor, in
zonele cele mai caracteristice, care au fost deja puse In evidentd cu ocazia
laboratorului avansat on-site din aprilie 2004. Inregistriri de imagini
termofotografice. Toate acestea, pe parcursul unui ciclu de anotimpuri
complet, incepand cu vara 2004.
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3.b. Caracteristici fizice ale rocii: densitate, caldura specifica,
conductivitate termica, porozitate (absorbtie/ gelivitate), rezistenta mecanica.
Toate acestea, in stare uscata si in stare umeda.

3.c. Substante chimice, 1n special cele agresive (saruri alcaline etc.) din
rocd, in diverse locuri: in apa meteorica si freatica, in solul invecinat, in zona
platformei de gunoi etc.

3.d. Date despre structura masivului de roca, in profunzime: elemente
de consolidare si reconstituire din beton armat, unele suferind de degradari;
fracturi, discontinuitati In masivele de rocd; filoane de umiditate/ apa; diverse
alte discontinuitati. Acestea se vor putea determina cu ajutorul aparatelor
georadar sau al altor sisteme pe care specialistii le vor concretiza.

Scopul:

Realizarea unei modelari a microclimatului interior, sub constructia
de protectie propusa. Aceastd modelare va tine cont de caracteristicile fizice
ale componentelor, de capacitatea de acumulare termica (inertia termica), de
radiatia solara si de celelalte date de clima si microclimat exterior, pentru a
realiza controlul ambiental prin mijloace naturale controlate, in cea mai mare
masura cu putinta.

Pe timpul iernii, aportul de energie solard, prin efect de sera,
acumulare termica si rezistenta termica a anvelopantei, va urmari reducerea
drastica, dacd nu eliminarea completd, a inghetului, care este un factor
patologic major. Se va urmari stabilizarea regimului higrotermic, impreuna
cu masuri de asanare, pentru a limita fenomenele nocive de cristalizare a
sarurilor. Se va realiza un program de interventii pentru tratarea si pasivarea
betoanelor introduse in anii 1960/70.

Specialistii in conservare vor putea interveni pentru precizarea si
urmarirea in timp a strategiei de conservare si restaurare a suprafetelor, ca si
a masivelor de roca.

Pe timpul verii, se va realiza protectia solara si ventilarea naturalad
controlatd, necesare pentru evitarea supraincalzirii i in general pentru
stabilizarea regimului higrotermic si microclimatic interior.

Se vor preciza interventiile necesare asupra constructiei de protectie
din beton, existentd, realizatd in anii 1960-70. Efectele nefavorabile ale
acestei constructii au fost deja puse in evidentd prin observatiile noastre mai
vechi, si confirmate de investigatiile si observatiile facute de specialisti in
aprilie 2004.

In sfarsit, se vor concretiza caracteristicile constructiei de protectie
propuse pentru partea cea mai ampla a sitului, aflatd acum sub o constructie
provizorie ce si-a depasit de mult perioada de serviciu, si ale carei efecte pe
timp lung sunt extrem de nocive.
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In concluzie, precizam inca o datd necesitatea de a se interveni cat
mai repede, cu toata grija si competenta, pentru a se putea salva ceea ce mai
existd din ansamblul religios rupestru de la Basarabi. Descoperit printr-o
intamplare, adus si pastrat in aer liber printr-o intentie ambitioasa (generoasa)
de punere in valoare, si printr-un efort urias realizat in anii 1960-70, ansamblul
este acum pus in pericol chiar de faptul ca a fost descoperit. Nu este de dorit
sd se ajunga candva sa se regrete ca situl nu a fost acoperit la loc cu pamant,
mai bine decat sa fie lasat sa se distrugd iremediabil, prin abandon.

Necesitatea si programul-cadru al investigatiilor

Se pune la punct un program de investigatii care sd duca la o
concretizare i precizare a diagnosticului pentru salvarea obiectivului (analiza
starii fizice si a influentelor negative, conditii de microclimat si mediu
biochimic etc.) si pentru stabilirea programului de interventie.

Investigatiile higrotermice se vor concretiza in punctele i zonele
cele mai critice (acestea din urma la randul lor se vor preciza pe parcursul
investigatiilor).

Datele de mediu chimic, fizic si biologic ce se vor cerceta vor
include caracteristici precum: conductivitatea termica si la difuzia vaporilor,
caldura specifica (capacitatea termica) ale cretei, mortarelor si betoanelor
de interventie si a altor componente, in stadii de umiditate si mediu fizic,
biologic etc.

Determinarile precise pe parcursul unui intreg ciclu anual, (incluzand
iarna 2005-2006) vor evidentia mecanismele de degradare activate de inghet-
dezghet si de variatiile ambientale in general. In urma acestor concluzii,
speram sa putem realiza prin constructia de protectie propusa (si avizata de
Comisia Nationala a Monumentelor Istorice, la nivel de studiu de fezabilitate)
un control ambiental favorabil, printr-o conceptie corectd de arhitectura
ecologica (bioclimaticd). Aceasta va presupune utilizarea de mijloace naturale
in mod controlat.

Este exclusa climatizarea artificiala, atat a cavitatilor capelelor cat si
a masivelor de roca: chiar daca nu am lua in considerare consumurile enorme
de energie pe care o asemenea solutie le-ar presupune, controlul ambiental
artificial nu ar fi de dorit, pentru ca nu ar putea decat sa amplifice, in perioadele
dificile, fluxurile de caldura si umiditate prin suprafetele sensibile §i pretioase
(incizate) si prin masele de roca.

Am ajuns, In urma studiilor §i fazelor de proiectare parcurse, la
concluzia ca este de dorit realizarea stabilitatii ambientale prin mijloace
naturale controlate: aport de energie solara iarna si stocarea caldurii in masele
de rocd, pentru evitarea ciclurilor frecvente si ample de inghet-dezghet;
protectie solara si ventilare naturala controlata, pe timpul verii.
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Figurile 9 si 10. Basarabi, imagini din bisericile rupestre, sec.IX si X d.Ch.

Aceste concluzii si solutii de principiu ne-au fost confirmate si de
rezultatele cecetarilor din cadrul laboratorului amplasat pe teren si conferintei
europene din aprilie 2004. Intreaga noastra experientd ne ingiduie sa sperim
intr-o concretizare a acestor solutii de principiu (autorul acestor randuri, arh.
Mihai Opreanu, are experientd in studii si proiecte de arhitectura ecologica,
si 0 activitate didactica orientata spre fizica constructiilor, control ambiental,
patologie constructiva si arhitectura ecologica in general).

Tocmai aceasta perspectiva profesionala ne ingaduie sa intelegem
ca este nevoie de investigatii complexe §i cat mai complete, pentru a putea
verifica posibilitatea realizarii practice a acestor criterii de control ambiental
prin conceptia de arhitectura, inscrisa intr-o conceptie pluridisciplinara in care
investigatiile, instrumentele dar mai ales specialistii care le realizeaza se afla
intr-o pozitie cheie, de care depinde n buna masura conceptia de ansamblu.

Nota editorului:

Din pacate, in perioada 2004-2016 ansamblul a continuat sa se degradeze.
In prezent acesta nu este accesibil pentru vizite turistice din cauza lipsei
conditiilor de siguranta.

Bibliografie

Atanasov, G., Influences ethno-culturelles dans l'ermitage rupestre prés de
Murfatlar, a Dobrudza, Byzantino-Slavica, 57, 1996, 1, p.112-124

180



Atanasov, G., Kapadokijski kulturni blijanija v skalnata obitel pri Murfatlar,
in Prinosi kam balgarskata archeologija, 1, Sofia, 1992, p.79-86

Barnea, 1., Ceramica din cariera de creta de la Basarabi (reg. Dobrogea),
SCI1V, 13, 1962, 2, p.349-371

Barnea, 1., Les monuments rupestres de Basarabi en Dobroudja, Cahiers
archéologiques, 13, 1962, p.187-208

Barnea, 1., Predvaritelnye svedenija o kamennyh pamiatnicah v Basarabi
(obl. Dobrodja), Dacia, NS, 6, 1962, p.293-316

Barnea, 1., Reprezentarea labirintului pe monumentele rupestre de la Basarabi
(reg. Dobrogea), SCIV, 14, 1963, 1, p.189-195

Barnea, 1., Monumente de arta crestina descoperite pe teritoriul Republicii
Populare Romdne, Studii teologice, 12, 1960, 3-4, p.211-219 51 17, 1965, 3-4,
p. 160-172

Barnea, 1., Monumentele rupestre de la Murfatlar, Magazin istoric, 2, mai
1968, 5 (14), p.38-42 si 11 (20) noiembrie 1968, p.20

Barnea, 1., Dobrogea intre anii 681-1186, in 1. Barnea, St. Stefanescu, Din
istoria Dobrogei, vol.Ill, Bizantini, romani §i bulgari la Dundrea de Jos,
Bucuresti, 1971, p.180-233

Barnea, 1., Monumenti bizantini in Romania fra il VII ed il XIII secolo, in
Corsi di cultura sull'arte ravennate e bizantina, Ravenna, 1971, p.71-93,
p.81-84

Barnea, 1., Murfatlar si Niculitel, SCIVA, 26, 1975, 1, p.95-99

Barnea, 1., Bisericutele rupestre de la Murfatlar, in De la Dundre la mare.
Marturii istorice si monumente de arta crestind, Galati, 1977, p.134-140
Barnea, 1., Arta crestina in Romdnia, 11, Bucuresti, 1981, p.16-20, 46-91, pl.9-
31

Barnea, 1., Monumente crestine si viata bisericeasca in secolele VII-XIV pe
teritoriul Dobrogei, in Monumente istorice si izvoare crestine, Galati, 1987,
p.79-124, 92-106

Barnea, 1., Monumentele rupestre de la Murfatlar (Basarabi), jud. Constanta,
Sud-Est, Chisindu, 1997/4/30, p.54-59

Barnea, L., Bilciurescu, V., Santierul arheologic Basarabi, Materiale, 6, 1959,
p.542-566

Besevliev, V., Ethniceskata prinad lejnost na runnite nadpisi pri Murfatlar,
5, 1976, 4, p.p.12-22

Besevliev, V., Beobachtungen uber die protobulgarischen runeninschriften
bei Basarabi (Murfatlar), Izvestija Varna, 1977, 13 (28), p.49 55

Bogdan, D.P., Grafitele de la Basarabi, Analele Universitatii, 16, 1961, p.31-
49

Damian, O., Aspecte ecleziastice la Dundrea de Jos in secolele VII-X, Istros,
9, 1999 (2000), p.121-143

181



Daniel, C., Prima atestare scrisa a limbii romdne: cuvinte romdnesti
din secolul al X-lea in inscriptiile de la Basarabi, jud. Constanta, Istorii
neelucidate. Almanah estival '87, Luceafarul, p.35-40

Diaconu, P., Representations de la jambe humaine sur certains monuments
archéologiques, Dacia, NS, 19, 1975, 1, p.267-268

Diaconu, P., Istoria Dobrogei in unele lucrari straine recente (IV), Revlst, 33,
1980, 4, p. 767-771

Diaconu, P., recenzie la 1. Barnea, Arta crestina in Romdnia, vol.l, secolele
I11-VI, Bucuresti, 1979, 280 p., 118 pl. si vol. 11, secolele VII-XIII, Bucuresti,
1981, 238 p., 102 pl., in Pontica, 14, 1981, p.371-378

Diaconu, P., Documente vechi crestine in Dobrogea, Pontica, 17, 1984, p.157-
168

Diaconu, P., Sur [I'histoire de la Dobroudja au Moyen Age (Dobrudza. Etudes
ethno-culturelles), Sofia, 1987, 238 p.), Dacia, NS, 32, 1988, 1-2, p.175-193;
Diaconu, P., De nouveau au sujet du monument rupestre de Murfatlar, RRH,
27,1988, 1-2, p.123-126

Diaconu, P., Traditii daco romane in monumentul rupestru de la Basarabi
(jud.Constanta), Symposia Thracologica, 1989, 7, p.430-431

Diaconu, P., Nasturel, P.S., Quelques observations sur le compléxe
archéologique de Murfatlar (Basarabi), Dacia, NS, 13, 1969, p.443 456
Enciclopedia arheologiei i istoriei vechi a Romdniei, vol. I, A-C, Bucuresti,
1994, p. 163, voce Basarabi

Mihaila, G., Inscriptii slave vechi de la Basarabi (reg. Dobrogea), SCL, 1,
1964, p.39-58

Ovcarov, D., Za charactera i prinadlejcnota na srednovekovnite pismiki ot
Basarab (Murfatlar), Archeologija-Sofia, 17, 1975, 3, p.1-10

Ovc¢arov, D., De nouveau sur Basarab (Murfatlar) et la culture vieille bulgare
en Dobroudja, BHR, 1984, 1, p.108-110

Popkonstantinov, K., Les inscriptions du monasteére rupestre prés du village
Murfatlar (Basarab). Etat, théories et faits, in Dobrudza. Etudes ethno-
culturelles, Sofia, 1987, p.115-145

Stanciulescu, AL.N., Contributii la descifrarea inscriptiilor de la Murfatlar
(Basarabi), BOR, 95, 1977, 9-12, p. 1024-1034 (= Balkan Studies, 27, 1986,
2, p. 238-251)

Theodorescu, R., Bizan{, Balcani, Occident, Bucuresti, 1974, p. 87-97
Theodorescu, R., Un mileniu de arta la Dundrea de Jos, Bucuresti, 1976,
p-120-128

Zugravu, N., Geneza crestinismului popular al romanilor, Bucuresti, 1997

182



Arhitectura portuara in zona Pacificului de Sud
Prof.dr.arh. Orlando Sepulveda Mellado, Facultatea de
Arhitectura a Universitatii Chilene, Santiago, Chile

Abstract
Chile lies on the south-western edge of South
America, stretching 4,200 km from north to south. Its
~ average width is 200 km, and the southern archipelago
' ¢ is effectively divided between Argentina and Chile. In
the north of the country lies a desert region, the driest
area in the world, where it practically never rains,
whilst in the south, rainfall can reach 8,000 mm/m2 on Eden Island. Along the
coast, Chile has over twelve ports, at various stages of development. Santiago
de Chile is situated roughly in the centre of the country. Heading south from
Santiago, the climate and geography change, and this is where the country s
main agricultural production area is located, between Santiago and Puerto
Montt, with the highest density of farming, particularly in the area between
Santiago and Concepcion.
The distance between Santiago and Concepcion is approximately
400 km as the crow flies and this is also where Valparaiso is situated — the city
most severely affected by the earthquake and a UNESCO World Heritage Site.
The earthquake on 27 February 2010 had a magnitude of 8,8 on the Richter
scale and damaged bridges, cutting off transport links, caused the total or
partial collapse of numerous buildings and generally destroyed the urban
infrastructure, including both roads and water and sewerage systems.
It occurred at sea, between Concepcién and Valparaiso, approximately 25
km at sea off the towns of Curanipe and Cobquecura. It triggered a tsunami
that travelled southwards into the two gulfs and caused greater damage than
the earthquake itself. In the smaller bay, where the town of Talcahuano is
situated, the disaster was catastrophic with ten-metre-high waves. In Dichato
and Valparaiso, the residents were spared because the towns are built on hills
sloping down to the sea — hills that were unaffected by the tsunami.

Scurta descriere a statului Chile
Inainte de a ma referi la tema pe care o s-o abordez, doresc a face o
scurtd descriere despre geografia tarii.

183



Chile se afla la marginea de sud-vest a Americii de Sud. Lungimea
sa de la nord la sud este de 4200 km. Din Santiago la Madrid sunt cam 11.000
km si de la Madrid pana aici sunt 2400 km, asa ca Chile, are o lungime de
aproape doua ori mai mare decat distanta de la Madrid pana aici. Este foarte
ingust, latimea medie este de 200 km, iar zona insulara din partea de sud este
practic divizata intre Argentina si Chile. In nordul tarii existd o zona desertica,
cea mai arida zona din lume, practic nu ploua deloc, in timp ce in sud, se poate
ajunge la 8.000 mm/mp in insula Eden. (Fig. 1 si 2)

g 4

; T Figurile 1 si 2. Teritoriul i
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chilian, lung de
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Regiunea Metropolitana g
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in afard de asta, de-a lungul coastei Chile are peste doudsprezece
porturi, evident nu toate sunt la acelasi nivel de dezvoltare si infrastructura
depinde de productia interna. Nordul este desertic si productivitatea sa este
cea minierd, este cea mai arida zond care existad din lume si curdtenia sa
atmosferica este foarte atractiva pentru studiile astronomice si ale Universului,
construindu-se multe observatoare astronomice. Santiago de Chile este situat
aproximativ la mijlocul tarii. Pornind de la Santiago spre sud clima si geografia
se schimba si aici se afla practic zona principald de productie agricola a tarii,
intre Santiago si Puerto Montt. Desertul este practic nelocuit, iar zona de la
Puerto Montt spre sud este formata din multe insule, iar partea continentald
este destul de redusa si strabatuta de foarte multe rauri si lanturi muntoase.
De asemenea are o densitate a populatiei destul de joasa. Ceea ce ramane este
zona dintre Santiago de Chile i Puerto Montt, ca fiind zona cu cea mai mare
densitate, si in special zona cuprinsa intre Santiago si Concepcion.

Distanta intre Santiago si Concepcion este de aproximativ 400 de
km in linie dreapta si 500 km pe sosea, si spun asta pentru ca ma voi referi
la aceastd zona unde se afla Valparaiso, cel mai grav afectat oras si care este
declarat Patrimoniu al Umanitatii.
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Cutremurul

Tn Concepcion

Orasul Concepcion a fost fondat de colonizatorul spaniol Don Pedro
de Valdivia in anul 1550. Este situat la 500 Km de capitala statului Chile,
Santiago, pe coastd, la Oceanul Pacific si are in plus un rau in partea de sud,
care este unul dintre cele mai mari si mai bogate in debit din Chile. Gura sa
este destul de larga, are 3 sau 4 km.

Dupd cum stiti, cutremurul din 27 februarie 2010 a avut o
magnitudine de 8,8 grade pe scara Richter. Am aflat de curand ca un cutremur
asemanator a avut loc in Romania in anul 1977, dar nu am aflat pana la urma
care era intensitatea (7,2). Gurile rele spun ca seismul din Chile a avut mai
mult de 9 grade dar ca daca acest lucru ar fi fost recunoscut de catre autoritati
ar fi existat probleme din partea firmelor de asigurari, care ar fi fost absolvite
de responsabilitate si ar fi refuzat ajutorul necesar, ceea ce s-ar fi transformat
intr-o catastrofa nationala.

Pe raul din sudul orasului au fost construite 3 poduri, in epoci diferite,
primul dintre ele era deja dezafectat, doar celelalte doud mai functionau, astfel
in urma seismului colapsand si acestea, au izolat populatia din zona de sud,
numita San Pedro, neavand acces la principalele servicii aflate in Concepcion.
(Fig.3)

Seismul a provocat o paralizie imediata in ziua de sdmbata, a tuturor
activitatilor publice, atat comerciale cat si a serviciilor recreative, comunicatii

Figura 3. Imagine cu unul dintre cele trei poduri care traversau raul Biobio si s-au prabusit.
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etc. Celularele nu functionau si, ceea ce a fost mai grav, in ziua urmatoare a
inceput un vandalism incontrolabil.

Vandalismul a inceput prin deschiderea supermagazinelor, distrugand
portile de acces. Publicul care avea nevoie sa faca cumparaturile uzuale nu
si-a dat seama ca magazinele erau deschise de delicventi, credeau ca fiind
o situatie de urgenta s-a procedat asa, si intra sa cumpere in mod normal,
cu unica diferentd ca la iesire nu puteau plati, pentru ca nu erau deschise
casele de marcat. Apoi, cand ieseau cu sacosele cu paine si lapte, vedeau ca
alte persoane ieseau cu televizoare si alte electrocasnice pe care le incarcau
in furgonete. Confuzia sociald era marita atunci de surpriza de a se vedea
implicati involuntar in actiunile delicvente.

Trebuie sa mentionez ca in Chile perioada dictaturii lui Pinochet s-a
terminat in 1990. Au trecut 20 de ani dar populatia inca nu a depasit faptul
ca Fortele Armate erau entitatea opresoare. Aceasta explica de ce guvernul
presedintei Bachelett nu a avut curajul sa ordone Armatei sa stabileasca
ordinea 1n fata vandalismului declansat. Au fost trei zile de teroare asupra
populatiei, care s-a organizat in mod spontan pentru a infrunta vandalismul
care nu distrugea doar magazinele, ci avansa in acelasi scop citre zonele
rezidentiale, atacand pe oricine le statea in cale. Din fericire, 1n a treia zi de la
cutremur, gi-au facut aparitia fortele de ordine.

O cladire de 15 etaje din centrul oragului Concepcion, abia terminata
si cu birourile puse in vanzare, s-a dardmat complet, rimanand o ruina si
martor al violentei seismului. (Fig.4)

| O alta cladire de apartamente,
la fel de nalta si foarte lunga, plana
si Ingusta, si-a pierdut echilibrul si a
cazut complet impreund cu locuitorii
| sai. Daramarea cladirii s-a datorat
unor probleme de mecanica a solului,
a terenului de fundare. Exista relatari
ale celor care se aflau induntru in
timpul seismului si al colapsului
edificiului. Seismul a avut loc la

Figura 4. Cladirea de birouri cu 15 etaje s-a
avariat, insa este inca in picioare, ceea ce
prezintd un risc semnificativ de a provoca
daune grave zonei inconjuratoare, daca va
suferi alte prabusiri. Tehnologia necesara
pentru demolarea acesteia va trebui
importata din Statele Unite, deoarece nu este
disponibila in Chile.
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ora trei dimineata. A murit multa lume dinduntru, dar unii s-au salvat si au
acceptat sa dea interviuri. Unul dintre supravietuitori, un inginer, nu stia sa
spund cum s-a salvat, deoarece isi pierduse cunostinta. Cand s-a trezit, a simtit
miros de gaze si unicul lucru pe care 1-a putut face a fost sa incerce sa-si faca
loc sd iasa la aer, astfel echipele de salvare 1-au auzit si I-au salvat.

Facultatea de Chimie a Universitatii din Concepcion a fost incendiata
total. Au ars toate instalatiile, laboratoarele de experiente, biblioteca cu
arhivele si registrele de cercetare, toate lucrurile cercetatorilor.

in general cutremurul a distrus structura urbana, atat ciile de circu-
latie, cat si instalatiile de apa si canalizare, ale caror ape murdare curgeau pe
strazi fara ca nimeni sa le opreasca, deoarece altele erau urgentele la cea ora.

In Dichato

Cum stim toti cei care am vizitat America de Sud, aici avem Curentul
Humboldt, ce urca spre nord tragand dupa el apele reci ale sudului, iar ca o
consecintd a acestui fapt marea chiliana este una foarte rece, iar productia sa
marind este una caracteristica, de aceea pestele si fructele de mare au unele
atribute speciale. (Fig. 5, 6, 7)

Seismul a avut loc in mare, intre Concepcion si Valparaiso,
foarte aproape de coastd, la circa 25 de km in fata localitatilor Curanipe si
Cobquecura, aflate in centrul teritoriului. Acest seism a produs un tsunami
care s-a indreptat spre sud pana in cele doua golfuri. in golful cel mic, unde se
afla oragelul Talcahuano, catastrofa a fost majora.

Valul a ajuns pana in zona urbana si a inundat cam 15 cvartale catre
interior. A fost un val foarte inalt, de aproximativ 10 m, care a aruncat barcile
aflate pe mal tocmai in piata centrald a micului oras. Din fericire, populatia

Figurile 5 si 6. In stanga se afla Golful Talcahuano, care contine in coltul siu din stanga jos
un mic golf numit La Poza, imaginea din dreapta.
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Figura 7. Vedere a golfului Dichato cu partea La Poza. Constructiil
fost distruse de tsunami.

e digului din fundal au

a avut posibilitatea sa se adaposteascd de acest val deoarece in partea de
est exista un lant de coline, urcand astfel spre zona rezidentiald care nu a
fost afectata. Cele mai afectate zone au fost cele din partea de jos, zona de
instalatii portuare si serviciile publice, cum ar fi spitalul si Capitania Portului.
(Fig.8)

Figura 8. Tsunamiul a mutat barci si vehicule.




in acest mare golf, in partea de sud-vest se afld 0 zona mai protejati,
numitd Poza, in fata orasului Dichato, unde acostau barcile de pescuit
traditional. Talcahuano este mai mare ca Dichato si este practic conectat (in
termeni urbani) cu aria Concepcion-ului. Zona la care ma refer din Dichato
este destul de protejata, insa zonele joase, de la nivelul marii, sunt cele care
au suferit cel mai mult din cauza tsunamiului. Pe langa Curentul Humboldt ce
urca spre nord, regimul de vant predominant bate in aceeasi directie. Si asta
a facut ca golfurile ce erau indreptate spre nord sa fie cele mai dens populate,
mai ales ca porturi, deoarece erau ferite de vant si de curentul marin. Unica
problema 1n cazul acestui seism este ca epicentrul se afla in partea de nord a
golfurilor, ceea ce le lasa astfel neprotejate de valul gigant. (Fig.9)

T

de dolare
rtir las
“pesqueras para
recuperar sus plantas
= ue fueron danadas
= LT el maremoto.

: ; *
Figura 9. Bareci ridicate de tsunami si depuse in mijlocul bulevardului.

Coasta orasului Dichato se deschide cdtre acest golf protejat numit
“La Poza”, cu o plaja foarte frecventatd de turisti ce este dublatd de un
bulevard cu restaurante §i comer{ pentru turisti, ca si unele servicii publice.
Intregul ansamblu era orientat citre La Poza, unde acostau barcile traditionale
si se desfagurau activitatile marine foarte atractive din punct de vedere vizual,
dialogand cu ele si constituind o singura unitate turistica.

Ei bine, cutremurul si valul ce a urmat, cu o inaltime de 10 m a
intrat in la Poza, a trecut peste digurile de protectie, a ridicat nivelul apei
de dupd acestea si, ludnd pe sus ambarcatiunile de acolo, a intrat in zona
urbana, distrugand bulevardul si ansamblul turistic, inundand centrul orasului
Dichato si majoritatea zonelor rezidentiale. La retragerea lor, apele marine au
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lasat ca martori, in mijlocul strazilor si al zonelor verzi ale orasului, diverse
ambarcatiuni de 15-20 m lungime si, bineinteles, un mare spatiu urban in
paragind, cam 25 de cvartale (= 25 ha), acolo unde cu putin timp nainte era o
asezare plind de case si echipamente urbane cu caracter rezidential. (Fig.10)

\.'

Figura 10. O strada din Dichato inundata de apa de mare adusa de tsunami.

Din intdmplare, cu putin timp inainte de cutremur, guvernul, prin
Ministerul Lucrarilor Publice, incepuse niste proiecte de renovare urbana a
orasului Dichato si, desi totul era inca la nivel de anteproiect, vointa publica si
existenta acestor planuri au dat, intr-un fel, un optimism in fata adversitatilor
naturii. Bineinteles ca, in mod logic,
datorita cutremurului au fost schimbate
prioritatile investitiilor publice, dandu-
se prioritate ajutorarii populatiei
afectate si amanand planurile de
renovare urband a orasului Dichato.

In imediata apropiere este o
zonda de intretinere a barcilor si de
comercializare a produselor capturate.
Eu am fost acolo la doua saptamani
dupa cutremur si cand avionul cobora
* spre golf am vazut plaja ce era in fata
.~ acroportului si din avion se vedea ca
plaja era doar o acumulare de moloz.
(Fig.11)

~ Figura 11. Plaja a fost transformata intr-o
groapa de gunoi cu moloz si obiecte de uz
: casnic.




in Chile mai fusese un cutremur in partea de nord, unde s-a pierdut
mult din patrimoniu. Zona de nord fiind foarte putin populata, are un pa-
trimoniu foarte important lasat de minele care s-au dezvoltat, datoritd unor
mari investitii, impreuna cu orasele ce apartineau de Peru, Tnainte de conflictul
armat cu Chile din 1879. Ambele au ldsat in urma un patrimoniu foarte bogat,
care a dainuit timp de secole.

Pentru a finaliza aceasta descriere a seismului este necesar sa
acceptam ca nu cutremurul a fost cel care a produs daunele materiale, deoarece
constructiile au rezistat destul de bine. Fara indoiala, tsunamiul a fost cel care
a produs daunele si era inevitabil, mai ales pentru Dichato, care era asa de
bine protejat de mare, intr-un golf. Dar nimeni nu putea sa prevada ca directia
valului va fi de la nord la sud aproape paralela cu coasta. Restul tarii, nefiind
expus la valuri seismice, nu a suferit daune majore si trebuie sd mentionez ca
in prezent constructiile din tara sunt practic antiseismice. (Fig. 12)

I
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oar barci si vehicule, ci si case intregi.

Figura 12. Tsunamiul nu a mutat d

Valparaiso

Valparaiso a fost fondat intr-un golf orientat spre nord, in timpul
cuceririi spaniole, In 1536, de catre colonizatorul spaniol Don Juan de
Saavedra. Valparaiso este portul principal al tarii si de la Inceput a evoluat
paralel cu Santiago, rolurile lor fiind mai degraba complementare. Valparaiso
se afla la 100 km de Santiago. Spre nord este conectat in mod continuu cu
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statiunea Vina del Mar si de aici urmeaza aceeasi directie cu o plaja foarte
lunga pana la portul Quintero. La sud de Valparaiso se afla alt port — San
Antonio. (Fig.13)

Figura 13. Vedere panoramica a orasului Valparaiso. In stanga jos, portul cu debarcaderul
si navele.

Valparaiso are mai multe lanfuri de coline care coboard in forma
de evantai, ceea ce 1i da o caracteristica si o identitate acestei localitati foarte
speciale. Este un oras care se priveste pe sine si toti afla ceea ce se petrece n
oras si in golf. In functie de ceea ce se intampla, populatia reactioneaza intr-
un consens notabil.

Caracteristica edificatorie a orasului Valparaiso este conditionata de
topografie, atit in aspectele urbane cét si in cele arhitecturale. In acest fel,
topografia si curbele colinelor, duc la o morfologie foarte speciala a cladirilor,
nu doar in functie de relief ci si planimetria, si organizarea programatica a
interiorului sunt deosebite.

Din Santiago se ajunge la Valparaiso coborand pe un bulevard care
are 0 zona comerciald de joasi calitate, formata spontan. In acest punct acesta
se intersecteazad perpendicular cu un bulevard care face legatura cu centrul
civic. La intersectia acestor bulevarde a fost construita (de Pinochet) cladirea
Congresului. Planul sau este in forma de “U”, cu o deschidere mare, ca o
fereastrda, pentru a evita sa intoarca spatele populatiei care locuieste in spate.

Imaginea pe care o avem despre Valparaiso ne apare cu casele una
peste alta, structura si conformatia urbana sunt absolut libere si este unul din
aspectele care atrage turisti.
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Figura 14. O cladire cu caracteristicile descrise in text.
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Figura 15. Casa din dreapta este un hotel. Observati terasele, suspendate pe stancd, cu o
priveliste spectaculoasa.

Oragul Valparaiso este Patrimoniu al Umanitatii.

Strazile din Valparaiso urca in zig-zag pe lanturile de coline si in
punctele de inflexiune sunt intotdeauna edificii conditionate de aceastad
geometrie si pantd. Aceastd tipologie de constructie este foarte frecventa
in Valparaiso. Strada care vine urcand si se intoarce in zig-zag, continua in
sus si obliga cladirea din varf sa se reduca practic la 3 metri. Pe latura de
jos a strazii nivelul corespunde subsolului, iar pe cealaltd parte corespunde
nivelului intrarii, un etaj mai sus. (Fig.14)

Exista unele constructii pe faleza, al caror gard catre gol protejeaza
activitatile de pe terase sau balcoane si de acolo in jos este stdnca colinei, care
in general este stabilizata cu o protectie din beton armat. (Fig.15)

Exista si spatii publice, pasaje foarte inguste, ce lasa sa treaca doar
doua persoane si 1n nici un caz vehicule, mai ales ca panta este foarte mare,
se poate circula doar pe scari. In multe cazuri latimea trecerilor ajunge la
doi metri si intrarea in cladiri trebuie sd fie paraleld cu panta, niciodata
perpendiculara.
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Proiectele elaborate de studenti, prezentare pe echipe

Abstract

The proposals conceived by the participating students included the
extensive revitalization of Street | (the Danube waterfront, together with the
associated port functions), a development proposal for Sulina Beach, aimed
at its efficient use for the benefit of tourists, a detailed stylistic and typological
analysis of the houses in Sulina and the constant elements defining the
traditional architectural morphology of the Danube Delta, an innovative
proposal for the construction of an artificial canal connecting the port area
to the sea. The last team proposed a complex project for a fisherman's house,
based on a typological analysis of vernacular dwellings in Sulina.

Echipa I - Mihaela Serban, Silviu Andrisoi, Bogdan-Dragos Munteanu,
Sandra Gomez Martin, Natalia Lorca Ruiz

Propunerea, intitulata ,,Sulina Modify!”, vizeaza revitalizarea ampla
a Strazii | (faleza Dunarii, impreuna cu functiunile portuare aferente). Au fost
elaborate solutii atat pentru interventii arhitecturale la scara urbana, cat si
pentru elemente de mobilier urban. Studentii s-au inspirat din conceptul de
genius loci, cautand sa identifice parametrii care definesc ,,spiritul locului”
si sd armonizeze propunerea arhitecturald cu specificul acestui oras, situat la
confluenta dintre Dundre si mare, Intr-un cadru natural cu conditii extreme.
»Sulina este o poveste perpetud, nascutd din sedimentele aduse de ape si
din sufletele neintelese ale Olandezilor Zburatori.” Acest citat poetic a
servit drept crez calauzitor al proiectului. Activitatea a debutat cu o analiza
a arhitecturii de-a lungul axei falezei, examinandu-se materialele, culorile,
texturile, vegetatia adiacenta si pavajul existent. Au fost inventariate cladirile
cu valoare arhitecturala si istoricd, analizandu-se totodatd functiunile si starea
de conservare a acestora. De asemenea, au fost evidentiate structurile care
nu se armonizeaza cu spiritul locului — din punct de vedere al volumetriei,
stilului sau culorii — intrucat acestea afecteaza negativ silueta urbana a falezei.

Interventia propusa include: reamenajarea pavajului (cu integrarea
pavajului traditional din piatra, inca prezent in anumite zone ale orasului);
amenajari peisagistice portuare destinate calatorilor (simple, dar functionale,
punand accent pe utilizarea materialelor naturale); pasarele si pontoane din
lemn; panouri informative (prototipuri); chioscuri comerciale si adaposturi
realizate din lemn, crengi si stuf; cosuri de gunoi; precum si terase pentru
baruri si restaurante.
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Figura 1. Extras din Proiectul Echipei 1.

Echipa II - Mar Sanchez Alfayate, Sara Trueba Forsea, arh. Anne Marie
Gacichevici, Otilia Calin

Echipa a prezentat o propunere de amenajare pentru plaja Sulina,
vizand utilizarea eficientd a acesteia In beneficiul turistilor, protejand in
acelasi timp elemente naturale valoroase, precum peisajul si vegetatia de mica
indltime (pand nu demult, plaja Sulina era consideratd una dintre ultimele
plaje virgine din Europa). Studiul a evidentiat necesitatea stabilirii unei
legaturi intre zona digului portuar si plaja, prin definirea unui traseu specific
si crearea unor puncte de interes de-a lungul acestuia. Pentru a mbunatati
accesul la plaja, propunerea include o zona de parcare, un punct de lasare a
bicicletelor si doua diguri suplimentare care se extind in mare.
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Plaja a fost impartita in trei sectiuni, fiecare beneficiind de o strategie
de amenajare adaptatd destinatiei sale. Zona A, cunoscutd sub numele de
,Plaja de Sud”, se caracterizeaza printr-o vegetatie bogata, specifica pajistilor
de stepa nisipoasa din zonele litorale — variind de la plante de mica inaltime,
precum stufarisul si sélciile pitice, pana la vegetatie ierboasa, inclusiv dune
stabilizate de ierburi perene (cunoscute sub numele de ,,dune gri”). Interventia
propusa aici este minima, constand intr-o pasareld din scanduri de lemn de-a
lungul plajei si o zona de promenada prevazuta cu un mic ponton pentru
ambarcatiuni de mici dimensiuni. Zona B, situata in apropierea drumului de
acces catre oras, este desemnatd drept ,,Zona de Sud-Vest” si este dotatd cu
diverse elemente de mobilier urban, precum sezlonguri ergonomice, panouri
informative si cosuri de gunoi. Planurile includ, de asemenea, o retea de alei
pietonale si pavilioane din lemn care gazduiesc facilitati pentru activitati
Figura 2. Extras din Proiectul Echipei II.
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specifice plajei. Zona C, situata tot in partea de sud-vest, ocupa spatiul
din dreapta fluxului principal de acces; aceasta este destinatd unui sector
cu pontoane pentru barci cu vele si serveste drept spatiu temporar pentru
activitati sportive (volei, badminton, fotbal etc.).

Echipa III - Alvaro Bonet Ldopez, David Rodriguez Cobos, Stefania Elena
Bobaru, Alexandru Prodan, Alexandra Stamate

Echipaarealizat o analiza stilistica si tipologica detaliata a locuintelor
din Sulina si a elementelor constante care definesc morfologia arhitecturala
traditionala a Deltei Dundrii. Au fost identificate patru tipologii constructive
de baza: casa pescareascd; casa urbana — denumitd de studenti ,,cu influente
otomane” — caracterizatd prin placarea cu lemn; casa cu elemente stilistice
neoclasice si spatiu comercial la parter; cladirile portuare in stil industrial. Au
rezultat cateva concluzii generale privind fiecare tipologie:

1. Casa pescareasca. Acest tip de case se gasesc, in general, de-a
lungul canalelor secundare de navigatie. Prezinta un plan simplu si dimensiuni
compacte. Constructia este realizatd din chirpici, cu o structurd interioara
din lemn. De regula, sunt varuite, creand un contrast cu nuantele inchise ale
elementelor din lemn (maro, verde inchis). Aceste case nu au pridvor — accesul
se face direct din curte — si se sprijina, de obicei, pe fundatii din pamant tasat,
avand acoperisuri aproape intotdeauna din stuf. O observatie de interes este
ca anexele gospodaresti aferente acestor locuinte (de asemenea, realizate in
general din stuf) nu formeaza un ansamblu integrat cu locuinta principala, ci
sunt structuri independente.

2. Casa urbania (numitd ,,cu influente otomane” datorita placarii
peretilor cu scanduri de lemn, o trasatura Intalnita si in arhitectura traditionald
din Istanbul, de exemplu). Acest tip de locuinta se regaseste in tot orasul, in
special la sud de Canalul Sulina. Exista doua variante ale acestui tip de casa
urband (prevazute cu un demisol din piatra si un nivel superior din caramida).
Etajul superior este construit, de reguld, din chirpici (cu structura din lemn)
sau dintr-o structurd mixta din lemn (de tip ,,sandwich”). O caracteristica
comuna este placarea exterioara cu scanduri de lemn — un aspect reprodus
recent folosind alte materiale, precum MDF-ul sau tabla. Acoperisul este, de
obicei, In patru ape si acoperit cu tigla ceramica curbata, prezentand un profil
decorativ orizontal din lemn de-a lungul marginii inferioare.

3. Cladiri cu functiune mixta si spatii comerciale la parter
(cladirea portului). Structurile de acest tip erau dispuse initial in siruri continue
— desi astazi acestea nu mai formeaza un ansamblu compact — de-a lungul
malului sudic al Canalului Sulina. Este vorba despre cladiri cu doua niveluri
(uneori prevazute cu mansarda locuibild), avand parterul destinat activitatilor
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comerciale, iar etajul servind drept spatiu de locuit (resedinte private sau
pensiuni). Compozitia fatadelor principale este, in general, simetrica si
prezinta influente neoclasice pronuntate; majoritatea cladirilor sunt prevazute
cu un balcon din fier forjat amplasat central, deasupra intrarii.

4. Cladiri industriale. Structurile industriale sunt concentrate
in cea mai mare parte de-a lungul malului nordic al Canalului Sulina; sunt
cladiri masive din cdramida (unele tencuite cu var), cu un singur nivel si
acoperisuri in doua ape, prevazute initial cu Invelitoare din tigld ceramica
curbata (specificd zonei), inlocuita ulterior cu tabla. Fatadele sunt simple, cu o
dispunere simetricd, ornamente minime si un ritm repetitiv al golurilor pentru
ferestre si usi.

De asemenea, echipa a realizat un plan general de amplasare care
indica localizarea fiecarei tipologii de locuinta.

S-a efectuat si o analizd comparativa a elementelor de morfologie
arhitecturald — precum garduri, usi, ferestre, acoperisuri si suprafete ale
peretilor — alaturi de analiza unei interventii contemporane asupra unei
case vernaculare traditionale (proiectatd de arhitectul Andrei Multescu).
Interventia a vizat restaurarea si extinderea unei locuinte existente, noua
arhitectura integrandu-se armonios in contextul local. Materialele originale au
fost pastrate in mare parte; acolo unde acest lucru nu a fost posibil, fragmente
din materialul original au fost conservate ca elemente-martor.

Figura 3. Extras din Proiectul Echipei III.
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Echipa IV - Alexandra Georgiana Diaconu, Bianca Adriana Diaconu,
Anca Virginia Stefan, Maria Dolores Alvarez Elipe, Luis Larrauri
Rodriguez de Viguri, Ignacio Pons Sorolla

Echipa a elaborat un proiect complex, bazat pe o analiza tipologica
a locuintelor vernaculare din Sulina. Acestea au fost examinate in detaliu sub
aspectul planimetriei, volumetriei, tehnicilor si materialelor de constructie,
fiind documentate intr-un caiet de schite intitulat sugestiv , Impresii despre
arhitectura vernaculara”. Proiectul a debutat prin interpretarea unor tipologii
reprezentative de locuinte identificate de-a lungul ambelor maluri ale
Canalului Sulina.

Au fost analizate, de asemenea, constrangerile specifice amplasa-
mentului, inclusiv umiditatea relativa, conditiile climatice, regimul vanturilor,
caracteristicile solului, accesul la apd si interventiile contemporane daunatoare.
Analiza a evidentiat o umiditate relativa extrem de ridicatd si temperaturi
ridicate pe tot parcursul anului; ierni scurte, insotite de vanturi puternice si
reci dinspre sud-est; sol argilos predispus la inundatii; fluctuatii ale nivelului
panzei freatice; precum si o flora si fauna locala capabile sa afecteze structurile
(impunand protejarea elementelor din lemn situate deasupra apei impotriva
organismelor xilofage etc.). O cerinta esentiald este asigurarea unui dublu
acces la cladiri — terestru si pe apa. Proiectul raspunde, totodata, necesitatii
de a contracara tendintele actuale care favorizeazd materiale de constructie
ieftine si artificiale, ddunatoare atat din punct de vedere vizual, cat si fizic.

Strategiile bioclimatice si arhitecturale care stau la baza proiectului
propus includ:

1. asigurarea unei mase termice suficiente in peretii cladirii;

2. asigurarea ventilatiei incrucisate a spatiilor interioare;

3. proiectarea unui spatiu flexibil si adaptabil, capabil sa gazduiasca functiuni
variabile in timp;

. asigurarea unei protectii adecvate impotriva vantului;

. asigurarea unei protectii adecvate impotriva radiatiilor solare excesive;

. utilizarea materialelor de constructie locale;

. asigurarea unei protectii adecvate impotriva intemperiilor;

. integrarea armonioasa in peisaj;

. ventilarea acoperisului, pentru a asigura un microclimat sanatos in interiorul
cladirii.

Cercetarea a concluzionat cu realizarea unui proiect de locuintd
noua pentru pescari, care integreaza toate strategiile bioclimatice identificate.
Cladirea este orientata astfel incat fatadele sale lungi sunt dispuse pe axa nord-
sud; fatada sudica prezintd un perete opac cu o masa termica ridicata, capabil
sd stocheze caldura, in timp ce pe fatada opusd, precum si pe laturile de est
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Figura 4. Extras din
Proiectul Echipei IV.

si vest, este prevazuta |
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presiunii apei din sol,
a preveni infiltratiile
si a distribui echilibrat sarcinile gravitationale. Toate suprafetele vitrate sunt
protejate integral prin sisteme de inchidere independente, prevazute cu plase
metalice Tmpotriva tantarilor. Locuinta va fi construitd preponderent din
materiale traditionale (pereti din chirpici cu structura de lemn si armatura din
stuf, sarpantd din lemn si invelitoare din stuf). Proiectul a ajuns pana la faza
de detaliere a anvelopei si a elementelor de inchidere ale cladirii.
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Echipa V - Sabrina Ahmad, Serin Geambazu, Onar Stinescu, Daniel
Clemente, Diego Moya, Irene Rodriguez Lorite

Echipa a abordat o provocare de planificare urbana: distanta dintre
plaja (situata la aproximativ 3 km de oras) si centrul orasului Sulina, respectiv
portul fluvial. Pentru a solutiona aceasta problema, au elaborat o propunere
ineditd: construirea unui canal artificial care sd lege zona portuard de mare.
Canalul urma sa fie realizat folosind metode simple si materiale locale. Aceasta
propunere a suscitat un interes deosebit din partea autoritatilor locale din Sulina,
intrucat se alinia perfect cu intentiile anterioare ale administratiei locale.
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Proiectul a pornit de la observatia cd ,,Strada I”” functioneaza, in fapt,
ca port al orasului, concentrand totodatd o varietate de functiuni importante
care atrag fluxul principal de pietoni. In schimb, plaja reprezinta o zona turistica
majora, extrem de populara in randul vizitatorilor sezonieri ai orasului Sulina.
In prezent, nu exista nicio legatura intre aceste doua puncte-cheie ale orasului.
Bazandu-se pe analiza unor canale turistice artificiale din Marea Britanie si
din tari din nord-estul Europei — precum Polonia si Republica Ceha — echipa a
propus crearea unei cai navigabile care sa lege Canalul Sulina de mare, in zona
plajei. Conceputd pentru ambarcatiuni de mici dimensiuni si flancatd de alei
pietonale ce ar putea beneficia de interventii de arhitectura urbana, aceasta axa
ar servi drept legatura intre cele doua puncte principale ale orasului Sulina:
portul fluvial si plaja de la mare. Canalul ar urma sa fie construit folosind
materiale locale si tehnici traditionale (excavare, instalarea unor piloni din
lemn, stabilizarea malurilor cu pamantul excavat si impermeabilizarea cu
argila naturald).

Nota:

Proiectele realizate in cadrul acestui atelier au fost expuse in iulie 2022 la
IRCCU Venetia, constituind expozitia: ’Sulina: intdlnirea Dunarii cu Pontul
Euxin”.

Figura 5. Extras din Proiectul Echipei V.
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I1.6. Al saselea atelier. Influenta turismului in arhitectura si
urbanismul vernaculare, iulie 2011

203



Al saselea atelier roméno-spaniol de arhitectura

Las Palmas de Gran Canaria, 12-16 iulie 2011
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM

Abstract

The sixth Romanian-Spanish Architecture Workshop, organized
in partnership between UAUIM and the Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Madrid, was conceived as a follow-up to the previous
edition—which focused on vernacular port architecture—and featured a
unique location: the largest of the Canary Islands, a Spanish archipelago in
the Atlantic Ocean, near the African continent. The chosen theme was "The
Influence of Tourism on Vernacular Architecture and Urbanism," with the aim
of investigating the effects of intense tourism development on coastal areas
possessing exceptional heritage value in terms of topography, landscape,
architectural fabric, and community.

Al saselea Atelier Romano-Spaniol de Arhitecturd, organizat
in parteneriat intre UAUIM si Escuela Tecnica Superior de Arquitectura
de Madrid, s-a dorit o replica la editia anterioara, dedicatd arhitecturii
vernaculare portuare, locul de desfasurare fiind inedit: cea mai mare dintre
Insulele Canare, arhipelag spaniol situat in Oceanul Atlantic, In vecinatatea
continentului african. Tema propusa a fost: Influenta turismului in arhitectura
siurbanismul vernaculare, scopul fiind acela de a investiga efectele exploatarii
turistice extrem de intense asupra zonelor de coastd cu o deosebitd valoare
patrimoniald la nivel de topografie, peisaj, fond arhitectural, comunitate.
Invitatii au prezentat studii de caz diverse, din zona coastei mediteraneene si
atlantice spaniole, din zona Marii Negre sau a unor lacuri elvetiene, creand
astfel contextul potrivit pentru o abordare comparativa multicriterialda a unor
situatii diferite, care pot reliefa metode de analiza, protectie si constientizarea
amenintarilor ce pot afecta patrimoniul de coasta. Lucrarile atelierului au fost
gazduite de Universitatea din Las Palmas, unde Directorul celui de-al Saselea
Atelier de Arhitectura Romano-Spaniol, profesorul Javier de Cardenas
y Chavarri a infiintat, cu multi ani in urma, Scoala de Arhitecturd, insa
participantii au fost invitati s descopere multe alte comori ale insulei: centrul
istoric al orasului Las Palmas, dunele de nisip ale plajelor, situri rupestre si
prototipuri de arhitectura vernaculara.

Echipa care a organizat evenimentul a fost compusa din mai multe
cadre didactice din Spania: prof.drarh. Javier de Cardenas y Chavarri,
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marchiz de Prado Ameno, ETSAM, prof.arh. Santos Garcia, ETSAM, dr.ist.
Jaime de Hoz Onrubia, Universitatea Alfonso X si ETSAM, dr.arh. Ignacio
Gil Crespo, cercetator, prof.dr.arh. Francisco Ortega Andrade si prof.dr.arh.
Agustin Juarez, Universitatea Las Palmas. Din partea UAUIM au participat
conf.drarh. Beatrice Joger, sef lucrdrarh. Codina Dusoiu, asist.drd.arh.
Adrian Moleavin, UAUIM si doctoranzii arh. Dan Felix Paraschiv si arh.
Ana-Maria Manda.
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Posibilitati de amenajare a plajelor marine protejate

— cateva idei
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM

Abstract

Possibilities for developing protected coastal beaches — a few ideas

Extreme weather events in recent years—such as heatwaves and
prolonged droughts followed by intense storms—have exacerbated, among
other things, the degradation of coastlines; this affects both the Romanian
coast—which already has a fragile geological makeup and suffers heavily
from erosion—and coastal areas elsewhere in the world. This has brought
back into focus the need for concerted, concrete actions to protect and
develop coastal beaches. An interesting case study—since it combines marine
geoclimatic characteristics with those of the Danube Delta—is the beach at
Sulina, which until recently was one of the last pristine beaches in Europe.

At the same time, the situation of certain beaches on the island
of Formentera (Balearic Islands) and the developments carried out there
are presented. Despite being located thousands of kilometers apart and in
different geographical settings—the Danube Delta/Black Sea versus the
open Mediterranean—Sulina and Formentera share interesting similarities
regarding their beaches (fine, light-colored sand, biodiversity; the relationship
with the vegetation, which is generally low-growing, etc.). These common
traits offer valuable insights when envisioning interventions intended to be in
harmony with nature.

Fenomenele extreme din ultimii ani (caniculd si perioade extinse
de secetd, urmate de furtuni intense) au accentuat, intre altele deteriorarea
coastelor marine, atat pe litoralul romanesc, care oricum are o alcatuire
geologica fragila, fiind puternic afectat de eroziune, cat si in alte zone ale
lumii. Acest fapt a readus in atentie necesitatea unor actiuni concertate,
concrete, de protectie si amenajare a plajelor maritime. Zona de frontierd a
Romaniei, de pilda (rezervatia naturala 2 Mai — Vama Veche) trece in prezent
prin ample operatiuni de remodelare si consolidare a malului, in incercarea
de a o readuce in functiune. Pe langa aceasta arie speciala, una dintre putinele
zone de coasta de pe teritoriul actual al tarii noastre, litoralul romanesc prezinta
interesante portiuni cu dune de nisip sau cu o biodiversitate remarcabild
(plajele din Agigea, Tuzla, 23 August, Cap Aurora, Vadu — grindul Chituc
sunt doar cateva exemple in acest sens).

206



Un studiu de caz si mai interesant, deoarece combina specificul
geoclimatic marin cu cel al Deltei Dunarii, este plaja din Sulina, punctul cu
cea mai joasa altitudine de pe teritoriul Romaniei (aprox. 4 m peste nivelul
marii), plaja care a fost pana de curand una dintre ultimele plaje virgine din
Europa. Am studiat in detaliu acest obiectiv in cadrul celui de-al cincilea
Atelier Romano-Spaniol. In prezent plaja este deschisi turismului, cu
conditia ca acesta sa nu agreseze flora si fauna ce dau identitatea locului. Este
de la sine inteles cd in astfel de zone naturale, cu un grad de protectie sporita,
interventiile trebuie sa fie minimale, din materiale locale, biodegradabile,
corect inserate vizual 1n peisaj. Se simte pe de altd parte necesitatea unor
amenajari si modernizari in vederea unei folosiri comode, corespunzatoare, a
plajelor. Una dintre temele de proiectare care s-au cerut echipelor participante
la workshopul “Arhitectura Vernacularda Portuara” din iulie 2010 a fost
gandirea acestor amenajari intr-un sistem coerent, ecologic, discret si util.
Plaja Sulina are unele caracteristici proprii, este vasta, de pana la 150 metri
latime, nisipul este extrem de fin, fiind filtrat de Dunare, iar marea aici nu
este sdratd, ca in partea de sud a litoralului. Plaja prezinta mai multe zone de
vegetatie, ce se cere a fi protejatd: pitica si medie (stuful, papura, rogozul,
salcia piticd), precum si naltd (sdlcii, plopi). Pentru amenajarea plajei s-a
aprobat defrisarea si nivelarea unei suprafete de 4 ha.

Echipa de studenti prezentd la atelierul din 2010, descris in
ansamblu intr-un capitol anterior, a propus intr-un plan general de interventie

Figura 1. Plaja Sulina: constructie cu spatiu comercial, 2010.
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Figura 2. Plaja din rezervatia 2 Mai — Vama Veche, consolidare si lucrdri anti-eroziune,

2026.

zonificarea plajei in arii specifice, cu concentrarea spatiilor comerciale intr-un
singur punct central, cu realizarea unor pasarele si pontoane de lemn care sa
permita transport maritim de agrement cu ambarcatiuni mici si, in general, cu
folosirea exclusiva a unor materiale naturale precum lemnul, textilele etc. si
a unui design armonios. Una dintre ideile proiectului este aceea de a incuraja
transportul cu bicicleta, in detrimentul celui auto, propunandu-se amplasarea
parcarii de autoturisme la o distanta considerabild de plaja si cea a suporturilor
de biciclete In imediata vecinatate a acesteia.

In paralel cu referirea la rezolvarea temei de amenajare a plajei
Sulina, prezint aici o documentare cu imagini surprinse pe cateva plaje din
insula Formentera (Arhipelagul Balearelor) in aprilie 2010. Consider ca
abordarea din Formentera, cea mai sudica si cea mai micd dintre Insulele
Baleare locuite, cu saline romane si platouri Tnalte, asezari din epoca bronzului
si pasdri marine rare, este un bun studiu de caz pentru interventia asupra
plajei din Sulina. Cu putin peste un kilometru latime in cel mai ingust punct
al sau, insula Formentera are o coastd neregulatd, definita de stanci inalte,
faruri izolate si plaje nesfarsite cu nisip alb-deschis. Am observat la acest
loc mai ales caracterul sau "salbatic", care ii da o similitudine cu agezarea
de la varsarea canalului Sulina in mare - densitate redusa a populatiei, naturd
bogata, puternic caracter vernacular al interventiilor umane. Am remarcat in
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primul rand un prototip prezent in toatd insula: niste adaposturi pentru barci,
din lemn, dotate la partea inferioard cu un fel de sine de lemn pe care barca
poate aluneca inspre apa, dar pe care poate fi si oprita atunci cand trebuie sa
ramana pe uscat. Acestea sunt uneori inchise pe trei laturi, devenind un fel de
tuneluri de scanduri care i-ar face invidiosi pe corifeii arhitecturii minimaliste
de astazi, alteori doar acoperite la partea superioarda. Este remarcabila
integrarea perfecta a adaposturilor in peisaj, ajungand sa il ritmeze si sa se
suprapund cromatic peste acesta. intr-una din imagini am surprins aldturarea
dintre aceasta veche forma de arhitectura portuara vernaculara si o interventie
contemporana - cateva banci albe - paralelipipede din piatra.

Casele din vecindtatea imediata a plajei sunt in Formentera mai
simple decat in Ibiza, faimoasa insula din vecinatate, prezentand aici
deschideri mici, Invelitori 1n terasa sau cu olane si portice spre mare, iar din
punct de vedere cromatic omniprezentul alb este uneori alternat cu un ocru
produs din pigmentii rocilor locale.

Dotarile de plaja pot cuprinde mai multe obiecte, printre care:
foisoarele de observatie pentru Salvamar, dotate cu depozitari pentru
echipamentul necesar, indicatoare pentru turisti, integrate cromatic, dar nu
neaparat realizate din lemn (am prezentat intr-o imagine unul extrem de
simplu si discret facut din fier ruginit), promenade din lemn catre mare,
pavate cu scanduri si dotate cu mana curentd, cu ajutorul carora sa se poata

Figura 3. Adapost pentru barci pe plaja din insula Formentera, 2010.




proteja vegetatia plajelor, dar sa se si imbunatateasca traseul turistic, suporturi
pentru biciclete si copertine pentru locurile de parcare prea insorite situate in
vecindtatea plajei etc. In toate exemplele prezentate se observa caracterul de
integrare al amenajarilor in peisaj - atat cromaticd, cat si formala, datorata
folosirii materialelor locale si scarii discrete a obiectelor, subordonate
elementului natural.

Desi situate la mii de kilometri una de alta, si in contexte geografice
diferite (Delta Dunarii/ Marea Neagra, largul Mediteranei), Sulina si
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Formentera prezinta la nivelul plajelor similitudini interesante (nisipul fin,
de culoare deschisa, biodiversitate, relatia cu vegetatia, in general pitica etc.),
asemanari ce pot fi speculate atunci cand se imagineaza interventii ce se
doresc 1n armonie cu natura.
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Influenta turismului asupra arhitecturii si urbanismului

vernaculare. Cazul Mexicului
Prof.dr.habil.arh. Beatrice-Gabriela JOGER, UAUIM

Abstract

Today, tourism is facilitated globally by the rapid means of transport
- the plane - that connect us to points far from our home. Cultural tourism
seeks to put destinations on the map not only as places of leisure but also as
significant objectives for the history and culture of the places in question.

The Mexican Ministry of Tourism has a department dedicated
to special development programs at the federal and local levels. The six
regional programs: Northern Mexico, Mayan World, Route of the Gods,
Colonial Treasures, In the Heart of Mexico and Beach Centers, have different
characteristics and, together with the Magic Cities Program, combine to
activate and develop regions and localities.

However, the orientation towards an overly pragmatic market and
the desire to satisfy its tastes can lead to architectural and even cultural
kitsch manifestations. Examples of good practices must be better promoted
and multiplied, both to preserve the authenticity and to educate the public.

Introducere

Tema atelierului din acest an, impreuna cu recenta experienta avutd
in Mexic, m-au determinat a alege drept studiu de caz Mexicul si nu tara mea,
Romania.

Astazi turismul este facilitat la nivel global de mijloacele de
transport rapide - avionul - care ne leaga de puncte indepartate de casa noastra.
Turismul cultural cauta a pune pe harta destinatiilor nu doar locuri de loisir ci
si obiective semnificative pentru istoria si cultura locurilor respective.

Mexicul, sau mai precis Statele Unite Mexicane, este format din
31 de state si Districtul Federal, si existd o entitate federald care se ocupd
de turism, Ministerul Turismului (Secretaria de Turismo, sau SECTUR),
compus din numeroase departamente. SECTUR defineste turismul cultural
ca fiind ,,Acea cdlatorie turistici motivata de cunoasterea, intelegerea si
savurarea ansamblului de trasaturi si elemente distinctive, spirituale si
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materiale, intelectuale si afective care caracterizeaza o societate sau un grup
social dintr-o destinatie specifica™.

Avand peste 11.000 km de plaje, o istoric complexa ce a lasat atat
urme fizice prehispanice si hispanice cat siurme imateriale (culturi, religii etc.),
Mexicul a stiut sa se organizeze pentru a le pune in valoare si a profita. Astfel,
la Ministerul Turismului existd Directia Generald de Programe Regionale,
administratorul in teritoriu al SECTUR, organizata in trei Coordonari care
genereaza sase Programe Regionale si Programul Orase Magice (activ in 32
de localitati cu caracteristici specifice). Programele regionale administreaza
fondurile federale, directionandu-le catre diferitele state si ajuta la orientarea
strategica a proiectelor de dezvoltare. Astfel, investitiile s-au concentrat pe
dezvoltarea de obiective turistice si infrastructurd in loc de promovare. In
fiecare stat, accentul se pune pe sublinierea unor segmente si caracteristici
specifice de piata, fiecare pozitionat cu avantaje comparative, in timp ce
in alte cazuri raspunde nevoilor sociale ale comunitatilor sale. Exista sase
programe regionale:

1. Programul Mexicul de Nord

2. Programul Lumea Maya

3. Programul Traseul Zeilor

4. Programul Comori Coloniale

5. Programul in Inima Mexicului

6. Programul Centre de plaja, fiecare cu caracteristicile sale.

Fiecare stat participa la unul sau chiar mai multe programe datorita
caracteristicilor pe care le are (Maya, plaje etc.) si fiecare incearca sa
accentueze segmentele pe care le detine pentru a fi sprijinite de autoritati.
Fara a fi constientd de aceastd organizare si de programe, in timpul sederii
mele In Mexic am avut ocazia de a cunoaste unele dintre obiectivele inscrise
in cateva dintre programe, dintre care au fost alese spre analiza exemplele din
continuare.

Programul Lumea Maya (2)

La acest program iau parte statele Campeche, Chiapas, Quintana
Roo, Tabasco si Yucatan, cumuland o suprafatd de 241.784 Km?, aproape
cat cea a Romaniei. Programul este coordonat cu tari din America Centrala:
Belize, El Salvador, Guatemala si Honduras, care fac parte din zona cu
mostenenirea comuna a acestei civilizatii prehispanice. Yucatan face parte si
din programul Centre de Plaja, impreuna cu Baja California, Golful Mexic
si Caraibe. Obiectivul principal al acestui program il reprezintd promovarea

1 SECTUR-CESTUR, 2002
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consolidarii regiunii Lumea Maya, prin strategii si actiuni care vizeaza
dezvoltarea de noi produse si consolidarea ofertei existente, totul, in cadrul
dezvoltarii unui turism durabil, cu participarea sectoarelor public si privat
si cu implicarea comunitatilor locale. Pentru indeplinirea acestuia, regiunea
ofera, atat turismului national cat si celui international, mai multe segmente:
soare si plaja, culturd, ecoturism si aventura, scufundari, croaziere, afaceri si
congrese.

Programul Centre de plaja (6)

Se adreseaza practic tuturor entitatilor federale care detin plaje.
Mexicul si-a orientat dezvoltarea turisticd in aceastd directie, avand o mare
varietate de tipologii, datorate microclimei, compozitiilor naturale diferite,
tipurilor de nisip, faunei si posibilitatii de a face surf. La Oceanul Pacific,
Marea lui Cortés, Golful Méxic sau Marea Caraibelor, Mexicul are destinatii
importante, cu diferite atractii care sunt declansatori ai activitatii economice.
Destinatiile de plaja prezinta ca principald atractie produsul turistic de ”’soare
si plaja”, pentru care s-au depus eforturi in identificarea de alternative care sa
raspunda diferitelor grupuri de cerere si multiplelor motivatii de célatorie, al
caror interes a fost accentuat pe pietele sportive si nautice; sanatate; ecoturism
si aventurd; afaceri; congrese si conventii.

Cancun

Un exemplu caracteristic ar fi Riviera Maya, cu un important centru,
Cancun. Acesta este rezultatul - extrem de discutabil - al unui proiect de
urbanism si sistematizare al zonei, cu mari beneficii pentru turism, atat cel de
’soare si plaja” cat si cel “cultural”. Este de ajuns a spune ca daca se doreste a
cunoaste adevaratul Mexic, Cancun este ultima destinatie pentru asta. Riviera
este construitd in anii 1970 si urmatori, conform standardelor nord americane,
mai precis cele din Statele Unite ale Americii, ai carei locuitori reprezinta si
publicul tinta al acestui efort arhitecturalo-urbanistic.

Aici nu se poate vorbi despre o arhitecturd vernaculara, asa cum a
definit-o profesorul de Cardenas, ca fiind cea a locului deoarece globalizarea
arhitecturii o face extrem de comuna, identica cu cea din orice colt de lume,
desi unele cladiri, prin exagerarile formale sau decorative, aspira la evocarea
mostenirii lumii prehispanice, pe ale carei pamanturi sunt construite. Falsul
vernacular abunda, si nu doar aici, dar pare ceva mai putin agresiv decat
arhitectura fara nume si fara tara.

Intr-o zona de 20 km de plaja, hotelurile se insird unul langa altul,
indiferent de lantul international de care apartin, si chiar dacd sunt realizate
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Figura 1. Hotel Camino Real (azi Hyatt Ziva Cancun), arh. Ricardo Legoreta 1975.

de arhitecti importanti (cum ar fi Ricardo Legoretta, de exemplu), sunt tot
anonime sau globale, fara nimic care sa identifice localizarea lor, sau frizand
kitsch-ul prin incercarile de a se inspira din elemente arhitecturale locale, cum
ar fi bazele tronco-piramidale.

Totusi, chiar si aici, s-a dezvoltat 1n anii 1930 un tip de arhitectura
vernaculard, ce mai poate fi observatd azi pe alocuri, Insa este inghitita de
dezvoltarea statiunii din ultimul sfert al secolului XX. Inclusiv pietele asa-zis
traditionale sunt, in aceastd zond, contaminate de globalizare, generand un
fals vernacular, pentru a nu vorbi de omniprezentele mari centre comerciale
(mall-uri) care imitd locuri iconice (de ex. o mica Venetie cu canalele sale).

Trebuie mentionat Tnsd ca nu doar arhitectura este globalizata
ci si modurile de a se distra. Desigur existda forme inspirate de cele
traditionale, pentru atractia pe care o reprezinta, dar forma orginara este
pierdutd, manifestdrile folclorice sau de alt tip Tmbraca formele mercantile
si pragmatice nord-americane. Acestea se manifestd sub multe forme, de la
infantilizarea celor care realizeaza trasee turistice, pana la (ne)atractivele
reclame comerciale sau ale firmelor. Cluburile, barurile si restaurantele sunt
mixte, unele tipic americane, altele, cu meniu mexican, inspirate de arhitectura
locala si prehispanica (forme de acoperisuri, formele golurilor de intrare), tot
un fals vernacular, si realizate cu materiale naturale.
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Figura 2. Fals vernacular, Cancun 2011.

”Cosmetizarea” turisticd a monumentelor din aceastd zona le face a
fi diferite de cele care - desi vizitate de un numar mai redus de turisti datorita
unui acces mai dificil, fiind situate In interiorul tarii si avand mijloace de
transport reduse - sunt mai putin explorate, dar totodatd mai autentice din
punct de vedere arheologic si arhitectural.

Figura 3. Centru comercial, Cancun 2011.
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Turismul cultural

Programul se concentreaza pe destinatii turistice specifice sau
situri care au un impact semnificativ asupra turismului in ceea ce priveste
sosirile turistilor, beneficiile economice si crearea de locuri de munca. Au fost
selectate urmatoarele:

e Zone arheologice, muzee, sanctuare, misiuni

e Orase mexicane incluse in Patrimoniul Mondial

e Ruta Camino Real de Tierra Adentro

e Orage istorice si culturale

Adeseori, 1n jurul destinatiilor culturale, exista o arhitecturd efemera
sau nu, chioscuri pentru comertul turistic, care imita arhitectura vernaculara.
Pentru constructii se utilizeaza mult lemnul si frunzele de palmier (pentru
acoperisuri), ce stau alaturi de pavilioanele de intrare in siturile arheologice,
si ele ridicate cu materiale locale si emuland arhitectura prehispanica catre
care fac trecerea.

Chichen Itza

Partea din sit deschisa publicului este mult prea aranjata turistic,
ca un bulevard. Arhitectura pavilionului de intrare preia formele unor
goluri tipice maya. Aleile ce conduc de la un monument la altul sunt pline
de comercianti ambulanti - artizanat - ce coloreaza traseul dar, din punct de
vedere arhitectural reprezintad o poluare a sitului.

Trebuie spus ca eforturile realizate in anii 1920-30 au accentuat
importanta unor situri ca Chichén Itza sau Teotihuacan care s-au convertit, in
timp, in referinte, in imagini de marcd ale Mexicului.

Figura 4. Comert
ambulant pe aleile
sitului Chichen Itza,
1 2011.




Tulum

Este un sit arheologic maya la sud de Cancun, care face parte din
programul de turism cultural dar totodata este foarte accesibil si celor care fac
turism de “’soare si plaja” si “ecoturism si aventura”, avand alaturi parcul de
aventura Xel-Ha.

Figura 5. Pavilion intrare sit Tulum, 2011.  Figura 6. Pavilion intrare Xel-Ha, 2011.

Ecoturism si aventura

Xel-Ha

Aflat in apropiere de Tulum. Tururile sunt tipic americane, de la
organizare la infantilizarea turistilor (prin adresare, jocuri in autocare etc.).
Situl foloseste materiale locale (diferite tipuri de lemn, frunze de palmier),
naturale, inclusiv la signaleticd, iar constructiile noi (administrative si pentru
turisti) se inspird din volumetriile prehispanice. Clima permite realizarea
unei arhitecturi deschise, cu spatii fluide, cu o comunicare interior-exterior
aproape permanenta.

Programul Traseul Zeilor (3)

in programul Traseul Zeilor, in centrul Mexicului, sunt incluse
statele Oaxaca, Puebla, Tlaxcala, Veracruz si Districtul Federal, Intinzandu-
se de la coasta Golfului Mexic pana la Oceanul Pacific. Are atractii bogate in
cultura, naturd, gastronomie si traditii, ceea ce ii permite sa ofere circuite si
trasee turistice pe segmentele de: cultura, afaceri, alternative si soare si plaja.
Piata sa de origine este in primul rand nationala si este completatd de turism
din Statele Unite si Europa.

Oaxaca

Stat si oras capitald a statului, o zona multiculturala prehispanica si
coloniala. Facultatea de Arhitectura este un exemplu de conservare si utilizare
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a arhitecturii coloniale (Fig.9). Centrul istoric al orasului, organizat intr-o
grila perfecta, este caracterizat de un regim de joasa inaltime (P si P+1) si
este revitalizat In ultima vreme prin turism si culturd. Este un oras foarte
colorat, utilizarea tencuielii parietale fiind o traditie prehispanica, structurile
tronco-piramidale pe care le admiram astazi (“piramidele” refacute) erau
toate acoperite de o tencuiala groasa pictatd policrom. Vechile resedinte sau
manastiri coloniale sunt astazi hoteluri de lux (paradores), cu camerele pe
cursive organizate in jurul unui patio central, loc linistit in mijlocul orasului.
Edificiile coloniale au utilizat parietale din piatrd de talie sau o combinatie
de piatra si tencuiald, pastrate ca atare. Exista exemple de arhitectura din anii
1930-40, cand s-au construit edificii in stil Art Deco, relativ bine conservate,
ca si exemple de interventii contemporane in stil postmodern pentru noile
mall-uri ascunse dincolo de ziduri seculare. Porticurile de la parterul cladirilor
sunt utilizate pentru extinderea activitatilor comerciale sau a restaurantelor.
Completari constructive din anii 1960, au o arhitectura functionalistd onesta.

<*

Figura 7. Hotel Camino Real, fosta méanastire Santa Catalina de Siena sec.XVI, Oaxaca.

Cacatxla

Face parte tot din Ruta culturald din centrul Mexicului, sit arheologic
prehispanic important pentru picturile murale conservate. Situl este protejat
de un acoperis, iar edificiile administrative de la intrare sunt realizate cu
materiale traditionale.
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Programul Orase Magice

SECTUR defineste un Oras Magic (Pueblo Magico) ca fiind o
localitate care poseda atribute simbolice, legende, istorie, evenimente
semnificative, viatd de zi cu zi — pe scurt, MAGIE care emana din fiecare dintre
expresiile sale socio-culturale si care astazi reprezinta o mare oportunitate
pentru dezvoltarea turismului.

Efectele aplicarii programului depasesc cu mult ideea de imbunatatire
a imaginii orasului si sunt Inrddacinate In necesitatea de a conjuga eforturile
pentru a le transforma in catalizatori pentru economia locald si regionala.
Cresterea turismului produce rezultate surprinzatoare In comunitati cu un
patrimoniu cultural puternic si medii urbane si naturale cu impact major.

San Cristobal de las Casas

Un exemplu reprezentativ este fostul Ciudad Real, unde arhitectura
tipica a zonei maya era de pamant, paie si frunze de palmier, dar se conserva
destul de bine cea coloniald cu pereti din caramida de chirpici si acoperis
de olane, pe parter sau parter si 1-2 etaje adaugate ulterior. In centru, multe
edificii vechi au fost transformate in hoteluri, de multe ori curtea interioara
fiind acoperitd, ca interventie moderna. Aspectul exterior al cladirilor este
pastrat cat mai originar, cateodatd si un mobilier interesant (Art Deco, de
exemplu), dar nu lipsesc facilitatile moderne (baie in camerd, internet etc.) si
oamenii primitori si mesele gustoase servite de ei.

Figura 8. Hotel Santa Clara, constructie de secolul al XVI-lea numit si Casa sirenelor,
datoritd elementelor sculpturale care o decoreaza. San Cristobal de las Casas.

L
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Concluzii

Desi existenta unor programe guvernamentale de dezvoltare este
benefica cresterii turismului, orientarea catre o piata prea pragmatica si
dorinta de a satisface gusturile acesteia pot conduce la manifestari kitsch
arhitecturale si chiar culturale. Exemplele de bune practici trebuie mai bine
promovate si multiplicate, atat pentru prezervarea autenticului cat si pentru
educarea publicului.
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Figura 9. Facultatea de Arhitectura 5 Mai”, Oaxaca.
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I1.7. Al saptelea atelier. Straturi si vestigii in Tara Hategu-
lui, iulie 2012




Al saptelea atelier romano-spaniol de arhitectura

Tara Hategului, Dealu Frumos, Bucuresti, 9-18 iulie 2012
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM

Abstract

If one wished to illustrate the concept of a palimpsest, a visit to the
Hateg Country would be the perfect invitation. Rarely does one encounter a
comparable place where historical, architectural, and living layers overlap
and are preserved in such a complex manner: Dacian vestiges, Roman
conquest-era strongholds, ancient stone churches incorporating the imposing
stonework of the conquerors, wooden churches perpetuating an archaic
faith and medieval fortresses built upon settlements of unknown origin. We
had the opportunity to discover and reflect upon all of this during the 7th
Romanian-Spanish-Italian Architecture Workshop, held at Sarmizegetusa
and CSAV Dealu Frumos in July 2012 (marking the first time a university
from Italy—Universita Federico II in Naples—was officially invited to the
Romanian-Spanish Workshop). The workshop unfolded along several axes:
exploration (a study trip following an ambitious itinerary), investigation
(direct engagement with the local realities and people), and communication
(a dialogue between Latin cultures that evolved in distinct geographical
regions).

Daca cineva ar vrea sa ilustreze notiunea de palimpsest, cea mai
potrivitd invitatie ar fi sa viziteze Tara Hategului. Mai rar se poate intalni
un loc comparabil, unde straturile istorice, edificabile si vii, se suprapun si
se pastreaza intr-un mod atat de complex: vestigii dacice, cetati ale cuceririi
romane, biserici vechi din piatra ce inglobeaza impozantele urme de piatra ale
cuceritorilor, biserici de lemn continuatoare ale unei credinte arhaice, cetati
medievale pe asezaminte a caror epoca nu se mai stie.

Am avut sansa de a descoperi toate acestea si de a medita asupra
lor in cadrul celui de-Al Saptelea Atelier de Arhitecturda Romano-Hispano-
Italian, organizat la Sarmisegetuza si CSAV Dealu Frumos in iulie 2012
(pentru prima data la Atelierul Romano-Spaniol a fost invitatd oficial o
universitate din Italia: Universitd Federico II din Napoli). Atelierul s-a
desfasurat pe mai multe axe: cunoasterea (o excursie de studii pe un traseu
ambitios); investigarea (intalnirea nemediata cu realitatile si oamenii locului)
si comunicarea (dialogul intre culturi latine dezvoltate in spatii geografice
distincte).
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Provocati de vechimea si identitatea patrimoniului locului, studentii
participanti s-au organizat in echipe de lucru si au generat, sub indrumarea
profesorilor lor, idei pentru viitor - un viitor al trecutului §i un viitor prin
trecut. Fiecare echipd s-a axat pe o anumita problematica, aplecandu-se
fie asupra ruinelor dacice §i romane, fie asupra circuitelor de vizitare care
sd includa si componentele naturale (Geopark, rezervatic de zimbri), fie
asupra patrimoniului de arhitecturd populara, remarcabil prin autenticitatea
materialelor si tehnicilor de constructie, dar si a modului de viata arhaic.
S-a constatat insuficienta punere in valoare a siturilor istorice de prima
importantda (patrimoniu UNESCO) si mai ales a ruinelor cetatilor dacice,
dar si a bisericilor din piatra care incorporeaza fragmente dacice §i romane.
O prima constatare formulatd s-a referit la necesitatea protectiei ruinelor
cetatilor dacice (Sarmisegetuza Regia, Blidaru, Costesti, Piatra Rosie) prin
structuri de acoperire gandite In mod reversibil, care sd controleze efectul
intemperiilor, insoririi excesive, caderilor de teren, factorilor biologici etc., ca
si necesitatea determinarii unor trasee de vizitare marcate prin alei, pasarele,
platforme, pentru a limita accesul direct al maselor de turisti la zidaria si
pavajele autentice, dar si a facilita accesul catre zonele de vizitat. S-a constatat
de asemenea insuficienta semnalizare a siturilor arheologice si lipsa unei
promovari turistice si culturale coerente si de calitate. Pentru toate acestea
s-au produs idei, proiecte, dezbateri.

Pentru cealaltd componenta de studiat: patrimoniul popular si
etnografic, la sugestia profesorului Dan Grigorescu (Universitatea Bucuresti),
paleontolog, specialist al zonei, s-a ales ca studiu de caz satul Clopotiva, din
vecinatatea Sarmisegetuzei romane. S-au descoperit aici case de lemn, realizate
in tehnici traditionale. Caracteristicile constructiilor de aici, denumite dupa
formula arhitectului spaniol Fernando Chueca invarianti, au fost evidentiate
la nivel de morfologie arhitecturald si detalii constructive. Participantii au
mai propus solutii de adaptare a acestui tip de case, cu beneficiile inerente
conformarii lor bioclimatice si folosirii unor materiale naturale, la standardele
locuirii actuale, fard a face rabat de la gandirea lor de baza, si cu pastrarea
elementelor valoroase.

Cadre didactice participante la cel de-al Saptelea Atelier Romano-
Hispano-Italian: dr.arh. Javier de Cardenas y Chavarri, catedratico, prof.arh.
Santos Garcia (ETSAM); prof.dr.arh. Agostino Bossi, prof.dr.arh. Ludovico
Fusco, drd.arh. Paolo Cecere (Universita Federico II, Napoli); prof.dr. Dan
Grigorescu (Universitatea Bucuresti), prof.dr.arh. Cristina Ochinciuc, lector
dr.arh. Tana Lascu, conf.dr.arh. Beatrice Joger, lector dr.arh. Codina Dusoiu,
asist.drd.arh. Adrian Moleavin, drd.arh. Dan-Felix Paraschiv, drd.arh. Ana-
Maria Labo (UAUIM).
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Parteneriat practica - educatie.
Limitele profesionistilor traditionali in arhitectura trebuie

sa devina mai interdependente
Prof.dr.arh. Cristina Victoria Ochinciuc (in memoriam),
UAUIM

Abstract

Catalyzed by the 1992 Rio Earth Summit and
Johannesburg — 2002 sustainability emerged as
an international agenda for combined global and
local economic opportunity, social equity, and
environmental responsibility. If there is no perceived
need, there will be no changes. We must know what the
environment should look like, and so we will know the right way for change.
To find solutions that create change we must look at the following variables:
needs, perceptions, and knowledge. Recognizing that architecture must be
a knowledge-based profession we recognize the first axiom. The second
axiom: integrated design is an obligation. The third axiom: students might
work at more innovative models of human productivity than their institution
could implement. For the interdisciplinary summer practice, the context was
offered by Natural Park of Hateg. The students from the UAUIM identified
the architectural heritage of Sarmisegetusa, then proposed a development
strategy to help the community to increase turism in that area, in order
to visit and know not only the arhaeological sites but also the traditional
architecture of the area. The sustainability strand was being developed by the
master students in partnership with local administration, in order to predict

and measure the changes in sustainable buildings.

, O lume din ce in ce mai complexa necesita arhitecti care
pot contribui la echipe mai mari si mai interdisciplinare. Lumea cautd
arhitecti care sunt lideri comunitari §i activisti politici cu viziune, care sunt
comunicatori familiarizati cu schimbarile sociale si culturale si care sunt
experti in limbi straine pentru a servi clientii la nivel international. Lumea
are nevoie de arhitecti priceputi in tehnologiile disponibile, capabili sa
conecteze si sa partajeze informatii intr-un mediu multimedia.” (Educarea
arhitectilor pentru un mediu sustenabil, Proiectul EASE, Marvin Rosenman,
AIA, NCARB, Director, Joseph Bilello, Ph.D., AIA ianuarie 1998)

226



Catalizata de Summitul Pamantului de la Rio din 1992 si de
Johannesburg — 2002, sustenabilitatea a aparut ca o agenda internationala
pentru oportunitati economice globale si locale combinate, echitate sociala si
responsabilitate fata de mediu.

Un drum lung si plin de substanta separa Johannesburg de
Rio. Modele comparabile de AL 21 erau dezvoltate in diferite tari. Dar
Johannesburg nu era doar un loc de analiza a acestor AL 21; Discutiile s-au
concentrat pe parteneriate, precum si pe saracie, vulnerabilitate si schimbari
de mediu.

,Sardcia este o cauza si un efect major al problemelor globale de
mediu. Prin urmare, este inutil sa incercam sa abordam problemele de mediu
fara o perspectiva mai larga care sa cuprinda factorii care stau la baza
saraciei mondiale si a inegalitatii internationale.” (Comisia Mondiala pentru
Mediu si Dezvoltare, 1987)

Daca nu existd o nevoie perceputd, nu vor exista schimbari. Trebuie
sd stim cum ar trebui sa arate mediul si astfel vom sti calea corecta pentru
schimbare. Pentru a gasi solutii care creeazd schimbare, trebuie sa analizam
urmatoarele variabile: nevoi, perceptii si cunostinte. (Fig.1)

Recunoscand ca arhitectura trebuie sa fie o profesie bazatd pe cunoastere,
intelegem prima axioma.

A doua axioma: Designul integrat este obligatoriu.

Multi dintre studentii nostri sunt crescuti si educati sa separe valorile,
sa le tinem izolate unele de altele pentru a pastra lumi separate. Pretuim fiecare
lucru pe baza meritelor sale, nu pe totalitatea sa.

aspiratii joase perceptie slaba cunostinte slabe
7= - y |
% B
ry A 4
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NU SE SIMTE NEVOIA
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SLABA EFICIENTA A SCHIMBARIT
FARA CA'PACITATE
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lipsa sau facilitati si resurse limitate practica inexistenta sau redusa
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Figura 1.

227



Pe de alta parte, daca aplicam principiile
sustenabilitatii, trebuie sa gandim si sa actionam
in termeni ecosistemici: oamenii au devenit o
resursa. Alternativ, sustenabilitatea are atat valori,
cat si indicatori, cu o etica bazatd pe bunastarea
comunitatii umane si a biosferei.

A treia axiomai: studentii ar putea lucra
la modele mai inovatoare de productivitate umana
decat ar putea implementa institutia lor.

Dar cum am Iincercat sa descifram
conceptul de sustenabilitate in mediul construit?

Succesul sustenabilitatii Tn mediul construit depinde in mare masura
de modul in care institutiile de invatdmant superior raspund ideilor generate
ca urmare a interesului larg raspandit pentru dezvoltarea durabila.

Primul pas a fost dezvoltarea unei programe de masterat in arhitectura
care sa raspunda la fiecare nivel problemelor de sustenabilitate, energie si
mediu: ,,Dezvoltare durabila — Concept integrat de spatiu construit si audit
energetic”. Al doilea pas a fost imbunatatirea programelor de studiu, iar al
treilea pas important a fost combinarea componentei educationale cu practica
— puterea activa de interfata.

Figura 2.

Practica interdisciplinara de vara

Contextul a fost oferit de Parcul Natural Hateg. Universitatea
din Bucuresti, Facultatea de Geologie si Geofizica, Centrul ,,Geomedia”,
Universitatea din Petrosani si UAUIM au dezvoltat un adevarat AL 21 pentru
comunitatile rurale care locuiau in interiorul Parcului Natural Hateg. (Fig.3.)

Cine este implicat?

Studentii nostri de la Facultatea de Arhitectura si de la Facultatea de
Urbanism, Sectia Design Peisagistic, sunt implicati intr-un mod arhitectural
in practica interdisciplinara de vara. (Fig.4)

Tn primul an

Studentii au identificat patrimoniul arhitectural al localitatilor
Sarmisegetusa, Clopotiva, Densus si principalele caracteristici specifice ale
arhitecturii vernaculare. (Fig. 5 si 6)

Observatia:
® A reiesit cd o mare parte din cladirile noi (locuinte sau case de vacanta)
ignora specificul local;
® A reiesit tendinta de a demola cladirile vechi, vernaculare.

Propunerea
® un ghid regional de arhitectura vernaculara
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Figura 3. Figura 4.

® un program de constructii verzi pentru a incuraja dezvoltarea unei zone
precum o zona complexa de locuinte agroturistice.

In al doilea an

Propunerea studentilor a fost de a dezvolta o strategie pentru a ajuta
comunitatea Sarmizegetusa.

Observatia se referd la populatia saraca din mediul rural:
® dupa 1989, fiecare comunitate rurald Incearca sa se adapteze la noul tip de
economie, 1n opozitie cu cea totalitara.

Sarmizegetusa - Ulpia Traiana Augusta Dacica

Pentru schimbare avem nevoie de exemple convingatoare, distribuite
pe scara larga.

Strategia pentru Sarmizegetusa

Turistii vin aici pentru a vizita situl arheologic, apoi pleaca fara sa stie
nimic despre arhitectura interesanta din piatra si lemn a satului Sarmizegetusa
si despre traditia sa.

Observatia

Unele gospodarii din acest sat au o particularitate: peste 60% din

Figura 5. L3 [ EE




gardul care separa curtea de strada este zidul de piatra (sau structura din lemn)
al unui depozit, care si-a pierdut in prezent functia initiala.

Propunerea de inventivitate (Fig.7)
® Studentii au propus prelungirea traseului turistic in interiorul satului.
® Propunerea inventiva a studentilor nostri a fost eliminarea portii si crearea
unor celule urbane in fata ,,depozitelor”. Proprietarul poate dezvolta in
interiorul acestei cladiri o activitate precum artizanat, cafenea sau restaurant,
magazin etc.

n prezent

Participantii la masterat dezvolta o metodologie pentru a prezice si
masura schimbarea in constructiile durabile. Auditul energetic este inclus pe
trei tipuri de case: structura din piatra, lemn si caramida.

Pentru viitor

Impreuna, univer-
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si  administratia
locala  intentio-
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proiect pentru
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Figura 7. TURISTIC S| REMODELARE URBANA
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Interventia in preexistent: conceptul de oicologie
Prof.dr.arh. Agostino Bossi, Universita Federico II Napoli, Italia

Abstract

This article outlines the concept of the ““oikological vocation of
architecture” which refers to the attitude of buildings to offer themselves
over time as a home to people, while maintaining an unaltered ability to
accommodate them within a space endowed with quality, even in historical
conditions different from those of when the building was first conceived and
constructed. It is a quality immanent to all structures that have been built in
an open exchange with the earth, the natural environment, light, the place
where they exist, and history. To this oikological end, the space of a building
lends itself to accommodate people s experience of living in the fullness of its
meaning if the space is able to accommodate within itself the elements of the
universe, hence making them part of it.

Uneori, o idee prinde contur treptat in mintea noastra, dar, in ciuda
cautdrilor in memorie sau in dictionare, nu reusim sa gasim un cuvant care
sd transmitd pe deplin sensul a ceea ce vrem sd exprimam. Acest fenomen
apare mai ales atunci cand curiozitatea intelectuald si placerea cercetarii
ne fac sa zabovim mult si profund asupra unui aspect al realitatii. Simtim
ca am surprins relatii semnificative, am identificat conexiuni capabile sa
reasambleze elemente pe care anterior le puteam evalua doar izolat. Traim
atunci un sentiment care nu este unul de dezamagire, ca atunci cand, vorbind,
uitdm un termen care face parte din depozitul nostru lexical si care, printr-un
capriciu al memoriei, se ascunde de mintea noastra, ci mai degraba o stare
de spirit care poate fi descrisa mai degraba - iertati oximoronul - ca un fel de
lipsa pregnanta. In fata conceptiei si gestatiei produsului intelectual, sinteza
maieutica a conceptului realizatd de un cuvant revelator pare sa lipseasca.
Aceasta este experienta pe care am trait-o timp de multi ani contempland
mari opere de arhitectura, fie ca ne-au fost incredintate din trecutul indepartat,
fie ca sunt marturii ale unor perioade istorice mai recente sau chiar expresii
ale designului contemporan. Am deslusit in aceste cladiri, atat de indepartate
unele de altele ca origine temporala si amplasare geografica, atat de eterogene
ca dimensiuni, forma, stil si functiune, o atitudine comuna, o forta imanenta,
care le-a facut constitutiv capabile sa-i primeascad pe oamenii care le-au
conceput pentru nevoile lor si, in acelasi timp, capabile sa raspunda cat mai
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bine nevoilor de locuire impuse de generatiile din fiecare epoca. Am simtit,
de asemenea, 1n ele, prezenta unor resurse care, daca sunt identificate corect,
ar putea chiar oferi interpretilor lor perspective noi si puternice asupra unui
mod reinnoit de modelare a spatiului. Era o calitate care, In opinia mea, le
facea intrinsec contemporane sau, mai bine spus, intim deschise pentru a se
adapta cel mai bine oamenilor din fiecare epoca si experientelor lor de viata.
De exemplu, favorizat de apropierea de Napoli, mi-am nsotit adesea studentii
sa viziteze marturiile arhitecturale extraordinare ale oraselor antice Pompei si
Herculaneum. I-am intrebat in mod regulat daca vor sa locuiasca in acele orase
si 1n acele cladiri. De-a lungul anilor, nimeni nu a ezitat vreodata sa raspunda
afirmativ la aceasta intrebare, pe care, apropo, am formulat-o astfel incat sa
evit ca raspunsul sd dezvaluie vreo dorinta de a-i face pe plac profesorului
lor sau de a-i confirma asteptarile. Adesea, in zilele urmatoare, le propuneam
studentilor, ca exercitiu de proiectare, interventia in spatiul interior al uneia
dintre domus-urile vizitate, pentru a-i educa asupra valorilor arhitecturii si
pentru a-i incuraja sa descopere, prin analiza si interpretarea acelor locuinte
care dateaza de mai bine de doua mii de ani, orizonturi spatiale care raspund
cerintelor vietii noastre contemporane. Ipotezele lor de design demonstrau
bogatia surprinzatoare de posibilitati oferite de acele cladiri, potentialul lor
inepuizabil de locuire si capacitatea lor de a dezvalui noi perspective de
conformare a spatiului.

Odata cu trecerea anilor am devenit din ce n ce mai constient de
aceasta calitate originard a arhitecturii. De exemplu, am gasit o confirmare
autoritara a modului in care aceasta se putea manifesta poetic in opera lui
Carlo Scarpa, ale carui interventii asupra cladirilor din trecut au exemplificat,
aproape paradigmatic, capacitatea spatiului arhitectural, in forma sa cea mai
autentica, de a fi intotdeauna un interpret fiabil al dorintei noastre de spatii
functionale cu o valoare estetica ridicatd. Ma gandesc, printre altele, la opera
sa magistrala din Piazza San Marco, la interiorul cladirii care gazduieste
expozitia Olivetti sau la Palermo, la Palazzo Abatellis.

Mai mult, studiind casele cu patio in stil mediteranean, arabo-
hispanic si latino-american, am verificat ca acestea aveau in comun faptul ca
erau amenajate ca locuri in care omul este primit impreund cu natura, intr-o
stare de pacificare si interactiune cu entitatile si fortele universului.

Aceasta chemare atragdtoare, aceastda atmosferd persuasiva de
primire pe care o simteam intotdeauna cand intram in acele case, emana
din arhitectura, din spatiul construit cu maiestrie. Ramanea, pentru mine,
problema cuvantului care mi-ar permite sa ridic la rangul de concept unificator
acel set de conditii care face din arhitecturd depozitarul unor valori spatiale
permanente in timp.
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in cele din urma, cuvantul mi-a aparut sub forma unui neologism:
calitatea inerentd spatiului construit a fost de atunci Incolo identificatd de
mine drept calitate oicologica, iar metodologia de proiectare a noului ca si
cea de reinterpretare a existentului, trebuia sd se concentreze pe cercetare si
pe deschiderea orizonturilor oicologice. Cu aceste adjective si cu matricea
substantiva oicologie, am crezut ca este posibil sd dau o expresie terminologic
eficientd si conceptual unitard acelui set de valori care nu lipsesc niciodatd
din cladirile concepute si construite pentru a conforma un spatiu autentic
arhitectural. Oicosul este locuinta pe care omul si-o construieste nu pentru a
se apara de o natura ostild, pentru a se separa de ea, ci tocmai pentru a o primi,
pentru a o face recognoscibila, pentru a-i oferi acces, pentru a o face obiect
de ingrijire si contemplare intr-o relatie pasnica cu ea; este locul unde lumea
este primitd si facutd locuibild; unde omul nu numai ca isi indeplineste cel
mai bine functiile vitale, dar 1si cultivd sentimentele, spiritualitatea, dorinta
de frumos. In ea, prinde contur un spatiu cultural intentionat care marcheaza
transcendenta dimensiunii pur biologice a existentei. Oicosul este locul unde
se desfasoara constructia umana a lumii, unde artificiul constructiei ridica
lumina, aerul, apa, pamantul, plantele, cerul si stelele si orice alt element
natural la rangul de fenomene semnificative din punct de vedere estetic,
scotandu-le din indeterminarea haoticd si organizdndu-le sub forma unui
Cosmos. Spatiul construit care intruchipeaza aceste caracteristici oicologice
este spatiul arhitectural prin excelenta si, ca atare, este inerent locuibil.

Conceptul de oicologie poate reprezenta, in opinia mea, o cheie
eficienta de citire si interpretare, in special in interventiile de restaurare, chiar
si atunci cand acestea se refera la cladiri apartinand traditiei populare.

In virtutea acestei constitutii oicologice, fiecare cladire, chiar si
dupa secole, se poate oferi ca o resursa extraordinara pentru viata noastra
contemporand si poate sugera, celor care interpreteazd potentialul sau
arhitecturalo-spatial in raport cu prezentul, orizonturi extraordinare de sens.
In schimb, o cladire capabild s permitd lumii sa patrunda in interiorul sau
doar sau predominant prin dispozitive extrinseci sau suplimentare, adica
intr-o manierd fortatd instrumental, va fi mai mult sau mai putin marcant
lipsita de valori oicologice si, este putin probabil ca la momentul oportun,
cand conditiile reunite care au justificat-o se vor schimba, sa fie disponibila
pentru a fi restaurata, deoarece nu va avea vocatie intrinseca de a sugera solutii
spatiale, locuibilitatea sa depinzand in mare masura de sisteme instrumentale
extra-arhitecturale. Din acest punct de vedere, asa-numitele automatizari
si oicologia se configureaza ca modalitati neconciliabile de intelegere a
locuintei, deoarece primul postuleaza eliberarea si instrainarea locuintei de
lume, in timp ce a doua spera la contaminarea constanta a spatiului de locuit
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de catre lume; primul aspira la autosuficienta si primeste realitatea exterioara
in sine doar in forme neutralizate si virtualizate din punct de vedere tehnic;
in timp ce a doua experimenteaza relatia concreta cu lumea exterioara ca o
imbunatatire si nu ca o deteriorare. Locuinta prefigurata de automatizare se
preteaza cel mult la reparatii, dar adevaratul sau destin este sa fie inlocuita de
un dispozitiv nou si mai sofisticat; locuinta, inteleasa ca spatiu oicologic, are
in sine vocatia de a se moderniza prin restaurare si, prin urmare, de a ddinui,
si prin dainuirea in timp, de a contribui la permanenta lumii constituite istoric.

in sprijinul acestor argumente, consider oportun si propun un
repertoriu de imagini care, In ciuda diversitatii situatiilor si contextelor
istorico-geografice la care se referd, marturisesc cum forta durabilda a
arhitecturii consta in a da nastere unui spatiu care are in sine aptitudinea de a
fi locuit, in virtutea caruia o cladire va putea intotdeauna, chiar si peste secole,
sa indice, celor care stiu sa-i interpreteze calitatea originara, sd sugereze
forme de locuire care raspund cerintelor vietii contemporane.

Figurile 1, 2 si 3 . Arh. Karl Friedrich Schinkel, Charlottenhof, Potsdam

in parcul Palatului Potsdam din secolul al XVIII-lea, arhitectul, insdrcinat de imparatul
Friedrich Wilhelm al Ill-lea sa-i construiascd o resedintd la scard umand, a conceput,
in 1824, o cladire integrata in verdeata gradinilor. Este aproape o transpunere fideld a
planului domus pompeiane, demonstrand cum acel mod original de modelare a spatiului se
preteaza la deschiderea unor orizonturi noi si rodnice de locuit. Rezultatul extraordinar al

A
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Figura 2. . . . . . . <
proiectului, care depaseste simpla citare a elementelor morfologice, confirma

puterea formativa si evocatoare a planului de referinta original.

Figura 3.
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Figura 4.
Figurile 4 si 5. Arh. Agostino Bossi, O ferma in Sassinoro

La marginea unui sat medieval intre Benevento si Campobasso, o ferma, ramasita a unei
societdti agro-pastorale cu caracteristici arhaice, prin virtutea vocatiei sale spatiale primare,
ofera elementele pentru o reconfigurare a interiorului arhitectural si crearea unui mediu
de viata care, prin consolidarea relatiei organice dintre cladire si naturd, are ca rezultat o
locuinta capabild sa ofere ocupantului sau un loc retras de studiu si un sentiment de pace
cu pamantul.

Figura 5.
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Figura 6.

Figurile 6 si 7. Arh. Giuseppina Ciaccio, Interventie asupra modernului. Ventorrillo de la
Buena Vista, din orasul Villa Serrana, Uruguay, construit in 1948 de Julio Vilamajo, este
discutat intr-o teza care integreaza structura existenta cu noi utilizari, transformand-o din
functia sa initiala de cantina intr-un centru de cercetare stiintifica. Teza propune o renovare
care, respectand structura originald, realizeaza potentialul inerent cladirii existente.

Figura 7.
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Valori ale permanentei si nevoia de transformare
Prof.dr.arh. Ludovico Maria Fusco, Universita
Federico II Napoli, Italia

Abstract

The constructed land. Constructed land is intended
" as the complex of cities, rural settlements, countryside,
woods, parks, together with natura naturans and
natura naturata. This shows the huge complexity of
the definition. The isolated monument, the rural home,
in particular, together with natural elements, can be
considered not only as elements of the urban structure but also as those of the
formal structure of the land. We therefore affirm the possibility of the study of
the land as a big product applying the description, the classification, and the
analysis, as tools to be utilized in its transformation. The knowledge obtained
through analysis and the transformation obtained through the project are part
of a single process that belongs to the architectural discipline. This discipline
is legitimized to carry out the transformation of land at a formal level as
happens for cities or for any architectural product that expresses the needs of
preservation, but also those of adaptability to new needs and uses.

Teritoriul Construit

Credem ca teritoriul, in ansamblu, 1si exprima propriul potential de
proiectare si cd, prin urmare, este posibil sa fie analizata ,,structura sa formala”
dincolo de complexitatea naturii sale sociale si economice. in opinia noastra,
studiul teritoriului si al elementelor sale constitutive se incadreaza probabil in
sfera disciplinei arhitecturale, iar tehnicile si instrumentele sale de observare
stiintifica pot fi aplicate acesteia.

Exista doua aspecte, unul administrativ si celalalt dimensional, fara
nicio specificare calitativa, care ne permit sa vorbim atat despre planificarea
teritoriala regionald, dezvoltarea teritoriald municipala, ecologia teritoriala,
cat si despre analiza expansiunii urbane si a luptelor sociale din teritoriu etc.,
facand ca termenul sa coincida, in generalitatea definitiei sale, pe de o parte cu
lumea fizicd in general si pe de alta cu lumea sociald, economica si culturala
in ansamblul ei. Teritoriul este inteles exclusiv fie ca loc nedeterminat al unor
expansiuni la fel de nedeterminate, fie ca locul, si mai generic, al ciocnirii si/
sau al evolutiei fortelor sociale si/sau economice, negand astfel posibilitatea

238



Figura 1. Ustica, Sicilia, Italia, Peisaj.

evaludrii practicabilitatii cunoasterii teritoriului ca entitate fizica autonoma
si, prin urmare, a unei aprofundari stiintifice a structurii sale formale. Aceasta
se datoreaza si rupturii care s-a stabilit in cultura moderna intre diferitele
discipline, ale caror experiente nu au putut sa se imbogateasca reciproc din
cauza unei conceptii echivoce a interdisciplinaritatii.

Teritoriul, inteles ca ansamblul de orase, asezari rurale, cAmpuri,
paduri si parcuri, constituie un ansamblu de natura naturans si natura
naturata si prezinta un grad ridicat de complexitate in definire.

Si extindem examinarea etimologici la termenul Peisaj. in
dictionarul Zingarelli citim: ,,Aspectul unui oras, al unei zone rurale cu
dealuri, rauri, copaci etc.”. Sa comparam aceasta definitie cu alte explicatii,
cum ar fi cele ale lui Pietro Fanfani si Giuseppe Rigutini: ,,Un oras intreg sau
o parte a acestuia, in masura in care este ales pentru a fi reprezentat intr-o
pictura”. In acest moment, observam ca termenii alesi pentru definitie sunt in
esentd diferiti si se refera la esteticd ca la un element calitativ fundamental. in
dictionarul Palazzi putem citi: ,,Oras: intindere mai mult sau mai putin mare
de teritoriu locuit si cultivat” iar in Enciclopedia Rizzoli: ,,Peisaj: parte de
teritoriu care este cuprinsa cu vederea si care se prezinta sub un anumit aspect
/ set de caracteristici care atribuie unei regiuni infatisarea sa tipica.” Aceste
definitii contin cateva puncte interesante pentru disertatia noastra: faptul de
a-si manifesta propriul caracter estetic (asa cum noteaza Rizzoli cu expresiile
»parte din” sau ,,sub un anumit aspect”), faptul de a fi o parte modificatd a
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Figura 2. Ustica, Sicilia, Italia, Urme ale unor asezari antice.

interventiei omului (asa cum citeazd Palazzi cand spune ,,locuit si cultivat™)
si faptul de a-si declara propria identitate prin elementele tipizabile care
o structureazd (asa cum mentioneaza din nou Rizzoli cu sintagma ,,set de
caracteristici”).

,,Omul a pornit de la mediul natural si l-a transformat, in etape, intr-
unul artificial. Celebrele celule rupestre ale calugarilor Urgub din Anatolia
sunt unul dintre cele mai cunoscute exemple; alte exemple includ igluurile
eschimosilor, constructiile din chirpici ale mexicanilor sau furneddi din Puglia,
care sunt chiar pietre pure culese de pe campuri si transformate n constructii
semicilindrice comparabile cu elementele terenului. Dar in fiecare tara din lume
a fost posibil sa fim martorii transformarii naturii intr-un obiect arhitectural
care si-a pastrat aproape intacte caracteristicile naturale originale, chiar daca
purtand amprenta indelebild a omului. Si ca dovada in acest sens, sa ludm n
considerare exemplul admirabil al peisajului rural toscan” (Dorfles, 1968)

Vocatia pentru transformare, cu scopul de a imbunatati mediul
inconjurator conform unei intentii estetice, inseamna cd putem vorbi
despre teritoriu nu intr-un mod generic, ci despre teritoriu construit si ca
putem afirma cd, la fel ca orasul, teritoriul este o creatie umana si, ca atare,
apartine disciplinei arhitecturale ca disciplina stiintificd capabild sa studieze
si sa analizeze atat fenomenele urbane cat si fenomenele teritoriale. De aici
rezultd posibilitatea studierii teritoriului ca o mare opera aplicand descrierea,
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clasificarea si analiza cu scopul transformarii acestuia; astfel, cunostintele
obtinute prin analiza si transformarea prin proiect fac parte dintr-un singur
proces ce apartine domeniului disciplinei arhitecturale si, prin urmare,
legitimitatea sa de a aborda problema teritoriului in termeni formali este
evidenta.

Orasul, creatie umana, si mediul rural, patrie artificiala, sunt asadar
elemente ale unui teritoriu construit de om, alaturi de lucrarile de irigatii,
terasamente, industrii si lucrari de salubrizare.

Individualizarea termenului de teritoriu construit ne-a ajutat sa
specificam, cel putin partial, elementele constitutive si acum, asa cum este
normal, trebuie sd intelegem relatiile pentru a interveni asupra acestuia si, in
consecintd, asupra elementelor, pentru a le confirma sau modifica si pentru
a putea exprima o posibilitate reald de transformare si proiectare. Numai
prin cunoastere si sublinierea diferentelor pot aparea regulile si conditiile
interventiei de proiectare, care nu are legatura cu planificarea teritoriala
de tip economic, atat de des dorita, desi aceasta este indispensabild pentru
o dezvoltare functional organica, ci cu posibilitatea de a face explicitd o
vocatie de proiectare realizata partial sau doar exprimatd sau chiar sugerata
doar partial. Teritoriul construit nu este o retea omogena doar cu diferente
cantitative sau productive; procesul sau de constructie are loc prin episoade
distincte si prin cladiri sau locuri privilegiate care definesc nodurile valorice
primare ale Intregii structuri. ,,Uneori asezarea, adesea un loc sau o opera,
defineste relativ forma teritoriului pand cand aceasta devine canonica, astfel
incat sa poata fi transmisa epocilor ulterioare” (Agostino Renna, 1979).

Definirea structurii formale a teritoriului construit inseamna
extrapolarea partilor recognoscibile din cadrul acestuia; exprimarea proiectarii
teritoriului poate avea loc, asadar, doar prin definirea caracteristicilor formale,
definibile morfologic si tipologic, ale diferitelor parti, ceea ce face necesara
construit.

La fel ca orasul, teritoriul este alcatuit si el din parti, iar fiecare dintre
ele are o caracteristica; trebuie deduse elementele si omogenitatea care le
structureaza si identificate cele care constituie punctele fixe ale dinamicii
lor; definirea partii inseamna stabilirea structurii, definirea omogenitatilor
unei parti implicd si definirea limitelor acesteia. Cand studiem teritoriul
construit, trebuie mai intdi sa definim mediul sdu; acest mediu, care constituie
campul de observatie, poate fi definit si descris prin elemente mai generale
care apartin teritoriului in ansamblu (forma campurilor, sistemul rutier sau
asezarea rurald). Campul de observatie ales poate fi o abstractiune (din motive
metodologice) sau poate coincide si cu o zond definitd prin caracteristici
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Figura 3. Ferma veche, Lombardia, Italia.

istorice; aceasta Inseamna ca domeniul sau zona aflatd sub observatia noastra
stiintifica are caracteristici concrete, calitati specifice, iar definirea diferitelor
calitati ale partilor ne apropie de structura elementelor care constituie teritoriul
construit. Rossi vorbeste despre oras in acesti termeni: ,,Orasul nu este prin
natura sa o creatie care poate fi redusa la o singurd idee fundamentala. Acest
lucru este adevérat in raport cu metropola modernd, dar este adevarat si in
raport cu insasi conceptul de oras, care este suma multor parti, cartiere si
districte care sunt foarte distincte si diferentiate in caracteristicile lor formale
si sociologice. [...] Orasul, in imensitatea si frumusetea sa, este o creatie care a
aparut din mai multe momente diferite de formare; unitatea acestor momente
este unitatea urbana in ansamblu, posibilitatea de a citi orasul cu continuitate
rezidand in caracterul sdu formal si spatial proeminent” (Aldo Rossi, 1966).
Monumentul izolat, casa rurala, devin elemente, mai mult decat ale
structurii urbane, ale structurii teritoriale intr-un intreg cu elementele naturale.

Figura 4. Casa rurala,
Ancona, Marche,
Italia.
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Vedem ca o analogie intre oras si sat este posibila; totusi, partile
trebuie definite prin limitele lor si prin elementele care le delimiteaza, definind
astfel spatiul si caracterul: spatiul inteles ca organizarea tridimensionala a
elementelor sale componente, iar caracterul ca denotatia atmosferei generale
care reprezinta proprietatea cea mai globala si raspandita. Ceea ce explica
partea si 1i manifesta caracterul este detaliul. Detaliul poate fi definit ca
elementul fondator al partii; structura sa este determinatd de relatia sa cu
celelalte elemente constitutive. Cautarea si intelegerea detaliului duce astfel
la definirea partii, la cunoasterea acesteia si la clasificarea ei in raport cu alte
parti si cu teritoriul in ansamblu. La randul sau, detaliul poate fi formatiunea
orografica, forma campurilor sau a caselor, sau o relatie specifica dintre o casa
si un teren, sau dintre un camp si un drum.

Teritoriul, ca constructie umana si ca opera mareata, ne permite sa-I
percepem, asemenea orasului, ca fiind compus din parti omogene care se
diferentiaza si il definesc; campul cultivat, parcelele agricole, drumurile mari
care sunt delimitate in el, podurile, autostrazile, parcurile, sunt toate elemente
ale constructiei teritoriului, verdele este definit ca aspect al arhitecturii,
parcurile si gradinile ca elemente ale arhitecturii orasului si peisajului.
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Renna, Agostino, Costruzione e progetto. La valle del Belice, clup, Milano 1979
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Figura 5. Vila Albertini, ferma, Nola, Campania, Italia.
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Proiectele elaborate de studenti, prezentare pe echipe

Abstract

An initial observation of the participants concerned the need to
protect the ruins of the Dacian fortresses (Sarmizegetusa Regia, Blidaru,
Costesti, Piatra Rosie) using reversible protective structures designed to
mitigate the impact of weather, excessive sunlight, landslides, biological
factors etc. It also highlighted the necessity of establishing visitor routes—
marked by paths, walkways, and platforms—to limit direct tourist access to
the authentic masonry and paving while simultaneously facilitating access
to the sites themselves. These issues sparked various ideas, projects, and
debates.

Regarding the second component of the study—folk and ethnographic
heritage—the village of Clopotiva, located near Roman Sarmizegetusa, was
selected as a case study at the suggestion of Professor Dan Grigorescu
(University of Bucharest), a paleontologist and specialist on the region.
Wooden houses built using traditional techniques were discovered there.
The characteristics of these structures—referred to as "invariants" following
the terminology of Spanish architect Fernando Chueca—were analyzed in
terms of architectural morphology and construction details. Participants also
proposed solutions for adapting this type of house—leveraging the inherent
benefits of their bioclimatic design and use of natural materials—to modern
living standards, without compromising their fundamental design principles
or sacrificing valuable architectural elements.

Echipa I: Silvia Batres, Maria Garcia, Mihai Mohan, Elena Vadillo,
Andra Velicu (ETSAM/UAUIM)
Cinci trasee de vizitare pentru Tara Hategului. Amenajarea unor situri
arheologice dacice

Studiul a avut la bazd o serie de observatii legate de mostenirea
existentd. Arhitectura vernaculara trebuie prezervatd, in primul rand, pentru
ca reprezinta baza pe care s-a dezvoltat arhitectura culta si stimuleaza
permanent dezvoltarea acesteia.

In Tara Hategului pare a lipsi o abordare de ansamblu, transpusd
Intr-un traseu turistic cu caracter unitar, majoritatea proiectelor realizate in
acest sens promovand punctual cetati si castele medievale ori cetati dacice.
Consideram necesara coroborarea eforturilor in realizarea cdtorva trasee
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turistice extinse sau restranse, in vederea transmiterii mai eficiente a infomatiei.
In sprijinul materializérii acestui obiectiv, am analizat situaia existentd, am
identificat necesitatile ansamblurilor supuse studiului si am incercat sa gasim
elementele care sa confere un caracter unitar intregului parcurs.

In urma lecturii tinutului Térii Hategului propunem cinci trasee
turistice, dintre care patru restranse — cetafi dacice §i romane, biserici
de piatra, castele §i cetafi medievale, biserici de lemn §i unul extins care
include obiective din toate cele patru categorii mentionate anterior. In
general, cetatile fiind amplasate pe platforma cea mai inalta a dealului, pot
fi observate intr-o perspectivid monumentald de la baza acestuia. In ciuda
valorii de monument si a caracterului lor de reper geografic, identificam
o serie de probleme proprii constructiilor supuse studiului. Este necesara
mai intdi implementarea urgentd a unor mdsuri de protectie a ruinelor,
apoi conservarea, si in cele din urma o strategie de restaurare complexa si
sustinutd.

Trasee propuse
=== Biserici de lemn
== Biserici de piatra
== Fortificatii medievale

== (Cetati dacice si romane

Sarmizegetusa Ulpia Traina

Figura 1. Extras din Proiectul Echipei 1.

Echipa II. Elena Marilena Popa, Andreea-Alexandra Fratiman, Alina-
Gabriela Catrina, Andreas Beneitez Dominguez, Alvaro Bonet Loépez
(UAUIM/ETSAM)

Analiza asezirii Clopotiva: studiu urbanistic, arhitectural, morfologic,
antropologic
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Prin studiul efectuat, am urmarit analiza arhitecturii traditionale
din zona (satul Clopotiva — studiu de caz) si evidentierea elementelor
arhitecturale pozitive si negative, in scopul obtinerii unor directii de urmarit
pentru urmatoarele interventii. Astfel, am analizat zona plecand de la o
perspectiva generala pana la detalii, atingand mai multe puncte: localizare,
limite, tipologii arhitecturale, spiritul locului, caracteristicile unei agezari
tipice, volumetrie si dispunere interioard, goluri si accese, acoperire, detalii
constructive, decoratii, materiale.

Figura 2. Extras din Proiectul Echipei II.
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Echipa III. Doctoranzi: Cristiana Barone, Paolo Cecere, Alessia Oliviero,
Giusi Randazzo, Bruna Sigillo; arh.Otilia Cilin, studenti arhitecti:
Corina Anghelescu, Oana Codru, Alexandra Craciun, Gabriela Cristea,
Alexandra Diaconu, Bianca Diaconu, Simona Dinescu, profesori:
Agostino Bossi si Ludovico Fusco (Universita Federico II/ UAUIM)
Studiu de caz asupra arhitecturii romanesti: tipologia locuintei din
Clopotiva, propunere arhitecturala

Confruntarea cu arhitectura romdneasca oferd o pretioasa ocazie
de reflectie asupra construirii calitative a spatiului §i pentru a orienta
proiectul contemporan catre re-evaluarea efectiva a valorilor constitutive ale
arhitecturii. In orice context geografico-cultural locuinta {ardneascd oferd
marturie despre materializarea unei experiente de a construi sedimentate de
secole si formate pe baza unui raport constient cu pamantul §i cu ambientul
natural. Caracterul arhaic al acestor edificii, prin intermediul manifestarii
unui mod primitiv de a raspunde exigentelor habitatului, reveleaza prin
aceasta imanenta principiilor fondatoare ale locuirii umane. Arhaicitatea
este semnul unei relatii profunde cu ceea ce se afla dintotdeauna la originea
edificarii umane. Adjectivul arhaic contine in sine cuvdntul arché, care in
greaca veche si in limbajul primilor filosofi incarneaza principiul viu care
opereaza in interiorul realitatii si care o desemneazd conform unei anume
ordini. Arhitectura, inteleasa drept cunoastere si aplicare a principiilor ce
prezideaza edificarea, exprimad si ea o legaturda constitutiva cu ceea ce std
la originea lumii construite, o relatie originard cu acei archai care confera
un logos spatiului si conformeaza opera ca pe un cosmos, adica asemenea
unui tot ordonat dupa o reguld recognoscibilda. Expresia fortei arhaice care
emand din locuintele rurale din Transilvania este asadar semnul intrinsecii
constituiri arhitectonice care o caracterizeazd. Inrdddcinarea in cultura
locuirii a unor tipologii, forme si tehnici, constituirea unei traditii capabile
sa imprumute un teritoriu si s formeze un peisaj, probeaza stiinta profunda a
artei de a construi de-a lungul unor generatii de mesteri anonimi, capacitatea
lor de a utiliza in mod optim resursele prezente in mediul lor si de a le exulta
valoarea prin intermediul edificarii. Este marturia unei civilizatii care meritd
protejata nu doar ca memorie a trecutului, ci §i ca resursa pentru proiectul
contemporan. In general, arhaicul are in sine capacitatea de a exprima
in mod frust, dar pregnant, esenta insasi a fenomenului, confruntarea cu
arhaicul, retrimitere catre o realitate a inceputului, este intotdeauna fecunda.
La fel si opera unor artisti precum Constantin Brancusi, care constituie una
dintre cele mai inalte expresii ale culturii secolului XX, lasa recognoscibila
acea forta expresivd ce deriva din artefactele unor epoci apuse. Coloana sa
din Targu Jiu, aidoma coloanelor dorice ale Parthenonului, obeliscurilor
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sau civilizatiei aksumite, ne aratd intr-o forma inedita principiul universal
al acestui artefact uman. Cine ar vrea sa imagineze o noud imagine a
coloanei sau sa revolutioneze insasi ideea de coloana, va fi obligat sa plece
de la acestea, sd se confrunte cu arché pe care acestea il incorporeazd. In
confruntarea cu arhaicul principiul nu poate fi insa preluat prin imitare: a se
migca in aceasta directie inseamnd a se expune la kitsch. Principiul trebuie
cautat in studiul elementelor generatoare si in interpretarea operei in sens
radical.

Transferand aceste consideratii in orizontul proiectului de
arhitecturd, confruntarea cu arhaicitatea traditiei constructive transilvane se
poate revela extrem de prolifica. Din aceasta se naste mai intdi de toate totala
permisivitate a locuintei de a primi in sine natura. Artefactul constructiv, prin
modul sau de a se diferentia de elementele ambientului natural, nu pretinde
sa le excluda, ci le integreaza ca resurse in conformarea spatiului destinat
locuirii. Se afirma in aceste edificii principiul conform caruia cu cat casa
este mai predispusa interactiunii cu natura, cu atat ea se deschide mai mult sa
primeasca omul si lumea sa. Aceasta vocatie originara a locuingei traditionale
este chiar aceea care o face capabila sa dureze §i sd se perpetueze. Este vorba
despre o atitudine care se poate defini ca oicologica. Este acea atitudine
pe care proiectul trebuie sa o adopte cand este chemat sd interpreteze pre-
existenta consemnatd de catre traditie, pentru a o face aptd de a raspunde
cerintelor locuirii contemporane. Aceasta inseamnd a pune in valoare acele
caracteristici esentiale si fondatoare ale spatiului locuintei umane si ale
oricarei constructii conformate pentru a primi omul, natura si universul.
Casa oicologica are grija de pamdntul pe care este asezatd, dialogheaza cu
arborii, cu iarba, cu lumina, cu apa. Respecta anotimpurile, caracteristicile
mediului in care se situeazd, este constituitd in aga fel incat raportul cu frigul,
cu caldura, cu ploaia sa nu fie de inchidere defensiva sau de extrovertire, ci
de acceptare i integrare pozitiva. Nu doreste sa omologheze in mod artificial
situatiile climatice, ambientale si antropologico-culturale, ci le recunoaste
ca pe o resursd pentru individ §i pentru comunitate. Este conformarea insasi
a spatiului, cea care face ca raportul cu natura, cu lumina si cu vietdtile
sa nu fie niciodata traumatizant. Relatia intre manufactura si ambient este
mai degraba de alianta si solidaritate. Casa bine construitda nu este un
adapost, ci locul unde omul, in afara cdstigarii starii sale de bine fizice,
Incearca deasemenea sa isi ridice mintea si spiritul, sa investigheze lumea, sa
contemple frumusetea. Arhitectura traditionald a acestei regiuni a Romdniei
vorbeste un limbaj care nu doreste sd fie interpretat intr-o cheie de anticariat:
aceasta ar fi o mortificare a potentialului ei, care isi asteapta dezvoltarea
tocmai pentru a promova o modalitate de locuire care se proiecteaza pdana
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departe in viitor. Prin principiile prin care sunt intim alcdtuite, aceste
edificii vin in fata ochilor nostri ca opere paradigmatice a unei conceptii
de a construi care astazi este masacratda de marcajele dezvoltarii durabile,
ale culturii ecologiste sau ale altor denumiri sugestive, elaborate in ultimele
decenii mai mult din ratiuni ideologico-propagandistice decdt dintr-o
efectiva vointa de a revedea critic sistemul folosirii destructive a resurselor,
alimentat de criteriul profitului economic. In realitate tocmai aceste cladiri,
care depoziteaza o antica oicosofie, depun marturie de faptul ca arhitectura,
atunci cand este expresia unor principii autentice ale construirii, este deja in
sine garantia unui raport echilibrat cu mediul incojurator. Nu plecdnd de la
un concept abstract de dezvoltare durabila proiectul se invecineaza cu aceste
artefacte; din contra, prin studiul si intelegerea valorilor oicologice pe care
acest patrimoniu le poarta trebuie regandit un raport de tutela reciproca intre
artefact si naturd. Din ce in ce mai adesea, in spatele lozincii dezvoltarii
durabile se gaseste vointa unor grupuri politico-economice de a supune
logicii profitului teritorii §i resurse care pentru diferite ratiuni istorice s-au
salvat in mod miraculos din procesul de cucerire economica si de omologare
culturala. Noi suntem cei care putem si trebuie sa extragem din arhitectura

Figura 3. Extras din Proiectul Echipei II1.
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traditionala o lectie a calitatii spatiului edificat. Nu cu cuvinte magice se
poate valoriza un patrimoniu de opere, de stiintd §i cunostinte constituite
de-a lungul secolelor si care cere inainte de toate sa fie studiat pentru ceea
ce el exprima in sine. A utiliza categoria sustenabilitatii in cazul arhitecturii
traditionale risca sa ramdna profund reductiv. Este vorba, in fapt, de un
model teoretic elaborat intr-un context cultural care este cel al modernitatii
capitaliste care e inchisa in conceptul supraviefuirii sale i, in acest scop, se
dedica fabricarii unor strategii totalitare de apropiere economico-culturald,
dupa cum totalitar este modul sau de aservire a terenului. Inteligenta
proiectarii, atunci cand i se cere sd intervind pe aceste preexistente, mai
mult decdt sa plece de la modele preconstituite de sustenabilitate, trebuie
sa se dedice ascultarii ratiunilor profunde care au permis acestor forme de
locuire sa sfideze secolele contempldnd, in insusi modul lor de a fi, exigentele
omului si legile naturii. Arhaicul, asadar, tocmai prin invecinarea sa cu
radacinile generative, poate revela interpretului orizonturi inedite si poate
solicita proiectului sa intreprinda demersuri alternative celor impuse de
sistemul economic al profitului si logicii consumiste sau, §i mai rau, retoricii
omologante a ecologismului.

Ipoteza proiectarii, prefigurata sintetic de lucrul in echipa avand
ca subiect o interventie pe o casa taraneasca din satul Clopotiva, incearca
sa propund o metodologie si alegeri coerente in contextul analizei enuntate
anterior. Este o propunere elaborata in contextul unui seminar de studii
asupra arhitecturii traditionale din Transilvania, ca fruct al colaborarii
dintre Facultatea de Arhitectura si Filosofie.
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I1.8. Al optulea atelier. Arhitectura vernaculara si drumul
de pelerinaj. Camino de Santiago, iulie 2013
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Al optulea atelier romano-spaniol de arhitectura

Camino de Santiago, El Bierzo, 8-13 iulie 2013
Prof.dr.habil.arh. Beatrice-Gabriela JOGER, UAUIM

Abstract

On the road to Santiago de Compostela... Although some of us
had already reached the journey's end—literally Finisterre—during a 2009
workshop in Galicia (without enduring the hardships of a true pilgrimage),
our Spanish hosts wanted to show us another stretch of the route in 2013,
one punctuated by significant Romanesque architectural monuments. The EIl
Bierzo region, where the workshop took place, encompasses a substantial
section of the road to Santiago de Compostela; the town of Villafranca del
Bierzo is a key stop along this path, situated at the gateway to the mountainous
region of Galicia and serving as the pilgrimage's terminus for those unable to
continue due to health reasons.

In keeping with established tradition, this workshop offered
an opportunity to explore remarkable areas of the host country, with its
architecture and sites revealed through lectures by professors and guest
speakers, guided study visits led by faculty and specialists, and the execution
of projects or practical assignments.

Pe drumul spre Santiago de Compostela.... Desi prin atelierul
desfasurat in 2009 in Galicia, unii dintre noi am atins punctul final - la propriu
Finisterre - al acestui parcurs de pelerinaj, fard a ne supune vicisitudinilor
unui adevarat pelerinaj, in 2013 gazdele noastre spaniole au dorit sa ne arate
o altd trama din acest drum, punctat de importante monumente de arhitectura
romanicad. Regiunea El Bierzo, unde a avut loc atelierul, cuprinde o parte
insemnata a drumului catre Santiago de Compostela, iar orasul Villafranca del
Bierzo reprezintda un important punct pe acest parcurs, fiind situat la intrarea
in zona muntoasa a Galiciei, si uneori punct final al pelerinajului pentru cei ce
nu-1 puteau continua din motive de sénatate.

Asa cum a devenise deja traditional, si acest atelier a prilejuit
cunoasterea unor zone deosebite ale tarii-gazda, arhitectura si locurile fiind
descoperite prin intermediul conferintelor tinute de profesori si invitati, prin
vizite documentare ghidate de profesori si specialisti si prin realizarea unor
proiecte sau lucrari practice.
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La editia din 2013, pe langa numerosii studenti, au participat in total
8 cadre didactice: din partea UAUIM - conf.dr.arh. Elena-Codina Dusoiu si
conf.dr.arh. Beatrice-Gabriela Joger, din partea ETSAM - prof.em.dr.arh.
Javier de Cardenas y Chavarri, prof.dr.arheol. Fernando Vela Cossio, prof.
dr.arh. Jos¢ Miguel Merino de Caceres, prof.dr.arh.Santos Garcia Alvarez,
asist.prof.arh. Rosario Velasco, iar din partea Universidad Alfonso X, Madrid
- prof.dr.ist. Jaime de Hoz Onrubia.

Tema atelierului din El Bierzo a fost "Poduri i drumuri in ambientul
lor istoric". Conferintele au avut loc la Teatrul din Villafranca del Bierzo,
sub patronajul Primariei orasului si in prezenta consilierului cultural dl. Luis
Manuel Prieto Gaztelumendi. Tot primaria orasului a oferit cazare studentilor
intr-un adapost pentru pelerini. Evenimentul a fost semnalat printr-un articol
dedicat in "Diario de Leon" din data de 10 iulie 2013.

Importanta drumurilor de pelerinaj europene - catre Roma, Jaffa
si Santiago de Compostela - si semnificatia lor a fost prezentata si reliefata
in conferinta tinutd de prof.dr.ist. Jaime de Hoz Onrubia. Urmand tema
drumurilor-poduri, conf.dr.arh. Elena-Codina Dusoiu a prezentat o conferinta
despre principalele artere ale Bucurestiului, prezentate in context european,
zonal si local, ca poduri/punti de legatura dar si ca drumuri podite. Conf.
dr.arh. Beatrice-Gabriela Joger a sustinut In continuare o conferinta despre
transformarea Podului Mogosoaei in actuala Calea Victoriei, istoria acestei
cai fiind prezentata prin transformarile urbane si arhitecturale ce au avut loc
de-a lungul ei 1n ultimii circa 200 de ani.

Programul de vizite documentare in regiune a fost extrem de dens,
cuprinzand orasele Astorga (catedrala, palatul episcopal), Villafranca del
Bierzo (biserici romanice, manastiri), Ponferrada (Castelul templierilor,
biserici, Muzeul Energiei), numeroase biserici romanice ascunse in satele de
pe parcurs dar si o veche mina de aur romana in zona Las Médulas.

Atelierul a avut punctul final la Boceguillas, la sediul CIAT -
Centrul de Cercetare pentru Arhitectural Traditionald a ETSAM, unde prof.
dr.arh. José Miguel Merino de Caceres a tinut o conferinta despre importanta
prezervarii patrimoniului arhitectural autentic si metode de identificare
precum si restaurarea realizatd de domnia sa, pe parcursul a 25 de ani, a
Manastirii Santa Maria de Sacramenia. Conferinta a fost urmata de o vizita
la aceasta manastire, vizita privilegiata (fiind domeniu privat) si posibila doar
datorita ghidului exceptional pe care l-am avut in persoana arhitectului autor
al restaurarii.

Programul incédrcat a lasat totusi timp studentilor participanti de
a-si completa "Jurnalul de céldtorie”. Acest jurnal, ce a trebuit realizat pe
parcursul atelierului pe caietele primite la inceputul drumului, a reprezentat
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Figura 1. Vizita la Mainistirea Santa Maria de Sacramenia.

in acest an lucrarea practica a studentilor, o experientd de lucru individual
stimulatd de anuntarea si oferirea, de catre prof.em.dr.arh. Javier de Cardenas
y Chavarri a unor premii pentru cele mai bune jurnale de schite de calatorie.
in ultima zi a atelierului, la Boceguillas, juriul a acordat urmitoarele premii:

. Premiul I (300 Euro) - stud.arh. Lakatos Edmond, UAUIM
. Premiul II (200 Euro) - stud.arh. Shikhil Dana, UAUIM
. Premiul III (cate 100 Euro) - stud.arh. Diaconu Bianca, UAUIM si

stud.arh. Alvaro Bonnet, ETSAM

Este de mentionat faptul ca in aprecierea jurnalelor a contat exact
calitatea acestora de a fi "jurnale de calatorie", de a ilustra experientele traite
pe parcurs si nu de a fi doar niste caiete cu desene frumoase.

Desi nu avem jurnale ale studentilor participanti sau premiati, in
continuare sunt cateva desene din jurnalul subsemnatei (Fig.2-7), deoarece
noi, cadrele didactice, am dorit a da exemplu studentilor si am Intocmit, de
asemenea, jurnale.
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Drumuri comerciale din vechiul Bucuresti — axe ale orasului
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM

Abstract

The presentation offers a historical overview of the main urban
axes that shaped the fabric of Bucharest, running both north-south and east-
west, together with the direction defined by Dambovita, the main river of
the city. The oldest roads were trade routes connecting the city to several
relevant points of south-eastern Europe —a fact that left its mark on the city's
character. The earliest axes were Calea Victoriei, Calea Mosilor, and Calea
Rahovei (historically known as Podul Mogosoaiei — Mogosoaia Bridge,
Podul Targului din Afara — Outside Fair Bridge, and Podul Calicilor —
Bridge of the Poor). The term bridge originated from the practice of using
wooden paving for the street surfaces. The interwar period introduced major
thoroughfares designed to accommodate the automobile (Magheru Boulevard
being the most well-known example), while the socialist era disrupted the
city's traditional urban fabric through the brutal insertion of the artery known
as "Victoria Socialismului™ (Victory of Socialism). Present-day Bucharest is
still seeking its urban identity as it attempts to implement major projects.

Bucuresti: o capitala cu traditie comerciala

Caracterul Bucurestiului —,,un oras deopotriva iubit si urat”, asa cum
1-a descris poetul si locuitorul sdu devotat Tudor Arghezi — a fost conturat cu o
claritate si un spirit de observatie aparte de catre cercetatoarea Dana Harhoiu
in cartea sa ,,Bucuresti — un oras intre Orient si Vest” (Editura Simetria, 1996).
Probabil a fost pentru prima data cand s-a afirmat limpede — prin argumente
academice bazate pe suprapunerea si compararea planurilor urbane — ca
Bucurestiul reprezinta o imbinare perfectd intre Istanbul (mostenitorul
Constantinopolului bizantin) si Paris (un oras modelat in mare masura de
interventiile moderne ale lui Haussmann). Aceste interventii si-au gasit
corespondentul ideal in axele moderne trasate In Bucurestiul de la inceputul
secolului al XX-lea. Totusi, acest caracter modern — definit prin bulevarde
largi, proiectate tinand cont de scara si necesitatile automobilului — nu a reusit
sd umbreasca o trasatura fundamentala a orasului: comertul.

Marturia arhitecturala a acestei activitati este chiar Centrul Vechi,
fapt vizibil atat in tipologia specifica a cladirilor — ,,hanul” (echivalentul valah
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al fondaco-ului venetian si al caravanseraiului oriental) —, cat si in denumirile
strazilor: Lipscani (comercianti veniti din Lipsca — Leipzig), Selari, Sepcari,
Cavafii Vechi (nume care indica diverse bresle mestesugaresti)...

Merita descrisa pe scurt tipologia hanului: o cladire cu parter si
unul sau doua etaje, organizata in jurul unei curti interioare — spre care erau
orientate toate incaperile — si care oferea un spectacol plin de viata si veselie.

in 1860, cilitorul francez Auguste Lancelot a oferit o descriere
sugestiva a Hanului lui Manuc, un complex vast cu curti prevazute cu galerii,
devenit un punct de reper al Bucurestiului. Reddm un fragment din text pentru
a evoca acea atmosfera: ,,Domneste acolo o lipsa incredibila de retinere si de
pudoare... din locul unde stiateam, puteam vedea o nemtoica blonda spaland
rufele indispensabile pe care le asteptau copiii ei, un barbier ambulant
barbierind barbi si ceafe, o tiganca dansand in fata unor turci veseli sau un
artist intr-o camasa ponosita invatand o maimuta sa danseze...”

Hanul reunea trei functii principale: cazare, comert si aparare
(marfurile erau depozitate, de reguld, in incéperile de la parter, in timp ce
carutele si animalele erau adadpostite in curtea interioara). Printre trasaturile
definitorii ale acestei tipologii arhitecturale se numara zidurile groase din
caramida (atingand uneori o grosime de 2 metri) si subsolurile boltite, precum
si galeriile vitrate (,,geamlac” — termen de origine turcd) orientate spre curtile
interioare si acoperisurile placate cu tigla in stil arab (cunoscutd in Tara
Romaneasca drept ,,tigla turceasca”).

Astazi, aceste hanuri istorice se integreaza armonios in viata
culturald si comerciala a orasului. Hanul lui Manuc, un veritabil simbol al
Bucurestiului din secolul al XVIII-lea, functioneaza in prezent ca restaurant,
incluzand o cafenea si spatii de cazare. Hanul cu Tei a servit multa vreme
drept punct de intalnire pentru artistii plastici aflati in cautare de materiale
de desen si pictura, gazduind totodatd o galerie de artd renumita. Hanul
Gabroveni (numit astfel dupa Gabrovo, un oras comercial din Bulgaria) a
fost inclus Intr-un program finantat de Uniunea Europeana pentru restaurare
si a fost transformat 1n centru cultural. Hanul Solacolu — una dintre cele mai
vechi cladiri de pe Calea Mosilor — recastigat de proprietarii sai de drept,
dar ramas multa vreme in stare de ruind, a intrat recent intr-un program de
reabilitare al Primariei Municipiului Bucuresti. Tineri arhitecti si studenti la
arhitectura au lucrat activ de-a lungul anilor la propuneri pentru revitalizarea
si punerea in valoare a acestor monumente, fapt ce a contribuit semnificativ la
sensibilizarea opiniei publice cu privire la valoarea lor.
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Bucuresti — rascruce de drumuri europene

In lucrarea mentionata, Dana Harhoiu se concentreazi asupra citorva
rute comerciale paneuropene care se intersecteazd la Bucuresti - precum
Istanbul-Bucuresti—-Cernauti-Liov—Cracovia-Leipzig  (sau  Cracovia—
Gdansk ori Liov—Kiev), Bucuresti—Pitesti—Sibiu—Cluj—Oradea—Budapesta—
Viena si Bucuresti—-Brasov—Sibiu—Cluj—Oradea—Budapesta—Viena - sau care
trec tangential pe langd capitala Romaniei, cum este ruta Istanbul-Plovdiv—
Belgrad—Budapesta—Viena. Aceastd pozitie geografica ilustreaza limpede
caracterul capitalei Tarii Romanesti, de imbinare perfecta intre Orient si
Occident, precum si sincronizarea armonioasd a influentelor rasaritene si
apusene intr-un oras care a gazduit o diversitate impresionantd de comunitati
alaturi de populatia majoritard romaneascd - inclusiv greci, armeni, turci,
tatari, evrei si rusi.

Axele care formau traseul urban al Bucurestiului ca “poduri”

O caracteristicd a principalelor artere din Bucuresti este asocierea lor
cu notiunea de ,,pod”. Aceasta referintd simbolica isi are originea in legatura
cu materialitatea podurilor, care erau construite, in mod traditional, din lemn.
Cici, oricat de neobisnuit ar parea astazi, vechile strazi ale Bucurestiului erau
pavate cu scanduri lungi de lemn, aseméanatoare, intr-o oarecare masura, cu
vechile linii de cale ferata. Se utilizau si blocuri masive de lemn, de forma
cubica, dovada in acest sens putdnd fi vazuta si astazi in zona de intrare a
Hanului lui Manuc.

Bucurestiul secolului al XVIII-lea avea doud artere principale, sau
,»poduri”: Podul Mogosoaiei (numit Calea Victoriei dupa 1877, anul in care
Romania si-a dobandit independenta definitiva fata de Imperiul Otoman) si
Podul Targului din Afard (numit ulterior Calea Mosilor). in timp ce Podul
Mogosoaiei constituia axa reprezentativd ce facea legdtura intre palatul
domnesc oficial — situat in apropierea raului Dambovita — si Mogosoaia,
resedinta de vara a domnitorului Constantin Brancoveanu, Podul Targului din
Afara corespundea intocmai rutelor comerciale care traversau tara spre nord-
est, conducand catre marele targ de la marginea orasului; acesta se dezvolta
cu precadere n perioada ,,Mosilor” — o sarbatoare care, in calendarul religios
ortodox, marca pomenirea tuturor sfintilor si a celor trecuti in nefiinta.

Imaginea strazii pavate cu lemn, ca simbol al Bucurestiului, continua
sa fie explorata si dezvoltata. Este de remarcat proiectul ,,Podul Mogosoaiei
— Trotuar temporar pe Calea Victoriei”, care propune acoperirea cu lemn a
unei portiuni din actuala Cale a Victoriei, pentru a-i reda o parte din aspectul
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istoric. Acest proiect, realizat de arhitectii Justin Baroncea, Jean Craiu, Radu
Enescu, Stefan Ghenciulescu, Constantin Goagea si Carmen Popescu, a fost
premiat in cadrul Expozitiei Anuale de Arhitectura din Bucuresti din anul
2008.

Figura 1. Proiect ,Podul
Mogosoaiei — Trotuar temporar
4 pe Calea Victoriei”, 2008,
autori arh. Justin Baroncea,
Jean Craiu, Radu Enescu,
= Stefan Ghenciulescu, Constantin
Goagea si Carmen Popescu.

Podul Mogosoaiei (Calea Victoriei) — axa reprezentativi a
orasului

Palatul Mogosoaia — resedinta de vara din secolul al XVII-lea

a domnitorului Constantin Brancoveanu — era un obiectiv suficient de
important incat sa dea numele arterei principale care traversa Bucurestiul de
la nord la sud: Podul Mogosoaiei. La fel ca alte strazi bucurestene descrise
in relatarile calatorilor francezi din secolele al XVIII-lea si al XIX-lea, Podul
Mogosoaiei nu se remarca prin pavaj sau prin trotuare drepte, marginite de
piatrd. Dimpotriva, scandurile sale din lemn de stejar erau aproape inghitite
de noroi, 1n care rotile carutelor si potcoavele cailor se afundau adanc. Cu
toate acestea, drumul — caracterizat printr-un lux bizar si vetust — stralucea
datorita palatelor si resedintelor nobiliare, inclusiv palatul domnesc al Tarii
Romanesti, inlocuit ulterior de Palatul Regal. Secolul al XIX-lea a adus pe
Calea Victoriei cladiri monumentale, eclectice, in stil parizian, proiectate fie
de arhitecti francezi (precum sediul Casei de Economii si Consemnatiuni,
realizat de Albert Galleron, si Ateneul, opera lui Paul Gottereau), fie de
ey = arhitecti romani formati la Ecole
Nationale des Beaux-Arts din Paris -
precum Dimitrie Maimarolu (Cercul
Militar National), Alexandru Orascu

Figura 2. Pavaj din calupuri din lemn masiv
la intrarea in hanul lui Manuc, 2008.
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Figura 3. Imagine cu Calea Victoriei, olg cu fosta stradi Regala, 2008.
(Grand Hotel du Boulevard) si I.D. Berindey (Palatul Cantacuzino) - alaturi
de resedintele familiilor nobiliare Vernescu si Monteoru, restaurate de lon
Mincu la sférsitul secolului al XIX-lea.

Chiar si in ultimii ani, Calea Victoriei si-a pastrat caracterul distinctiv
- o succesiune de case intercalate cu gradini spatioase, unele dintre ele avand
arbori seculari, precum cei de pe proprictatea casei Cesianu, situata spre
capatul strazii.

Podul Targului din Afara (Calea Mosilor) — principalul drum
comercial al Bucurestilor. Targul Mosilor

Sarbatoarea ,,Mosilor” — fie de vard, fie de iarna — marcheaza, in
primul rand, comemorarea tuturor strdmosilor decedati ai familiilor, in
stransa legatura cu traditia calendarului ortodox. Aceste sarbatori prilejuiau
mese bogate in familie — din care se oferea hrand si celor nevoiasi — precum
si distribuirea unor bunuri de uz casnic. Prin urmare, nu este o coincidentd
faptul ca cele mai mari targuri ale anului au loc in perioada ,,Mosilor”, o
practicd devenita traditie nu doar in Bucuresti, ci in intreaga tara. Atmosfera
targului de Mosi a servit drept sursd de inspiratie pentru numerosi pictori,
artisti si ilustratori ai Bucurestiului din secolul al XIX-lea, printre care Carol
Pop de Szathmary si Sava Hentia.
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Figura 4. Targul Mosilor,
1927.

Targul de Mosi era supranumit si ,targul din afara”, datorita
amplasarii sale la periferia orasului; totodatd, drumul numit ,,Podul Téargului
din Afara” (devenit ulterior Calea Mosilor) — care traversa orasul de la vest la
est — a devenit principala axa comerciala a capitalei, In contrast cu targurile
care se desfasurau in interiorul orasului (,,targul dinlduntru”).

Calea Mosilor a facut parte din primele trasee de tramvai ale
Bucurestiului — incepand cu tramvaiele trase de cai si trecand ulterior la cele
electrice. Fiind o artera comerciala, era marginitd de numeroase magazine,
Figura 5. Imagine din zona veche a Caii Mosilor, 2008.
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Figura 6. Rusticitas et Urbanitas, proiect de diploma de reabilitare a hanului Solacolu,
2025, arh.int. Cristina Popescu, indrumator conf.dr.arh. Elena-Codina Dusoiu.

ateliere mestesugaresti si studiouri artizanale care ii defineau caracterul unic,
precum si de cladiri de tip han; cea mai importanta dintre acestea este Hanul
Solacolu, aflat pentru multd vreme in ruind, in prezent in curs de reabilitare.

Podul Calicilor (Calea Rahovei) — un traseu pierdut ce poate fi
recuperat

O alta axda urband importanta — care facea legatura intre zona
raului Dambovita (unde se termina Podul Mogosoaiei) si cartierul din sud-
vest (cunoscut astazi sub numele de Filaret-Rahova) — era Podul Calicilor,
redenumit ulterior Calea Rahovei. Denumirea de ,,Podul Calicilor” i-a deranjat
pe proprietarii instdriti din zona timp de peste un secol; o vreme, acestia
au incercat sa impuna numele de ,,Podul Calitei” (dupd o nobila bogata).
Problema a fost solutionata definitiv dupa anul 1877, cand strada a primit
numele de Calea Rahovei, iar cartierul a fost numit Rahova, in amintirea
cetatii bulgaresti eliberate de sub dominatia otomana de catre armata romana.

O caracteristica distinctiva a Caii Rahovei era continuitatea sa
practica fatd de Calea Victoriei, traversand raul prin intermediul ,,Podului
Rahovei” — o constructie care nu mai exista astazi.

Din pacate, axa Caii Rahovei s-a numarat printre zonele cele mai
grav afectate de proiectele masive de demolare realizate de comunisti in anii
'80. Aceste operatiuni au distrus o suprafata din centrul istoric al Bucurestiului
egala cu cea a Venetiei, schimband iremediabil chipul orasului prin crearea
imensului bulevard ,,Victoria Socialismului” si a cladirii ,,Casa Poporului” —
astazi Palatul Parlamentului.
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O singura strada, Sfintii Apostoli, ascunsa acum in spatele blocurilor
masive de beton din anii '80 — mai aminteste de traseul initial al Caii Rahovei.
Reconstructia vechiului ,,Pod al Rahovei”, care se afla odinioard in fata
Tribunalului Bucuresti, ar reprezenta un gest necesar pentru orasul modern,
care in prezent pare sd-si intoarca spatele fatd de propriul rau. O evolutie
cu atat mai nefireasca cu cat Dambovita, matca ei veche, apoi transformata,
a constituit de-a lungul secolelor un reper al evolutiei orasului. Istoricul C.
Giurescu afirma: “Bucurestenii ziceau Dambovita, apa dulce, cin’ te bea nu
se mai duce, si aceasta zicala a fost Inregistratd de multi dintre strainii care au
trecut prin orasul nostru”.

Evolutia moderni. Cind strizile inceteazi a se numi poduri...

Dezvoltarea inregistrata de Roméania moderna in perioada interbelica
a introdus in peisajul urban conceptul de strada larga, artera proiectata si
dimensionatd pentru nevoile automobilului i armonizata cu cladiri nalte,
functionale, caracterizate prin fatade ample si deschideri orizontale ce vizau
puritatea proportiilor. Astfel au aparut bulevardele Magheru si Carol/Regina
Elisabeta, constituind noile axe cardo si decumanus ale orasului si punand,
totodata, capat epocii ,,strazilor-pod”, lasate in urma impreuna cu caracterul
si istoria lor unice.

Bulevardul Magheru a devenit simbolul unei Roméanii moderne, in
plind dezvoltare, care a inceput sa priveasca mai degraba catre New York ca
model urbanistic de dezvoltare, decat catre Paris, asa cum eram obisnuiti. Din
pacate, aceasta frenezie a arterelor de circulatie generoase, a edificiilor inalte
din beton armat si a decoratiilor in stil Art Déco a fost curmata tragic in urma
cutremurului devastator din 10 noiembrie 1940, care, impreuna cu urmatorul
cutremur din 4 martie 1977, au fortat arhitectii si inginerii sd revizuiasca
normele de constructie si i-au facut mai putin cutezitori In ceea ce priveste
dominantele verticale.

= Fig.7. Bd. Magheru, imagine
de ansamblu, 1967 (inainte de
cutremurul din 1977).



Anii 80 ai perioadei socialiste au adus o rupturd fara precedent
in trama orasului, prin trasarea brutald a axei E-V denumita la acea vreme
,»Victoria Socialismului”, axa ce a segregat complet tesutul traditional de
fronturile masive nou-construite, ascuzandu-1, practic, in spatele acestora.
O fincercare de unificare, de retesere urbana a orasului, a fost concursul
international de arhitecturd Bucuresti 2000, organizat in ultimii ani al
secolului XX si castigat de biroul de arhitecturd von Gerkan din Germania,
proiect nepus in practicd, din pacate.

-
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Figura 8. Fostul bulevard “Victoria Socialismului” (actualmenie bd. Unirii), 2008.

Astazi, Bucurestiul ramane un oras care are nevoie sa isi completeze
identitatea urbanisticd, un oras care are in plan proiecte ambitioase, precum
Cartierul de Justitie de pe malul Dambovitei si care este tot mai preocupat de
punerea in valoare a patrimoniului sau arhitectural.
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De la Podul Mogosoaei la Calea Victoriei
Prof.dr.habil.arh. Beatrice-Gabriela JOGER, UAUIM

Abstract

The Mogosoaei Bridge, today Calea Victoriei, is one of the oldest
and most important arteries of the capital. Constantly present on maps from
the last three hundred years, they reveal its evolution, as sinuous as the route
itself. Witness to the transformation of the city, from a dusty small town
with fields and orchards to a dense and dynamic metropolis, Calea Victoriei
currently preserves some of the most important buildings of Bucharest, a
walk along it providing an opportunity to explore the architectural history
of the city. The histories of places and buildings are as intricate as they are
interesting, revealing both the replacement of some functions with modern
ones and the perpetuation of others, in certain places.

An urban, social, commercial and leisure landmark of the city, Calea
Victoriei transforms with the times, adopting new fashions as a strategy for
survival over time.

1. Un pic de istorie si urbanism

Orasul Bucuresti a fost mentionat pentru prima datd Intr-un
document la 19 septembrie 1459 a fost, incepand din 1698, a patra capitala a
Tarii Romanesti, iar In prezent este capitala Romaniei. Celelalte trei capitale
au fost: Campulung (1330-1369), Curtea de Arges (1369-1396) si Targoviste
(1396-1698), toate asezari situate in munti; Bucurestiul, situat in Campia
Romana nu a fost niciodata cel mai potrivit loc pentru o capitala.

Datorita pozitiei sale geografice, era foarte greu de aparat, Insd
perioada in care a fost stabilit drept capitald a coincis aproape cu impunerea
— de catre Imperiul Otoman — a distrugerii zidurilor fortificate ale oraselor
romanesti. Legenda fondarii Bucurestiului spune ca un pastor pe nume Bucur
a ajuns cu turma sa de oi prin vechii Codri ai Vlasiei si s-a oprit Intr-o poiana
de pe malul micului rdu Dambovita, care se pare ca avea o apa foarte dulce,
asa ca a decis sa se stabileascd acolo. Una dintre cele mai vechi biserici din
Bucuresti se numeste ,,Bucur”, dupa numele pastorului mentionat.

Din pacate, nu au supravietuit harti mai vechi ale orasului Bucuresti;
existd o reconstituire a situatiei din a doua jumatate a secolului al XVII-lea
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Figura 1. Reconstituire a planului de la jumatatea secolului al XVII-lea, Dan Berindei.

(Fig. 1), In care putem observa deja axa care se intinde dinspre sud spre nord-
vest — Podul Mogosoaia — si rAul Dambovita, cu un curs serpuit. Albia raului
s-a schimbat mult de-a lungul timpului, fiind sistematizata pentru prima data
la sfarsitul secolului al XIX-lea, iar ulterior in anii 1970-80, la construirea
metroului.

Denumirea de ,,Podul Mogosoaei” provine din faptul ca acesta
era drumul de iesire din oras, pornind de la palatul printului Constantin
Brancoveanu, situat in centru, pe malul drept al raului Dambovita, catre
mosiile sale din nord-vestul Bucurestiului. Prima oprire pe acest traseu era
la Mogosoaia, unde a dispus construirea unui palat (1702). ,,Mogosoaia”
inseamna ,,sotia lui Mogos”, fosta proprietara a acelor pamanturi. Pe vremuri,
drumul era intrerupt de pamanturile printului si ale altor nobili romani si ale
manastirilor. Erau vaste proprietati cu resedinte, livezi, podgorii si gradini
intinse in interiorul orasului, precum si mosii la periferie, deoarece acolo unde
astazi se afla centrul — Palatul Regal si biserica Cretulescu (1722) — in secolul
al XVII-lea erau portile orasului.

Drumul serpuia si asa a ramas pand in prezent, in ciuda eforturilor
urbanistilor, deoarece urma creasta dealului orientat spre nordul orasului, zona
respectiva fiind mai uscata decat valea. La inceput erau putini proprietari dar,
cu timpul, terenurile au fost impartite astfel incat loturile s-au inmultit si s-au
construit tot mai multe locuinte si alte cladiri. In a doua jumitate a secolului
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al XVIII-lea, podul incepea sa fie pavat cu lemn desi, pentru a traversa strada,
nobilii mergeau calare sau luau trasura, deoarece era mult noroi si multe gropi
in care se putea cadea si un existau trotuare. Tot atunci printul Mavrocordat
a emis primele reguli de circulatie pe strada: ,,...ca cei care se deplaseaza
calare sau in carute si trasuri sa aiba grija la pietoni”.

Majoritatea planurilor vechi ale orasului dateaza din a doua jumatate
a secolului al XVIII-lea si de la Inceputul secolului al XIX-lea si au fost
realizate de topografi sau ingineri straini, cu scopul de a fi utilizate in diversele
razboaie care au avut loc pe aceste meleaguri (1770 Razboiul ruso-turc, 1790
Planul lui Specht, 1822-1824 Planul lui Moritz von Ott (Fig. 2), 1828-1830
harti ale Armatei Ruse). Astfel, se poate observa evolutia orasului care, la
inceputul secolului al XIX-lea, si-a modificat intinderea si portile, ajungand
la ceea ce astazi reprezintd al doilea inel de circulatie al orasului, una dintre
portile orasului aflindu-se unde astazi este punctul terminus al Caii Victoriei,
Piata Victoriei. Pe harti se pot identifica intotdeauna Podul Mogosoaia si raul
Dambovita, ambele cu un traseu destul de sinuos.

O harta foarte importanta a Bucurestiului este aceea realizatd de
maiorul baron Rudolf Borroczyn in 1847/1852 (Fig. 3), foarte detaliata,
cu toate parcelele si proprietarii acestora, cu cladirile si forma lor, harta de
referintd pentru cercetdrile istorice si urbanistice.

Figura 2. Planul din 1822-1824, Moritz von Ott.
1 S AN A LB




Figura 3. Planul Borroczyn, 1852.

Harta din 1871 (Fig. 4) ne aratd deja organizarea orasului in
cinci sectoare, delimitate prin culori, iar in sectoarele Rosu si Galben se
distinge Podul Mogosoaei, cu identificarea loturilor, a proprietarilor si a
cladirilor acestora. In 1877, Podul Mogosoaei, care trecea prin fata palatului
Domnitorului, a fost martorul defilarilor trupelor victorioase din Razboiul de
Independenta si si-a schimbat numele in Calea Victoriei, denumire pe care o
pastreaza si astazi.

La inceputul secolului al XX-lea, pe o hartda moderna a Bucurestului
(Fig. 5), se observa ca Dambovita a fost sistematizatd, iar odata cu aceasta
modificare unele cladiri si-au schimbat partea raului pe care se afla. Pana in
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culori.

prezent, solul de pe ambele maluri este mai putin stabil si mai umed decat in
alte parti ale orasului, desi s-a construit mult pe malul raului si chiar in zona
mlastinoasa a Cotroceniului.

Secolul al XX-lea incepe cu proiecte si concursuri de sistematizare a
oragului conform standardelor moderne, cu ideile axelor Nord-Sud si Est-Vest
care vor aparea si in concursurile din anii *30 si, ulterior, in marile interventii
din perioada comunista de la sfarsitul anilor *70 si din anii *80.

Calea Victoriei ramane aproape paraleld cu o parte a axei N-S,
pastrand majoritatea cladirilor din secolul al XX-lea. Interventia din 1978
este o consecinta a cutremurului din 1977, care a determinat inceputul celei
mai mari distrugeri a unui oras care a avut loc in timp de pace, demoland o
suprafata egala cu cea a orasului Venetia (Italia) pentru a construi noul ,,centru
politico-administrativ’ al tarii comuniste.

2. Pas cu pas, de la sud la nord

Podul Mogosoaei, bulevardul principal al orasului cu resedintele
nobililor si Palatul Regal, ducea spre nordul orasului, in zona Herastrau si a
Soselei, unde oamenii se plimbau pe aleile din paduri si de-a lungul lacurilor.
Trebuie subliniat faptul ca in ultimul sfert al secolului al XIX-lea si in secolul
al XX-lea, unele dintre cladirile emblematice ale orasului au fost ridicate
de-a lungul acestui bulevard, care si-a schimbat de multe ori profilul urban si
care astazi prezintd zone de trecere destul de inguste pentru nevoile actuale.
Operele arhitectilor straini invitati de Regele Carol I, in majoritate de origine
franceza, alterneaza cu cele ale arhitectilor romani care, formati la Paris, se
intorc 1n tara pentru a contribui la dezvoltarea acesteia. Astfel, stilul marilor
cladiri este, la sfarsitul secolului al XIX-lea, unul eclectic, ceea ce le confera
un caracter monumental si ne plaseaza, din punct de vedere arhitectural, in
sincronicitate cu ceea ce se intampla in Europa.
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Calea Victoriei Incepe deasupra albiei raului Dambovita, care in
trecut se intindea pana la mica biserica Sfantul Spiridon (sec. XVII si 1747,
demolati 1984, reconstruita in anii *90). in Piata Natiunilor Unite (fosta Piatd a
Senatului) exista o platforma deasupra Dambovitei. Pe fundatiile cladirii care
urma sa gazduiasca Senatul Romaniei s-a construit un ansamblu de cladiri cu
primul turn din Bucuresti, punct de reper vizibil atunci cand cobori pe Calea
Victoriei spre rau (Fig.6). De cealalta parte a raului, piata este delimitatd de
doua cladiri construite de arhitectul Paul Smarandescu — Agricola Fonciera
(1926) si de arhitectul Petre Antonescu — Palatul Adriatica-Trieste (1926),
precum si de o cladire din anii 60 (Fig. 7).

Strada urca usor de la malul raului, cladirile moderne amestecandu-
se cu cele mai vechi sau cu proprietatile traditionale care adapostesc resedinte
celebre reconstruite pe acelasi loc, cum este cazul Casei Vacarescu/Belu/
Prager, transformatd si extinsd de mai multe ori in ultimele doud secole
(Fig.8).

Se ajunge in zona traditionala centrala si comerciald a Bucurestiului,
unde numeroasele hanuri construite in jurul bisericilor dddeau pe atunci
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numele cartierelor: Sfantul Ioan cel Mare, Constantin Voda, Zlatari, Serban
Voda, Sfantul Dumitru etc. Modernizarea de la sfarsitul secolului al XIX-
lea, a transformat aceastd zona in centrul bancar al orasului, vechile hanuri
fiind Inlocuite de cladiri moderne cum sunt Banca de Economii (arh. Paul
Gottereau, 1896-1900) si Palatul Postei Centrale (astdzi Muzeul National de
Istorie al Romaniei, arh. Alexandu Savulescu, 1899) (Fig. 9).

A

Figura 8. Casa Vacarescu/Belu/Prager. _ Fiura 9. Muzeul National de Istorie a
Romaniei.

Continuand, pe partea stanga se afla Hotel de France, inlocuit astazi
de cladirea (ex) Bancorex (arh. Ruxandra Fotino, Sorin Gabrea, 1994),
prima cladire cu turn din centrul istoric. Aldturi se afld primul magazin
universal, ,,Galeries Lafayette” (arh. Herman Clejan, 1928), dupa modelul
sau parizian, numele fiind schimbat in Victoria (Fig. 10). Alaturi sunt casele
familiei baronului Meitani, care au fost inchiriate politiei din secolul al XIX-
lea, pastrand aceasta functiune si azi, in cladirea construita in anii ’30, iar la
Bulevardul Elisabeta este Gran Hotel du Boulevard (arh. Alexandru Orascu,
1859).

Figura 10. CEC, Bancorex, Magazinul Victoria.




Figura 11. Banca de Comert Exterior, Pasajul Vilacrosse.

In fata si in spatele Muzeului National de Istorie se afla hanul Zlatari
(al argintarilor), din care s-a pastrat doar biserica (sec. XVII/1715/1905),
incadratd de blocuri din anii 1980. Din constructiile secolului al XVIII-lea
s-au pastrat doar tipul de teren cu curte interioara si traditia comerciala a
acestor locuri, sub forma mai multor magazine. Trebuie mentionate frumosul
pasaj in forma de Y, Pasajul Vilacross-Macca (arh. Felix Xenopol, 1891) si
Banca de Comert Exterior (arh. Radu Dudescu, 1938) (Fig. 11).

Ajungem la cea mai veche intersectie a orasului, cea dintre Calea
Victoriei si Bulevardul Elisabeta, care la inceputuri a purtat numele de
Bulevardul Academiei (Academia, arh. Alexandru Orascu, 1864, cea mai
importanta cladire din oras). De cealalta parte a Bulevardului Elisabeta se afla
o piata formata in urma demolarii Manastirii Sarindar, ramanand doar fantana,
astazi decorativa, dar care pe vremuri aproviziona orasul cu apd potabila.
Aici, arhitectul Dimitrie Maimarolu a construit in 1900 Cercul Militar, lacas
impunator care a traversat timpul fard a suferi modificari. Alaturi de acesta,
Hotelul Louvre (azi Capitol), in echilibru cu Grand Hotel du Boulevard si
cu Casa Capsa (infiintata in 1852), care Incearca sa pastreze si astazi traditia
cafenelei literare, a restaurantului de calitate si a patiseriei pe care le avea inca
din secolul al XIX-lea. (Fig. 12)

Intre aceastd casa si fosta Piatd a Teatrului National a existat o
zond de divertisment: sdlile de dans din secolul al XIX-lea ale lui Bossel
si Momolo, teatrele si gradinile de vodevil Otetelesanu, tematica pastratd
pana astazi datoritd prezentei teatrelor Odeon-Majestic, Constantin Tanase,
Tandarica. Cladirile au fost construite in diferite epoci, ceea ce confirma
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dinamica permanenta a dezvoltarii urbane a zonei, fie din cauza necesitatilor
de dezvoltare naturald si urbana, fie din cauza interventiilor de dupa cutremurul
din 1977.

Cladirea impundtoare a Palatului Telefoniei (arh. W.Froy, L.Weeks,
E. van Saanen-Algy, 1929-1935) a fost primul zgarie-nori construit in
Bucuresti cu structurd metalica, asemenea celor din SUA, si este restaurata
recent. Aldturi se inaltd azi Hotelul Novotel, un exemplu de arhitectura
internationala. Intrarea sa este o copie a Teatrului National (arh. E.Heft,
1852) aflat pe acel loc, primul teatru romanesc care, bombardat in aprilie
1944, a fost demolat de autoritatile comuniste (Fig. 13). Vizavi se afla Hotelul
Continental, continuator al vechiului Hotel Broft. Piata este inchisa de cladirea
de birouri ,,Adriatica” (arh. Rudolf Fraenkel, Teller, Dem. Savulescu, 1937) si
de o cladire de apartamente si spatii comerciale.

Piata Palatului este astdzi mai putin bine definitd din punct de
vedere urbanistic, in comparatie cu configuratia sa de la inceputul secolului
al XX-lea. Spatiul urban era delimitat de cladiri in stil eclectic, sedii ale unor
companii care incadrau Fundatiile Regale Carol I (arh. Paul Gottereau, 1895,
1914), astizi Biblioteca Centrald Universitara. In fata acesteia se afla noua
statuie ecvestrd a regelui Carol I, cea originala fiind topitd de comunisti. Pe
partea de vest, Palatul Regal (Fig. 14) format din vechile case ale nobilului
Dinicu Golescu (1815), inchiriate in 1859 printului Alexandru loan Cuza,
dupa unirea celor doud tari romane, si in 1866 printului Carol. Acesta a
constatat ca nu corespundeau standardelor resedintei unui principe domnitor

Figura 13. Palatul Telefoniei, Teatrul National (foto epoca), Imobilul Adriatica.




si a dispus efectuarea unor lucrari de extindere cu spatii pentru indeplinirea
atributiilor oficiale. In anii 1930 au fost realizate alte lucrari de extindere,
stilul arhitectural trecand de la eclectismul francez la neoclasic. Odata cu
venirea comunismului, clddirea a fost transformatd in Muzeul National de
Arta, functiune indeplinita si astazi.

Lasud de Palat se afla biserica Cretulescu (1722, manastire construita
pe locul unei biserici mai vechi), care in secolul al XVII-lea avea in fata sa
poarta de nord a orasului. Manastirea a fost demolata la inceputul secolului al
XX-lea, arhitectul George Matei Cantacuzino construind cladirea Cretulescu.

Figura 14. Cladirea Cretulescu, Biserica Cretulescu, Muzeul National de Artd (Palatul
Regal).

Alaturi de acest spatiu amplu se afld piata Ateneului Roman (Fig.
15). Cladirea a fost ridicatd pe terenurile episcopiei din Ramnicu Sarat,
expropriate in 1864, la fel ca alte proprietati private de dimensiuni mai mari
si manastirile din Roménia. in 1868, Constantin Exarhu a venit cu ideea ca
Bucurestiul trebuie sa aiba o sald de concerte si a Infiintat Societatea Ateneului
Roman pentru a strange fonduri destinate constructiei. Complexul, proiectat
de arhitectul Albert Galleron, cuprinde, pe langa sala de concerte (cea mai
buna acustica din Romania), sali de expozitii temporare, o pinacoteca si o
bibliotecd. Pentru terminarea cladirii s-a apelat la o subscriere publica,
fiecare cetdtean participand sub deviza: ,,da un leu pentru Ateneul”, iar
cladirea a fost inauguratd in 1888. Alaturi se afla hotelul Athénée Palace,
astazi Intercontinental, aflat la a treia sa etapa de existenta, care in perioada
interbelica a trecut de la stilul Art Nouveau la cel rationalist (arh. Duiliu
Marcu, 1938).

Din pacate, mai departe, pe Calea Victoriei, exista un tronson lung
pe care nu gasim nimic interesant din punct de vedere arhitectural, cu cateva

Figura 15. Hotel Athénée Palace, Ateneul Roman, Biblioteca Centrald Universitara
(Fundatiile Regale).
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exceptii din anii ’30, cladirile anterioare fiind Inlocuite cu constructii din
perioada comunista. Pe langd aceasta demolare sistematica, cutremurul din
1977 a constituit un pretext in plus pentru a distruge trecutul arhitectural al
bulevardului. Au ramas mica Biserica Alba si cateva case izolate, care fac
parte din ,,casele care plang”, din cauza starii lor de degradare continua, fie
pentru ca nu au un proprietar care sa le intretina, fie pentru ca proprietarii lor
nu au posibilitatea sd le restaureze asa cum ar trebui. Putem mentiona cazul
Palatului Stirbey (arh. Joseph Hartl si M. Sanjouand, 1835), care, ramas mult
timp neglijat, a fost restaurat de curand (2025) si redat circuitului public ca un
magazin cu marci de lux.

Vizavi se afla o cladire reprezentativa pentru modernismul romanesc,
Casa Autonoma a Monopolurilor de Stat (arh. Duiliu Marcu, 1941) (Fig. 16).

Ultimul tronson al Caii Victoriei, de la Calea Grivitei pana la
Piata Victoriei, este marcat de palate si resedinte care raman ca marturii ale
vremurilor de glorie ale acestei strazi.

Pe partea stanga sunt: Palatul Romanit, fostul Facca (astazi Muzeul
Colectiilor de Artd), de la inceputul secolului al XIX-lea, extins in anii 1881-
1884, dobandind aspectul actual (Fig. 17); Casa Monteoru (a doua jumatate
a secolului al XIX-lea, arhitect lon Mincu, 1887-1889), pana in 2013 sediul
Societatii Scriitorilor Romani; Sediul Academiei Romane, cu o biblioteca

Figura 16. Casa Autonoma a Monopolurilor de Stat.
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Figura 17. Muzeul Colectiilor de Arta (Palatul Romanit).

moderna realizatd de arhitectii Duiliu Marcu si Nicolae Sburcu (1937) si o
noua aripa proiectatd de arhitectul Romeo Belea (2000); Casa Lens-Vernescu
(a doua jumatate a secolului al XIX-lea, arh. Ion Mincu 1887-
1889) care, in perioada comunistd, a fost destinatd si Societatii Scriitorilor,
fiind astdzi cazinou si restaurant. Ultimul palat de pe Calea Victoriei, Palatul
Cantacuzino (arh. Ion D. Berindey, 1898-1906) (Fig.18), care a apartinut lui
Gheorghe Grigore Cantacuzino (,,Nababul”), conservat astdzi ca Muzeul
George Enescu, intrucat compozitorul Enescu a fost casatorit cu fosta sotie a
Iui Cantacuzino, Maria.

Pe partea dreapta: Casa Dimitrie Cesianu (sec. XIX), Palatul
Gradisteanu-Ghica (a doua jumatate a secolului al XIX-lea) restaurat la

Figura 18. Palatul Cantacuzino - Muzeul George Enescu.
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sfarsitul anilor 1990, Casa Dissescu (astazi Institutul de Istoria Artei; a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, arhitecti G. Cerchez si A. Clavel, 1905-1912).

In Piata Victoriei, printre blocurile de locuinte din perioada
comunistd, se vede in prim-plan Muzeul Taranului Romén (arh. Nicolae
Ghika Budesti, 1912-1938), alaturi de acesta Muzeul de Istorie Naturala
,,Grigore Antipa” si Muzeul de Geologie.

Pana la inceputul secolului al XX-lea, in Piata Victoriei se aflau
incd doua cladiri importante: cea a Societatii Serviciilor Publice si Palatul
Sturdza, care a gazduit Ministerul Afacerilor Externe. In prezent, aici se afla
sediul Guvernului Romaniei (arh. Duiliu Marcu, 1937-1947, fostul Minister
al Afacerilor Externe) si mai multe cladiri din perioada comunista sau din anii
1990 si 2000 (Fig.19).

Aici se incheie istoria Caii Victoriei, care a traversat peste trei secole
si nenumdrate transformdri, dar care 1si pastreaza Inca ritmul lent si ezitant,
lasandu-se privita si admirata pentru bogatia sa arhitecturala.

Bibliografie
Berindei, Dan, Orasul Bucuresti, resedinta si capitala a Tarii Romdanesti
1459-1862, Editura Pro Universitaria, 2013
Crutescu, Gheorghe, Podul Mogosoaei, Editura Meridiane, Bucuresti 1986
Georgescu, Florian coord., Istoria orasului Bucuresti, Ed. Muzeul de Istorie
al Orasului Bucuresti 1963, vol.I
Octavian, Tudor, Bucurestiul interbelic - Calea Victoriei, Noi Media Print,
Bucuresti 2006
Panoiu, Andrei, Evolutia orasului Bucuresti, Editura Fundatiei Arhitext
Design, Bucuresti 2011

Figura 19. Vedere a Pietii Victoriei, latura de sud-est. Sus, in 1900, jos in 2013.




I1.9. Al nouilea atelier. Cetatea medievala Giurgiu:
propuneri de revitalizare, iulie 2014




Al noudlea atelier roméano-spaniol de arhitectura
Giurgiu, 14-21 iulie 2014
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM

Abstract

Should ruins be restored? This dilemma framed the architectural
workshop dedicated to the restoration of the ruins of the Giurgiu Fortress
(most likely built by Voivode Mircea the Elder in the late 14th century).
Ultimately, the question prompted a process of personal introspection—
echoing the reflections of Ruskin, Viollet-le-Duc, and Giovannoni, as well as
Renaissance architects—regarding this issue.

The 9th Romanian-Spanish architectural workshop, focused on the
Giurgiu Fortress, aimed to explore the realm of contemporary interventions
on ruins, in accordance with the latest applicable European and international
charters. The workshop was held under the patronage of the Giurgiu
Municipality and brought together two universities from Spain—ETSAM and
the University of Alicante, as well as UAUIM. Participants also benefited
from the expertise of numerous specialists from Giurgiu who explained in
detail the context, history, and condition of the fortress.

Trebuie sa restauram ruinele? Faut-il restaurer les ruines? Sub
aceasta dilema s-a situat atelierul de arhitectura dedicat restaurarii ruinelor
Cetatii Giurgiu (ridicata cel mai probabil de voievodul Mircea cel Batran, la
sfarsitul secolului al XIV-lea). Intrebarea s-a tradus in final intr-un gest de
introspectie al fiecaruia, asa cum au meditat asupra acestei probleme Ruskin,
Viollet-le-Duc si Giovannoni, dar si arhitectii Renasterii...

Cel de-al IX-lea atelier de arhitectura romano-spaniol, dedicat
cetatii Giurgiu, si-a propus o incursiune in lumea interventiilor actuale pe
ruine, in conformitate cu ultimele carte europene si internationale in vigoare.
principiul minimei interventii, principiul punerii in valoare a etapelor
constructive, cat si a operatiilor contemporane. Avand la dispozitie un material
documentar bogat (istoric, arheologic, arhitectural, literar) studentii au propus
solutii inedite pentru punerea in valoare a ruinelor cetatii medievale Giurgiu,
avand ca surse de inspiratie interventii arhitecturale n situri arheologice din
Spania, Portugalia, Elvetia, Germania, Franta etc., cu evidentierea structurilor
de integrare si acoperire si a materialelor folosite, cat si studii de caz explicate
pe larg.
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Atelierul s-a desfasurat sub patronajul Primariei Municipiului
Giurgiu (primar Nicolae Barbu, arhitect-sef Anne-Marie Gacichevici, fosta
cursanta a editiilor anterioare ale Atelierului Romano-Spaniol) si a reunit
doud universitati din Spania: ETSAM (prof.em.dr.arh. Javier de Céardenas y
Chavarri, prof.arh. Santos Garcia, dr.arh. Ignacio Gil Crespo) si Universidad
de Alicante (prof.arh. Daniel Sirvent) si UAUIM (reprezentatd de prof.em.dr.
arh. Sorin Vasilescu, conf.dr.arh. Beatrice-Gabriela Joger, conf.dr.arh. Codina
Dusoiu, lector dr.arh. Tana Lascu, drd.arh. Raluca Boros). De asemenea
participantii au beneficiat de o multime de specialisti giurgiuveni, care au
explicat in detaliu contextul, istoricul si starea cetatii (col. Dan Capatina,
arheolog, dr. Emil Paunescu, istoric, dr. Gheorghe Dumitrescu, dr. Cosmin
Georgescu).
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Noli me tangere: O atitudine in reabilitarea cladirilor
(despre zombi si alti monstri)
Prof.dr.arh. César Daniel Sirvent Pérez, Universidad de Alicante

Abstract

What does it mean “to add value” to a ruin? This question is the
starting point of a parable structured into three acts, in which the issue of
intervention in built heritage is presented. The storyline revolves around
the metaphor or analogy between evolutionary pattern of any building and
the cycle of life of living animals. This unique theory (neither scientific nor
rigorously grounded) states that any architectural intervention on heritage
must respect the current state of the ruins (noli me tangere) as the last stage
of its circle of life, and assuming that they are dead bodies that should not be
raised by the addition of new material, conceptual or functional layers...

Réndurile ce urmeaza nu isi propun sa ofere un verdict definitiv
asupra unui subiect discutat si dezbatut pe larg de-a lungul anilor — si chiar al
secolelor. De asemenea, ele nu fac parte dintr-un studiu exhaustiv pe aceasta
temad; nici macar nu pretind a fi, fie si vag, stiintifice sau structurate. Acest
text reprezinta, pur si simplu, perspectiva mea personala asupra unei chestiuni
specifice: interventia in cladiri aflate n ruind — sau asupra vestigiilor acestora
— prin intermediul arhitecturii contemporane. Nu va asteptati la reflectii
profunde sau la afirmatii dogmatice. Priviti, cititi si, desigur, nu ezitati sa va
exprimati dezacordul daca nu impartasiti punctul meu de vedere. in cele din
urma, consider ca principala valoare a acestui material consta in asumarea
unei pozitii extreme — adoptarea unei atitudini oarecum radicale — menite sa
ofere un punct de plecare pentru o dezbatere pe aceastd temal.

1. Introducere

Noli me tangere. Nu ma atinge (nu ma retine). Acestea au fost
cuvintele lui lisus catre Maria Magdalena cand, dupd ce L-a recunoscut pe
Hristos cel Inviat, ea s-a apropiat de El si si-a intins méana cu intentia de a-L
atinge”. Din acel moment, scena a devenit o tema recurentd pentru pictori
din toate epocile si stilurile®. Totusi, existd anumite constante in majoritatea

1 Contact autor: sirvent@ua.es
2 Igvanghelia dupa loan, cap. 20, vers. 17.
3 Intre altele, se pot cita operele lui Giotto di Bondone (1296-1329), Fra Angelico (1440-41),
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Figura 1. Noli me tangere (fragment),
Giotto di Bondone, 1296-1329.

acestor tablouri: distinctia dintre
doud trupuri — unul muritor si
celalalt nemuritor — care, desi
. raman in imediata apropiere, nu
se ating niciodata cu adevarat. i
tocmai acea distantd mica, acel
gol, constituie punctul de tensiune
maximd din intreaga pictura®.
Intocmai ca in celebra sceni a
Crearii lui Adam, pictata de Michelangelo pe bolta Capelei Sixtine intre anii
1508 si 1512. Rareori o absenta - un gol - poartd o asemenea semnificatie.

Dar sé o luam de la capat. Acest text isi propune sa prezinte o serie
de reflectii asupra diferitelor moduri de a interveni asupra patrimoniului.
Poate ar trebui sa incepem prin a prezenta personajele: ce (sau cine) este
patrimoniul? Si de ce trebuie sa intervenim asupra lui?

Acestea sunt cateva dintre Intrebarile care mi-au venit in minte cand
am fost invitat sa particip la acest atelier international despre ,,Conservarea,
restaurarea si valorificarea cetatii medievale (sau, mai degraba, a ruinelor
acesteia) din Giurgiu, Roméania”. Avem acum o a treia intrebare: ce inseamna
,,valorificare”?

Inainte de a ne pierde intr-o mare de incertitudini - lucru deloc
surprinzator, avand in vedere complexitatea si amploarea subiectului - sa
incepem cu prima intrebare. Termenul ,,patrimoniu” are diverse semnificatii,
desi definitia sa principald, conform RAE, este ,bunuri mostenite de la
inaintasi™. Astfel, in sens larg, putem spune ca patrimoniul este ceea ce
primim de la generatiile anterioare. Aceasta definitie ridica noi Intrebari: Ce
facem cu el? Cum ar trebui sa-l transmitem generatiilor viitoare? Exact asa
cum l-am gasit (recunoscand ca s-ar putea deteriora sau chiar pierde)? Sau
incercam sa-1 conservam (ceea ce implica interventia si, intr-un anumit sens,
alterarea” lui)?

Las deoparte, in mod deliberat, aceste noi chestiuni si trec la a treia
intrebare: ce poate insemna ,,punerea in valoare” a ruinelor? Ce se asteaptd de
Botticelli (1491-93), Durer (1511), Tizian (1512), Jerénimo Césida (1570), Jan Brueghel cel Tanar
(1625), Rembrandt (1638).

4 Interesant este cd acel spatiu intermediar — acel vid dintre lucrurile existente — este definit
sugestiv in cultura japoneza: conceptul de ma se referd la acest interval dintre obiecte, desi poate
desemna si timpul sau pauza dintre un fenomen si altul.

5 Diccionario de la lengua espafiola (222 edicién), Real Academia Espafiola, 2001. Consultat 26
oct. 2014.
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la un arhitect atunci cand i se propune o astfel de sarcina? La prima vedere,
ne vin in minte doua optiuni diferite:

1. Restaurarea fidela a ruinelor, readucerea lor la starea initiala.

2. Recunoasterea faptului ca teritoriul, orasele si cladirile din cadrul acestora
alcatuiesc o tesatura vie si, prin urmare, adaugarea sau suprapunerea unui nou
strat peste aceasta tesaturd, in acord cu canoanele, stilurile si sensibilitatile
epocii®.

In ciuda diferentelor dintre ele, ambele optiuni implica o actiune —
,»a face ceva”. Totusi, o reflectie atentd asupra subiectului dezvaluie o a treia
cale — opusa celor doud anterioare si schitatd pe scurt in paragraful precedent:
aceea de a nu face absolut nimic. De a ldsa ruinele exact asa cum sunt. De a
crea o arhitecturd noua in apropierea, in jurul sau alaturi de ruine, respectandu-
le fira a interveni direct asupra substantei lor. In acest punct, abordez a doua
intrebare (de ce trebuie sa intervenim?), pe care o lasasem anterior, in mod
deliberat, fara raspuns.

In acest moment, este oportun si introducem un ultim personaj
in aceastd naratiune: ,,ruina”. Este o entitate arhitecturald capabila sa faca
vizibild o variabila greu de perceput, de masurat si — desigur — de gestionat
sau de surprins: timpul. In contextul acestui document, definesc conceptul
de ,,ruind” drept un cadavru — trupul lipsit de viata al unui lucru care a fost
candva creat si locuit, pentru ca ulterior sa fie abandonat (sau, In anumite
cazuri specifice, chiar distrus intentionat).

Actiunea incepe.

2. Nud

Am avut noroc. Am vizitat peste 60 de tari - in special locuri izolate,
aflate departe de traseele turistice batatorite’. Din acest motiv, imi este foarte
greu sa raspund la o intrebare care mi se pune constant: ,,Care este cel mai
ciudat, curios sau unic loc pe care l-ai vizitat vreodata?”

Totusi, cateva locuri au fost atdt de radicale si extreme Incét ocupa
un loc special in memoria mea. Unul dintre ele este Poliske, din Ucraina. Este
un loc pe care cu siguranta nu il vei gasi pe harta, deoarece pur si simplu nu
mai existd. Este un oras-fantoma — un sit al ruinelor moderne.

Adesea prefer sa nu-mi planific calatoriile; acest lucru imi ofera
libertatea de a ma deplasa in functie de starea mea de spirit. Dacd imi place
un loc, raméan mai mult; daca nu, pur si simplu imi fac bagajele si plec in alta

6 In acest sens, trebuie sd mentionez (cel putin) dous documente provenind de la doud organizatii
diferite: a) UNESCO si Conventia privind protectia patrimoniului mondial, cultural si natural, din
1972. IPCE (Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia), si b) Documento de Madrid, 2011.

7 Pentru a fi mai precisi, nu a fost chiar noroc, ci un obiectiv urmarit in mod minutios.
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Figurile 2 si 3. La Rabita, Guardamar del Segura (Spania), stanga: recrearea ideala a
situatiei din sec. X, dreapta: situatia actuala.

parte. Totusi, aceasta lipsa de organizare ma face uneori s ratez locuri care
necesitd putind planificare prealabila. Mai exact, accesul in Pripyat - orasul
ucrainean abandonat de langa nefericita centrald nucleara de la Cernobil, locul
uneia dintre cele mai mari catastrofe nucleare din istorie - necesita obtinerea
unor permise cu cel putin 15 zile inainte. Este un lucru pe care (bineinteles) nu
l-am ficut la momentul respectiv. In schimb, am gasit un plan alternativ care
s-a dovedit a fi cu adevarat palpitant (desi nesabuit): sa caut pe cont propriu
alte orase abandonate din ,,Zona de Excludere” (o zond contaminata, cu acces
restrictionat, situata pe o razd de 30 de kilometri in jurul Cernobilului). Asa
am ajuns la Poliske.

Pe 26 aprilie 1986, reactorul nr. 4 de la Cernobil - situat la aproximativ
100 km nord de Kiev - a explodat. La treizeci si sase de ore dupa accident,
a inceput evacuarea urgentd si in masa a orasului Pripyat si a altor localitati
mici din apropiere®. Viata a disparut brusc din interiorul cladirilor, care au
ramas - de atunci - exact asa cum le-au lasat proprietarii in timpul fugii lor
gribite din acea noapte fatidicd de primavari. in doar 25 de ani, natura a
recucerit aceste structuri, devorandu-le intr-un ritm uluitor’. Imaginile pe care
am reusit sa le surprind (si sa le pastrez) in Poliske!* stau marturie in acest
sens.

Ceva similar s-a intamplat intr-un alt loc indepartat, desi din motive
foarte diferite. In timp ce strazile din Havana abunda de viata la fiecare colt
8 Evacuarea completa a orasului Cernobil si a localitatilor aflate pe o raza de 30 de kilometri
(inclusiv Poliske) a avut loc abia la sase zile dupa catastrofa.

9 Acest proces poate fi observat si in regiunile tropicale, unde cresterea rapida a vegetatiei
ajunge sd ascunda complet ceea ce odinioara erau mari centre urbane; printre exemple se numara
orasele mayase din Mexic, Guatemala si Belize sau templele spectaculoase de la Angkor Wat, din
Cambodgia.

10 La cateva minute dupa ce am intrat in orasul pustiu, soldatii ucraineni mi-au detectat prezenta

si m-au obligat sd parasesc Zona de Excludere, impunandu-mi totodata sa sterg o mare parte din
imaginile pe care le surprinsesem. Am reusit sa pastrez doar céteva dintre ele.
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(spre deosebire de cele din Poliske), cladirile de acolo se transforma si ele
rapid in ruine™, in principal din cauza lipsei totale de intretinere. Totul a rimas
exact asa cum era in noaptea de Anul Nou din 1959; chiar si vehiculele care
strabat zilnic acest mare oras caraibian sunt, practic, aceleasi care circulau pe
atunci. Dar aceasta este o alta poveste, pe care o voi spune cu alta ocazie...

Revenind la Poliske, intdlnim pe strazile sale ruine contemporane —
un fel de ,,cadavru” recent, aflat in descompunere: ramasitele lipsite de viata
ale unor cladiri devorate de naturd. In acel loc izolat si abandonat, invaluit
intr-o liniste coplesitoare, am putut observa clar ca structurile urmeaza un
tipar care — In mod curios — oglindeste ciclul de viata al oricarei fiinte vii:
cladirile se nasc (sunt proiectate si construite), cresc (suferind modificari si
transformari din diverse motive), se reproduc (sunt replicate in proiecte urbane
de amploare) si, in cele din urma, mor (cizand in desuetudine si abandon). In
acel moment, Incepe o transformare lenta, dar implacabila: de la cladire (ceva
viu, aflat in uz) la ruina (rdmasite moarte, scoase din uz).

Figura 4. Poliske (Ucraina). Imagine realizatd de autor, marti, 21 august 2012.

In acest punct, este momentul sa revenim la premisa initiala si sa
ne punem o intrebare noud: ce inseamna ,,a interveni asupra patrimoniului”?
Din perspectiva descrisd anterior, acest lucru presupune nici mai mult, nici

11 Se spune cd, in Havana Veche, o cladire se prabuseste la fiecare cinci zile. Indiferent de
exactitatea acestei cifre, ramane cert faptul ca procesul de degradare din centrul istoric al orasului
este evident.
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mai putin decét alterarea unui ciclu de viatd - un act atat de nenatural incat,
in mitologie, este rezervat exclusiv zeilor. Si - anticipandu-va gandurile - nici
arhitectii, nici istoricii sau arheologii si, cu siguranta, nici politicienii nu sunt
zel.

Conform acestei teorii, a interveni asupra patrimoniului ar echivala cu
invierea mortilor. Aici este momentul sa introducem ultimul personaj al acestei
povesti: zombii (si alti monstri). Literatura si cinematografia science-fiction
ii infatiseaza pe acesti indivizi legendari drept ,,strigoi” — adicd oameni care,
dupa ce au murit, sunt readusi la viata in diverse scopuri. Extinzand analogia,
interventia asupra unei cladiri abandonate (care, in esentd, a ,,murit”) — fie
pentru a o conserva, fie pentru a-i propune noi utilizéri — reprezinta, la propriu,
un act nenatural care creeaza un zombi. Unul dintre strigoi. Un mort viu.

O analiza mai detaliata releva faptul ca aceasta analogie poate oferi
raspunsuri la intrebari pe care nici nu ne-am oprit s le formulam — dar care
sunt, intr-un anumit sens, prezente in subconstientul nostru ori de cate ori
observam restaurarea sau reabilitarea patrimoniului construit.

In general, abordarea unor astfel de proiecte este complexa, intrucat
este dificil sa tragem o linie de demarcatie intre ”ceea ce a fost” cladirea si
”ceea ce va deveni” odatd cu adaugarea unor noi straturi materiale, conceptuale
si functionale. Dacd privim spre zombi, observam aceeasi dihotomie: un

Figura 5. Sus - Teatrul Roman din Sagunto (Spania). Jos - cativa dintre zombii din
legendarul serial de televiziune ,,The Walking Dead”.
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singur corp care gazduieste doud personalititi extrem de diferite — o identitate
scindata. Caci este evident ca, desi un zombi poseda acelasi corp ca o anumita
persoana vie, el nu are nicio legatura cu acel individ. Interventia arhitecturala
presupune reunirea a doua straturi temporale distincte — doud personalitati
distincte — in acelasi loc, in cadrul acelorasi coordonate spatiale X-Y-Z
(acelasi corp). Ea creeaza un monstru cu doud capete. Sau, mai exact, un ,,caz
straniu”: Dr. Jekyll si Mr. Hyde.

O cladire care a trecut printr-o interventie este intotdeauna ceva
bizar, anomal si paradoxal. Ceva nu se leaga niciodata pe deplin, indiferent
cat de bine executat ar fi proiectul. Zombiul posedd o natura ambigua,
nedeterminata si chiar incoerenta: mortul-viu. Cum poti explica, intelege sau
reprezenta ceva ce este, simultan, mort si viu? Aceasta dualitate se manifesta
ca o incapacitate de a recunoaste fosta persoand vie in zombi, desi ambele
— persoana si zombiul — impart acelasi corp. Revenind la pasajul noli me
tangere, insisi Maria Magdalena nu-1 recunoaste pe lisus cel Inviat pana
cand nu se apropie si il examineaza cu atentie. (Trebuie spus ca pare oarecum
ciudat sa vorbesti despre lisus si despre zombi in acelasi paragraf...)

Figura 6. Casd in Alenquer (Portugalia), arh. Aires Mateus, construitd intre 1999-2001.
Pereti de piatra ai casei preexistente (sus) si aceiasi pereti dupa ce au fost modificati si
integrati in estetica contemporand a noii case (jos).

T8 a2 HEADS,
{ g‘ ' 2 BRAINS
L 8 ...0ne wants

to LOVE-
. One wants

Yo toKILL!

S

Y

’
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Figura 7. Zidul Jayran, Almeria
(Spania), construit in secolul al
Xl-lea, reconstruit in secolul al
XXI-lea.

Pe de alta parte, pare
evident cd se produce o
schimbare si la nivelul
corpului nsusi atunci cand
0 persoand vie moare $i este
ulterior readusa la viata. In
romane si filme, zombii sunt
infatisati ca fiinte stangace,
lente si lipsite de constiinta
sau vointd. Corpul nu mai este ceea ce a fost Inainte de moarte si inviere, cand
apartinea unei persoane vii. Nici nu mai functioneaza acest corp material asa
cum o facea odinioard; in general, se afld intr-o stare mai precara (repetam:
stingaci, lent si lipsit de constiintd). In incercarea de a conserva anumite ruine
— de a le face ,,nemuritoare” sau, cel putin, de a le prelungi existenta dincolo
de durata lor naturald de viata — se apeleaza la pansamente, proteze, petice si
alte elemente straine corpului; acestea reprezinta in mod clar ceva nenatural
si 1i altereaza esenta. Recrearea a ceva ce nu exista in prezent (chiar daca
a existat cu adevarat in trecut) constituie, intr-un anumit sens, o forma de
minciund, de Inseldciune sau de mistificare.

in cele din urma, definitia termenului ,,zombi” data de RAE introduce
o nuanta noua, pe care nu am abordat-o inca: ,,0 persoand considerata moarta,
care a fost reanimata prin vrajitorie pentru a i se controla vointa”'?. Cu alte
cuvinte, aceasta implica existenta unei a doua persoane care readuce o alta la
viata. Acest scenariu evoca, de pilda, mitul Golemului din Praga' — o fiinta
animata, faurita din materie neinsufletita. In mod curios, in aceastd poveste,
Golemului i se da forma din lut, aidoma relatarii biblice despre crearea lui
Adam. Totusi, spre deosebire de Adam, Golemului ii lipseste sufletul. Oricum
ar fi, ambele istorisiri au in comun faptul ca ,,cineva” este responsabil pentru
readucerea la viatd a unui corp mort, de obicei in scopuri egoiste sau interesate:
pentru a folosi zombiul sau fiinta creatd, in primul rand, spre a-si satisface
propriile nevoi. Acest detaliu, cel putin, ar trebui sa ne dea de gandit...

12 Diccionario de la lengua espafiola (222 edicién), Real Academia Espafiola, 2001. Consultat 26
oct. 2014.

13 Aceasta este o poveste populara din mitologia evreiasca, in care renumitul rabin din secolul
al XVI-lea, Judah Loew, creeazd Golem-ul pentru a apdra ghetoul din Praga impotriva atacurilor
antisemite. Mitul Golem-ului a fost adaptat pentru ecran de Paul Wegener, care a realizat o trilogie
bazatd pe aceasta legendd intre anii 1915 si 1920.
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3. Rezultat

in copilarie, nu am manifestat un interes deosebit fatd de ,,pietre”. As
indrazni sa generalizez si sa spun ca acelasi lucru este valabil pentru o mare
parte dintre tineri si adolescenti. Poate ca motivul era incapacitatea noastra
de a intelege conceptul de ruind — ramasitele lipsite de viata ale unei cladiri
din trecut — si faptul cd, in ciuda imaginatiei bogate specifice copiilor, nu
vedeam in ele decat o ,,cladire in ruind”. Chiar si acum, ajunsi la maturitate,
nu stdpanim pe deplin capacitatea de a célatori in timp; de aceea ne bazam pe
centre de interpretare si pe
reconstituiri ale vestigiilor si
descoperirilor arheologice.

Imi vine in minte o
intamplare din vara trecuta,
cand am avut ocazia sa
vizitez cateva situri elene
din arhipelagurile Saronice
si Ciclade. Insotitorii mei isi
indreptau privirea spre mine,
asteptand sa le explic cum Fremi 2 o
trebuie sa fi aratat cladirile Figura 8. Heraion: Templul Herei, Delos (Grecia).
originale — ,trupurile vii” — Ruinele unui templu doric construit la sfarsitul

secolului al VI-lea i.Hr., pe locul unui templu mai
vechi.

a2

prin contrast cu ,,cadavrele”,
adicd ruinele care ni se
infatisau. Ei presupuneau ca arhitectii isi insusesc aceasta abilitate in timpul
studiilor. Din pacate, rareori se intampla acest lucru.

De-a lungul anilor dedicati studiului acestei discipline fascinante, am
invatat sa desenam, sd masuram si chiar sd transformam materia; am invatat
sa cream obiecte si sa le deplasam pe axele X, Y si Z. Cu toate acestea, nimeni
nu ne-a invatat vreodata cum
sd navigdm Intr-o a patra
dimensiune:  timpul. De

Figura 9. Gara Benalua, Alicante
(Spania), construita n 1888,
inchisa in 1974. Abandonatad g
si nefolositd de atunci, desi
recent a fost Iintreprins un
proiect ambitios de renovare,
care a ramas neterminat din
cauza lipsei de investitii...
Nasterea unui nou zombi?
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asemenea, odatd cu diploma de arhitect, nu primim nici un glob de cristal,
nici 0 masina a timpului care sa ne ajute sa vizualizam un loc asa cum arata el
cu secole In urma...

In cel mai bun caz, unii dintre noi descopera ci operele geniale si
precise, vazute candva in carti sau reviste, se dovedesc a fi cu totul altceva
atunci cand decidem sa calitorim si sa le vizitam in situ. imbitati de propriul
ego - cladit practic din nimic, de-a lungul anilor de dedicare exclusiva din
facultatea de arhitectura - tot ce reusim sa spunem, confruntati cu dezamagirea
provocata adesea de starea actuala a unei cladiri (o dovada clard a timpului
ca a patra dimensiune) in comparatie cu imaginile vazute atdt de des (un
instantaneu inghetat in timp), sunt observatii stdngace: ,,au folosit materiale
de proasta calitate”, ,,utilizatorii n-au inteles lucrarea si au distrus-0” si alte
banalitati similare.

In culmea stupiditatii noastre, credem uneori cd discernem ceva
asemanator timpului (,,petele de pe beton sunt patina timpului”), dar, in
adancul nostru, ceea ce vedem de fapt este lipsa de pricepere a arhitectului
in alegerea materialelor potrivite sau in rezolvarea unui anumit detaliu
constructiv.

Una dintre marile probleme ale erei informationale (desi unii ar
putea-o considera o virtute) este supraabundenta imaginilor de arhitectura in
toate mediile: reviste, televiziune, internet... Aceasta suprasaturatie vizuala
duce la o interpretare rudimentara si superficiala a arhitecturii: in loc sa
aprecieze caracteristicile si elementele specifice - precum spatiul, lumina si
functionalitatea -, oamenii pretuiesc doar forma exterioard, aspectul, silueta.
Acest lucru a declansat o cursa nesdbuitd in rdndul unor arhitecti de a gasi cea
mai ineditd forma sau cel mai spectaculos efect vizual, rezultand intr-o serie
irationald de structuri absurde. Este un spectacol lipsit de substanta, in care
singurul obiectiv este surprinderea privitorului - o atractie pentru mase (care
nu sunt neapdrat initiate In domeniu). Si stim cu totii - cel putin in Spania

§ G 78| - cum s-a incheiat aceastda
epocd a nesabuintei.
,_ Arhitectura este tot
| mai des privita, dar tot mai rar
traita, pierzandu-si astfel una
dintre valorile sale esentiale.

Figura 10. Blocul Spatial, Hanoi
(Vietnam), arh. Kazuhiro Kojima,
construit in 2003 (stdnga). Stare
in 2008 (dreapta), doar 5 ani mai
tarziu.



Figura 11. S(ch)austhall, Ram-
sen (Germania), arh. Naumann.
architektur 2008.

Privind constant imagini de
arhitectura - sa nu uitdm ca
,0 imagine este o fractiune
de secunda inghetata in
timp” - ajungem sd credem
ca arhitectura aratd mereu
asa cum apare in reviste,
cd ramane neschimbata,
exact asa cum o infatiseaza
imaginile. Totusi, o vizitd simpla (sau, uneori, nu atat de simpld) la o anumita
cladire dezvaluie informatii pe care nicio revistd nu le poate transmite:
trecerea timpului si modul in care aceasta a afectat arhitectura. Ii vedem
ridurile (imbatranirea naturala a materialelor) si cicatricile (modificérile si
transformarile operate de proprietari, de obicei pentru ca cladirea nu le mai
satisfacea nevoile).

Doar 1n cazuri rare timpul - acel judecator implacabil - imbunatateste
cu adevarat arhitectura, demonstrand, mai bine decat orice critic de arta,
valoarea arhitectului care a conceput-o si a construit-o, precum si justetea
deciziilor sale.

Concluzii

Dupa aceste ctape preliminare, vine momentul luarii deciziilor.
Ruinele trebuie ,,valorificate”, trebuie intreprinse actiuni privind patrimoniul,
trebuie facut ceva... dar ce atitudine ar trebui adoptata?

Despartirile
reprezinta intotdeauna un
moment extrem de dificil in
viata oricui - o situatie grea,
incdrcata de emotie. Fie ca

Figura 12. Casa Ruinelor, Saka
(Letonia), arh. NRJA. Ruinele
in decadere si constructiile noi
se leaga una de cealalta fara a se
atinge. Asemenea figurilor din
pictura lui Tizian Noli me Tangere
(1511_12) noli me tangere
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Figura 13. Renovare casa, Alicante
(Spania), arh. Daniel Sirvent,
2003. Doua fragmente din pictura
,»Noli me Tangere” de Jerénimo
Cosida (1570) au fost suprapuse
peste detaliul constructiv, care
prezinta un perete in starea sa
originald si o noud adaugire
arhitecturala cu un spatiu gol mare
si respectuos intre ele.

este vorba despre despartiri temporare, Intr-o gara sau pe un aeroport, fie
despre cele definitive, la mormantul unei persoane dragi, natura umana tinde
sd se agate de ceea ce are; ne este greu sa ne desprindem de cei dragi, de
amintiri si chiar de obiecte! - desi este adevirat ca acest materialism sau cult
al obiectului nu este universal valabil pentru toate civilizatiile's. In aceeasi
ordine de idei, ne este greu sd acceptam ca anumite cladiri nu mai exista,
deoarece ciclul lor de viatd s-a incheiat. Totusi, vazandu-le ,.cadavrele”
— trupurile lipsite de viata (ruinele lor) —, instinctul nostru natural este sa
incercam sa le resuscitam, sa le readucem la viata. Nu realizdm ca o astfel de
abordare gresitd nu face decat sa ,,dea viata unui lucru deja mort”. Si ce este
un zombi, la urma urmei, daca nu un mort viu?

Fara sd ne dam seama pe deplin, noi, arhitectii - alaturi de profesionisti
din alte domenii, precum istorici, arheologi si politicieni (nimeni nu este
exceptat aici) - credm o Intreagad armata de zombi in orasele noastre. Putem
vedea doar materia aflatd chiar in fata noastra - obiectele pe care le putem
atinge. Este o realitate tridimensionala pe care, in urma anilor de studiu, am
invatat sd o desenam, sd o masuram si sa o construim. Cu toate acestea, nimeni
nu ne-a invatat sa privim dincolo de fotografii - acele ,,momente inghetate in
timp” - sau sa intelegem a patra dimensiune, sa masuram timpul si, mai presus
de toate, sd-1 respectam. Nimeni nu ne-a invatat sa intelegem natura umana si
ciclul vietii ori sa acceptam pierderea ca pe o parte intrinseca a acestuia.

Respectarea ciclului vietii - acceptarea mortii ca parte a existentei -
implica luarea unei decizii dificile in domeniul patrimoniului construit: aceea
de a lisa ruinele exact asa cum le-am gisit. Inseamna si acceptim ci ele

14 Binecunoscutul ,sindrom Diogene”, intalnit la anumite persoane - in special la varstnici -
constd in acumularea irationald a unor cantitati mari de obiecte.

15 In acest sens, filosofia orientald este ceva mai pragmaticé: ,Dupa cum spunea Buddha, omul
impovarat de bunurile sale este asemenea unei nave care ia apa: singura speranta de a ajunge in
sigurantd consta in lepddarea incarcaturii.”
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ar putea continua sa se degradeze sau chiar sa dispard definitiv. Oricat de
drastica ar parea aceastd masura, incercarea de a le conserva ar echivala cu
imbalsamarea unui cadavru sau cu transformarea lui intr-o mumie (o imagine
care evoca trupul lipsit de viata al lui Lenin din mausoleul sau din Piata Rosie
— un lucru, fara indoiald, sordid si de un gust indoielnic).

Respect.

Noli me tangere.
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Abstract

The Fortress of Giurgiu was one of the most important strongholds
on the Lower Danube, controlling a strategic crossing between Wallachia and
the Balkans. Established in the late fourteenth century and later strengthened
by the Ottomans, it became a key frontier fortress protecting navigation and
military communications. Throughout the sixteenth to eighteenth centuries, it
played a major role in conflicts involving the Ottoman, Wallachian, Habsburg
and Russian forces. Following the Treaty of Adrianople (1829), its military
function declined and much of the fortress was demolished. Archaeological
investigations have confirmed its outstanding historical significance and
its importance in the evolution of Danubian military architecture. In 2014,
the Spanish-Rumanian Workshop of Restauration was held in Giurgiu. In it,
students and professors could learn and work about this fortress.

Introducere

Cetatea Giurgiu reprezintd un exemplu esential de arhitectura militara
de pe cursul inferior al Dunarii. Situata pe malul nordic al fluviului — vizavi de
orasul bulgar Ruse de astazi —, pozitia sa permitea controlul uneia dintre cele
mai importante cai de trecere intre Tara Romaneasca si teritoriile balcanice.
De-a lungul Evului Mediu tarziu si al epocii moderne timpurii, Giurgiu a
servit drept port, punct strategic de frontiera si baza logistica, fiind totodata
scena a numeroase conflicte intre principatele crestine de la nord de Dunare
si Imperiul Otoman. Astazi, vestigiile vizibile sunt modeste, avand in vedere
importanta istorica a sitului. Demolarea sistematica a complexului in secolul
al XIX-lea, refolosirea materialelor de constructie si dezvoltarea urband
ulterioard au redus cetatea la simple fundatii, baze ale zidurilor si structuri

296



scoase la lumind prin sapaturi. Cu toate acestea, campaniile arheologice
desfasurate incepand cu mijlocul secolului al XX-lea au permis reconstituirea
principalelor etape de dezvoltare a sitului si evidentierea continuitatii dintre
fortificatia munteana de la sfarsitul secolului al XIV-lea si adaptarile otomane
ulterioare.

Importanta orasului Giurgiu rezida, asadar, nu doar In evenimentele
militare asociate acestui sit, ci si in oportunitatea de a studia modul in care o
fortareata medievald a fost transformata progresiv pentru a raspunde noilor
cerinte ale razboiului bazat pe artilerie. O analiza coroborata a documentatiei
istorice, a planurilor militare si a dovezilor arheologice ofera o intelegere
deosebit de cuprinzatoare a evolutiei sistemului defensiv al sitului.

Figura 1. Ruinele cetatii Giurgiu.

Dunérea si pozitia strategica a asezirii Giurgiu

Timp de secole, cursul inferior al Dundrii a servit drept frontiera
politicd si culturali majord. inci din epoca romana, fluviul a indeplinit
simultan rolul de bariera defensivi, cale de transport si zond de schimburi. in
Evul Mediu, acesta separa — desi cu limite fluctuante — principatele situate
la nord de fluviu de puterile stabilite in Peninsula Balcanica. Controlul asupra
vadurilor, porturilor si insulelor era esential pentru asigurarea circulatiei
trupelor, a marfurilor si a tributului.

Giurgiu era situat pe o insuld micd, in apropierea malului muntean.
Apele din jur ofereau o protectie naturala pentru o mare parte a perimetrului
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si Ingreunau apropiereca masinariilor de asediu. Totodatd, amplasamentul
domina rutele terestre care legau Bucurestiul de Dunare, precum si cdile de
comunicatie fluviala dintre fortarete-cheie precum Vidin, Nicopole, Ruse si
Silistra. Cetatea nu poate fi inteleasa izolat; ea facea parte dintr-o retea de
pozitii fortificate care asigurau controlul militar si fiscal asupra fluviului.
Amplasarea sa insulara explica rezistenta locului in fata numeroaselor
asedii. Curentul apei, bratele secundare ale Dundrii si luncile inundabile din
jur serveau drept elemente de aparare exterioara. Aceste avantaje naturale
erau completate de ziduri groase, turnuri proeminente, spatii de depozitare si

ia
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Figura 2. Amplasarea cetatii Giurgiu pe o harta din 1871 (intocmita de autor pe baza lucrarii
Popescu 2014, 42). Cetatea era situatd pe un brat al Dundrii, controland un vad de trecere
la granita dintre Imperiul Otoman si Principatul Tarii Romanesti (actuala frontiera dintre
Romania si Bulgaria).

Originile cetatii

Originile orasului Giurgiu au facut obiectul unor interpretari diverse.
O traditie raspandita inca din secolul al XIX-lea a atribuit intemeierea acestuia
unor negustori genovezi, asociind numele localitatii cu Sfantul Gheorghe.
Prezenta comerciala italiand in bazinul Marii Negre si de-a lungul Dunarii a
conferit credibilitate acestei ipoteze; cu toate acestea, sapaturile arheologice nu
au furnizat incd dovezi concludente privind existenta unei fortarete genoveze
anterioare etapei valahe. Prima mentiune documentara certa dateaza de la
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inceputul secolului al XV-lea, din timpul domniei lui Mircea cel Batran. Acest
domnitor a promovat o politicd de consolidare a granitelor Tarii Romanesti
in fata expansiunii otomane si a sprijinit sau reorganizat diverse avanposturi
dundrene. Majoritatea cercetatorilor atribuie constructia cetatii medievale —
confirmata prin dovezi arheologice — domniei sale, desi nu poate fi exclusa
existenta unei asezari anterioare, de dimensiuni mai mici.

iurgiu,

Figura 3. Macheta care ilustreaza ipoteza structurala privind prima forma a cetatii G
datand din secolele XI-XII.

Intemeierea sa trebuie inteleasa in contextul consolidarii politice a
Tarii Romanesti. Giurgiu pazea calea de acces dinspre sud catre principat
si asigura legatura cu fluviul. Constructia sa a necesitat nu doar o investitie
militard, ci si organizarea unor linii de aprovizionare, a unor debarcadere si a
unor drumuri. Prin urmare, incé de la inceput, a functionat mai degraba ca un
element de infrastructura teritoriala decat ca o simpla incinta defensiva.

Sapaturile au scos la iveald un plan aproximativ patrulater, adaptat
topografiei insulei. Zidurile erau extrem de groase, fiind alcatuite din doua
fete de piatra si un nucleu interior din zidarie de piatrd brutd si mortar. Acest
sistem — intdlnit frecvent in fortificatiile medievale din sud-estul Europei —
asigura o masa suficientd pentru a rezista impactului masinariilor de asediu si
al artileriei timpurii.

Complexul dispunea de turnuri de colt sau bastioane proeminente,
menite sa protejeze zidurile de curtind prin foc de flanc. A fost identificat, de
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asemenea, un donjon impunator, interpretat drept principalul punct fortificat
si, probabil, resedinta comandantului. Spatiul interior gazduia incéperi pentru
garnizoand, depozite, zone de serviciu si cdi de circulatie care faceau legatura
cu intrarile si cu portul.

Configuratia medievala respecta in continuare o logica a verticalitatii:
ziduri relativ Tnalte, turnuri masive si puncte de acces controlate. Totusi,
grosimea considerabild a zidurilor de curtind sugereaza ca constructorii erau
deja constienti de impactul armelor timpurii cu praf de pusca. Astfel, Cetatea
Giurgiu reprezintd o etapa de tranzitie intre sistemul defensiv medieval
traditional si solutiile impuse ulterior de dezvoltarea artileriei.

incorporarea in sistemul defensiv otoman

Expansiunea otomana spre Dunare a transformat Giurgiu intr-o
tinta prioritara. Cetatea a fost cuceritd de sultanul Mehmed I in 1417, desi a
trecut de mai multe ori dintr-o stapanire in alta in cursul secolului al XV-lea.
Voievozii munteni, sprijiniti ocazional de monarhia ungard, au incercat s o
recucereascd, in timp ce otomanii o considerau esentiald pentru securizarea
campaniilor lor la nord de fluviu.

Odata cu consolidarea stapanirii otomane, Giurgiu a fost integrat
intr-un sistem defensiv si logistic mai amplu. Garnizoana controla traficul
fluvial, pazea depozitele de aprovizionare si facilita traversarea trupelor.
Inginerii otomani au consolidat structurile existente in loc sa le inlocuiasca
in intregime. Aceasta continuitate explica de ce sapaturile au scos la iveala
ziduri medievale care au fost refolosite, indltate si inglobate in constructii
ulterioare. Modificérile au inclus ingrosarea anumitor sectiuni, construirea
unor platforme pentru artilerie, reorganizarea punctelor de acces si adaugarea
unor lucrari de fortificatie din pamant, menite sa absoarba mai eficient impactul
proiectilelor. Cetatea si-a pastrat nucleul medieval, Insa functia sa s-a adaptat
- treptat la cerintele impuse de
% artileric si de o garnizoana
mai numeroasa.

Figura 4. Vedere istorica a orasului
Giurgiu de pe malul opus al
Dunirii. fn prim-plan se distinge o
i mare structura fortificata, avand in
fundal silueta orasului.




Cetatea Giurgiu de-a lungul rizboaielor purtate intre sec. XVI
si XIX

Spre sfarsitul secolului al XVI-lea, Giurgiu a capatat o importanta
deosebita in timpul ,,Razboiului cel Lung” impotriva otomanilor. In anul
1595, fortele lui Mihai Viteazul, sprijinite de contingente crestine, au atacat
fortdreata in urma bataliei de la Calugareni. Asediul si cucerirea cetatii au
fost prezentate de propaganda europeana drept o victorie majora, intrucat au
paralizat temporar una dintre principalele baze otomane de pe Dunare.

CETATEA GIURGIU LA SFARSITUL SEC. XVI
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Figura 6. Planul arheologic al cetatii in
Batalia din Octombrie 1595.
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Figura 5. Reprezentarea bataliei dintre Sigismund Bathory si Mihai Viteazul, voievodul
Tarii Romanesti.

Stapanirea crestina a fost de scurtd durata, iar fortireata a revenit
sub control otoman. Dovezile arheologice privind distrugerile provocate de
incendii si proiectilele recuperate au fost asociate cu aceste episoade, desi
identificarea precisa a fiecarui strat necesita prudenta. Lucrarile de reparatie
si modificare au continuat pe parcursul secolelor al XVII-lea si al XVIII-lea,
reflectand expunerea fortaretei la frecvente tensiuni militare.

Rézboaiele ruso-turce din secolele al XVIII-lea si al XIX-lea au
accelerat declinul acesteia; Giurgiu a fost ocupat, bombardat si evacuat
in repetate randuri. Inginerii rusi si austrieci au realizat planuri detaliate
ale complexului — documente esentiale in prezent pentru reconstituirea
configuratiei sale finale. Aceste planuri dezvaluie un sistem complex de
fortificatii, cuprinzand un nucleu insular, lucrari exterioare, santuri de aparare,
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platforme de artilerie si legaturi cu asezarea urband. Sistemele defensive, atat
cele ale castelului, cat si cele ale zidurilor orasului, s-au dovedit eficiente in
numeroase randuri; pentru a cuceri orasul, fortele ruse si austriece au fost
nevoite sa ridice fortificatii de campanie impresionante, si chiar si atunci, au
reusit sd mentind controlul asupra orasului otoman doar pentru cateva luni.

Figura 7. Asediul din 1770 al
armatei ruse, care a ocupat in
cele din urma fortareata in 1771,
an in care aceasta a revenit
imediat in mainile otomane.

Figura 8. Harta a asediului - de asemenea nereusit - din 1790 din timpul razboiului austro-
turc, ilustrand fortareata insulara de pe bratul Dundrii care proteja podul, orasul cu zidurile
sale bastionare si linia de circumvalatie construitda de austrieci in perioada in care Giurgiu
se afla sub stapanire otomana.
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Distrugere si abandon

Rézboiul ruso-turc din 1828-1829 a marcat sfarsitul rolului militar
al orasului Giurgiu. Tratatul de la Adrianopol a impus retragerea otomana din
anumite pozitii situate la nord de Dunare si demolarea mai multor fortarete.
Complexul fortificat a fost dezafectat treptat, iar piatra rezultata a fost
refolositd in constructii civile si in dezvoltarea urband moderna.

La fortaleza

. El castilio de la isla

Enfrada para provisiones

Enfrada para los trabajadores

Pueria de Braila

Puerta de Targoviste. (En el original aparece

« Tarigraduluis, e decir, la Puerta de &

Conslantinopla (Estambul)

. Salidas hacia el agua

. Salida de la fortaleza (a. Salidas secretas; b.
Palvorin; ¢. Corredor de comunicacion: d.
Entrada al foso principal)

1. Torre del reloj y puesto de observacion

4. Mezquita de madera

K. Puosiciones de artilleria

mmopw>

o

. % . - :
Figura 9. Harta orasului Giurgiu dupa razboiul ruso-turc din 1828-1829, intocmitd in
decembrie 1829 de ofiterii de stat major ai generalului rus Pavel Kiseleff, imediat dupa
retragerea otomana.

Figura 10. Asa-numitul ,,castel de pe insula”.
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Disparitia sa nu a fost instantanee. Unele elemente au ramas in
picioare timp de decenii, in timp ce altele au fost ingropate sub materiale
de umplutura sau noi constructii. Transformarea insulei si a zonei portuare
a modificat, de asemenea, modul in care este interpretat peisajul istoric.
Pana la momentul inceperii cercetdrilor arheologice sistematice, o mare
parte a fortaretei mai putea fi identificata doar prin intermediul fundatiilor.
Din acest motiv, planul rusesc din 1829 prezintd o valoare extraordinara.
Acesta constituie una dintre ultimele reprezentari ale complexului Tnainte
de demolarea sa si permite compararea datelor documentare cu structurile
identificate in timpul sapaturilor. Includerea sa in dosarul grafic trebuie sa se
bazeze pe o reproducere verificabila si citata corect.

Investigatii arheologice si valoare patrimoniala

Primele campanii sistematice au inceput in 1955, sub coordonarea lui
Ion Barnea, Paul Cernovodeanu si Constantin Preda. Aceste cercetari au stabilit
succesiunea stratigrafica de baza a sitului, au identificat zidurile principale si
au formulat ipoteze initiale privind configurarea medievala a complexului.
Rezultatele au fost publicate in revista Materiale si Cercetari Arheologice,
lucrare ce ramane o sursa fundamentald pentru studiul acestui sit.

Sapaturile ulterioare, desfasurate in deceniile ce au urmat, au
aprofundat cunostintele despre sit. Activitatea cercetatorilor Dan Capatana,
Cristina Harhoiu si Virgil Vrabie a oferit o intelegere mai detaliata a etapelor
de constructie si a relatiei dintre nucleul medieval si modificérile ulterioare.
Planul sitului, publicat in 1980, constituie o referintd esentiald pentru orice
studiu arhitectural sau grafic al cetatii.

Investigatiile au documentat ziduri, turnuri, donjonul principal,
pavaje, constructii interioare, precum si structuri legate de circulatie si de
activitatea portuard. Printre vestigiile descoperite se numard ceramica,
monede, arme, proiectile si obiecte de uz cotidian. Acest ansamblu de
materiale permite studierea nu doar a arhitecturii defensive, ci si a vietii
garnizoanei si a schimburilor economice centrate pe port.

Vestigiile vizibile in prezent constau in principal din fundatii si
sectiuni de ziduri cu inéltime redusd. Absenta unor structuri monumentale
pastrate in elevatie poate fi inselatoare, intrucat sub nivelul actual al solului
se conserva o succesiune arheologica remarcabil de complexa. Interpretarea
sitului necesitd corelarea zidurilor pastrate cu hartile istorice si cu planurile
publicate de echipele de cercetare.

Valoarea patrimoniald a sitului de la Giurgiu rezida in capacitatea
sa de a ilustra evolutia unei zone de frontiera. Situl reuneste vestigii ale
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fortificatiei valahe, ale ocupatiei otomane, ale modificdrilor impuse de
evolutia artileriei si ale distrugerilor din secolul al XIX-lea. De asemenea,
acesta documenteaza relatiile politice, militare si comerciale dintre teritoriile
situate de o parte si de alta a Dunarii.

Demersurile de valorificare a sitului ar trebui sd evite reconstructiile
volumetrice lipsite de o justificare solidd. Abordari mai adecvate includ
consolidarea vestigiilor, prezentarea etapelor istorice prin planuri si machete
distincte, precum si restabilirea vizuald a legaturii sitului cu fluviul. O
abordare muzeografica riguroasa trebuie sa faca intotdeauna distinctia intre
dovezile arheologice, ipotezele de reconstructie si reprezentarile artistice.

In 2014, la Giurgiu a avut loc cea de-a noua editie a Atelierului
hispano-roman de arhitecturd si restaurare, organizat de Universitatea de
Arhitectura si Urbanism ,,lon Mincu” (UAUIM) si Fundatia Cardenas. Tema
evenimentului a fost ,,Recuperarea ruinelor: intre poetica si tehnologie”;
studentii au lucrat asupra ruinelor cetatii pentru a le restaura si a le pune
in valoare patrimoniald prin intermediul unor proiecte si instrumente
arhitecturale. Rezultatele atelierului pot fi vizualizate pe site-ul UAUIM.
(www.uauim.ro/evenimente/workshop-romano-spaniol-giurgiu-2014/).

o

Figura 11. Fotografii de la atelierul din 2014.

Concluzii

Cetatea Giurgiu a reprezentat un element-cheie al sistemului defensiv
de la Dunarea de Jos intre secolele al XIV-lea si al XIX-lea. Amplasarea sa pe o
insuld a permis controlul asupra cailor de comunicatie fluviale si a uneia dintre
principalele treceri dintre Tara Romaneasca si Balcani. Structura medievala,
asociata cu numele Iui Mircea cel Batran, a fost transformata de otomani, care
au adaptat-o noilor cerinte logistice si razboiului bazat pe artilerie.
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Asediile succesive, campaniile lui Mihai Viteazul si razboaiele ruso-
turce si-au pus amprenta profund asupra sitului. Demolarea survenitd in urma
Tratatului de la Adrianopol a distrus majoritatea structurilor vizibile, insa
sapaturile arheologice Incepute in 1955 au permis reconstituirea planimetriei
si a etapelor de constructie. Datorita acestor demersuri, cetatea de la Giurgiu
constituie astdzi un studiu de caz fundamental pentru intelegerea arhitecturii
militare din Europa de Sud-Est.
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Dunirea — un fluviu pentru viitorul Europei
Prof.dr.habil.arh. Beatrice-Gabriela JOGER, UAUIM

Abstract

The Danube, the second largest river in Europe, has represented an
axis of the continent since antiquity, being both the border and a means of
uniting the countries it flows through. Beyond its dimensions and flows, the
Danube represents both a natural wealth, through the diverse and often unique
fauna and flora it shelters, and an economic value through the production of
electricity, facilitating transport and tourism.

Depository of thousands-year-old history, the Danube was conducive
to the founding of European towns and capitals, unites cultures and inspires
creators from all fields of art. Its protection is the objective of numerous
national, European and international organizations that work together to use
it according to good practices and ensure a quality future.

La cel de al IX-lea Atelier de Arhitectura romano-spaniol, desfagurat
in Romaénia la Giurgiu si 1n contextul temei atelierului: ,,Conservarea,
restaurare si punerea in valoare a Cetatii Giurgiu”, in care Dunarea detine un
loc important atat pentru cetate cat si pentru oras, am prezentat pe scurt fluviul
care nu doar influenteaza ci si determina viata oraselor si a oamenilor.

1. Dunirea in Europa

Dunarea, fluviu ale carui ape unesc vestul cu estul Europei indiferente
la granitele stabilite de oameni, a reprezentat inca din antichitate si continua
si astazi a fi 0 axa asupra careia se concentreaza atentia a numeroase tari si
organizatii in scopul unei evolutii concertate.

Numele Dundrii, declinat in numeroasele limbi ale popoarelor ale
caror teritorii le strabate (bulgara si sarba: /Jynae/Dunav, croatd: Dunav;
germana: Donau, maghiara: Duna, slovaca: Dunaj, rusa si ucrainiana: /[ynati
(Dunai), turca: Tuna), pastreaza in sonoritatea sa radacina latina: Danubius
(Zeul fluviilor), derivata la randul sau dintr-o radacina antica indoeuropeana,
ajunsd 1n limba latina prin limbile celtice in forma danu(w)-yo-, sau prin
limbile scitilor §i sarmatilor ce apartineau ramurii iraniene in care in limba
avesticd danu, Inseamna rau. Radacina este astfel prezentd si in denumirile
altor rauri europene: Donet, Nipru, Don etc.
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Dundrea este cel mai mare fluviu din Uniunea Europeana, dintre
putinele care curge de la vest la est si al doilea fluviu ca marime in Europa
dupa Volga. De la izvoare pana la varsarea in mare, Dunarea strabate 10 tari
(Germania, Austria, Slovacia, Ungaria, Croatia, Serbia, Romania, Moldova,
Ucraina) si influenteaza viata a zeci de milioane de oameni.

2. Date si fapte despre Dunére

2.1. Hidrologie

Dundrea (Fig.1), al doilea fluviu din Europa ca lungime este totodata
si unul dintre cele mai mari fluvii din lume. Lungimea sa de la izvoare la
varsarea in mare masoara 2857 km, iar latimea sa maxima este de 1,5 km,
adancimea variind intre 1 i 8 m. Bazinul hidrografic al Dunarii aduna zeci de
rauri si acopera o suprafata de 817.000 km?, Delta Dunarii avand la randul sau
circa 6750 km?.

Izvorul Dunarii se afla in Muntii Padurea Neagra din Germania, prin
paraurile Brigach si Breg care se unesc la Donaueschingen, punct oficial de
pornire a fluviului. Bazinul sau hidrografic este alimentat de rauri din 19 tari
ce Insumeaza 83 milioane de locuitori, fiind astfel fluviul cel mai international
din lume.

Considerat dintotdeauna o axad a vietii europene, astazi, Comisia
Europeana il recunoaste drept “cel mai important corp de apa non-oceanica
din Europa” si “o viitoare axa centrala pentru Uniunea Europeana”.

Harta Dunarii.

Figura 1.

1
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Bazinul sau hidrografic este Impartit in trei zone: Bazinul superior -
de la izvoarele din Germania pana la Bratislava (Slovacia); Bazinul Median
- de la Bratislava pana la Portile de Fier (Romania si Serbia); Bazinul
Inferior - de la Portile de Fier la Delta Dunarii. Dintre afluentiii importanti ce
alimenteaza debitul crescand al Dundrii, se pot enumera: Inn, Morava, Drava,
Tisa, Sava, Olt, Siret, Prut.

Debitul fluviului creste de la 580 m?/s in amonte de Passau, la 1900
m?3/s la Viena, la 2350 m®/s la Budapesta si la 6500 m*/s la intrarea in Delta.
Aceasta duce la un vitezd medie de 8-9 km/h, cu o curgere turbulentd, bazinul
sau variind de la 400 la 10.000 m* cu o medie de 2000 m3/s. Curgerea rapida
este datorata si diferentei de altitudine dintre izvoare si varsare, aceasta fiind
de 1078 m.

Modernizarea cursului Dunarii a dus la faptul ca astazi exista extrem
de putine zone in care fluviul curge liber, in ultimele decade fiind construite
59 de baraje pe primii 1000 km ai cursului sau, in medie un baraj la 16 km.
Cel mai mare baraj este insa cel de la Portile de Fier I si 11, in defileul Djerdap,
lung de 117 km, dintre Serbia si Romania. Barajele au peste 300 m si respectiv
30 m. Aici, fluviul ajunge cu un debit de 5500 m?*/s, iar barajul are o cadere
de 34 m la interior. Prin aceste baraje sunt oprite anual circa 20 milioane de
tone de sedimente. Dupa baraj, fluviul parcurge liber cei 860 km ramasi pana
la Delta.

Calitatea apei

Dunarea reprezinta o buna sursa de apa potabila, accesibila direct - ca
in regiunea Stuttgart si Alb-Donau, unde circa 30% din apa potabild vine din
Dunare, sau prin intermediul puturilor sau dupa filtrarea prin nisip. Poluarea
Dunirii se situeaza la nivel moderat, dar poate fi inci redusa. in scopul
imbunatatirii calitatii apei, tarile strabatute de fluviu conlucreaza prin planuri
de tratare a apelor uzate si de readucere la starea initiala naturala a bazinului
Dunarii, prin crearea de zone umede in scopul prevenirii inundatiilor sau a
secetei.

2.2. Biodiversitate

Dunarea favorizeaza existenta a numeroase formatiuni naturale
inedite sau unice si a unei extrem de bogate flore si faune.

Dintre formatiunile naturale sunt de mentionat, in Delta Dunarii,
insulele de pietris, in continua transformare prin aluviunile aduse de fluviu, si
padurile de lunca - un ansamblu de specii de plante ce pot suporta umiditatea
nu doar cateva zile ci timp de saptdmani sau luni de inundatii, ceea ce ajuta
la dispersarea energiei inundatiilor. Totodata acestea adapostesc i numeroase
specii de pasari.
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Delta Dunarii, rezervatie naturald, a fost Inscrisa in anul 1991 in
Parimoniul Mondial al Siturilor UNESCO.

Flora si fauna a caror viata este facilitata si protejata de intregul bazin
al Dunarii numara circa 2000 specii de plante si 5000 de specii de animale,
inclusiv unele pe cale de disparitie, majoritatea acestora fiind dependente de
apa sau specii acvatice. Multe dintre cele peste cele 110 specii de pesti sunt la
limita disparitiei, drept consecintd a unei exploatari intensive si a modificarii
mediului natural de reproducere prin construirea de baraje. Se pot mentiona:
crapul, somnul, stiuca, bibanul, avatul, platica, carasul, scrumbia de Dunare
si cinci specii diferite de sturioni care furnizeaza icrele negre cunoscute sub
numele de caviar.

Ecosisteme unice

In bazinul Dundrii existd cea mai lunga suprafati mlastinoasa de pe
continentul european si una dintre cele mai mari zone de stufaris din lume.
Padurea Letea, 0 zona unica este cea mai nordica padure subtropicala (bancuri
de nisip maritime) si adaposteste mai multe specii de plante. Pe fluviu cresc si
diferite specii de nuferi.

Din pacate aceasta biodiversitate este supusa pericolului dezvoltarii
rapide a unor specii invazive straine, nou aparute si cu o dezvoltare agresiva,
a proastei gestionari a terenurilor si a fragmentarii habitatelor traditionale prin
constructiile realizate de oameni.

2.3. Economie

Dunarea reprezinta si o valoroasa resursa economica atat in beneficiul
direct la oamenilor, ca loc de agrement cat si prin alternativa ecologica pe care
0 propune pentru transport.

Loc de agrement

De-a lungul Dunarii au fost conservate si amenajate rezervatii §i
parcuri naturale: Obere Donau (Germania), Valea Wachau si Donau Auen
National Park (Austria), Gemenc (Ungaria), Kopacki Rit (Croatia), Portile
de Fier (Serbia si Romania), Rezervatia naturala Srebarna (Bulgaria), Delta
Dundrii (Romania). Deasemenea, a fost amenajat Traseul pentru Ciclism
al Dundrii, lung de 2875 km, ce porneste din Donaueschingen si urmareste
fluviul pana la varsarea sa in Marea Neagra. In diferite zone pot fi practicate
sporturi ca: inotul, canotajul, pescuitul sau drumetia. Eco-turismul durabil
reprezinta de fapt modelul in beneficiul tuturor: al regiunii, al rezidentilor si
al vizitatorilor.

Navigatia - transportul alternativ ecologic

Dundrea este Coridorul VII de transport al Uniunii Europene. Prin
deschiderea in 1992 a canalului Rin-Main-Dunare, practic Marea Neagra
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este pusd in legaturda cu portul Rotterdam si Marea Nordului, acoperind o
distanta de 3500 km. Cei 60 de afluenti sunt navigabili de catre nave de mare
capacitate, ce faciliteaza transportul de marfuri.

Acest tip de transport prezintd insa §i unele puncte negative:
intensificarea transportului fluvial duce la o poluare mai mare si poate
impiedica migratia naturala a pestilor; modificarile aduse structurilor naturale
ale raurilor, pentru nevoile de navigare sunt ireversibile §i reprezintd o
puternicad imixtiune in viata fluviului.

3. Istorie, orase si cultura

Dundrea - granitd naturald

Dundrea a constituit timp de milenii o frontiera naturala, fiind
institutionalizata astfel odata cu formarea Imperiului Roman, cand a devenit
granita sa naturala de nord, de la perioada de apogeu pana in secolul al [V-lea
cand declinul imperiului s-a accentuat. incepand cu Evul Mediu Timpuriu,
Dunérea nu mai reprezintd o granitd, fiind in mare parte integrata Imperiului
lui Carol cel Mare. in Evul Mediu, Dunirea constituie granita de sud a Tarii
Romanesti cu Imperiul Otoman, ce se extinsese in Balcani, continuand astfel
pand in secolul al XIX-lea si inceputul secolului XX, cand transformarile
politice din zona au dus la invecinarea catre sud cu noile state create, Bulgaria
si Serbia. Astazi, pe cursul inferior ea formeaza parte din granita de sud a
Romaniei, cu Serbia si Bulgaria, si in est cu Moldova si Ucraina.

Orage si cetdti de pe teritoriul Romdniei de azi

Pe malurile Dunarii au fost construite inca din antichitate cetati
aflate pe teritoriul Romaniei de astazi. Istoria lor continud si astazi, ca orase
cu vechime milenara sau seculara.

Drobeta

Dezvoltata in apropierea castrului roman Drobeta (Fig.2), punct
strategic de trecere a Dunarii devenit al treilea centru urban din provincia
Dacia, dupa Sarmizegetusa si Apullum. Municipiu (121 d.Ch.) si apoi Colonie
(193 d.Ch.), castrul a rezistat navalirilor barbare pana la inceputul secolulul
VII d.Ch. In apropiere a fost construitad in evul mediu cetatea Severinului
(Fig.3), distrusa la randul sau de Imperiul Otoman in 1526. Orasul modern
Turnu Severin a fost intemeiat in 1833, devenit in 1841 capitala judetului, din
1972 numele de Drobeta-Turnu Severin unind siturile si denumirile istorice.

Turnu Magurele

Orasul de astazi a fost infiintat oficial in 1836, dar existau deja
agezari mai vechi 1n zona. Situat la confluenta Oltului cu Dunarea, pe malul
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Figura 2. Planul castrului Drobeta, Apolodor  Figura 3. Planul cetatii Severinului, sec.
din Damasc, 105-120 d.Ch. XITI-XTV.

stang al Oltului, agsezarea nu a facut parte din provincia romana Dacia, granita
de est a acesteia fiind constituitd din castre pe ambele maluri ale raului Olt -
limes alutanus. Cetatea Turnu (Fig.4) a fost construitd spre finalul secolului
al XIV-lea de Mircea cel Batran, fiind un important punct de aparare al Tarii
Romanesti in luptele purtate cu Imperiul Otoman. Devenita parte din raiaua
turceasca Turnu intre 1417-1829, a fost restituita ca urmare a Tratatului
de la Adrianopole la incheierea razboiului Ruso-Turc. Fost important port
comercial la Dunére, astdzi Turnu Magurele a devenit un punct de trecere a
frontierei cu bacul catre orasul bulgaresc Nicopole si incearca sa-si regaseasca
un loc in viata economica a tarii.

Giurgiu

Astazi capitald de judet, municipiul Giurgiu este un important port la
Dunare si punct de trecere rutierd a frontierei cu Bulgaria. Urmele de agezari
umane 1n zona dateaza inca din mezolitic (mileniile 10-7 1.Ch.), reprezentand
o arie dens populata si 1n antichitate pe timpul dacilor. La inceputul secolului
al VI-lea imparatul roman lustinian a construit aici orasul Theodorapolis. La
inceputul secolului al XV-lea este mentionata cetatea Zorio (Fig.5), distrusa
de turci in razboaiele cu Mircea cel Batran. La fel ca cetatea Turnu, cetatea
Giurgiului a intrat sub stipanire turceasca pana in 1829. In 1869, prima cale
ferata din Romania era inaugurata intre Bucuresti si Giurgiu. Podul Prieteniei
a fost realizat intre 1952-1954, orasul fiind declarat municipiu in 1968, fiind
un important punct de granita si resedinta de judet.
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Braila

Resedinta si cel mai mare orag al judetului omonim, Brdila (Fig.6)
este o veche asezare aflata pe malul stang al Dunarii. Documentata in scrieri
spaniole si harti inca din secolul al XIV-lea cu numele de Drinago, apare la
1368 cu denumirea de Brayla in relatie cu negutatorii bragoveni. A fost raia
turceasca intre anii 1554-1829. Inceputul secolului XX a constituit o perioada
fasta pentru oras, devenit un important port de marfuri al Romaniei si centru
pentru Bursa Agricola de cereale a Europei. Aceasta a favorizat gi dezvoltarea
culturald a orasului, cu scoli si licee de renume, teatru permanent, societati
muzicale si festivaluri de teatru si muzica.

Istorie si modernizare

in calitate de granitd naturala, Dunirea a fost martora a nenumarate
expeditii de cucerire si razboaie purtate pe ambele sale maluri. Apolodor din
Damasc a fost primul care a construit pentru imparatul Traian un pod peste
Dunare si Via Traiana, ale carui ultime urme se pot observa inca si astazi.

In aceeasi zona, unul dintre cele mai impresionante locuri de pe
Dunare sunt Cazanele Dunarii, defileu stancos ce constrange apele Dunarii sa
isi adune energia intr-un suvoi involburat ce se strecoara abil si cu forta printre
malurile abrupte. Climatul placut din zona Banatului si prezenta in apropiere
a unor ape cu proprietati terapeutice a favorizat aparitia inca din antichitate
a unor renumite staiuni balneare: Biile Herculane (Thermae Herculis - Ad
aquas Herculis sacras ad Mediam) si Mehadia (Ad Mediam).

Modernizarea fluviului s-a realizat in secolul XX cu pierderea unor
forme de relief naturale si a unor asezari seculare. Un exemplu in acest sens
il constituie insula Ada Kaleh, care a fost inghitita de apele Dunarii cu ocazia
construirii barajului de la Portile de Fier. Asezarea turceasca si mai apoi
austriaca, 1n timpul carora a fost construita o cetate de tip Vauban, devenita
un important punct turistic prin pitorescul sau, a fost sacrificatd in numele
progresului industrializat si al necesitatii de a produce energie electrica prin
exploatarea imensului debit al Dunarii si a fortei sale.

Sursd de inspiratie pentru creatia artisticd

Peisajele pitoresti, frumusetile locurilor si ale locuitorilor din diferite
zone au fost imortalizate in picturi, gravuri, scrieri si descrieri, constituind o
sursa de inspiratie pentru nenumarati artisti si calatori.

Poectul romantic german Friedrich Holderlin (1770-1843) spunea ca
Dunarea este un rau rdcoritor, dulce, spumant, uneori greu, uneori intamplator
visator. Celebrul scriitor francez Jules Verne (1828-1905) a dedicat Dunarii
scrierea Frumoasa Dundare galbena (Le beau Danube jaune, 1896) publicata
postum sub titlul Pilotul de pe Dundare (Le Pilote du Danube, 1908).
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Cea de-a saptea arta, prin realizarile sale SF - ce corespund unei
viziuni a viitorului ce pare la fel de fantastic ca unele dintre ideile lui Jules
Verne - in universul Star Trek din seria Deep Space Nine, a denumit Dunérea
o clasa de nave utilizate de catre Flotila Federatiei Stelare.

Apartinand mai putin creatiei artistice, numele Dunarii a fost folosit
de armata britanicd pentru a-si numi prima sa arma nucleard “Dunirea
albastra”.

in domeniul muzical muzical, curgerea vioaie si apele adanci ale
Dundrii au inspirat compozitori a diferite generatii. De la Johann Strauss-fiul
ce a compus celebrul vals Pe frumoasa Dundrea albastra (An der schénen,
blauen Donau) in 1867 si contemporanul sau roman losif Ivanovici cu
Valurile Dunarii din acelasi an, la contemporanul nostru Erich Josef “Joe”
Zawinul ce a compus simfonia Povesti ale Dunarii a carei prima auditie a
avut loc in 1993 la Festivalul Bruckner din Linz. Importanta fluviului este
subliniatd mai ales in imnul national bulgar Mura Poouno (Mila Rodino/
Stimata Patrie), unde Dunarea reprezinta frumusetile naturale ale acestei tari.
Chiar si in folclorul lituanian, tara mai indepartata de Dunare, aceasta apare
in cantecele populare mai des decat cel mai important rau al tarii, Neman.

4. Programe si idei pentru viitor

Un rau comun aduce si responsabilitati comune, care au fost asumate
inca din secolele trecute. Comisia Europeand a Dunarii (CED, 1856-1938)
a fost prima organizatie internationala infiintata cu scopul stabilirii liberei
circulatii pe Dunare si neutralitatea Marii Negre. Marile puteri occidentale,
ce aveau interesul de a avea o cale de comunicare transcontinentala au luat
hotararea de a infiinta aceasta comisie mai ales datorita razboaielor din zona
si a recent incheiatului (atunci) Rézboi al Crimeii. Puterile reprezentate erau:
Imperiul Austro-Ungar, Al Doilea Imperiu Francez, Regatul Unit, Prusia,
Imperiul Rus, Regatul Sardiniei §i Imperiul Otoman. Principatul Moldovei a
avut doar rol consultativ la inceput, iar dupa unirea principatelor, castigarea
independentei Romaniei si incorporarea Dobrogei, Regatul Romaniei a
devenit membru cu puteri depline.

Astazi, aceste organizatii sunt mult mai numeroase, unele create sub
egida Uniunii Europene, reunind diferite tari ce conlucreaza pentru a ajuta la
protejarea si conservarea resurselor unice ale Dunarii.

Dunarea uneste nu doar organizatiile politice sau de protectic a
mediului ci si cele universitare, prin Conferinta Rectorilor Dunareni (Danube
Rectors Conference - DRC) ce reuneste aproximativ 70 de universitati din
15 tari din bazinul largit al Dundrii. Prin aceastd organizatic universitatile
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organizeaza conferinte, ateliere, scoli de vard, pot dezvolta programe comune
de cercetare, in mod special cele legate de protectia si dezvoltarea zonei
Dunarii, pot aplica concertat la programele de cercetare finantate din fonduri
europene si 1si pot astfel complementa capacitatile pentru o utilizare mai buna
a resurselor. Totodata, DRC contribuie activ la Grupurile de Lucru ale Ariilor
Prioritare ale Strategiei UE pentru Regiunea Dunarii.

Se doreste astfel ca viitorul Dunarii sa imbine atat o viata de calitate
in fluviu si in bazinul sau hidrografic, cat si o exploatare durabila a sa in
folosul oamenilor.
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Proiectele elaborate de studenti, prezentare pe echipe

Abstract

During the week spent in Giurgiu, the Spanish, Argentine, and
Romanian students benefited from the expert guidance of numerous architects,
archaeologists, historians, and others; they demonstrated a profound
understanding of the local context and a freshness of thought characteristic of
their age and training, while also showing maturity and an ability to adapt to
local realities. The workshop highlighted the fact that a sound architectural
proposal for showcasing the fortress could not be developed without an in-
depth analysis of the urban and natural setting. As Deputy Mayor Alexandru
Vladu noted during the plenary presentation of the workshop results, virtually
any of the five proposals has the potential to serve as a future strategy for the
city of Giurgiu.

Echipa I: Andreea Blaga, Bianca Diaconu, Edmond Lakatos, Laura Marinas
Analiza contextului urban al cetatii. Relatia cu fluviul

Proiectul a debutat cu o analiza a zonei, tindnd cont de complexitatea
situatiei urbanistice: distanta pana la fluviu, zona abandonata (fostd insuld),

Figura 1. Extras din proiectul Echipei I.




canalul Cama, legitura cu orasul si cu obiectivele turistice ale acestuia. In plus,
echipa a efectuat o mini-ancheta sociologica si o analiza a vegetatiei din zona
cetatii. Cuvantul-cheie al propunerii au fost traseele — atat in studiul relatiei
vizuale cu canalul, cat si In legatura cu orasul. Se are in vedere integrarea
traseelor pentru biciclisti, a celor pietonale, a liniei de cale ferata, dar si a
sporturilor acvatice, toate aceste activitati facand din cetate un nucleu de
interes. Din punct de vedere arhitectural, functiunile propuse au fost rezolvate
intr-o constructie-belvedere alcatuitd din containere reciclate. Pentru ruine
s-a propus o structurd de acoperire casetatd, din metal. Elementul inedit al
proiectului a fost propunerea unei legaturi pietonale (esplanada in trepte) intre
biserica Sf. Nicolae din apropiere (al carei material de constructie provine din
cetate) si zona cetatii.

Echipa II: Ester Gonzalez Valero, Macarena Garcia Alonso, Enrique
Ramirez Sanchez, Guillermo Bernaldo de Quirés Gonzalo, Stefania
Alexe
Cetatea ca punct de interes pe traseul Dunarii

Proiectul a pornit de la ideea includerii tuturor cetatilor de pe
malul Dunarii intr-un circuit turistic — atat in Serbia, cat si in Bulgaria si
Romania. Acest traseu ar dispune de facilitatile necesare pentru a fi parcurs
cu bicicleta, in totalitate sau pe portiuni. Din ideea traseului rezultd si solutia
arhitecturald, care propune inconjurarea ruinelor cetatii cu o pasareld care
permite observarea lor din orice punct de pe perimetru, in continuitatea
drumului propus in lungul Dunarii. Orizontala traseului ciclist este combinata
cu dominanta-verticald a unui turn-belvedere, care permite observarea zonei
pana in departare si concentreaza utilitatile necesare vizitatorilor.

Figura 2.Extras din proiectul Echipei II.
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Echipa III: Irina Maria Simion, Elena Escudero, Leandro Moreno Diaz,
Pedro Ruiz Funes, Alvaro Bonet
Legaitura dintre zona canalului Cama si oras

Propunerea de arhitecturd a rezultat din observatia ca ar fi necesara
amenajarea unei zone de expansiune a orasului catre fluviu, actualmente
cresterea urbana fiind exact in sens contrar. In plus, soseaua extrem de
tranzitatd care leagd Romania de Bulgaria este tangentiala orasului. Se
naste astfel ideea unei retele urbane care sa interconecteze diversi poli de
interes, dintre care unul, extrem de important, este cetatea. Echipa considera
fundamentald aceasta interconexiune a cetatii cu celelalte obiective turistice
ale orasului, de aici rezultand scoaterea ei din izolare. Proiectul propune o
serie de functiuni conexe cetatii (agrement, sporturi, punct de informare,

Figura 3.
Extras din
proiectul
Echipei II1.
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alimentatie publica, relaxare etc.), cat si reconfigurarea spatiald a insulei pe
care aceasta era amplasatd. Un traseu pietonal urmeaza sa lege toate aceste
functiuni cu cetatea, pusa in valoare prin sistematizarea verticala a terenului,
terasamente, trasee de circulatie.

Studentul Alvaro Bonet, de la ETSAM, si-a imaginat o frumoasa
scrisoare din partea vechii cetati:

Scrisoare din vechea cetate a orasului Giurgiu cdtre Atelierul de
Arhitecturd Hispano-Romdn, din manuscrisul original gdsit in misterioasa
padurea de stejari ,,pidurea Balinoaia” din Giurgiu.

”Giurgiu, 19 iulie 2014

Suntem patru pietre... doar noi am ramas, timpul le-a luat pe
celelalte. Timpul nu iarta, stii? timpul desface cu rabdare ceea ce oamenii au
facut cu mainile si cunostintele lor.

Am facut parte dintr-o idee, o fortareata: Am aparat o natiune... sau
am fost pur si simplu complici la nebunia omului si martori la bataliile si
nebuniile sale? Ne inaltam pe vremuri cu mandrie, dar am devenit victime ale
timpului.

Alte pietre disparusera, stergand urmele si, cum suntem mute, nu
putem arata decadt baza care sustinea nou-nouta cetate, poartda de acces spre
Romadnia.

Multi ani am fost ingropate si uitate, dar in aceste ultime zile suntem
obiectul unui interes de care nu ne mai aminteam: se gandesc din nou la noi!
La vdrsta noastra, faptul ca oamenii ne observa ne da o mare speranta si ne

= Figura 4.
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Intareste stima de sine: suntem inca ceva valoros pentru umanitate, putem
Inca participa la viata.

Cu aceasta sperantd nou descoperitd, nu ne mai putem resemna.
Vrem sa ne intoarcem la lumind, sa fim scaldate in dupd-amiezile aurii de
soare, incalzite dupa secole de frig si intuneric!

Cetatenii ne vor privi cu curiozitate si vor putea afla cdt de
importanta a fost existenta noastra in istoria Dunarii de Est.”

Echipa I'V: Maribel Cano, Illona Andreoiu, Petru Truica, Franco Pascuale
Zona de agrement “Cetatea Giurgiu”

S-a propus integrarea cetatii intr-o zond extinsd de agrement care
s ia locul actualei zone industriale abandonate de pe fosta insula. In acest
context, cetatea ar actiona ca element de legatura intre aceasta si oras. S-a
dorit punerea in valoare a cetatii printr-o constructie perimetrald, panoramica,
chemata sa grupeze o intreagd serie de functiuni: comert, cultura, relaxare.
Din punct de vedere arhitectural, a rezultat o spirald, de forma literei o,
partial suspendatd pe o structurd metalica. Volumul propus este complet
vitrat atdt catre cetate, cat si in exterior. Protectia solard se asigura prin
dublarea fatadei cu un sistem de panouri alcatuite din lamele de lemn. S-a
propus semnalizarea volumului noaptea, cu ajutorul unor fascicule luminoase

Figura 5. Extras din proiectul Echipei I'V.
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verticale si reutilizarea infrastructurii existente, de sprijin al fostelor conducte
de termoficare, pentru sustinerea pasarelelor-belvedere.

Echipa V: Radu Nacea, Maria Charco, Marina Lopez, Alexandra Diaconu
O legatura port-cetate

O propunere ineditd a fost transportul cétre oras al turistilor ce vin cu
numeroasele croaziere organizate in lungul Dunarii. Echipa a propus pentru
aceasta o linie de tramvai care sa refoloseasca partial traseul fostei cdi ferate
industriale. Un alt punct important de revigorare a vietii sociale il constituie
punerea in evidenta de-a lungul anului a diferite sarbatori ale orasului,
specifice fiecarui anotimp. In acest context, cetatea devine un pol de interes,
care atrage localnici si vizitatori cu ocazia acestor evenimente. Interventia
arhitecturald asupra cetatii are o poetica speciald: se propune reutilizarea unor
macarale portuare abandonate pentru suspndarea unei structuri de acoperire
din materiale usoare, care este de fapt o reconstituire a vechiului volum al
cetatii, cu cele 4 turnuri de colt. S-a propus de asemenea conversia cladirii
industriale dezafectate, interpuse iIntre cetate si bisericd, iIntr-o statie de
tramvai.

Figura 6. Extras din proiectul Echipei V.
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I1.10. Al zecelea atelier. Patrimoniul mudejar in Aragon,
Daroca (Zaragoza), iulie 2015




Al zecelea atelier romano-spaniol de arhitectura

Boceguillas, Daroca (Zaragoza), 14-21 iulie 2015
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM

Abstract

This anniversary edition of the Romanian-Spanish Workshop (and
the last to be held in Spain) began at CIAT Boceguillas—serving as the initial
starting point—and was subsequently hosted by the municipality of Daroca.
Thismedieval settlement, with its Muslim roots, ishome to remarkable examples
of both Romanesque architecture and the Mudéjar style (the architecture and
art created by Christians following the Reconquista, yet strongly influenced
by the preceding Eastern culture). Indeed, the summer school itself was
dedicated to the Mudéjar heritage of the Aragon province, with participants
from Romania highlighting the interplay between our own architecture and
the Eastern world. This approach led to unexpected discoveries as well as
fruitful parallels and comparisons, providing a foundation for future research
into the cultural affinity between Romania and Spain—two worlds situated at
opposite ends of our continent, yet spiritually close neighbors.

Aceasta editie aniversarda a Atelierului Romano-Spaniol (si ultima
desfasurata in Spania) a fost inceputa la CIAT Boceguillas, ca prim punct de
plecare, si apoi gazduitad de Primaria localitatii Daroca, asezare medievala
cu radacini musulmane, care adaposteste in acelasi timp mostre remarcabile
de arhitecturd romanica, dar si exemple ale stilului mudéjar (arhitectura si
arta crestinilor de dupa Reconquista, influentate puternic de cultura orientala
anterioarda). De altfel scoala de vard a fost dedicatd in sine patrimoniului
mudéjar din provincia Aragénului, participantii din Roménia punind in
evidentd interactiunea arhitecturii noastre cu lumea orientala. Aceastd abordare
a condus catre descoperiri neasteptate, paralele si comparatii fecunde, ce au
ramas ca substantd pentru viitoarele cercetari privind comuniunea culturala
dintre Roménia si Spania, doud lumi aflate la extremitatea continentului
nostru, insa invecinate spiritual.

Profesorul emerit dr.arh. Sorin Vasilescu a aratat in conferinta sa
»Reflexe islamice 1n arhitectura romaneasca” faptul ca, de fapt, trebuie sa
cautam originile mult mai departe, in Imperiul Roman crestin, impropriu
numit ,,de Rasarit” sau ,,bizantin”. Conf.dr.arh. Codina Dusoiu a propus o
paraleld intre modele spatiale ale arhitecturii romanesti si modele consacrate
ale Spaniei musulmane, in lumina teoriei arhitecturii comparate, formulate de
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regretatul profesor Gheorghe Curinschi-Vorona (,,De la Cordoba la Moldovita.
O analizi comparativi a prototipurilor arhitectonice orientale”). In incheiere,
conf.dr.arh. Beatrice Joger a facut o prezentare exhaustiva a influentei culturii
orientale in general (incluzand, pe langa cultura islamica, si pe cea persand) in
arhitectura de interior de pe teritoriul Romaniei (mobilier, finisaje interioare,
tesaturi), dar si o paralela cu exemple consacrate din Spania (,,Influenta
islamica in arhitectura de interior din Romania si Spania”).

Gazdele s-au preocupat de explicarea patrimoniului mudéjar din
provincia Aragonului, cat si de prezentarea evolutiei arhitecturale si urbane
a orasului Daroca (prof.em.dr.arh. Javier de Cardenas y Chavarri, prof.dr.
arheolog Fernando Vela Cossio, prof.dr. istoric Jaime de Hoz Onrubia, dr.
arheolog Luis Fernando Abril Urmente).

La aceasta a zecea editie au participat doar studenti UAUIM, acestia
elaborand un studiu aprofundat asupra centrului istoric al localitatii Daroca
(inventarierea fronturilor stradale, compararea unor elemente morfologice si
detaliilor de arhitecturd, cu evidentierea caracteristicilor locale etc.).
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De la Cordoba la Moldovita. O analiza comparativa de

prototipuri spatiale orientale
Conf.dr. habil. arh. Codina Dusoiu, UAUIM

Abstract

Taking as its starting point the evident geometric similarities
between the vault structures of some religious (and secular) architectural
monuments in the Western Islamic world (Andalusia) and the East (Northern
Moldavia, Armenia, etc.), this study addresses the subject of comparative
architecture—a field that draws upon the theory of comparative literature. It
is grounded in the dichotomy between sources and influences—aspects that
may manifest in similar ways (acting from outside the local environment,
being primary or associated etc.) yet also differ: the source establishes a
genetic relationship with the phenomenon under investigation, whereas
influence represents the action of factors encountered through processes of
evolution or contact.

These observations can be illustrated through specific examples
by comparing the vault of the mihrab from the Mosque of Cordoba with
the pronaos vault of Moldovita Church (Northern Moldavia)—both derived
from the star-octagon pattern—or by contrasting the vaulted ceilings of the
Alhambra’s halls in Granada (Sala de las Dos Hermanas, Sala de los Reyes,
Sala de los Abencerages) with the vaults of Geghard Monastery in Armenia.
The influence of this central geometry, based on the star octagon, persisted in
the Christian world in subsequent centuries, as evidenced by the cimborrio
(lantern tower) of Burgos Cathedral (Late Gothic) or the ribbed vaults
designed by Guarino Guarini in Turin.

This series of comparative analyses places the architecture of the
painted churches of Northern Moldavia within a historical context that
marries the Byzantine vision with Gothic rationality—a connection we were
able to discover firsthand through the Romanian-Spanish workshops.

Fascinatia arhitecturii comparate: o interpretare a istoriei
arhitecturii

Arhitectura comparata este un domeniu pe cat de fascinant, pe atat de
fragil, 1asand teoriile si observatiile deschise campului interpretarii si ipotezei.
Inrudita cu literatura comparata, care ofera un camp mult mai vast de actiune,
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arhitectura comparata foloseste instrumente comune la nivelul limbajului,
structurii si analizei paralelismelor, influentelor si izvoarelor (surselor). In
lucrarea sa “Principii de literatura comparata” (1969), Al. Dima propune “o
diviziune trihotomica”, bazata pe cercetarea relatiilor literare internationale,
a paralelismelor si a caracterelor diferentiale ale fiecarei cercetari in parte,
in detrimentul mai vechii viziuni care se referea strict la studiul izvoarelor si
influentelor. Consider ca aceastd abordare se poate transfera destul de fidel
in arhitectura, unde exista curente internationale, se pot stabili invarianti ai
(caracteristici proprii ale) acestora si se pot realiza paralelisme intre acestia.

Istoricul de arhitectura Gheorghe Curinschi-Vorona este unul dintre
pionierii arhitecturii comparate in Romania, el generand o serie de paralele
provocatoare la nivel de spatialitate si morfologie arhitecturala, lucrand in
principal cu exemple de pe continentul european, dar nu numai.

Istoria arhitecturii trateaza fenomenul arhitectural in mod stiintific,
rational, oferind intotdeauna explicatii legate de filiatiunile limbajului si de
traseul inovatiilor structurale. Arhitectura comparata ne arata ca nu intotdeauna
lucrurile se pot explica, cel putin nu cu instrumentele clasice. Pe langa
acestea, interactiunea intrinseca, realizata uneori sub presiunea conflictului,
intre culturi puternice, asa cum sunt cea crestind si cea musulmana, de
pilda, genereaza nu de putine ori prototipuri surprinzatoare, supuse natural
comparatiei.

In timp am realizat ci atelierele de arhitectura romano-spaniole sunt,
in primul rand, din perspectiva generald, o puternica interactiune intre doua
culturi situate la extremitati geografice opuse ale continentului nostru, insa cu
o matrice comund (prezervarea latinitatii si a religiei crestine intr-un context
cu profunde influente islamice). Poate cd, din aceasta perspectiva, nu ni se
mai par atat de stranii similitudini spatiale cum sunt cele intre acoperirea
mihrab-ului moscheii din Cordoba si boltile stelate ale pronaosului bisericii
manastirii Moldovita, din Bucovina.

Surse si influente

Al. Dima explica diferenta dintre izvoare (le-am denumit surse) si
influente ca pe cea dintre relationarea genetica cu fenomenul investigat si
analiza actiunii factorilor intalniti in procesul de evolutie si de contact. Pe de
alta parte, cele doua notiuni se pot usor confunda, deoarece izvoarele (sursele)
continua sa-si exercite influenta pe parcursul dezvoltarii fenomenului pe care
il genereaza, proces peste care se suprapun diverse alte influente, atat sursele,
cat si influentele sunt forte care actioneaza din afara mediului autohton si atat
sursele, cat si influentele pot fi primare sau asociate. Pe de alta parte, izvoarele
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depind prin definitie de optica receptorului, pe cand influentele se referd la cea
a emitatorului.

Curinschi-Vorona enuntd urmadtoarele tipuri exemple de izvoare
in arhitectura comparatd: originile vernaculare ale arhitecturii culte (de
exemplu, casele taranilor egipteni care au modelat aspectul distinctiv al
templelor; casele din chirpici cu structurd din lemn care au inspirat stilul
gotic), arhitectura din Antichitate, ca sursd de inspiratie pentru Renastere sau
fenomenul ,,.Byzance aprés Byzance” in Romania. Ca exemple de influente
sunt prezentate influentele siriene sau iraniene sasanide asupra arhitecturii
crestine timpurii din Armenia, influentele arhitecturii bizantine asupra
arhitecturii romanice din Italia si Franta, influenta clasicismului regal francez
asupra arhitecturii din Rusia sau Germania (secolele XVIII-XIX).

Intr-un context mai apropiat de tematica atelierelor romano-spaniole
de arhitectura, putem vorbi despre influenta goticului transilvan asupra
bisericilor pictate din nordul Moldovei sau influenta arhitecturii spaniole
asupra creatiei lui lon Mincu.

Geometria si paralelismul anistoric. Bolti si acoperiri

Una dintre cele mai frapante alaturari ale imaginilor unui spatiu
arhitectural este cea a boltilor unor spatii religioase crestine si musulmane (de
pilda de la bisericile Moldovita sau Dragomirna — sec. XVI si de la moscheea
din Cérdoba sau alte spatii de cult islamic sau sefard din Toledo, de pilda).
Baza acestor spatii este schema geometrica de plan central, bazatd pe o trama
octogonala sau hexagonala si pe o serie de poligoane stelate rotite intre ele.
Cel mai obisnuit model de baza este cel al octogonului stelat obtinut din
doua patrate rotite la 45°. Din punct de vedere simbolic, este interesant de
punctat importanta simbolicd pe care octogonul o are in lumea islamica, fiind
considerat element al tranzitiei intre lumea materiala si cea spirituald. Numarul
8 este asociat ordinii cosmice, paradisului, ideii de echilibru si stabilitate.
Aceasta geometrie cu origine sacrd s-a pastrat de-a lungul secolelor, fiind
reinterpretatd in compozitia tavanelor mudejar, alcatuite din mici piese de
lemn intretesute. Acoperirea mihrabului (spatiu sfant orientat catre Mecca)
moscheii din Cordoba (sec. X) porneste de la schema octogonului stelat,
definit de nervuri intersectate care genereaza in mijloc un miez octogonal
umplut cu sectoare de calote sferice. O schema similard, mai elansatd si ceva
mai simpla in zona centrald, se poate intalni in cazul cupolei gavitului din
biserica de la Horanasat, Armenia (1251).

In cazul bisericilor manastirilor din Nordul Moldovei, aceeasi
schemd a octogonului stelat este simplificata la nivelul nervurilor, care
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raman simple arce, compozitia castiga in complexitate prin picturd, care este
subsumata schemei geometrice, avand-o pe Maica Domnului ca personaj
central. Astfel de acoperiri intdlnim 1n pronaosurile bisericilor manastirilor
din Harlau (1470), Probota (1530), Moldovita (1532) sau in pridvorul bisericii
Bogdana din Radauti (1552). Biserica manastirii Dragomirna (1602-1609)
prezinta o definire mai pronuntatd a nervurilor acoperirilor stelate prezente
atat in pronaos, cat si in naos.

Este greu de oferit o explicatie de necombatut a acestor asemanari
evidente, din punct de vedere istoric putem insa observa ca dinastia
Omeiazilor, fondatorii moscheii din Cérdoba, proveneau din Siria, iar pe
de alta parte arhitectura musulmana din Siria a suferit influente armenesti.
Curinschi-Vorona lanseaza ipoteza ca Armenia ar fi putut fi, de fapt, puntea
de legatura ntre aceste influente.

Cordoba (sec. X)/ acoperirea pronaosului bisericii manastirii Moldovita (sec. XVI) —
acuarele realizate de autoare (2026).

Alhambra de Granada versus Armenia (Geghard)

O comparatie interesantd cu spatialitatea unor spatii religioase din
Armenia se poate realiza prin asocierea acoperirilor din perioada nazari ale
palatului Alhambra din Granada cu cele ale complexului monastic Geghard
din Armenia. Acestea, desi aparent complexe, se bazeaza pe o schemd
geometrica radiala si poligonald (cel mai adesea octogonald), bazata pe
divizarea centrului in module repetitive. Desi ambele acoperiri mizeaza pe
efectul de dematerializare dat de reteaua de ornamente suspendate, la Geghard
efectul este obtinut in principal prin masivitatea si materialitatea pietrei,
sculptura si austeritatea spatiului monastic, in timp ce Alhambra urmareste
tratarea suprafetelor prin ornament, lumina, apa si repetitie geometrica.
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Geometria nervurilor — o inovatie a Evului Mediu

Schema stelatd de plan octogonal nu se opreste in Occident la
arhitectura moscheii din Cordoba. O reintalnim, definitd de nervuri solide,
in cazul catedralei din Burgos, Castilia, in partea care apartine fazei goticului
avansat (sec. XVI) sau in creatia din perioada baroca a lui Guarino Guarini
(Torino, sec. XVII).

Evul Mediu a adus in arhitecturd inovatia constructivd a boltii
sprijinite pe nervuri, o interpretare in piatrd a ideii de schelet interior al unei
structuri (realizat la origine din lemn, cu umplutura de pamant). Aceasta
inovatie constructivd nu a ocolit lumea bizantind, putand sd o regdsim
in boltirile bisericii manastirii Chora (sec.XI) sau a bisericii Sf.Maria
Pammakaristos (sec. XII), ambele din Constantinopol.

Figurile 3 si 4. Acoperirea naosului bisericii manastirii Dragomirna (sec. XVI) si acoperire
din biserica Cristo de la Luz (fostd moschee, sec.X), Toledo, 2018, 2014.

Figurile 5 si 6.
Nervurile cupolei
in interpretare
bizantina. Acoperiri
din pronaosul si
naosul bisericii
manastirii

Chora (sec. XI),
Constantinopol
(Istanbul), 2013.

330



Figura 7. Acoperire din naosul bisericii Pammakaristos (sec. XII), Constantinopol
(Istanbul), 2013.

Arhitectura moldava ca o sinteza gotico-bizantina

Particularitatea arhitecturii bisericilor din nordul Moldovei este
aceea de a combina spatialitatea bizantind, produs al Imperiului Roman
de Rasarit, cu gandirea constructiva gotica, aspect care le face unice si le
transforma 1n sine Intr-o sinteza a gandirii spatiale orientale si occidentale din
perioada medievala.

Putem concluziona?

Arhitectura comparatd nu are, de obicei, ambitia de a stabili filiatii
indiscutabile, ci mai degraba de a ridica intrebari. Fara indoiala, asemanarile
spatiale si constructive observate demonstreaza o datd in plus legatura
culturala intrinseca dintre doua culturi profund similare, chiar daca sunt aflate
la extremele continentului nostru: cea romana si cea spaniola.
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Influenta orientala in arhitectura de interior din Romania si
Spania
Prof.dr.habil.arh. Beatrice-Gabriela JOGER, UAUIM

Abstract

Regarding the oriental influence in interior architecture in Romania
and Spain, we can speak of an influence of traditional oriental architecture.
The Orient entered Europe on the trade route traveled by camels through
the arid deserts, which crossed continents and was named after the luxury
material that since ancient times was valued by Europeans with its weight
in gold and the Chinese sacredly kept the secret of its production: the Silk
Road. The traditional tent, regardless of its typology and geometry, is made
of textile materials and ““furnished” with pieces made of these. The modest
and resistant exterior is contrasted by an often luxurious interior — kilim and
knotted carpets that play the role of interior wall and “floor” finishes but also
form the furniture, also transposed to the sustainable version of architecture.

The Ottoman influence in Romania and the Moorish influence in
Spain, traced temporally through a few examples, demonstrate to us that
the adoption through inclusion of foreign elements requires time for their
distillation and incorporation, of a language and even a compositional
syntax, and for their integration, until they naturally merge into/with the
existing background.

Introducere

Arhitectura, la fel si cea a interioarelor, ne apar astdzi a avea o
tendinta de globalizare si uniformizare. Dam vina pe facilitatea comunicarii,
pe omniprezenta internetului care transmite instantaneu imagini de la un
capat la celalalt al lumii, pe o noua standardizare generata de “cultura”
influencerilor.

Dar, la alta scard si cu un alt ritm al schimbarii, acest lucru s-a
intamplat intotdeauna. Este adevarat ca mijloacele de comunicare si
deplasare erau mult mai lente, astfel Incat dura uneori si zeci de ani ca sursa
sa fie primita si integrata apoi in receptor. Astfel, in ceea ce priveste influenta
orientald in arhitectura de interior din Romania si Spania, putem vorbi de
o influenta a arhitecturii traditionale orientale. Orientul a patruns in Europa
pe ruta comerciala strabatuta de camile prin aridele deserturi, ce traversa
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continente si a fost denumitd dupa materialul de lux ce incd din antichitate
era evaluat pentru europeni cu greutatea sa in aur?, iar chinezii pastrau cu
sfintenie secretul producerii sale?: Drumul Matasii. Bunurile aduse erau cele
usor transportabile, iar nomadismul a adus si modelul arhitectural, cortul.
Cortul traditional, indiferent de tipologia (beduin, iordanian,
arab, anatolian (Fig.1) sau iurta Topakev (Fig.2)) si de geometria sa (plan
rectangular sau circular, cu o culme lunga si patru ape sau cu doi popi si
multiple ape etc.), este realizat din materiale textile si “mobilat” cu piese
facute tot din acestea. Exteriorului modest si rezistent ii contrasteazd un
interior adesea luxos — covoare chilim si cu noduri care joaca rolul de finisaje

=

interioare parietale si pe “pardoseald” dar formeaza si mobilierul. Varianta
“asezatd” a acestei arhitecturi nomado-efemere este mobilata identic: divane
perimetrale, acoperite cu tesaturi pretioase si perne comode, cu covoare
ce acopera centrul incéperii, cu masute joase ce stau in apropiere purtand
delicatesuri si cafele (Fig.3). Nu este vorba de bogatia tipologiei mobilierului
ci de bogdtia sa decorativa, creativitate ce se transferd apoi si asupra altor

materiale in constructiile durabile.

ST, VP g ———— S oW <5
Figura 1. Cortul negru anatolian, Muzeul de Arta Turca si Islamica, Istanbul.

1 Marcus Aurelius, Historiae Augustae, Ed. Loeb Classical Library, MCMXXXII, Vol. Ill, pg.28
2 Coulin Weibel, Adele, Two Thousand Years of Textiles, Pantheon Books, New York 1952, pg.5.
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Figura 2. lurta Topakev, exterior si interior, Muzeul de Arta Turca si Islamica, Istanbul.

Figura 3. Interior otoman, Muzeul de Arta Turca si Islamicad, Istanbul.

Influenta orientald patrunde in Europa prin cele doua extreme ale
sale, reprezentate azi de Romania si Spania, extreme si ale unui imperiu de
mult apus, Imperiul Roman. Aceasta se face nu doar prin comert ci si printr-o
apropiere teritoriala, pe de o parte prin cucerirea maura a Peninsulei Iberice
in secolul al VIII-lea si pe de alta parte cea a Imperiului Otoman de Bizant, pe
care 1l si cucereste In 1453.

In Roméania

Pentru Romania, respectiv Tara Roméaneasca si Moldova, in Evul
Mediu, apropierea pana la vecinatate a Imperiului Otoman a Insemnat o
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”convietuire” pentru circa 500 de ani, cu lupte, tributuri, supuneri, dar si cu
imprumuturi culturale, lingvistice, gastronomice etc.

Varietatea tipologica si numarul mare de piese textile ce Tmbogatesc
interioarele traditionale a dus la folosirea termenului ”a imbraca™ pentru a
desemna aranjamentul lor, mai ales in ”camera curata”. Aceasta “imbracare”
interioara, cu variate piese ce acopera principalele obiecte de mobilier — patul,
masa, culmea, lada de zestre — alaturi de “captusirea” peretilor cu scoarte si
laicere, este pe cat de decorativa, datorita culorilor si motivelor decorative
utilizate, pe atat de functionald prin comoditatea patului oferita de saltele,
perne si cergi sau protectia imbracamintii de pe culmi prin prostirile de
culme. Putem observa in scoartele intinse pe pereti o similaritate cu decorarea
interioara cu covoare a corturilor orientale.

Figura 4. Interior casa din Sant, Bistrita-Nasaud, 1876. Muzeul National al Satului Dimitrie
Gusti Bucuresti.

Interioarele romanesti au insa o gama variata de piese de mobilier,
in mediul urban existand inclusiv importuri din Europa Centrala si de Vest,
obiectele textile servind, la fel ca si in Occident, la decorarea mobilierului, la
separarea spatiilor (draperii) si la decorarea lor.

Vietuirea timp de secole sub tutela Imperiului Otoman a impus in
moda urbana si mai ales in costumul corespunzator functiilor administrative

3 Stoica, Georgeta & Horsia, Olga, Mestesuguri artistice traditionale, Ed. Enciclopedicd, Bucuresti
2001, pg.102.
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ale statului, o imbracaminte de tip oriental: salvarii largi, caftanele lungi si
bogate din tesaturi scumpe ce arata nu doar functia ci si statusul social al
purtatorului; islicul ce atinge forme si dimensiuni ridiculizante. Interioarele,
mai ales saloanele de primire, urmeaza aceasta moda, piesele de lux folosite
la decorarea lor demonstrand astfel si statutul social al proprietarului (Fig.5).

r..-_.1l—. i [ J - = | ‘I

Figura 5. Salon oriental, Muzeul Colectiilor de Arta, Bucuresti, 2001.

In acelasi timp, orientarea mai fatisa citre Occident era subliniati
si prin modul de a se imbraca. Este suficient a privi portretele a doi domni
contemporani, Constantin Brancoveanu (Fig.6) si Dimitrie Cantemir (fig.7),
ambii cunoscatori In profunzime ai celor doud culturi, ultimii domni pamanteni
pentru mai bine de o suta de ani.

<« Figura6.
Constantin
Brancoveanu,
portret contemporan
la Manastirea Sf.
Caterina de la
Muntele Sinai, 1696.

Figura 7. »
Dimitrie Cantemir,
portret contemporan
din The History of the
Growth and Decay | s

of the Othoman | -
Empire 1734, Londra.
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Odata cu prima jumatate a secolului al XIX-lea, cand se cauta a se
pune in evidenta originea latind a romanilor si se incepe a privi mai mult
catre Occident, se adoptd din ce in ce mai mult moda “nemteasca” (pentru
barbati) si frantuzeasca (pentru femei, Parisul era epicentrul modei). in
interioare se pastreazd insa, ca piese de pret — ceea ce si sunt - covoarele
chilim si cu noduri (de Bukhara, Tebriz sau Ispahan) care acoperd nu doar
mobila, ci si pardoselile. Putem aminti si atractia exoticului, ceea ce face ca
si in castelul inceput a fi construit la Peles din 1873, de catre Regele Carol I,
ca sediu al proaspat intemeiate dinastii, sa existe saloane de orientale: unul
otoman si unul maur (arab) (Fig.8 a, b). In secolul XX, intelectuali si artisti
care calatoresc si apreciaza arta in toate formele ei, imbina de multe ori piese
traditionale romanesti cu unele orientale — cum a facut si George Enescu in
amenajarea camerei sale de la vila Luminis de la Cumpatu-Sinaia (Fig.9).

| TR 5, o L

Figura 8 a si b. Salonul otoman si cel maur, Castelul Peles, Sinaia, sec. XIX.

Figura 9. Dormitorul lui George Enescu, Vila Luminis, arh. Radu Dudescu, Sinaia, 1926.
=
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Traditia prestigiului covorului ”persan” (adicd cel cu noduri) se
continua chiar si in perioada comunista, cand Romania producea in cateva
fabrici din Transilvania copii sau prelucrari ale covoarelor anatoliene
importate si aflate in colectiile bisericilor sasesti, asa-numitele “covoare de
Transilvania”, si cand detinerea unui asemenea exemplar devenea un titlu de
glorie si mandrie casnica.

in Spania

Peninsula Iberica, cuceritd de mauri in 711-756 d.Ch., condusa de
Califatul din Cordoba peste 7 secole (Reconquista se incheie in 1492 odata cu
cucerirea Granadei), pastreaza urme si influente mult mai adanci ale culturii
si civilizatiei orientale. De la cuvintele care incep cu al- (alhambra, albaicin,
albanil etc.), la feluri de méancare si deserturi devenite traditionale (turrén, de
exemplu?), la o arhitectura a detaliului decorativ generat de acel horror vacui
care domina suprafetele exterioare si interioare. Este suficient sa privim cateva
dintre saloanele Alcazarului din Segovia — Camara Regia, Sala tronului, Sala
Ananasului (Fig.10) — pentru a vedea amprenta imaginarului repetitiv generat
de vegetal si geometric.

Figura 10. Sala de

las Pifias, Alcazar de
Segovia, Spania, sec. al
XV-lea.

Prezenta
maurilor In peninsula §
Iberica aduce si mes-
tesugul realizarii co-
voarelor cu noduri,
cu o licenta: inven- |
tarea “nodului spani-
ol” (Fig.11), a carui
alcdtuire permite o mai
mare flexibilitate a produsului finit, fiind mai putin dens decat cel turcesc si cel
persan. Folosit mai ales intre secolele VIII-XVII, este inlocuit de cel turcesc,
folosit si in manufacturile franceze, pentru a putea copia modelele acestora.

In Spania reintregita gasim ecoul spatiilor mobilate spartan (dupa
criteriile noastre) cu estrade pentru femei, acoperite de covoare si perne care
faceau sederea comoda, in casele lui Miguel de Cervantes (sec. al XVI-lea) si
Lope de Vega (sec. al XVIl-lea) (Fig.12a si b).

4 Quesada Rettschlag, Fernando R., E/ origen del turron, 3 enero, 2018, https://www.frquesada.
com/el-origen-del-turron/, accesat 27 august 2026
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Figura 11. Nod spaniol (schema autorului) si fragment de covor (foarte uzat) tesut cu nod
spaniol, Muzeul de Arte Decorative Madrid, 2002.

Arhitectura mudejard - in care cardmida se imbind cu faianta in
complexe decoratiuni, arcul se frange 1n forma potcoavei (a calului pur sange
arab care poartd razboinicii de-a lungul deserturilor) si grilajul decorativ
(mashrabiya) din lemn asigura intimitatea - se continud chiar secole mai
tarziu, In programe de arhitecturd inovatoare, cum sunt garile secolului
al XIX-lea. Traditionalele mashrabiya, element ce filtreaza privirea fatd
de exterior si pe care le intdlnim in tot orientul arab sunt reinterpretate in
arhitectura contemporand, generand motive decorative si o semitransparenta
cautata n arhitectura de astazi (Fig.13).

Figura 12a si b. Estrade pentru femei in casele-muzeu Miguel de Cervantes si Lope de
Vega, Madrid, Spania, sec. XVI-XVII, foto din 2002.
F —_
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Concluzii

Intr-o epoci in care mixajul influentelor in arte (inclusiv arhitectura)
este multivalent, dat fiind ca acestea provin nu doar din imediata apropiere
ci sunt adesea alese pe criteriul (constient) al preferintei personale, decelarea
acestora este sau facild, prin caracteristicile pregnante expuse, sau dificila,
datorita unei subtile sinteze. Scurta analiza a influentei orientale in doud
culturi inrudite prin latinitate, dar care au evoluat la parametri total diferiti ca
stabilitate istorica si anvergurd, ne demonstreaza ca adoptarea prin includere
a unor elemente alogene cere timp pentru distilarea si Incorporarea acestora,
a unui limbaj si a chiar a unei sintaxe compozitionale si pentru integrarea lor,
pana la contopirea naturald, in/cu fondul existent.
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Proiectele elaborate de studenti. Un ghid de interventie

pentru centrul istoric al localitatii Daroca
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM

The projects produced by the students participating in the workshop
reflected a detailed understanding of the urban development and heritage
aspects of Daroca; the study focused on three streets crucial to defining the
town's urban fabric—Calle Mayor, Calle Grajera, and Calle Valcaliente and
involved cataloging valuable houses and the architectural morphological
elements that define their typology. One team focused on the detailed study of
these elements (windows, doors, balconies, cornices, facade ornamentation,
etc.), another one mapped and inventoried representative houses and
building complexes along the studied streets—ranging from the overall
complex to the inventory of specific details—thereby compiling a collection of
documentation sheets for the area under analysis. The students' studies were
publicly presented to local administration representatives and could serve as
components of future intervention regulations for Daroca's historic center.

Proiectele studentilor participanti la atelier au reflectat o intelegere in
detaliu a aspectelor de dezvoltare urbana si patrimoniu ale localitatii Daroca,
din care s-a studiat traseul a 3 strazi importante pentru definirea tesutului
urban: Calle Mayor, calle Grajera si calle Valcaliente (Viorela Bogatu,
Alexandra Bratu, Maria Manea, loana Simion), inventariindu-se casele
valoroase si elementele de morfologie arhitecturald ce definesc tipologia
acestora. O echipd s-a ocupat cu studiul in detaliu al acestor elemente
(ferestre, usi, balcoane, cornise, decoratii de parament etc.) — Ana Dinca,
Andreea Dobrescu, Madalina Ion. O alta echipd a cartat si inventariat case
si ansambluri reprezentative de pe strazile studiate, de la ansamblu pana la
inventarul elementelor de detaliu, alcatuind o colectie de fise de documentare
pentru zona analizata.

Desi schitate intr-un timp foarte scurt, studiile studentilor au fost
prezentate public in fata reprezentantilor administratiei locale si pot deveni
elemente intr-un viitor regulament de interventie pentru centrul istoric al
orasului Daroca.
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Figura 1. Afisul celui de al X-lea Atelier.
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Figura 2. Studentii in vizita documentara
ghidata in Daroca, Spania.

e
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I1.11. Al unsprezecelea atelier. Revitalizarea podului Bizetz
din Giurgiu, iulie 2016
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Al unsprezecelea atelier romano-spaniol de arhitectura
Giurgiu, 11-17 iulie 2016
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM

Abstract

With the support of the Giurgiu Municipality, UAUIM succeeded in
organizing the Romanian-Spanish Architecture Workshop once again in 2016,
thereby ensuring its uninterrupted continuation since 2006. Unfortunately,
the Madrid School of Architecture (ETSAM) did not participate in this edition,
primarily due to the illness of Professor Javier de Céardenas, who had been
the driving force behind these workshops for a decade. The partners on this
occasion were the Faculty of Architecture at the University of Alicante and
the Barcelona School of Architecture (ETSAB).

The workshop topic was proposed by the Giurgiu Municipality and
focused on the preservation and showcasing of the Bizetz Bridge—a historical
and engineering monument built in 1905—as well as the revitalization of the
surrounding area.

Cu sprijinul Primariei Municipiului Giurgiu, UAUIM a reusit
sd organizeze din nou 1n 2016 Atelierul Romano-Spaniol de Arhitectura,
asigurand astfel desfasurarea neintreruptd din 2006. Din pacate la aceasta
editie nu a mai fost prezentd Scoala de Arhitecturd de la Madrid (ETSAM),
fapt cauzat in principal de imbolnavirea profesorului Javier de Cardenas, care
timp de 10 ani fusese motorul absolut al acestor ateliere. Partenerii de aceasta
data au fost Facultatea de Arhitecturd a Universitatii Alicante si Scoala
Tehnica Superioara de la Barcelona (ETSAB).

Tema atelierului a fost propusd de Primaria Municipiului Giurgiu,
tinand cont de prioritatile prezente de dezvoltare ale orasului, referindu-se la
conservarea si punerea in valoare a podului Bizetz, monument istoric, si la
revitalizarea zonei adiacente. Podul Bizetz, dat in folosinta in 1905, are virtuti
ingineresti deosebite (este considerat ca fiind primul pod in curbd in plan
orizontal din Europa). Cei 20 de studenti participanti la workshop au formulat
la sfarsitul unei perioade intense, de munca, cunoastere, dar si destindere, 5
propuneri diferite care au furnizat idei pentru dezvoltarea ulterioara a zonei.

Au organizat si participat la experienta numita Scoala de Vara
Giurgiu 2016: Primarul Municipiului Giurgiu, dl. Nicolae Barbu, membrii
Compartimentului Arhitecturd Urbana si Amenajarea Teritoriului din Priméria
Municipiului Giurgiu, profesorul de istorie Gheorghe Dumitrescu, prof.
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arh. Daniel Sirvent, Universitatea Alicante, prof.arh. Lluis Gimenez Mateu,
ETSA Barcelona, iar de la UAUIM prof.dr.arh. Tiberiu Florescu, conf.dr.arh.
Beatrice-Gabriela Joger, conf.drarh. Elena-Codina Dusoiu, sef lucr.dr.arh.
Mihaela Zamfir.

Nu intamplator, atelierul s-a incheiat cu o plimbare cu hidrobicicleta
de pe noul debarcader de pe canalul Cama imaginat de catre participantii
la al IX-lea Atelier Romano-Spaniol de Arhitectura, din iulic 2014, pe care
Primaria l-a construit intre timp!

Podul Bizetz, 2016.
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Poduri peste Dunare. Inginerul Anghel Saligny
Prof.dr.habil.arh. Beatrice-Gabriela JOGER, UAUIM

Abstract

Situated in the workshop's theme, the article deals with the topic in
two parts.

The first is dedicated to presenting the route of the Danube River and
some of the bridges that connect its banks. Numbering over 220 today, the
bridges vary in typology from pedestrian ones, some centuries old, to those
over the dams of power plants (also very numerous) that produce energy but,
on the other hand, have also led to changes in the ecological system of the
Danube. The choice was difficult and we settled on some located in cities with
antiquity or administrative or economic importance.

The second part briefly presents the biography and professional
activity of engineer Anghel Saligny, author of some construction firsts for
Romania and worldwide and who remained in the national consciousness
through the bridge that today bears his name and which, at the inauguration,
was called King Carol I, the initiator of the connection between Dobrogea
and the Romanian Plain.

Locul ales pentru cea de a XI-a editie a Atelierelor de Arhitectura
romano-spaniole desfasurata in Romania intre 11-17 iulie 2016, a fost, pentru
a doua oara, orasul Giurgiu. Tema atelierului - care a reprezentat totodata si
cea de a patra Scoala de vard organizatd de Primaria Municipiului Giurgiu
in parteneriat cu Universitatea de Arhitectura si Urbanism "lon Mincu" din
Bucuresti - a fost ,,Valorificarea turistica a Podului Bizetz si revitalizarea
zonei adiacente”. Ca si la alte editii ale Atelierului organizate in parteneriat cu
primariile locale, tema a raspuns unei necesitati stringente a orasului gazda,
studentii, prezentand solutiile lor la problema pusa.

Deoarece la editia din 2014 am prezentat in conferinta "Dunarea:
un fluviu pentru un viitor european” fluviul Dundrea prin istoricul sdu si o
serie de “date si fapte despre Dunare” precum si actiunile pentru un viitor
sustenabil al acestui fluviu european, in articolul prezent ne-am concentrat
asupra catorva orase si a podurilor lor si asupra prezentarii unui remarcabil
inginer al secolului al XIX-lea, Anghel Saligny, constructor al unor premiere
ingineresti europene si mondiale, la timpul sau.
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1. Poduri peste Dunare

1.1. Dundrea - granitd a imperiulului roman

Strabatand continentul de la vest la est (doar Padul mai face asta in
Europa) si in calitate de al doilea fluviu european ca lungime, dupa Volga,
Dunadrea a fost intotdeauna o importanta limita de trecut, intre nord si sud.

Inca din antichitate, a reprezentat limita de nord a Imperiului Roman
inainte de cucerirea Daciei de catre imparatul Traian (106 d.Ch.) si dupa
abandonarea provinciei de catre imparatul Aurelian (276 d.Ch.). Cat Dacia
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Figura 1. Traseul Dunarii.
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a fost provincie romana parte din Dundre a fost inglobata in Imperiu - de
la Drobeta la Marea Neagra. Constructia celebra a podului de la Drobeta,
realizata de Apolodor din Damasc, care a permis trecerea trupelor romane
spre Dacia, va fi prezentatd mai in aval, deoarece am ales a trata podurile in
acest articol conform succesiunii lor de-a lungul raului si nu cronologic.

1.2. Céteva poduri peste Dundre

Astazi, cursul Dunarii este traversat de peste 220 de poduri, tipologia
lor variind de la cele pietonale la cele ale unor centrale electrice, marcand
puncte importante cum sunt orase cu radacini antice sau zone de relief
favorable transformarii energiei apei in cea electrica.

Dintre toate, am ales a mentiona doar cateva, aflate in orase cu
vechime considerabila sau avand ele o venerabila varsta.

In Germania, acolo unde Dunirea primeste afluentii Blau si Iller, se
afla orasul Ulm, documentat inca din anul 854 d.Ch. Orag Imperial din secolul
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al XII-lea (Frederic Barbarossa), incepand din epoca napoleoniana, Dunarea
a devenit un fel de granitd pentru oras, impartindu-1 in Ulm, in landului
Baden-Wurtemmberg, si Neu-Ulm, in landul Bavaria. Desi multe poduri au
fost distruse la sfarsitul celui de Al Doilea Razboi Mondial, putem mentiona
pentru vechime podul azi pietonal, Schiefeshausbriicke, din secolul al XVII-
lea, peste paraul Blau, si Neutorbriicke, construit in 1907, pentru asemanarea
sa cu podul Saligny, de care vom vorbi mai departe.

Un alt oras german important de pe cursul Dunarii este Regensburg,
documentat ca fortul Castra Regia in anul 179 d.Ch., si care are un pod de
Figura 2. Steiner-
nebriicke, Re-
gensburg.

piatra din secolul al XII-lea (1135-1146) (Fig.2), care a fost singurul pod din
oras pand in 1930, tipologia sa servind drept model si altor poduri europene
celebre, cum sunt podul Londrei si cel din Avignon. Timp de secole a fost si
singurul pod peste Dundre intre Ulm si Viena, ceea ce a intdrit importanta
orasului Regensburg ca centru comercial si administrativ.

In Linz, al treilea oras ca marime din Austria si al saptelea ca marime
dintre cele de pe Dundre, anticul oras roman Lentia, exista un pod cu o istorie
zbuciumatd, Eisenbahnbriicke (Fig.3), construit in 1900. Pod feroviar ce
Figura 3. Eisenbahnbriicke, Linz.
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a supravietuit celui de Al Doilea Razboi Mondial, a tot fost inclus si scos
de pe lista Monumentelor istorice din Austria, in functie de regimul séu de
proprietate si de starea fizica. Renovat in 1982, finalmente a fost demontat,
actualul pod fiind construit Intre 2016-2021. Desi s-a Incercat, nu au putut fi
reutilizate sectiuni viabile din vechiul pod.

Viena este primul oras capitala de pe cursul Dunarii, zona fiind
locuitd din neolitic si atestatd ca localitatea romand Vindobona din anul 15
1.Ch. Unul dintre cele mai importante poduri, reconstruit de trei ori pe acelasi
amplasment, este Reichsbriicke. Acesta leagd cartierul Leopoldstadt, de pe
malul drept, cu Insula Dunérii. Primul pod, construit in 1876 sub numele de

Figura 4. Reichsbriicke, Viena.

Kronprinz-Rudolph-Briicke, facilita trecerea Dundrii, nesistematizata la acea
vreme. Intre 1934-1937 a fost construit un nou pod, pe aceeasi amprent, prin
translatarea celui vechi cu 26 de metri in aval. Astfel, pe durata constructiei,
traficul nu a fost Intrerupt. Prabusit la 1 august 1976, actualul pod a fost
inaugurat in 1980 (Fig.4).

Bratislava este a doua capitala de pe Dunare, si ea orag cu o istorie
milenara. Aici Dunarea primeste afluentul Morava. Dintre multiplele poduri,
demn de remarcat este Most Slovenského narodného povstania (Podul
Revoltei Nationale Slovace) (Fig.5), construit Intre 1967-1972, ca fiind cel
mai lung pod din lume cu un singur stalp si cabluri intr-un singur plan.
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Figura 5. Podul Revoltei Nationale Slovace, Bratislava.

Figura 6. Podul cu lanturi, Budapesta.
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Budapesta, asezare atestatd din anul 106 d.Ch. ca Aquincum, si
capitald ce se desfasoara pe ambele maluri ale raului, are numeroase poduri
care functioneaza inclusiv ca atractie turistica: Podul cu lanturi (1849, William
Tierney Clark) (Fig.6), Podul Erszebet (1903/2005) sau Podul Libertatii
(1894-1896 Janos Feketehazy), care imita structura unuia cu lanturi.

Belgrad, oras situat la confluenta raurilor Sava si Dunare, asezare
paleobalcanica si romana (Singidunum, 33 d.Ch.) si capitala a Serbiei, are
nenumadrate poduri, unele cu semnificatie istorica, cum este si podul Regele
Alexandru I care, distrus in 1941, a fost reconstruit in anul 1956 ca Podul
Branko.

Figura 7. Podul Branko, Belgrad.

Tot pe Dunare, intre Serbia si Romania au fost construite
hidrocentralele Portile de Fier I (1964-1972) (Fig.8) si I (1977-1984), prima
avand si un pod cu o lungime de 300 m.

Ajungem astfel si la primul pod cunoscut peste Dunare, Podul
lui Traian de la Drobeta / (Turnu) Severin, proiectat in anul 105 d.Ch. de
Apolodor din Damasc. Interpretarea lui Otto Benndorf a Tabula Traiana
(Fig.9): Imparatul Caesar, fiul divinului Nerva, Nerva Traian, Augustus,
Germanicus, Pontifex Maximus, investit pentru a patra oard tribun, Parinte
al Patriei, Consul pentru a treia oard, sapand munti de piatra si folosind
grinzi de lemn, am construit acest pod.

Intre Roménia si Bulgaria existd doud poduri: Podul Prieteniei la
Giurgiu-Ruse (Fig.10), construit in 1954 si Podul Noua Europa de la Nikopol-
Vidin, din 2013. Tot la Giurgiu, peste un brat al Dunarii, a fost construit in
anul 1905 Podul Bizetz, de ing. Ion Ionescu.
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Figura 9. Imagine din 1908 a
Tabula Traiana de la piciorul
podului lui Traian.

Figura 10. Podul Priete- 2
niei, Giurgiu-Ruse.
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Dupa Razboiul de Independenta si integrarea Dobrogei in Romania,
era necesara o legatura permanenta cu aceasta parte a tarii care, timp de circa
500 de ani, fusese inclusa in Imperiul Otoman. Astfel, intre 1890-1895 a
fost construit Podul Regele Carol I (Fig.11), pod feroviar ce unea Fetesti cu
Cernavoda (21 km) peste insula Borcea, redenumit in perioada comunista
Podul Anghel Saligny, dupa numele inginerului care 1-a proiectat. Podul are o
deschidere centrala de 190 m si alte 4 de 140 m, precum si un viaduct cu 15
deschideri de cate 60 m peste bratul Borcea, podul avea 3 deschideri de 140 m
si un viaduct cu 11 deschideri de 50 m. Complexa constructie, de peste 4 km
de poduri reprezenta la acea vreme cel mai lung pod din Romania si al treilea
din lume.

in vremea construirii sale, ultimul pod peste Dunire era la aproape
1000 km in amonte, la Novi-Sad. Actualmente este monument istoric.

Alaturi de acesta a fost construit in 1987 Podul Cernavoda, deschis
atat traficului feroviar cat si celui auto.

Tot legand Dobrogea de Campia Romana este si podul de la Giurgeni-
Vadul Oii, construit in anul 1970.

Figura 11. Podul Regele Carol I, la Cernavoda.
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2. Inginerul Anghel Saligny

2.1 Biografia

Nascut in Moldova, la Serbanesti, in Plasa Tecuci, azi judetul Galati,
la 2/14 mai 1854, Anghel Saligny era de descendentd franceza. Tatal sau,
Alfred Saligny, emigrase din Prusia in Moldova, unde infiintase o scoald
franceza la Focsani. Originea sa coboara pana in secolul al X-lea, ramura
Chatillon-Coligny a familiei fiind atestata din anul 944. Familia hughenota
paraseste Franta lui Ludovic al XIV-lea in 1686, se refugiaza in Olanda, apoi
un membru al familiei se muta in ducatul Wurtemberg, de unde, mai tarziu
tatal lui Anghel Saligny, Alfred Saligny, ajunge in Prusia, unde se intalneste
cu Mihail Kogalniceanu. Invitat de acesta ca preceptor al copiilor sai, Alfred
Saligny infiinteaza la Focsani un pension si se casatoreste cu o poloneza cu
rude in Moldova. Anghel Saligny a avut un frate mai mare, Alfred Rudolf
(1853-1903), chimist cu studii la Berlin si membru al Academiei Romane.
Nascut pe timpul unei cdlatorii a parintilor in satul Serbanesti, ploile
torentiale care au insotit nasterea sa au prevestit parca dedicarea viitoare a
copilului, lupta cu apele. Anghel Saligny a studiat iIn Germania, mai intai la
Universitatea din Berlin, astronomia, pentru ca apoi sa urmeze cursurile de
inginerie la Scoala Tehnica Superioara din Charlottenburg, absolvite in 1874.
S-a casatorit cu Tereza Kohna, avand trei copii. Dupa studii a lucrat cativa ani
in nordul Prusei la lucrari hidraulice si cai ferate.

A fost membru fondator al Societatii Politehnice din Bucuresti (azi
Universitatea Politehnica Bucuresti) si a ministru al Lucrarilor Publice. Ales
membru al Academiei Romane in 1892, a fost presedinte al acesteia intre
1907-1910. S-a stins din viata pe 17 iunie 1925, dupa o zi normala de lucru,
fiind inmormantat cu funeralii nationale.

2.2. Activitatea profesionald

Anghel Saligny s-a intors in tard in 1875, intr-o perioada cand
Romania, sub Principele (mai apoi Regele) Carol I, beneficia de proiectele
acestuia de dezvoltare a tarii, pentru a se ridica la standardele vestului
european. Eforturile acestuia, concentrate pe dezvoltarea unei retele de cai
ferate, drumuri, a industriei, modernizarea agriculturii, dar si a culturii si
arhitecturii, au prilejuit unei pleiade de creatori romani cu studii in Occident
sau invitati strdini de acolo sa contribuie din plin la toate lucrarile ce aveau loc
pe tot cuprinsul tarii.

Astfel, proaspat revenit, Saligny a fost angajat la Caile Ferate
Romane (1875-1880), ca inginer asistent, contribuind la constructia liniilor
Ploiesti/Predeal, Adjud/Tg.Ocna si a Soselei Kiseleff din Bucuresti.
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Figura 12. Gara din Targu Ocna, imagine de epoca.

Numit Inginer ordinar clasa I la Serviciul Poduri si Sosele in 1881,
proiecteaza si construieste poduri de cale ferata pe liniile Adjud/Tg.Ocna,
Barlad/Vaslui. Tot din aceasta pozitie construieste poduri peste Siret, Trotus,
funicularul si statiile CFR de la Targu Ocna (Fig.12) si Ramnicu Sarat.

in data de 10 mai 1883 (Ziua Nationald a Romaniei, la acea data),
a fost avansat ca Inginer Sef, fiind numit in 1884 ca sef al primului Serviciu
de Poduri al noului infiintat Minister al Lucrarilor Publice. Intre 1884-1901
detine si functia de Sef al Serviciului Docuri.

Functiile administrative nu l-au impiedicat a profesa, proiectand si
executand silozurile de la Galati si Braila, cu o mare capacitate (peste 25.000
tone), terminate in 1889. Acestea au fost realizate cu o premiera mondiala, din
placi prefabricate din beton, sistemul de montare si rigidizare al acestora fiind
si ele premiere mondiale.

Numit in 1887 sef interimar la serviciul Lucrari noi de la CFR,
proiecteaza linia ferata Filiasi-Tg. Jiu, noi viaducte la Crasna-Husi si Leorda-
Dorohoi, precum si tunelul de fontd Mostistea.

Tot atunci, propune si un proiect pentru complexul de poduri peste
Dunare la Fetesti-Cernavoda, fiind apoi numit sef al Serviciului de Studii a
acestei linii si definitivand proiectul impreuna cu N.Herjeu si A.Badescu.
Piatra de temelie a fost pusd in prezenta Regelui Carol I, la 9 octombrie
1890, podul de la Cernavoda, numit Podul Carol I, fiind inaugurat la 14/26
septembrie 1895. Podul, ce reuneste unele premiere ingineresti europene, a
fost supus incercarilor apelor Dundrii chiar din 1897, dar rezista si astazi, desi
nu mai este in functiune.
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Figura 13. Podul de la Cernavoda, numit astazi Anghel Saligny.
Pe langa aceste lucrari, Saligny a mai construit docurile si moara
Violattos-Lykyardopol-Valerianos din Braila (Fig.14) si silozurile de cereale
si statia de petrol din Constanta unde a utilizat in premierd in Romania la
constructiile portuare, pilotii si radierele din beton armat.
Retras in glorie de la Ministerul lucrarilor publice in 1910, Saligny

isi continud activitatea in domeniul imbunatatirilor funciare, lucrand la

Figura 14. Moara Violattos-Lykyardopol-Valerianos din Braila.




proiecte de indiguire insubmersibila a Luncii Dunarii. Din pacate, discutiile
prelungite si doud razboaie (Balcanic si Primul Rédzboi Mondial), au intrerupt
lucrarile, astfel Anghel Saligny nu si-a vazut realizate aceste proiecte.
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Buhociu, L. si Buhociu, C.-A., Anghel Saligny si imbunatatirile funciare,
Editia a II-a, Bucuresti 2015
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Figura 15. Silozurile din Portul Constanta.
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Proiectele elaborate de studenti, prezentare pe echipe
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM

Abstract

The participating students organized themselves into five teams,
proposing distinct concepts for revitalizing the Bizetz Bridge and its
surrounding area; all proposals addressed the challenge of integrating
this industrial artifact—along with its various elements—into both the
surrounding landscape and the life of the local community. The five proposals
were given evocative names: FLOOR YOU! (a proposal for smart, unifying
paving designed to connect the entire area adjacent to the bridge); MAGIC
BRIDGE (highlighting the monument through urban context elements,
specifically water and light features); BETWEEN THE LINES (establishing
a perpendicular urban axis to enhance the visibility and perception of the
monument); WALKING ON WATER (an intervention on the surface of the
Cama Canal designed to showcase the bridge’s structure as viewed from
below); and FESTIGIU (proposing a community cultural event—complete
with the necessary infrastructure—to draw the public to the area).

Echipa I: Katia Vasquez Alvarez, Jaume Nadal i Vila, Cristiana Elena
Cailin, Diana Cirdeiu
FLOOR YOU! Un pavaj inteligent

Echipa gaseste o solutie pe cat de simpld, pe atat de ingenioasa
pentru a unifica o serie de date urbanistice aferente zonei deloc usor de
impacat (ruinele cetatii medievale Giurgiu, podul Bizetz - monument, podul
nou dedicat traficului auto, constructii si echipamente industriale dezafectate,
biserica sf. Nicolae — fostd moschee, noua zond de agreement de pe canalul
Cama etc.). Este vorba despre un pavaj unitar care, ridicat in plan vertical
poate forma si locuri de stat, debarcadere, dotari urbane si care face legatura
pana in centru, la Turnul Ceasornicului. De altfel forma hexagonala a dalei de
pavaj propuse se inspird din planimetria acestui turn, devenind un element de
identitate al orasului.

Echipa II: Gloria Herranz, Ingrid Morancho, Irina Cristescu, Gianina Toader
MAGIC BRIDGE. Integrarea podului in peisaj

Proiectul se centreaza pe punerea in valoare a elementului natural al
locului, apa, pe care o foloseste intr-o multitudine de jocuri vizuale, sonore
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Katia Vazquez Alvarez / Jaume Madal i Yila / Cristiana Elena Calin / [

Figura 1. Extras din proiectul Echipei L.

sau tactile — fantani arteziene, perete de tip cascada, care poate primi proiectii
video si jocuri de lumini etc. Bratul principal al podului isi modifica functia
din loc de trecere 1n loc de stat si relaxare, invitdnd trecatorul la o interactiune

Figura 2. Extras din proiectul Echipei II.
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imediata. Tot amenajarile care folosesc apa rezolva subtil disfunctiile zonei
(de pilda creand o perdea vizuald si acustica inspre breteaua circulata de
camioane).

Echipa III: Bianca Mihaela Stuparu, Ines Garcia Lezana, J. Angela
Trujillo Mora, Mihaela Ghimpu
BETWEEN THE LINES. Axe si trasee

Proiectul se dezvolta pe o axd perpendiculard pe traseul creat
de podul Bizetz si podul carosabil aldturat catre port, care este de fapt axa
canalului Sf. Gheorghe. Se genereazd un sistem alternativ de circulatii
pietonale si platforme din lemn care ajung pana la rasul apei, permitdnd o
relatie directd cu aceasta, nu numai vizuala, dar si tactild. Rezolvarea spatiala
pe mai multe niveluri permite si o perspectiva inedita de sub pod, ceea ce il
pune in valoare suplimentar. Echipa mai propune si punerea in valoare a caii
ferate existente pe sit (in prezent dezafectata) si aducerea aici a unui tren de
epoca, care sa marcheze faptul ca Giurgiu-Bucuresti a fost prima cale ferata
din regatul Romaniei.

Figura 3. Extras din proiectul Echipei III.

FLOATING AREAS PERSPFECTIVE

BIANGA MIMAGLA STUFARL  INES GARGIA LEZANA  J ANGELA TAUJILLOD MORA  MIMAELA GHIMEU
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Echipa IV: Ana M.Conejero Lopez de la Osa, Thomas Herrera Sandu,
Iris Martin Gonzalez, Laura Mazalu
WALKING ON WATER. O interventie la suprafata apei

Echipa prezintd o propunere sensibild, care creaza un sistem modular
de platforme hexagonale prin care spatiul public se extinde chiar la suprafata
apei. Sistemul este in asa fel gandit incat sd poatd permite flexibilitate
functionald atat cat este necesar — platformele pot primi o serie intreaga de
activitati de relaxare, culturale etc., dar se pot si retrage, permitand navigatia
si activitatile sportive atat pe canalul Cama, cat si pe Sf. Gheorghe. La nivel
urbanistic, proiectul analizeaza necesitatea credrii unui semnal, amplasat intr-
un punct-cheie, de inflexiune, care sa atraga participantii la traficul intens de
pe ruta Romania-Bulgaria si s le propuna alternativa de a vizita pentru cateva
ore portul Giurgiului, unde se pot racori chiar la... cafeneaua de pe podul
Bizetz.

Figura 4. Extras din proiectul Echipei I'V.
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Echipa V: Ana Maria Arbona Bolufer, Josephina, Sergio Pifia Belmonte,
Oana Dasciloiu
FESTIGIU 2016. Punerea in valoare a patrimoniului printr-un eveniment
urban

Studiul proiectului a pornit de la observarea zonelor industriale
abandonate, care reclama astdzi o viata noua. Aceasta viatd noua se propune a
se genera prin spatiu public, determinat de niste repere volumetrice si formale
unitare: fasii de pavaj care se ridica si devin constructii, putdnd adaposti o
serie de activitati diverse, de la mici concerte, puncte de vanzare, pana la
centre de inchirieri biciclete, puncte de informare etc. Spatiul arhitectural este
conceput pentru a addposti un eveniment anual care sd dea identitate orasului
Giurgiu, pe care autorii l-au denumit FESTIGIU.

Figura 5. Extras din proiectul Echipei V.
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I1.12. Al doiprezecelea atelier. CAmpulung Muscel. Cadru
natural. Arhitectura. Traditie, noiembrie 2018
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Al doisprezecelea atelier romano-spaniol de arhitectura

Campulung Muscel, 31 octombrie - 4 noiembrie 2018
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM

Abstract

The twelfth Romanian-Spanish architecture workshop marked the
15th anniversary of the UAUIM Faculty of Interior Architecture and took
place in early November 2018. The workshop continued the legacy of the
11 previous editions held in Romania and Spain, as well as the tradition of
seven other Romanian-Spanish workshops and numerous academic events
organized by the Campulung Muscel Municipality, in which the lon Mincu
University of Architecture and Urbanism participated as either an organizer
or a guest. Participants included students from all faculties of our university
(Architecture, Interior Architecture, and Urbanism), as well as from the
University of Alicante, its partner institution.

Al doisprezecelea atelier romano-spaniol de arhitectura a fost dedicat
implinirii a 15 ani de existenta de catre Facultatea de Arhitectura de Interior
a UAUIM si a avut loc la inceput de noiembrie, in anul 2018. Atelierul a
continuat atat cele 11 editii precedente, desfasurate in Romania si Spania,
cat si traditia altor 7 ateliere romano-spaniole si a numeroase evenimente
academice organizate de Primaria Municipiului Campulung Muscel, la care
Universitatea de Arhitectura si Urbanism lon Mincu a participat ca organizator
sau invitat. La eveniment au participat studenti de la toate facultatile din cadrul
Universitatii noastre (Arhitectura, Arhitectura de Interior, Urbanism), cat si
de la Universitatea Alicante, institutie partenera. Organizarea a fost asigurata
de conf.dr.arh. Codina Dusoiu, asist.dr.arh. Mihaela Lazar, lector dr.arh. Tana
Lascu de la UAUIM si profesorul dr.arh. Daniel Sirvent din partea Universidad
de Alicante, fiind sustinut de conf.dr.arh. Beatrice-Gabriela Joger, in calitate
de Decan al FAI - UAUIM. In cadrul atelierului au mai sustinut comunicari
sef lucrari dr.arh. Dragos Dordea (UAUIM) si arh. loana Pavel (absolventa
FAI-UAUIM). Pe durata atelierului si in urmatoarele zile In holul Primariei
a a avut loc o expozitie aniversara de proiecte de diploma realizate 1n cadrul
Facultatii de Interior a UAUIM, acoperind aproape toata durata existentei
sale.

Atelierul, care a pus in evidentd multiplele paliere de valoare ale
asezarii muscelene, cu comunitatea si traditiile sale, a fost gazduit de Primaria
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municipiului Campulung. in plus, anul centenar de aniversare a Marii Uniri
a Romaniei a fost marcat, simbolic, printr-o vizita la mausoleul eroilor cazuti
in primul razboi mondial de la Mateiasu, in imediata vecinatate a orasului
Campulung.
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Proiectele elaborate de studenti, prezentare pe echipe
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM

Abstract

Many students from the Faculty
of Interior Architecture participated in
this anniversary edition, but also from the
other faculties from UAUIM. Together
| with their colleagues from U.Alicante, they
< ellaborated projects and studies analyzing
several layers of Campulung Muscel — from
topography and urbanism, to architecture,
4 history, tradition, architectural details and
crafts.Teamwork fostered communication,
\ hands-on learning, and intercultural
exchange. Students participating in the
workshop returned home with a wealth
of knowledge and experiences that
undoubtedly contribute to their professional
development; faculty members gained
valuable contacts within the academic and administrative communities of
Cdampulung; and the lon Mincu University of Architecture and Urbanism
acquired new proposals and ideas for collaboration with both the local

administration and the municipality's high schools.

Echipa I - Maria Alexandra Dan, Miruna Patricia Lup, Alexandra
Andreea Mitu, Elena Beatrice Nistase, Marian Fintina
Pe jos sau cu bicicleta prin Campulung (trasee de plimbare). Biserici,
case de targoveti, case neoromanesti, vile, licee si scoli, cruci votive etc.
Harta, identitate vizuala

Echipa alcatuitd din studenti la Facultatea de Arhitecturd de
tare, promovare si punere in valoare a unor trasee cu obiective clasificate
pe categorii din oras si imprejurimi, elaborand deasemenea propuneri de
identitate vizuald, semnalistica, interventii urbane.
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Figura 1. Extras din proiectul Echlpg‘l.,I Iofglul Telﬂe& Qsjy
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Figura 2. Extras din proiectul Echipei II.
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Echipa II - Ionela Ramona Paduraru, Diana Nitu, Cristian de Gea Cano,
David Martinez Rodriguez, Marina Perals Parra
Campulung — arheologie versus arheologie industrialid. Castrul roman
Jidova si situl industrial din vecinidtate — identitate vizuala, semnalistica,
informare turistica, idei de dezvoltare

Echipa formatd din studentii Universitatii din Alicante, Spania
si studenti ai Facultatii de Arhitecturd de Interior a UAUIM a evidentiat
binomul arheologie-arheologie industriald, prezent in forma unica in cazul
sitului castrului roman Jidova. Propunerea de arhitectura elaboratd a urmarit
legarea celor doua realitati aparent incompatibile intr-un unic sit de interes,
care prin conversie functionala poate deveni o atractie pentru oras.

Propunerea este valoroasa si constituie o marturie a locului, in
contextul in care 1n august 2026 a fost dinamitata uzina electrica Campulung
Muscel, aflatd in vecinatatea sitului arheologic.

Echipa III - Nadia Bazaz, Alexandru Cortez, Miruna Gheorghe, Carmen
Ifrim, Silvia Puscasu, Cristiana Stefinescu, Andrei Varlan
O culegere de perspective aeriene emblematice ale orasului Campulung.
Indicarea reperelor geografice si antropice, hartd cu localizarea
imaginilor, semnalistica

Echipa formata din studenti la Facultatea de Arhitecturd de Interior,
Facultatea de Arhitectura si Facultatea de Urbanism a UAUIM a identificat
punctele de belvedere asupra orasului cu impact vizual maxim si modalitatile
de a le accesa, propunand trasee, amenajdri arhitecturale si semnalizari ale
acestora, precum si promovarea lor in cadrul unor itinerarii turistice.

Figura 3. Extras din proiectul Echipei III.
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Figura 4. Extras din proiectul Echipei I'V.

Echipa IV - Iulia Balta, Ada Costache, Sebastian Margarit, Rares Orzac,
Alexandra Rata, Cristina Stahie si Echipa V - Victor Stoicescu, Loredana
Susan
Inventariere a unor case reprezentative pentru oras (case de targoveti,
case cu elemente romanesti, case realizate cu materiale traditionale).
Cele doud echipe formate din din studenti la Facultatea de Arhitectura
de Interior a UAUIM au cartat in Situ case reprezentative pentru oras din punct
de vedere arhitectural, stilistic, al relatiei cu peisajul, al vechimii, al folosirii
unor materiale si tehnici traditionale. Nu de putine ori studentii au stat de
vorba cu proprietarii caselor, adunand pe teren un bogat material documentar.
Fiecare dintre echipe a avut in studiu o zona urbana (dinspre piata centrala
a Primariei spre NE si din acelasi punct catre SV). S-au completat fise de
inventar cu localizarea caselor, fotografii, schite, plan, date etc, s-a procedat la
realizarea de interviuri cu proprietarii/utilizatorii caselor si la elaborarea hartii
caselor inventariate.

Echipa V - Andreea Carjan, Milena Gorobic, Midilina Clucerescu,
Florentina Petcu, Theodora Trasca, Ramona Tuluca, Catalina Raileanu

Figura 5. Extras din proiectul Echipei V.
§ s A
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Inventariere a unor interioare traditionale/neoromanesti. Schite, releveu
mobilier, detalii finisaje

Echipa formatd din studenti la Facultatea de Arhitecturd de Interior
a UAUIM s-a ocupat cu predilectie de inventarierea unor piese de mobilier
si interior de arhitectura valoroase, dar si de interpretarea acestora in posibile
noi propuneri. S-au studiat elemente de interior traditionale, taranesti,
neoromanesti etc.

Echipa VI - Codruta Brisan, Maria Cristina Duduveche, Nadia Khalil,
Tabita Ionescu, Andra Minculete, Oana Stan-Vlad si Echipa VIII - Oana
Badea, Alexandru Leru, Andreea Petroiu, Maria Popovici, Ana Rotaru
Campulung in detalii de arhitectura — realizarea unui compendiu de
detalii arhitecturale emblematice pentru oras, care sa se poata constitui
in ,,simboluri vizuale” ale acestuia

Cele doua echipe formate din studenti la Facultatea de Arhitectura
de Interior a UAUIM au cartat in situ detalii de arhitectura ale unor case
reprezentative pentru oras, evidentiind materiale si tehnici traditionale, precum
si elemente specifice vocabularului arhitecturii romanesti si muscelene, in
special. Fiecare dintre echipe a avut in studiu o zona urbana (dinspre piata
centrala a Primariei spre NE si din acelasi punct catre SV).

Figura 6. Extras din proiectul Echipei VI.

Casa Chirita

Sul Eclectic

Ancadramente
Cornisa

[onstructie la inceputul secolului

= _ Sul Eclectic cu elemente traditionale

Rozeta
Mascheroane
Pilastri

Glaf cu registru decoratr

———n |
VRS |||
U“/§%§S%| | ‘

= 3|

371




I1.13. Modelul atelierelor romano-spaniole de arhitectura la
Campulung Muscel 2009-2015
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Strategii pentru o evolutie sustenabila a orasului CAimpulung
Muscel, bazate pe rezultatele atelierelor hispano-roméne

2009-2015
Conf.dr.habil.arh. Elena-Codina Dusoiu, UAUIM

Abstract

Strategies for a Sustainable Evolution of the Town of Campulung
Muscel through the Results of the Spanish-Romanian Workshops 2009-
2015

This presentation aims to conclude on the previous intervention
projects realized on the city of Campulung with the volunteer contribution
of the participants to the Spanish-Romanian workshops (which took place
yearly between 2009 and 2015). The proposals developed within these
workshops cover a multitude of the architectural, urbanistic, landscape and
social aspects of the present Campulung, constructing a network of ideas
connected to the future. Putting everything together could lead to a coherent
strategy of development of the city, connecting the various layers of this
medieval settlement: historical and architectural heritage, archeological
sites (industrial archaeology included), commercial routes, climatic potential
as summer resort, natural landscape, vernacular architecture and traditions
etc. The various working themes proposed for the workshops covered the
rehabilitation of “St. Elias” central market and its surrounding area, a
guide of intervention in the city center (Pardon avenue, Negru-Voda and
Republicii streets, Juramdantului square, “minor” squares and areas), the
urban regeneration of the rivers area, a proposal of vertical extension of
the Town hall and suggestions of visual identity elements. The international
En-Route Seminar organized by UNISCAPE in Campulung in October 2016
and the 12th Romanian-Spanish Workshop, previously presented, organized
to celebrate 15 years of existence of the Faculty of Interior Architecture of
UAUIM, are also important architectural events held in Campulung Muscel
worth to be mentioned.

Ideea organizarii unor ateliere anuale de arhitectura in orasul
Campulung a aparut ca urmare a colaborarii hispano-romane dintre Scoala
Tehnica Superioara de Arhitecturd din Madrid si Universitatea de Arhitecturd
si Urbanism ,,Jon Mincu” din Bucuresti. Gratie colaborarii dintre fundatia
personald a profesorului Javier de Cardenas (Diego de Sagredo) si Fundatia
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Familiei Ratiu si Fundatia Pro Patrimonio din Roménia — si beneficiind de
sprijinul ferm al municipalitatii, precum si de implicarea directd a primarului
Calin Andrei — la Campulung a luat nastere, in 2009, o traditie paralela cu
atelierele romano-spaniole ,,originale”, continuatd constant panda in anul
2015. Fiecare atelier de arhitectura a abordat o problema actuald a orasului,
ideile proaspete si entuziaste ale studentilor spanioli reusind sa puna bazele
unei viitoare strategii de dezvoltare urbana pentru Campulung, prin luarea in
considerare a unor aspecte precum reabilitarea cladirilor, gestionarea traficului
sau amenajarea cadrului urban. Iata o scurta descriere a celor sapte ateliere de
arhitectura hispano-roméane desfasurate la Primaria din Campulung incepand
cu anul 2009:

1. Reabilitarea pietei centrale (Sf. Ilie) si a spatiului urban din fata ei -
2009

Piata centrald a orasului a fost perceputa imediat de vizitatorii aflati
la prima vizita drept un punct focal al activitatilor, un nucleu vibrant al vietii
urbane. Locul este legat de o traditie seculard: numele de ,,Sfantul Ilie”,
atribuit pietei, provine din obiceiul de a organiza marele targ al regiunii de
ziua acestui sfant (20 iulie). De altfel, si biserica situata in imediata apropiere
a pietei ii este dedicata Sfantului Ilie. Edificiul, ridicat in secolul al XIX-lea,
posedd o valoare arhitecturald remarcabila, insa dispune de o extindere in
partea posterioara — acoperita cu o structura metalica — care nu prezinta un stil
arhitectural definit si necesita, in mod evident, o interventie arhitecturala.

Totusi, elementul cel mai important al ansamblului este piateta din
fata pietei propriu-zise. Marginita pe latura dreaptd de un monument istoric —
fostul hotel ,,Carol I’ —, piateta gazduieste in centru ,,Crucea Juramantului”,
una dintre cele mai importante cruci votive ale orasului. Traditia spune ca
aceasta cruce era folosita de edili pentru a depune juramantul ca vor respecta
legile si vor aduce prosperitate comunitatii. O analiza sociald actuald a zonei
releva un amestec eterogen de locuitori ai blocurilor de locuinte colective
ieftine (lipsite de stil arhitectural), construite in perioada comunista, si
utilizatori ai pietei, care este amenajata necorespunzator. Cladirile cu valoare
arhitecturald se afla intr-o stare fizica precard, fiind complet neglijate si
mascate de constructiile improvizate din vecinatatea pietei, in timp ce piateta
duce lipsa de amenajari urbane, mobilier, iluminat si pavaj adecvat. Proiectele
au vizat amenajarea urbana a pietei centrale — acordand o atentie deosebita
punerii 1n valoare a crucii votive, astfel incat aceasta sa ocupe un rol central
—, precum si sistematizarea traficului auto in zona si reabilitarea cladirii pietei,
cu respectarea elementelor sale arhitecturale valoroase. (Fig.1)

374



General Intervention

Figura 1. Propunere de spatiu public in centrul istoric al orasului Campulung, de Laura
Amoretti Vila si Rebecca Gomez Vila, studente la ETSA Madrid
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2. Sistematizarea si regenerarea urbania a malurilor raului care
traverseaza orasul (Raul Targului) - 2010

Cel de-al doilea atelier s-a concentrat asupra elementului principal
al peisajului natural al orasului: raul. Orasul s-a dezvoltat istoric de-a lungul
raului si al drumului principal — axa comerciala care, in Evul Mediu, facea
legatura intre Tara Romaneasca si Transilvania. Totusi, cele doud maluri ale
raului au cunoscut o dezvoltare inegala: nucleul istoric s-a concentrat pe malul
vestic, In timp ce zona esticd a ramas mai haotica si neglijata. De asemenea,
raul nu a fost valorificat ca punct de interes pentru viata urbana si nu s-au
realizat interventii de amenajare de-a lungul malurilor sale. Participantii la
atelier au constientizat potentialul major al raului ca element de peisaj natural
si au conceput zone vaste de agrement urban pe ambele maluri, reconectand
astfel cele doua parti ale orasului, perceput in prezent ca fiind divizat in doua.

(Fig.3)

3 % o
Figura 3. Propunere de interventie urbana pe ambele maluri ale raului, de Marta Sanchez si
Maria Exposito, studente la ETSA Madrid, 2010

3. Un ghid de interventie pentru axa urbani principald a centrului
orasului (Bulevardul Pardon) — 2011

Elaborarea unui ghid de interventie pentru centrul istoric al orasului
si-a demonstrat utilitatea in Romania inca dinaintea reabilitarii centrului
istoric al Sibiului. Initiativa realizarii unui astfel de document a beneficiat
de sprijinul GTZ — o agentie a guvernului federal german — si al Primariei
Municipiului Sibiu. Ghidul nu si-a propus sa fie un compendiu de legislatie
urbanistica, ci o colectie de exemple de bune practici si de solutii inacceptabile
privind reabilitarea cladirilor istorice, pusa la dispozitia cetatenilor in mod
gratuit. Documentul si-a dovedit eficienta, contribuind la educatia urbanistica
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si arhitecturala a locuitorilor si, in cele din urma, la conferirea unui aspect
coerent si corect centrului oragului restaurat.

Bulevardul Pardon reprezintd axa centrald principald a orasului
Campulung, fiind legat de cele mai importante valori arhitecturale ale acestuia
si evocat In opere literare celebre. Proiectul realizat in cadrul celui de-al treilea
atelier hispano-roman desfasurat la Campulung propune o serie de principii
de interventie asupra fatadelor cladirilor situate de-a lungul bulevardului,
precum si o interventie urbanistica asupra axei de promenada, transformata
integral intr-un spatiu public pietonal.

4. Conservarea cladirilor considerate patrimoniu arhitectural, situate pe
strazile Negru Voda si Republicii, precum si a celor situate intre Gradina
Mereci si Hotelul Regal — 2012
5. Conservarea cladirilor cu valoare de patrimoniu arhitectural situate in
zona Piata Jurimintului — Ministirea Negru Voda — 2013

Ambele ateliere (din 2012 si 2013) au continuat aceeasi strategie de
interventie in zona centrului istoric, inclusa pe Lista oficiald a monumentelor
sub denumirea ,,situl urban Orasul Istoric Campulung” si avand codul AG-II-
s-A-13545. Aceastd zona cuprinde o varietate de locuinte — in principal case ale
negustorilor si mestesugarilor din secolele X VIII-XX, dar si case traditionale
romanesti — care integreaza principalele elemente morfologice arhitecturale
definitorii pentru identitatea unui stil national (Lista Monumentelor Istorice,
2010). Ulterior, aceste elemente au fost reinterpretate de arhitecti moderni,
dand nastere unui nou stil: cel neoromanesc (pentru definitii si comentarii
privind stilul national romanesc, a se vedea Stefanut, A.,2010). Ideea ,,formarii
unei arte nationale” — dublatd de o mai buna organizare a invatamantului
public, reprezentat la Campulung prin institutii de prestigiu precum colegiile
»Dinicu Golescu” si ,,Carol I” — a fost sustinuta de personalitati precum
Alexandru Odobescu. Acesta afirma ca arhitectii trebuie sa patrunda in
,»spiritul arhitectural al vietii” si sd extraga din randul populatiei ideea unei
noi arhitecturi. (Ionescu, G., 1982). In paralel cu restaurarea acestor cladiri
valoroase intr-un stil unitar, participantii au acordat o atentie deosebitd
necesitatii de a asigura orasului spatiile publice indispensabile, garantand
astfel continuitatea urbana si viata sociala.

6. Propuneri de identitate vizuala (design publicitar) pentru comerciantii
din zona centrului istoric si un proiect de extindere pe verticala a cladirii
Primariei (prin utilizarea podului) - 2014

Primaria din Campulung a fost construita intre anii 1928 si 1934 de
catre arhitectul local Dumitru Ionescu-Berechet, reflectand stilul neoroméanesc
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cu elemente specifice zonei Muscel. Cladirea, care a gazduit anterior
Prefectura, este o constructie monumentala ce se remarca prin spatii interioare
vaste, detalii rafinate si finisaje realizate din materiale elegante, precum piatra
locala de Albesti (Andresoiu, B., Mirea M., 2012). Atelierul din 2014 a vizat
atat necesitatile imediate ale Primariei (o eventuald extindere a spatiului
in zona mansardei), cat si elaborarea unei liste de modele de semnalistica
publicitara destinate antreprenorilor din centrul istoric al orasului (in aceasta
abordare regasindu-se modelul interventiei de reabilitare aplicat in centrul
orasului Sibiu).

7. Interventie peisagistica in zona situata intre Podul Gobej si Complexul
Billa (strada Alexandru cel Bun), precum si in parcul din fata Scolii nr. 5
de pe strada Negru Voda — 2015

De aceasta data, atelierul hispano-roman s-a concentrat asupra asa-
numitelor spatii ,,minore”, vizdnd extinderea conceptului de spatiu public
integrat In oras si In comunitate catre zonele rezidentiale ale muncitorilor,
situate pe malul estic al raului Téargului. Strada Alexandru cel Bun urmeaza un
traseu paralel cu raul, constituind principala axa de circulatie a zonei estice,
insa nu prezintd coerentd 1n ceea ce priveste volumetria arhitecturald si nici
nu dispune de spatii publice specifice unei zone rezidentiale. Experienta
spaniola in interventiile contemporane asupra spatiului public a condus la
propuneri de proiectare interesante si viabile. Pietele, dupa cum remarca
marele arhitect G.M. Cantacuzino, reprezintd ,,expresia vie a vietii urbane.
Ele exprimd demnitatea si mandria orasului”. Cu toate acestea, actuala
capitald a Romaniei ,,nu are piete, iar un oras fara piete este un oras lipsit de
viatd socialda”. (Cantacuzino, 1977)

Prin multitudinea aspectelor abordate si varietatea propunerilor,
precum si prin analiza aprofundata a evolutiei istorice a orasului si a
trasaturilor definitorii ale patrimoniului sdu arhitectural, rezultatele celor
sapte ateliere hispano-romane de la Campulung constituie piesele unui
puzzle ce fundamenteaza o strategiec complexa de dezvoltare urbana. O
mentiune speciala se cuvine profesorului Javier de Cardenas y Chavarri, care
s-a implicat 1n acest proiect cu intreaga sa experienta profesionald. Este de
mentionat si concursul inedit de literaturd “Campulung in 100 de cuvinte”,
castigat de o studenta din Spania, pe care profesorul I-a finantat in 2014 din
fonduri proprii.

Doresc, de asemenea, sa o mentionez pe doamna Corina Hopartean
— reprezentantd, la acea vreme, a Fundatiei Familiei Ratiu si a Fundatiei Pro
Patrimonio —, care a participat la cel de-al treilea atelier romano-spaniol
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organizat de Universitatea ,,Jon Mincu” la lasi, Suceava si Dealu Frumos si a
avut initiativa de a aplica acest model in orasul Campulung. Primarul Calin
Andrei a acceptat imediat propunerea si a sustinut proiectul. O contributie
deosebitd a avut si doamna Cornelia Oprisan, presedinta Fundatiei Pro
Patrimonio din Campulung.

Ceea ce am descoperit in cele din urma, cu totii, este cd Campulungul
— asemenea satelor romanesti primordiale si, intr-un fel, spre deosebire de
marile orase — poartd ,.expresia unei tinereti eterne”, care ne cheama sa-1
intelegem si sa-1 pastram. (Cantacuzino, 1977)
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I11.1. Inteligenta artificiala in arhitectura: cronica a trei
atellere internationale (2023-2026)

ooz s Prof.asoc.dr.arh. Isidro Navaro
% Delgado
\ M’é Prof.asoc.dr.arh. Janina Puig

« Costa, ETSAB

Abstract

Architectural education is at a historical threshold where the
convergence between human creativity and complex computational
processing is redefining the role of the architect. Since the emergence of
generative artificial intelligence (Al) for images with Dall-e (January 2021)
and the normalization of large language models like ChatGPT (2022), Al has
evolved continuously, providing architects with new methodologies for image
creation and project promotion.

Under this premise, the ARC (Architectural Representation Center)
of the Department of Architectural Representation at the Barcelona School
of Architecture (ETSAB-UPC) has spearheaded an unprecedented teaching
innovation node. This initiative has materialized into a series of three
international workshops connecting talent from Spain, Romania, Italy,
and Mexico. It integrates prestigious institutions such as the *lon Mincu”
University of Architecture and Urbanism in Bucharest, the University of
Palermo, and several Mexican universities: UAM-Azcapotzalco, University
of Guadalajara (UdG), UNAM-FES Acatlan, and the Autonomous University
of Baja California (UABC).

Each workshop has been conducted during a different academic
year, spanning from 2023-2024 to 2025-2026. The organization of the sessions
has remained consistent since the beginning, with three scheduled days per
course: conceptualization (Day 1), development (Day 2), and presentation
and delivery (Day 3). Working in groups, students tackle different architectural
challenges linked to the Barcelona metropolitan area. The final edition of the
workshop in the Catalan city culminates in 2026, coinciding with Barcelona
serving as the host for the International Congress of Architecture.
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Figura 1. Entitdti participante si colaboratoare la Atelierele Internationale (2023-2026).
Contextul retelei de cooperare interuniversitara

Initiativa si planificarea seriei de ateliere din perioada 2023-2026,
coordonate de Scoala de Arhitecturd din Barcelona (ETSAB), sunt rezultatul
unei colabordri internationale Intre numeroase institutii: Universitatea de
Arhitectura si Urbanism ,Jon Mincu” din Bucuresti, Universitatea din
Palermo (UNIPA) si mai multe universitati din Mexic — UAM-Azcapotzalco,
Universitatea din Guadalajara (UdG), UNAM-FES Acatlan si Universitatea
Autonoma din Baja California (UABC). Numarul universitatilor partenere
nu este Intamplator; acesta reflecta un angajament comun de a analiza modul
in care Inteligenta Artificiala (IA) va transforma practica profesionala prin
utilizarea resurselor online, a software-urilor avansate si a modulelor (plug-
in-uri) specializate. De la aparitia DALL-E (2021) — primul instrument de 1A
generativa pentru crearea de imagini — numarul aplicatiilor disponibile pentru
designeri si arhitecti a crescut exponential. In prezent, asistam la o explozie si
o proliferare a agentilor de IA (precum Google Studio si Gemini Notebook)
capabili atat sa interpreteze, cat si sd genereze materiale si formate diverse,
inclusiv text, imagini, sunet, video, infografice si prezentari.

In acest context, internationalizarea seriei de ateliere reprezinta un
pilon fundamental. Studenti de la diverse niveluri de studiu — de la licenta
pana la doctorat — formeaza echipe mixte pentru a-si largi orizonturile si a
interactiona cu un mediu de lucru globalizat. Coordonarea se realizeaza in
mod sincron prin intermediul platformei Discord, care functioneaza ca un
studio de arhitectura digitala pentru gestionarea apelurilor video, a schimbului
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Control mechanisms such as Stable Diffusion (Stability Al B\
London-Munich, august 2022) and Midjourney are born = Midjourney

tball-e {OpenAl, January 2021), the first app that allows you to generate images from textual descriptions or
prompts

Figura 2. Plasarea editiilor atelierului in contextul evolutiei exponentiale a instrumentelor
de generare a imaginilor bazate pe inteligenta artificiala.

de documente si a mentoratului continuu, facilitand totodata colaborarea in
ciuda diferentelor de fus orar.

Evolutia si profilul participantilor

Gradul de participare a crescut semnificativ de la o editie la alta.
A inceput cu 71 de studenti in anul universitar 2023-2024, a urcat la 100
in 2024-2025 si a atins un varf de 147 de studenti in editia 2025-2026.
Aceasta crestere exponentiala a participarii demonstreaza interesul tot mai
mare al studentilor fatd de oportunitatile profesionale si strategiile generate
de aparitia inteligentei artificiale in arhitectura si urbanismul contemporan.
Totodata, distributia pe genuri a studentilor participanti a ramas echilibrata
pe parcursul celor trei editii, inregistrandu-se o usoara majoritate masculina
(aproximativ 58% barbati fata de 42% femei). Reteaua faciliteaza transferul
de cunostinte pe verticald, reunind studenti de la diverse niveluri de studiu, de
la licenta pana la masterat si doctorat.

In ceea ce priveste diversitatea geografici, se remarcd o prezentd
semnificativd a studentilor din Mexic, provenind de la institutii precum
UNAM (FES Acatlan), UAM (Azcapotzalco), Universitatea din Guadalajara
(UDG CUAAD), TEC de Monterrey si UABC. Numarul acestora a crescut
de la 46 de studenti la prima editie la peste 100 la cea de-a treia. Romania,
reprezentatd de Universitatea ,,Jon Mincu”, si-a mentinut o prezenta puternica
si constanta (intre 16 si 22 de studenti anual), impunandu-se drept principalul
partener strategic european. Spania si Italia completeaza nucleul european,
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ETSAB-UPC jucand un rol-cheie in calitate de gazda si coordonator, alaturi
de Universitatea din Palermo, care s-a aldturat initiativei in editiile recente.

O analizd a cadrelor didactice implicate in editiile atelierului
international evidentiaza dezvoltarea si consolidarea echipei de predare,
la ultima editie (2025-2026) participand 23 de profesori. Spre deosebire
de cursurile traditionale, acesti profesori actioneaza ca experti consultanti
si coordonatori de grup, oferind indrumare intensiva echipelor mixte pe
parcursul celor 54 de ore de lucru — desfasurate atat in format fizic, cat si online
— specifice fiecarui atelier. De asemenea, in prima zi a atelierului sunt incluse
doua prezentari sustinute de experti in aplicatii ale inteligentei artificiale
sau de persoane implicate direct in proiect. La ultima editie, de exemplu,
a participat dr. Marius Voica din Bucuresti pentru a explica complexitatea
geometrica a formelor concepute de J.A. Gaudi pentru Sagrada Familia,
alaturi de tehnicianul Guillem Haro, implicat in lucrarile de constructie aflate
in desfasurare la Fatada Gloriei a basilicii.

Selectia si analiza temelor de studiu: de la fabrica la templu

Alegerea temelor pentru fiecare editie a urmat o logica a complexitatii
crescande 1n ceea ce priveste tehnica, scara interventiei si profunzimea
discursului, utilizand repere arhitecturale din zona metropolitana a Barcelonei
drept laboratoare experimentale. In ansamblu, studentii au evoluat de la o
perspectiva globalda — bazata pe referinte diverse precum Tadao Ando, Turnul
Eiffel si Marina Bay din Singapore, in cadrul primei editii din anul universitar
2023-2024 — catre universul specific si particular al imaginatiei ,,gaudiene”.
In cea mai recenta editie, dedicati Sagrada Familia, textele pun accent pe
reinterpretarea geometriilor riglate, a hiperboloizilor si a utilizarii tehnicii
trencadis, imbinand mostenirea lui J.A. Gaudi cu tehnologiile secolului XXI.

Anul universitar 2023-2024: Fabrica Las Tres Chimeneas si

Catalunya Media City

Prima editie s-a concentrat pe reabilitarea fostei centrale termice din
San Adrian de Besos, un simbol industrial in stil brutalist, inactiv din anul 2011.
Abordarea a fost predominant arhitecturald, punand accent pe insertia unor
noi volume 1n cadrul structurii existente. Provocarea pentru studenti a constat
in proiectarea Catalunya Media City, un important centru (hub) de continut
audiovizual si digital, menit sa pozitioneze Catalonia ca lider international in
domeniul inovatiei. Acest hub audiovizual a gazduit conferinte si evenimente
legate de locatia aleasa pentru Congresul International de Arhitectura din
2026.
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Catalunya Media City.

Programul functional propus echipelor de lucru a fost unul ambitios,
implicand o suprafatd construitd de 7.365 m? in cadrul unei cladiri-,,pod” cu
trei niveluri, situatd la o indltime de 45 de metri fatd de sol. Studentii au
avut sarcina de a organiza un program care sa includa: 70% spatii pentru
expozitii si prezentari (sdli de proiectie si spatii pentru evenimente imersive),
10% spatii de productie si studiouri (zone de inregistrare si post-productie)
si restul de 20% destinat birourilor, administratiei, facilitatilor de instruire si
spatiilor comune. Scopul a fost transformarea unei ,,fabrici de energie” intr-o
»fabricd de cultura”, prin integrarea impunatoarei Hale a Turbinelor (22.600
m?) cu o infrastructura tehnologica de ultima generatie.

Ultimele sesiuni ale acestei editii au pus in valoare proiecte axate pe
esteticd si pe spatiul arhitectural, inteligenta artificiala servind drept sursa de
imagistica conceptuald sau de inspiratie initiala pentru dezvoltarea formala
ulterioara a proiectului.

Anul universitar 2024-2025: Grdadina Botanicd din Barcelona

In cadrul celei de-a doua editii, atentia s-a concentrat asupra peisajului
si a geometriei complexe a dealului Montjuic. Tema a vizat proiectarea unui
spatiu expozitional si a unor locuinte pentru cercetatori in incinta Gradinii
Botanice — o lucrare originala semnatad de Carlos Ferrater si Bet Figueras.

Atelierul a avut la baza proiectul lui Ferrater, care utilizeaza o
retea poliedricd neregulatd pentru a se adapta topografiei, fard a necesita
lucrari ample de terasament. Studentii au explorat modul in care inteligenta
artificiald ar putea interactiona cu acest sistem, elaborand propuneri care
mentineau tensiunea dintre caracterul formal al peretilor din otel Corten si
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Figura 4. Exemple de trei panouri finale din anul universitar 2024-2025: Gradina Botanica
din Barcelona.

evolutia ,,anarhicd” a vegetatiei mediteraneene. Un accent deosebit a fost
pus pe proiectarea unei sere destinate unei expozitii de bonsai, solicitindu-se
structuri cu Tnaltimi de 5 pana la 6 metri si sisteme automatizate de control al
irigatiilor.

Evolutia inteligentei artificiale (IA) in cadrul acestei a doua editii
a permis transformarea in forme concrete a schitelor realizate manual (cu
ajutorul instrumentului Krea) — in care studentii desenau intuitiv pergole
bioclimatice menite sa protejeze bonsaii de soarele puternic din Barcelona,
integrand totodata sisteme de irigare automata.

Anul universitar 2025-2026: Zona adiacenta Basilicii Sagrada

Familia

Cea mai recenta editic abordeaza provocarea suprema: zona din
jurul Basilicii Sagrada Familia. Acest atelier invitd studentii sd intre intr-
un dialog cu mostenirea lui Antoni Gaudi, concentrandu-se asupra parcului
situat in fata fatadei Patimirii. Sarcina a constat in propunerea unei strategii
urbane 1n cadrul grilei Cerda, pentru a crea un coridor bioclimatic si o intrare
monumentala care sa serveasca drept punte de legatura intre oras si templu.
Studiul operei lui Gaudi este, in sine, un studiu al geometriei suprafetelor
riglate: hiperboloizi, paraboloizi, helicoizi si elipsoizi. Studentii utilizeaza [A
pentru a reinterpreta aceste forme de ,,design inteligent” inspirate din natura
— precum coloanele arborescente care imitd trunchiurile copacilor si elimina
necesitatea contraforturilor exterioare. Provocarea constd in integrarea unui
program contemporan intr-un tesut urban definit de verticalitatea Turnului
lui Tisus Hristos (172,5 m), o structurad care a transformat profilul urban al
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Figura 5. Exemple de trei panouri finale din anul universitar 2025-2026: imprejurimile
Sagrada Familia.

Barcelonei odata cu finalizarea sa.

Astazi, modelele avansate de limbaj, precum ChatGPT si Gemini,
permit analizarea si crearea unor materiale audiovizuale diverse, inclusiv
tabele, infografice, muzica, sunet si continut video. Acest progres depaseste
simpla generare de imagini conceptuale prin intermediul IA. Studentii
o descriu ca pe un instrument de optimizare a structurilor ramificate si de
analizd a modelelor de flux. Astfel, panourile finale ale acestei editii recente
demonstreaza ca IA ne poate sprijini in proiectarea unui viitor sustenabil,
integrand diagrame complexe privind confortul termic (UTCI), strategii
de ventilatie naturald (efectul Venturi) si gestionarea ciclului apei prin
intermediul unor ,structuri bioclimatice de umbrire” care filtreaza radiatia
solard si genereaza microclimate prin evapotranspiratia vegetatiei si prin
bazine cu apa.

Inovatie in predare: IA in procesul creativ si audiovizual

Inovatia majord a acestor ateliere constd in utilizarea strategica a
inteligentei artificiale (IA) in toate etapele proiectului. Nu este vorba doar
despre generarea unor imagini spectaculoase, ci despre integrarea tehnologiei
intr-o metodologie de invatare bazata pe proiecte (PBL).

ZIUA 1 — Ideare si concept

in prima zi, grupurile trebuie sa propuna cinci idei initiale bazate
pe sase piloni: functiune, sustenabilitate, forma si spatiu, tectonica, public
si nevoi. In aceastd etapd, instrumentele de tip LLM (precum ChatGPT
sau Gemini) sunt esentiale pentru naratiunea proiectului, contribuind la
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construirea unui discurs coerent si profund. IA faciliteaza iterarea rapida a unor
concepte complexe — precum ,,sustenabilitatea integrala” sau ,,biomimetica”
— permitand studentilor sa exploreze solutii a caror maturizare ar necesita, in
mod normal, saptaimani intregi.

ZIUA 2 — Generarea de continut si modelarea 3D

in a doua zi, activitatea se concentreazi pe dezvoltarea tehnica.
Membrii echipei colaboreaza pentru a imbina modelele 3D create cu ajutorul
software-urilor de modelare cu viziunile arhitecturale generate de IA. Aceasta
sinergie genereaza perspective interioare si exterioare care redau cu fidelitate
materialele, texturile si jocul de lumini pe suprafete riglate, precum si planse
de tip ,,mood board” si panouri format DIN A2 care documenteaza schemele,
schitele si iteratiile algoritmice.

ZIUA 3 — Prezentare audiovizuala si naratiune

Ziua a treia culmineaza cu predarea unui panou-sinteza format A2
si, cel mai important, a unei prezentari audiovizuale (video). Utilizarea 1A
in generarea de continut video si audio le permite studentilor sa creeze tururi
virtuale si naratiuni imersive, care explica performanta bioclimatica si relatia
cladirii cu mediul inconjurdtor. Aceasta capacitate de sinteza audiovizuala
reprezintd o competentd-cheie in practica profesionala actuald, in care
reprezentarea arhitecturala trebuie sa fie, simultan, tehnica si sugestiva.

Structura organizatorica si rolurile studentilor

Gruparea studentilor urmareste asigurarea unei diversitati culturale
(evitandu-se grupurile formate din studenti de la aceeasi universitate) si a unei
colaborari interdisciplinare, prin reunirea studentilor din domeniile designului
industrial, arhitecturii, urbanismului, arhitecturii peisagere si artelor. Aceasta
configuratie a grupurilor ofera participantilor si profesorilor o perspectiva
ampla asupra stadiului actual al acestor discipline si a pozitiei lor academice
fatd de aparitia si utilizarea aplicatiilor de inteligenta artificiala (1A).

Experienta acumulatd prin combinarea studentilor din universitati
si discipline diferite in cadrul primelor doud editii ale atelierului a condus
la definirea unor roluri specifice, menite sa stimuleze responsabilitatea
individuala si coeziunea echipei:
* Responsabil TA (Al Lead): Defineste strategia privind IA, selecteaza
instrumentele si rafineaza instructiunile (prompt-urile),
* Responsabil de design (Design Lead): Asigurd coerenta formala si
functionald a conceptului arhitectural,
* Responsabil tehnic (Tech Leader): Se ocupa de modelarea 3D si de
solutionarea problemelor tehnice,
* Responsabil de concept (Concept Leader): Dezvolta naratiunea si redacteaza
textele explicative,

388



» Responsabil de reprezentare (Representation Leader): Coordoneaza coerenta
vizuald, randarile si designul final al panourilor de prezentare,
* Coordonator: Gestioneaza programul si sarcinile de lucru,
* Responsabil de documentare (Documenter): Documenteaza intregul proces
in vederea realizarii raportului final.

Aceasta structura reflectda modul de lucru al unui birou de arhitectura
de inalta tehnologie din mediul profesional real, pregatind studentii pentru o
colaborare interdisciplinara si internationala.

Rezultate si reflectii

Sondajele realizate dupa ateliere (2024) indicd o primire extrem
de favorabild, cu evaludri medii de 4 pand la 5 din 5 In ceea ce priveste
utilitatea inteligentei artificiale (IA) pentru economisirea timpului si cresterea
eficientei. Studentii au evidentiat urmatoarele aspecte: invatarea tehnologica
— descoperirea unor noi platforme si metode de lucru; schimbul cultural —
bogatia schimbului de perspective cu colegi din alte tari, fapt ce i-a motivat
sd-si Tmbunatateasca abilitatile lingvistice; si depasirea provocarilor — in
ciuda unor obstacole precum barierele lingvistice, problemele de conectare
pe Discord si diferentele de nivel academic (uneori grupand studenti din
semestrul al doilea cu studenti de la masterat), majoritatea a considerat
activitatea de grup internationalda drept excelentd si a recomandat-o cu
entuziasm. In concluzie, atelierele despre utilizarea IA 1in arhitectura,
organizate de ETSAB si partenerii sdi internationali, nu sunt simple sesiuni
de instruire in utilizarea software-ului; ele reprezinta un manifest pedagogic
privind viitorul arhitecturii. Punand accent pe invdtarea bazata pe proiecte si
pe solutionarea problemelor in situri cu o valoare patrimoniala semnificativa,
reteaua formata din ETSAB, UAU Ion Mincu, UNIPA, UAM, UdG, UNAM
si UABC modeleaza o noud generatie de arhitecti. Acesti profesionisti nu
doar ca vor stapani instrumentele tehnice, dar vor detine si capacitatea critica
de a utiliza inteligenta artificiala pentru a amplifica sensibilitatea umana,
sustenabilitatea si frumusetea arhitecturala.
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I11.2. Empuries, un laborator educational viu: patrimoniul
arheologic ca resursa pedagogica pentru formarea tinerilor
arhitecti

Lect.dr.arh. Raluca-Maria Trifa, UAUIM

Abstract
Since 2024, the “lon Mincu” University of
Architecture and Urbanism (UAUIM), Bucharest, has
taken part in an international workshop programme
at the archaeological site of Empuries, in Catalonia,
developed together with the Escola Técnica Superior
d’Arquitectura de Barcelona (ETSAB-UPC), the
Museu d’Arqueologia de Catalunya (MAC—Empuries)
and, more recently, additional academic partners. Four editions have been
held so far, combining videomapping, temporary architecture and heritage
interpretation in different ways each time. The first workshop turned the history
of the wine trade into videomapping projections on the museum s own fagade;
the second produced a lightweight, reversible pavilion for site visitors; the
third used that same pavilion as a screen for narratives built around Greco-
Roman mythology; the fourth, still to come, will take up the history of salt in
the Mediterranean. In each case, the theme and the design brief came directly
from the site itself, allowing the archaeological remains, the museum collection
and the surrounding landscape to shape both the theme and the outcomes of
the workshop. This paper follows the evolution of the four editions and the
pedagogical structure they share: an intensive three-day format built around
lectures, guided visits, collaborative design work and a public presentation
at the end, conducted by mixed international teams of architecture students,
tutors and museum staff. Read together, the four workshops suggest that an
archaeological site can do more than host an educational activity - it can
generate the questions the activity is built around. The paper argues that
this model, developed jointly by UAUIM and its partner institutions, offers a
workable and adaptable approach to heritage-based architectural education,
one that is still producing new problems and new academic partnerships four
editions in.
Keywords: architectural education, heritage interpretation,
videomapping, temporary architecture, Empuries, UAUIM, ETSAB
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1. Introducere

In ultimele decenii, atelierele internationale au devenit o componenti
importantd a educatiei de arhitecturd, oferind studentilor oportunitatea
de a proiecta in contexte reale si de a colabora in echipe internationale si
interdisciplinare. Siturile de patrimoniu oferda un cadru privilegiat pentru
astfel de experiente, deoarece i incurajeaza pe participanti sa priveasca locul
dincolo de dimensiunea sa fizica, sa 1i descopere straturile istorice, memoriale
si simbolice, transforméndu-le in resurse ale procesului de proiectare.

Incepand cu anul 2024, UAUIM din Bucuresti face parte dintr-o
colaborare academica aflata in continud dezvoltare aldturi de Escola Técnica
Superior d’Arquitectura de Barcelona (ETSAB—UPC), Museu d’Arqueologia
de Catalunya (MAC—Empries) si, inca din prima editie, Centre de la Imatge
i la Tecnologia Multimédia (CITM-UPC). Toate activitatile s-au desfasurat
in situl arheologic Empuries, situat pe Costa Brava (Fig. 1), in cadrul unei
serii de ateliere intensive dedicate explorarii diferitelor modalitati prin care
arhitectura poate dialoga cu patrimoniul cultural prin intermediul structurilor

Figura 1. Vedere panoramica asupra orasului roman din situl arheologic Empuries, cu struc-
turile rezidentiale si traseele antice conservate in prim-plan. In fundal se disting peisajul
litoral si vegetatia mediteraneeana caracteristice sitului, 2024.
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temporare, mediilor digitale si diferitelor forme de reprezentare vizuala.
Pe masurd ce programul s-a consolidat, reteaua de parteneri s-a extins prin
includerea School of Architecture, Design and the Built Environment din
cadrul Nottingham Trent University (NTU), iar din 2026 si a Universitatii din
Palermo (UNIPA), consolidand astfel caracterul international al initiativei.

Programul debuteaza, in mod obisnuit, la Barcelona, unde
participantii sosesc cu doud sau trei zile inainte de inceperea atelierului
propriu-zis. In timp, aceasti etapa preliminara a devenit parte integranti a
experientei educationale pentru ca Barcelona reprezinta, fara indoiald, un
reper esential In formarea oricarui arhitect. Vizitele la ETSAB, prelegerile
introductive, intdlnirile cu arhitecti si contactul direct cu practica profesionala,
prin vizite la birouri precum EMBT si la Fundaci6 Enric Miralles, alaturi de
explorarea arhitecturii orasului, completeaza experienta atelierului desfasurat
la Empuries, contribuind deopotrivd la consolidarea relatiilor academice
dintre institutiile partenere. Intr-un sens mai larg, atelierele de la Empuries
fac parte dintr-o colaborare continua intre UAUIM si ETSAB, care include
si ateliere online, mobilitati Erasmus+ si alte initiative academice comune.
O parte dintre studentii care s-au cunoscut in cadrul acestor activitati au
participat ulterior si la atelierele desfasurate la Empuries, contribuind astfel la
continuitatea programului.

Desi fiecare atelier a abordat o tema distinctd, toate au Tmpartasit
aceeasi filozofie educationald, fundamentata pe relatia directd cu
amplasamentul. Lucrand in echipe internationale, studentii au explorat diferite
dimensiuni ale sitului Empuries prin observatie, discutii si experimentare
directd, utilizdind mediile digitale si diferite forme de reprezentare vizuald
ca instrumente complementare pentru interpretarea si comunicarea
semnificatiilor locului. In perioada 2024-2026 au fost organizate patru editii
ale atelierului, care au evoluat de la interpretarea digitald a patrimoniului prin
videomapping la proiectarea si construirea unui pavilion temporar, apoi la
reutilizarea acestuia ca suport pentru proiectii digitale si, in cele din urma,
la explorarea peisajelor culturale mediteraneene prin intermediul viitorului
atelier dedicat sarii. Articolul de fata urmareste evolutia programului,
metodologia sa educationald si contributia UAUIM la fiecare dintre editii.
Dincolo de particularitatile fiecdrui atelier, ceea ce se remarca este faptul ca
insusi locul continua sa genereze intrebarile la care fiecare noua editie incearca
sa raspunda. Tocmai aceasta capacitate justifica intelegerea patrimoniului nu
doar ca suport al activitatilor didactice, ci ca element care modeleaza intregul
proces educational.
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2. Situl arheologic ca resursa pedagogica

Situat pe coasta mediteraneeand a Cataloniei, Empuries reprezinta
unul dintre cele mai importante situri arheologice ale Peninsulei Iberice.
Intemeiat in secolul al VI-lea 1.Hr. ca colonie greaca sub numele de Emporion
si integrat ulterior in lumea romana, situl s-a dezvoltat ca un important nod
comercial, conectand vestul Mediteranei la reteaua extinsd a schimburilor
grecesti si romane. Istoria sa, modelatd de circulatia marfurilor, a oamenilor
si a ideilor, continua sa fie reflectatd atat in vestigiile arheologice, cat si in
peisajul cultural care le inconjoara. Ansamblul pastreaza un patrimoniu
exceptional, alcatuit din aproape 170 de mozaicuri pavimentare, alaturi de
sculpturi, inscriptii si numeroase descoperiri arheologice care documenteaza
viata economici, religioasa si sociala a vechii asezari. In prezent, situl este
administrat de Museu d’Arqueologia de Catalunya (MAC-Empuries),
institutie care il gestioneaza simultan ca muzeu si ca santier arheologic activ.
Cercetarea, conservarea si activitatile de educatie muzeala se desfasoara aici
in paralel, in acelasi spatiu. Tocmai aceastd suprapunere confera sitului o
valoare deosebita pentru educatia de arhitectura. Studentii intrd in contact cu
patrimoniul arheologic nu ca cu o realitate incremenita in trecut, ci ca cu un
domeniu aflat intr-un proces continuu de cercetare, interpretare si valorificare,
capabil sa genereze permanent noi intrebari.

In cadrul atelierelor internationale, situl arheologic constituie punctul
de plecare al intregului proces educational. Spre deosebire de un atelier
conventional, procesul de proiectare nu porneste de la o tema prestabilita,
ci de la explorarea sitului si a particularititilor sale. In etapa initiala,
participantii sunt incurajati sa ,.citeasca” Empuries, explorand vestigiile
arheologice, naratiunile istorice, peisajul si provocarile sale contemporane.
Astfel, situl orienteaza, de fiecare data, alegerea temei, a metodelor de Iucru
si a rezultatelor urmarite.

Desi fiecare editie a abordat o dimensiune diferitd a patrimoniului
arheologic, toate temele au fost generate de particularitatile istorice, spatiale
si culturale ale sitului din Costa Brava. Comertul cu vin, esential pentru
dezvoltarea anticei asezari, a constituit tema primei editii, dedicata instalatiilor
de videomapping. Nevoile actuale ale vizitatorilor, precum necesitatea unor
spatii umbrite, a locurilor de odihna si a unor zone de intalnire, au generat tema
celei de-a doua editii, concretizata in proiectarea si construirea unui pavilion
temporar. Acelasi pavilion a devenit ulterior suportul instalatiilor de proiectie
video dezvoltate in cadrul celei de-a treia editii, iar atelierul programat pentru
anul 2026 este dedicat sarii, o alta resursa care, asemenea vinului, a jucat un
rol esential In economia si schimburile comerciale din bazinul mediteraneean.
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In pofida diversititii tematice, toate editiile urmeaza aceeasi structura
pedagogica: un program intensiv de trei zile, construit in jurul unor prelegeri,
vizite ghidate, activitati de proiectare desfasurate In echipe mixte, exercitii
practice si o prezentare finala, publica. Majoritatea participantilor sunt studenti
ai ETSAB si UAUIM, cérora li se alatura, in functie de editie, studenti si
specialisti din cadrul CITM—-UPC, Nottingham Trent University (NTU) sau
Universitatii din Palermo (UNIPA). Desi dimensiunea grupurilor variaza
de la o editie la alta, atelierele reunesc, in general, aproximativ doudzeci de
participanti, organizati in echipe internationale. Rolul cadrelor didactice este
acela de a ghida procesul de lucru fard a impune solutii, incurajand fiecare
echipa sa isi formuleze propria interpretare a sitului. Reprezentantii muzeului
si specialistii invitati contribuie prin prelegeri si prin prezentarea contextului
istoric si arheologic specific. Atelierele se Incheie cu prezentari publice la
care participd nu doar cadre didactice, ci si reprezentanti ai muzeului, ai
comunitatii locale si profesionisti invitati, oferind studentilor posibilitatea de
a discuta si argumenta propunerile lor in dialog direct cu actorii implicati in
cercetarea, administrarea si valorificarea patrimoniului de la Empuries.

Programul se distinge si prin experienta directa pe care o ofera
participantilor. Pe durata atelierelor, participantii sunt cazati in incinta
complexului muzeal, ceea ce le permite sa experimenteze situl dincolo de
cadrul activitatilor didactice programate. Faptul ca locuiesc timp de trei zile

Figura 2. Vedere asupra orasului grec din situl arheologic Empuries, ilustrand relatia dintre
vestigiile antice si vegetatia caracteristica litoralului Catalan, 2024.




in interiorul ansamblului arheologic schimba inevitabil relatia cu locul. Dupa
inchiderea sitului pentru vizitatori, Empuries capata o atmosfera diferita, iar
ruinele sunt percepute intr-o maniera imposibil de experimentat in timpul unei
vizite obisnuite. Sesiunile de proiectare se desfasoara in biblioteca muzeului,
aflata la doar cativa pasi de zona cercetarilor arheologice si de arhiva de
specialitate. In acest fel, procesul de invatare depaseste cadrul formal al
atelierului si se integreaza in experienta cotidiand. Mesele luate impreuna,
plimbarile de seara de-a lungul coastei si discutiile care continua dincolo de
programul oficial devin, la randul lor, parte a procesului educational. Contextul
peisagistic contribuie n mod esential la aceasta experientd. Marea se afla in
imediata vecinatate a vestigiilor, iar experienta sitului este inseparabild de
cea a peisajului mediteraneean. Tocmai in aceasta relatie dintre patrimoniu si
peisaj devine evident faptul ca, la Empuries, patrimoniul nu reprezinta doar
un obiect al conservarii si documentarii, ¢i un instrument activ de reflectie,
experiment si proiectare (Fig. 2).

3. Patru ateliere, patru perspective asupra patrimoniului

Desi toate editiile impartasesc aceeasi filozofie educationala, fiecare
exploreaza o dimensiune diferita a relatiei dintre arhitectura si patrimoniul
arheologic. Atelierele nu au urmat o succesiune prestabilita, ci au raspuns
unor aspecte specifice ale sitului Empuries — istoria sa, vestigiile arheologice,
peisajul sau modul in care acesta este utilizat in prezent. Fiecare editie
demonstreazd astfel capacitatea sitului de a structura procesul educational si
de a genera teme de cercetare si proiectare distincte.

Vin, patrimoniu si videomapping (aprilie 2024)

Prima editie a reunit studenti si cadre didactice de la UAUIM
si ETSAB, alaturi de specialisti ai Centre de la Imatge i la Tecnologia
Multimédia (CITM-UPC), in jurul istoriei vinului in Empuries. Programul
a inclus prelegeri, vizite ghidate in sit si in muzeu, precum si o sesiune de
degustare, prin intermediul careia participantii au inteles vinul nu doar ca
marfa de schimb, ci ca element esential al vietii economice, religioase si
sociale din Antichitate.

Organizati in echipe internationale, studentii au realizat instalatii
de videomapping inspirate din diferite dimensiuni ale acestui patrimoniu:
comertul antic, mitologia, ritualurile religioase si traseul simbolic al amforei.
Fatada de piatrda a muzeului a devenit parte a demersului de proiectare.
Textura materialului si relatia sa cu situl arheologic au fost valorificate
in conceperea fiecarei instalatii de proiectie video (Fig. 3). Atelierul s-a

395



Figura 3. Proiectie pe fatada Muzeului de Arheologie al Cataloniei (MAC—Empuries), re-
alizata in cadrul primei editii a atelierului Videomapping and Heritage - The Wine Road to
the Costa Brava, aprilie 2024.

incheiat prin prezentarea publica a proiectiilor in incinta sitului, in prezenta
reprezentantilor muzeului, a partenerilor institutionali si a profesionistilor
invitati. Ulterior, proiectele au fost expuse in cadrul evenimentului Noaptea
Muzeelor organizat la UAUIM, extinzand dialogul initiat la Emptries catre
un public mai larg.

GEOfab — Construirea unui pavilion multifunctional (septembrie 2024)
Cea de-a doua editie a mutat accentul de la interpretarea digitald a
patrimoniului catre interventia arhitecturala. Pornind de la nevoile concrete
ale vizitatorilor, participantii au proiectat si construit, la scard reald, un
pavilion usor, modular si reversibil, destinat sa ofere umbra, spatii de odihna
si de intalnire, fara a afecta vestigiile arheologice existente (Fig. 4). Exercitiul
a pus studentii in fata unor probleme specifice practicii de conservare a
patrimoniului: cum poate o interventie contemporana sa coexiste cu un sit
protejat si sa raspunda unor nevoi actuale, fara a compromite valorile culturale
ale locului.

Spre deosebire de un atelier conventional de tip design-build,
activitatea a Inceput cu cateva luni Tnaintea intalnirii de la Emptries. Studentii
UAUIM au colaborat online cu echipa ETSAB, analizand sistemul modular
dezvoltat la Barcelona, realizand modele digitale, testand detalii constructive
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Figura 4. Etapa de montaj a pavilionului temporar realizat in cadrul atelierului GEOfab -
Parametric design of geometric structure, septembrie 2024.

prin intermediul unui prototip imprimat 3D si asambland un model la scara
1:10 in Bucuresti. in momentul desfasurarii atelierului in sit, accentul s-a
mutat de la proiectare la adaptarea si testarea pavilionului in contextul sau real.
Dupa finalizare, structura a devenit punctul de plecare pentru discutii privind
utilizarile sale viitoare si contributia pe care o poate avea la Imbunatatirea
experientei vizitatorilor. Tot aceastd editie a marcat si prima participare a
Nottingham Trent University in cadrul programului.

Mitologia greco-romanda: videomapping si arhitecturd temporard

(septembrie 2025)

Cea de-a treia editie a creat o legatura directd intre experientele
anterioare, transformand pavilionul construit in 2024 in suportul unei noi serii
de instalatii de videomapping. In locul proiectiilor realizate pe fatada muzeului
sau direct asupra vestigiilor arheologice, pavilionul a devenit interfata dintre
arhitectura, mediile digitale si interpretarea patrimoniului (Fig. 5). Organizati
in echipe internationale, participantii au realizat scurte proiectii animate
inspirate din mitologia greco-romand, avand ca punct de plecare miturile lui
Bachus, Ifigenia, Asclepios si Demetra. Sursele de inspiratie au fost chiar
obiectele din colectiile muzeului - statui, mozaicuri, sculpturi si inscriptii
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Figura 5. Pavilionul temporar finalizat in cadrul celei de-a doua editii a atelierului inter-
national, conceput ca o structurd usoard, modulara si reversibila, utilizata ulterior ca suport
pentru instalatiile de Videomapping din editia urmatoare, 2024.

votive, reinterpretate prin intermediul naratiunii digitale. Un exemplu
relevant este cel al lui Asclepios. Considerat una dintre principalele divinitati
protectoare ale anticului Emporion, acesta este reprezentat prin celebra statuie
descoperita la Empuries si reamplasata in sit in anul 2008 (Fig. 6).

Reutilizarea pavilionului ca suprafatd de proiectie, la un an dupa
construirea sa, demonstreaza modul in care rezultatele unei editii pot deveni
resursa pentru urmatoarea, mentinand in acelasi timp un impact minim si
complet reversibil asupra sitului arheologic. Nottingham Trent University
a participat si la aceastd editie, confirmand extinderea treptatd a retelei
internationale de parteneri.

Cultura greco-romanad si sarea (septembrie 2026)

Atelierul programat pentru septembrie 2026 este dedicat sarii,
o resursd care, asemenea vinului, a avut un rol esential in dezvoltarea
schimburilor comerciale, a asezarilor si a economiei mediteraneene. Desi
propune o noud tema de cercetare, editia continud principiile pedagogice
dezvoltate In cadrul atelierelor precedente. Totodata, programul se extinde
prin includerea unui nou partener academic, Universitatea din Palermo
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T :
Flgura 6. Statula lui Ascleplos una dmtre cele mai 1mportante descoperlrl arheologlce de
la Empuries si sursa de inspiratie pentru una dintre instalatiile de videomapping realizate
in cadrul atelierului Videomapping and Heritage - Greco-Roman Mythology, septembrie
2025.

(UNIPA), care se alatura retelei internationale incepand cu aceasta editie.

Privite impreuna, cele patru ateliere evidentiaza flexibilitatea unui
model pedagogic construit in jurul locului, capabil sd evolueze fara a-si
pierde identitatea. Mediile digitale, arhitectura temporara, constructia la scara
reald si interpretarea patrimoniului nu apar ca directii independente, ci ca
modalitati complementare de explorare a aceluiasi peisaj arheologic. Fiecare
editie valorifica experientele celei precedente si demonstreaza ca patrimoniul
poate genera permanent noi intrebari de proiectare, in loc sa ofere raspunsuri
prestabilite.

4, Concluzii

De-a lungul celor patru editii, Empuries a reprezentat mai mult decat
cadrul de desfasurare al acestui program: situl a furnizat, de fiecare data,
temele, constrangerile si, intr-un sens foarte concret, chiar tema de proiectare.
De la vin si instalatiile de videomapping, la pavilionul destinat vizitatorilor
si, un an mai tarziu, la reutilizarea acestuia ca suport pentru proiectii inspirate
din mitologia greco-romana, fiecare atelier a rezultat dintr-o analiza atentd a
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sitului, si nu din aplicarea unei teme formulate din exterior. Aceastad abordare,
fundamentata pe specificul locului, ii incurajeazd pe studenti sa dezvolte
raspunsuri de proiectare ancorate in context si sd depdseascd granitele
disciplinare. Arhitectura, arheologia, proiectul curatorial si mediile digitale
devin astfel parti ale aceluiasi dialog. La fel de important este faptul ca
atelierele 1i pun pe studenti in contact direct cu specialisti in patrimoniu si cu
personalul muzeului, oferindu-le posibilitatea de a-si evalua si sustine ideile
intr-un context institutional real, si nu doar in fata propriilor cadre didactice.

Pentru UAUIM, programul a constituit mai mult decat o serie de
mobilitati academice. El a oferit studentilor si cadrelor didactice oportunitatea
de a lucra alaturi de specialisti din domeniul patrimoniului, arheologi si experti
in media digitale si de a-si confrunta, editie dupa editie, ideile de proiectare
cu realititile unui sit arheologic complex. In egald masurd, programul a
consolidat relatiile institutionale dintre universitatile si institutiile culturale
partenere, creand un cadru stabil pentru colaborari academice pe termen lung.
Totodata, parteneriatul s-a extins progresiv: de la colaborarea initiala dintre
UAUIM, ETSAB, MAC-Empuries si CITM-UPC, la implicarea ulterioara
a Nottingham Trent University si, Incepand cu anul 2026, a Universitatii
din Palermo. Desi fiecare editie a adus noi teme si noi colaboratori, situl
arheologic a ramas reperul constant al intregului program. El continua sa
genereze Intrebdrile la care fiecare noua editie incearca sa raspunda.

Experienta dezvoltata la Empuries sugereaza ca siturile de patrimoniu
pot juca un rol mult mai activ in educatia de arhitectura decat se presupune,
in mod obisnuit. O pedagogie ancorata intr-un loc real si construitd prin
colaborarea dintre discipline transforma un sit istoric in ceva mai apropiat de
un laborator decat de un simplu obiect muzeal. Dupa patru editii, atelierele de
la Empuries s-au conturat ca un model convingator de educatie de arhitectura
bazata pe patrimoniu, raimanand n acelasi timp deschise catre noi teme, noi
parteneriate si noi directii de dezvoltare. In ce masura acest model isi va
confirma potentialul si in editia dedicata sarii, precum si in proiectele care
ii vor urma, va putea fi evaluat doar prin rezultatele viitoarelor generatii de
participanti.

Dincolo de aspectele metodologice discutate in acest articol,
experienta atelierelor evidentiaza ca valoarea pedagogica a programului este
inseparabild de experienta directa a sitului. Petrecerea mai multor zile in
interiorul sitului arheologic, desfasurarea activitatilor in biblioteca muzeului,
aflata la doar cativa metri de zona cercetarilor, si posibilitatea de a reveni pe
strazile vechiului oras dupa inchiderea sitului pentru public creeaza o relatie
cu patrimoniul imposibil de experimentat in cadrul unei vizite obisnuite.
Privind retrospectiv, aceasta a fost, probabil, cea mai memorabild dimensiune
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a Intregului program. Empuries nu este doar un sit arheologic si nici doar
o sala de clasa in aer liber. Pentru cateva zile, el inceteaza sa mai fie un loc
care se viziteazd si devine un loc in care traiesti, observi si reflectezi. Tocmai
aceasta experienta directd transforma patrimoniul intr-un veritabil laborator
pentru educatia de arhitectura.

Multumiri

Autoarea doreste sa adreseze sincere multumiri tuturor institutiilor
si partenerilor academici a caror colaborare a facut posibila organizarea
programului de ateliere de la Empuries. Multumiri deosebite se indreapta
catre echipele organizatoare ale Escola Tecnica Superior d’Arquitectura de
Barcelona (ETSAB-UPC) si Museu d’Arqueologia de Catalunya (MAC—
Empuries), al caror angajament constant a contribuit decisiv la dezvoltarea
programului inca din anul 2024.

Atelierele au beneficiat de contributia numerosilor studenti, colegi
cadre didactice si specialisti invitati din cadrul institutiilor partenere. Din
partea ETSAB, autoarea doreste sa isi exprime recunostinta fata de Isidro
Navarro Delgado, Janina Puig Costa, Omar Avellaneda Lopez, Lluis Giménez
Mateu, Marilena Christodoulou si Sara Fort Rabassa, iar din partea UAUIM
fatd de Elena-Codina Dusoiu, Andreea Ivanciof si Claudiu Tudoran, pentru
colaborarea acordata pe parcursul desfasurarii atelierelor. Implicarea colegilor
din cadrul Centre de la Imatge i la Tecnologia Multimédia (CITM-UPC),
Nottingham Trent University si, incepand cu anul 2026, a Universitatii din
Palermo, a contribuit la extinderea si consolidarea programului cu fiecare
noua editie.
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I11.3. Morfologie, Geometrie si Colaborare: GEMA

International Design Studio

Prof.asoc.dr.arh. Marilena Christodoulou

Escola Tecnica Superior d'Arquitectura de Barcelona,
Universitat Politécnica de Catalunya

Abstract

GEMA - Geometric Experimentation of
Morphology in Architecture is an international
design course that explores the intersection of digital
geometry, architectural morphology, and formal
experimentation. The programme brought together students and professors
from Spain, Romania, and Greece, specifically from ETSAB—UPC, UAUIM,
and the School of Architecture of AUTH.

Through physical models, computational processes, and geometric
analysis, students were encouraged to develop a deep understanding of form
as a generative, material, and intelligent system. Working in international
teams, they were tasked with developing a design proposal addressing the
lack of shaded outdoor spaces at three selected sites within the School of
Architecture of the Aristotle University of Thessaloniki. The objective was
to conceive, design, and physically model an architectural intervention
capable of providing effective shading for students during the summer
months. Throughout the project, participants investigated the principles and
potential of digital geometry as a design language, explored form-finding
and morphogenetic processes through parametric tools and experimental
methods, and developed a critical understanding of form as a dynamic
system that articulates matter, structure, and context. Each team was
composed of students from the three participating universities, fostering an
international and interdisciplinary collaborative learning environment. The
multidisciplinary composition of the teams, together with the differences in
the students' backgrounds and cultures, was clearly reflected in the results,
leading to a rich variety of solutions.

Keywords: architecture education, architecture morphology, digital geometry
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1. Introducere

Termenul de morfologie este complex si provine din cuvintele
grecesti morphe care inseamna forma si 10gos care inseamna studiu si denota
studiul stiintific al formei. In arhitectura, conceptul de morphe se refera la
organizarea perceptiva a operei arhitecturale, cd include toate acele elemente:
fatade, planuri, pereti, ferestre, balcoane, culori care o definesc ca element
al spatiului. Nu se referd atat la decor, cat la elementele compozitiei sale
generale. Morfologia se concentreaza in principal pe pozitia Cladirii in spatiu
si relatia acesteia cu mediul inconjurator, pe formarea volumului sau legata
de forma planului, geometria acoperisului etc. - organizarea vederilor, relatia
dintre goluri si solide, formele si proportiile deschiderilor si dispunerea
acestora, pozitia si dimensiunea proeminentelor si adanciturilor etc.

Proiectarea computationald a patruns nu doar in practica arhitecturala
- introducand un nou vocabular de design - ci si, in ultimii ani, in educatia
arhitecturald. In cautarea unor noi modalititi de a implica studentii in acest
mod de gandire, educatorii din intreaga lume au identificat domenii comune
de interes si, printr-o varietate de abordari de design, inclusiv gasirea formelor
folosind modele fizice si digitale, exploreazd metode inovatoare pentru
generarea de noi forme arhitecturale.

In ciuda diferentelor dintre programele lor de studiu, Escola
Tecnica Superior d'Arquitectura de Barcelona (ETSAB-UPC), Universitatea
de Arhitecturd si Urbanism Ion Mincu (UAUIM) si Scoala de Arhitectura
a Universitatii Aristotel din Salonic (AUTH) au in comun céteva abordari
educationale. Acestea includ un angajament de lunga durata fata de predarea
geometriei descriptive in primii ani de studii arhitecturale, precum si un interes
pentru explorarea metodologiilor de proiectare contemporane, cum ar fi
proiectarea parametrica. In anul universitar 2025-2026, a aparut oportunitatea
de a colabora prin intermediul unui Program Intensiv Mixt (BIP?), care s-a
desfasurat in semestrul de primavara si, in conformitate cu formatul BIP, a
combinat activitati de invatare virtuala cu o componenta intensiva cu prezenta
fizica, gazduita de Scoala de Arhitectura a Universitatii Aristotel din Salonic,
Grecia.

2. Formare online — dezvoltarea proiectelor

In lunile aprilie si mai, studentii au lucrat in echipe internationale
pentru a dezvolta o propunere de proiect care sa abordeze lipsa spatiilor
1 Un BIP (Program Intensiv Mixt) este un format de mobilitate al programului Erasmus+ care
combind formarea online, sederea fizica pe termen scurt (de la 5 la 30 de zile) si munca in echipd
internationald.
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exterioare umbrite in trei locuri selectate din cadrul Scolii de Arhitecturd a
Universitatii Aristotel din Salonic. Obiectivul a fost conceperea, proiectarea
si modelarea fizicd a unei interventii arhitecturale capabile sa ofere umbrire
eficienta studentilor in timpul lunilor de vara. Pentru a sprijini acest proces,
studentii au participat la o serie de prelegeri sustinute de profesori de la cele trei
universitati participante. Prima prelegere a prezentat principiile fundamentale
ale curbelor si suprafetelor. Prima parte s-a concentrat pe curbele plane, inclusiv
elipsa, parabola, hiperbola, sinusoida si catenara, precum si pe curbe spatiale,
cum ar fi elicele conice si cilindrice si curbele de forma liberd. A doua parte
a abordat suprafetele, cu accent deosebit pe suprafetele riglate si proprietatile
lor geometrice si aplicatiile arhitecturale. O alta prelegere s-a concentrat pe
analiza unei serii de studii de caz privind pavilioanele textile, examinand
principiile lor de proiectare, metodele de constructie si sistemele de materiale.
Studentilor li s-a prezentat o gama larga de tipologii structurale textile,
inclusiv structuri din fire si franghii, sisteme tesute si Tmpletite si structuri cu
membrana tensionata, organizate ca configuratii modulare, continue, punct-
la-punct sau bazate pe cadre. Prin intermediul acestor exemple, au explorat
modul in care comportamentul materialelor, logica structurald si tehnicile
de fabricatie influenteaza forma arhitecturala si performanta spatiala. O alta
prelegere le-a prezentat studentilor principiile structurilor usoare, subliniind
potentialul lor pentru inovatie arhitecturala, flexibilitate morfologica si design
adaptabil. Prelegerea a examinat comportamentul structural, functiile si
caracteristicile constructiilor usoare, evidentiind analogiile dintre sistemele
structurale gasite in naturd si cele utilizate in arhitectura. De asemenea, a
explorat conceptul de efemeritate, discutand aplicatiile si sistemele materiale
ale structurilor usoare si demonstrand capacitatea lor de a raspunde flexibil la
cerintele functionale si de mediu in schimbare.

In urma prelegerilor introductive, studentilor li s-a dat o tema de
proiectare care combina experimentarea geometrica cu performanta de mediu
si constructibilitatea. Fiecare echipa internationald a trebuit sa dezvolte o
propunere pentru unul dintre cele trei amplasamente selectate, explorand
suprafete riglate, dublu curbate sau cu forma libera ca strategie principala de
proiectare pentru crearea unui spatiu umbrit functional si confortabil, unde
studentii sa se poatd aduna si petrece timpul 1n aer liber. Dincolo de asigurarea
umbrei, fiecare propunere trebuia si includa cel putin o constrangere
suplimentara de mediu sau materiala, cum ar fi utilizarea materialelor reciclate
sau sustenabile, protectia impotriva ploii, strategiile de colectare si drenaj ale
apei sau adaptabilitatea sezoniera. Un accent deosebit s-a pus pe fezabilitatea
interventiilor, studentii fiind solicitati sa propuna materiale realiste, sa ia
in considerare comportamentul structural si metodele de asamblare si sa
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reflecteze asupra modului in care proiectul ar putea fi construit la scara reala
in Salonic. Pe parcursul lunilor aprilie si mai, echipele au colaborat, testand si
rafindndu-si iterativ ideile prin intermediul unor modele digitale. Prezentarea
finala a constat n patru panouri A2 care documentau analiza amplasamentului,
dezvoltarea conceptuald, investigatiile geometrice, strategiile de mediu,
propunerea de constructie si reprezentarile vizuale. Proiectele au fost evaluate
in functie de claritatea si originalitatea abordarii geometrice, eficacitatea
strategiei de umbrire, integrarea obiectivului secundar de mediu, fezabilitatea
sistemului constructiv propus, precum si calitatea si coerenta generala a
reprezentarii si realizarii modelarii lor (Fig.1).
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Figura 1. Proiectul studentilor: Mora Phoebe, Cioroiu Mihai, Boda Tamara, Carillo Adri-
ana, Sarakinis Vasilis.

3. Exercitiul final: Constructia prototipului si prezentarea finala

Cea de-a doua faza a BIP GEMA a culminat cu un atelier de cinci
zile la fata locului, desfasurat la Scoala de Arhitectura a Universitatii Aristotel
din Salonic, unde studentii si-au transpus propunerile digitale in prototipuri
fizice (Fig.2). Pe baza lucrarilor desfasurate in etapele anterioare ale cursului,
fiecarei echipe internationale i s-a cerut sa defineasca o scara potrivita pentru
prototip, sa selecteze materiale de constructie adecvate si sa pregateasca
desene detaliate de fabricatie care sd documenteze geometria, dimensiunile

405



Figura 2. Proiectul studentilor: Salvatierra Muifios Anna, Steinberg Julia, Vanessa Papazi,
Zorlu Asli, Koutsouras Nick.

si procesul de asamblare. In timpul atelierului, studentii si-au construit
prototipurile in timp ce au abordat probleme practice legate de comportamentul
materialelor, stabilitatea structurala, tehnicile de fabricatie si constructia.
Aceasta experienta practica a permis participantilor sa evalueze relatia dintre
proiectarea computationala si realizarea fizica, testand performanta de mediu
si spatiala a propunerilor lor prin logica de constructie la scara reala. Atelierul
s-a Incheiat cu o prezentare concisd in care fiecare echipa a documentat
evolutia designului sau, deciziile cheie luate pe parcursul procesului, strategia
de fabricatie selectata, secventa de constructie si prototipul final.

Propunerile finale au demonstrat o diversitate remarcabild de
raspunsuri arhitecturale, reflectind componenta multidisciplinara a echipelor
internationale si spectrul larg de abordari geometrice explorate pe parcursul
cursului. Desi toate proiectele au abordat obiectivul comun de a oferi o
umbrire eficientd pentru spatiile exterioare, fiecare echipa a interpretat
brief-ul de design printr-o strategie morfologica si constructiva distincta.
Mai multe propuneri au folosit sisteme usoare tensionate inspirate de
arhitectura textild, tehnologiile navigatiei sau copertine modulare, punand
accent pe eficienta materialelor, adaptabilitatea si performanta de mediu
(Fig.3). Altele au investigat potentialul spatial al geometriilor riglate si
dublu curbate, bazandu-se pe hiperboloizi, grile hexagonale sau sisteme de
suprafete modulare pentru a genera forme expresive, dar coerente din punct
de vedere structural (Fig.4). O propunere a transformat zona scarii intr-un
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Figura 3. Proiectul studentilor: Lixandru Andrei, Bonvila Alonso Erik, Marinescu (Nisto-
rescu) Andreea, Stergiou Agathi.

spatiu social vibrant printr-o copertind suspendatd compusa din panouri
PET-G reciclate, creand umbre colorate dinamice, promovand in acelasi timp
utilizarea materialelor reciclabile. O alta a reinterpretat geometria cubului

Figura 4. Proiectul studentilor: Mulet Ribas Jana, Nicolae Tudor-Luca, Rasanu Ana, So-
fopoulou Evangelia.

Module

Plan View
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pentru a dezvolta un pavilion hexagonal desfasurabil cu membrane textile
reglabile, capabil sd functioneze atdt ca spatiu de intdlnire umbrit, cat si
ca structura expozitionala. O altd echipa a explorat progresia geometrica a
hiperboloizilor suprapusi construiti din bambus, producand un dispozitiv
sculptural de umbrire inspirat de logica structurald a lui Antoni Gaudi. in
cele din urma, pavilioanele tensionate inspirate de vele au demonstrat cum
structurile cu membrana, sistemele de cabluri si catargele usoare pot crea
spatii confortabile din punct de vedere termic, incorporand in acelasi timp
materiale sustenabile si strategii de gestionare a apei de ploaie (Figura 5). De-a
lungul procesului de proiectare, echipele si-au rafinat progresiv conceptele
initiale prin echilibrarea experimentelor computationale cu constrangerile

Figura 5. Proiectul studentilor: Salvatierra Muifios Anna, Steinberg Julia, Vanessa Papazi,
Zorlu Asli, Koutsouras Nick.
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de fabricatie, simplificand adesea geometrii complexe in sisteme modulare
care puteau fi construite realist. Prototipurile fizice au dezvaluit nu numai
intelegerea studentilor asupra principiilor geometrice, ci si capacitatea lor
de a integra performanta de mediu, comportamentul materialelor, logica
structurala si tehnicile de constructie in interventii arhitecturale coerente. In
ansamblu, proiectele au ilustrat modul in care geometria digitald poate servi
drept catalizator pentru explorarea proiectarii creative, incurajand simultan
gandirea critica despre sustenabilitate, construibil si relatia dintre modelele
computationale si realizarea fizica.

Multumiri

Autoarea doreste sa isi exprime sincerarecunostinta fata de Programul
Erasmus+ pentru cd a facut posibil GEMA. Sprijinul oferit de Erasmus+,
impreuna cu dedicarea personalului Biroului de Relatii Internationale
al fiecarei universitati participante, a permis o experientd educationalda
internationala imbogatitoare, promovand colaborarea academica, schimbul
intercultural si inovatia in educatia arhitecturald.

De asemenea, este profund recunoscdtoare tuturor profesorilor si
personalului academic din cele trei institutii participante, al caror angajament,
experienta si entuziasm au contribuit la succesul programului. In special,
doreste sa le multumeasca lui Dimitrios Kontaxakis si Dimitrios Gourdoukis
de la Scoala de Arhitectura a AUTH pentru ospitalitatea lor exceptionala si
pentru excelenta organizare a atelierului de lucru la fata locului din Salonic.
De asemenea, le transmite sincere multumiri Elenei-Codina Dusoiu si Raluca-
Maria Trifa de la UAUIM, precum si lui Lluis Giménez Mateu si Manuelei
lanni de la ETSAB-UPC, pentru contributiile lor academice nepretuite,
indrumarea si colaborarea pe tot parcursul programului.

in cele din urma, cele mai calde multumiri se indreapta citre toti
studentii a caror creativitate, daruire si spirit de colaborare au transformat
programul intr-o experienta educationald cu adevarat recompensatoare.

Studentii participanti au fost:

UAUIM: Andrei Lixandru, Phoebe Mora Magaia, loana Valentina
Sasu, Bianca Mara Popescu, Ana Rasanu, Vanessa Papazi si Andreea
Marinescu (Nistorescu).

ETSAB-UPC: David Aragonés Yuste, Erik Bonvila Alonso, Adriana
Natali Carrillo Zamudio, Mihai Cioroiu, Ashley Garcia Ortiz, Amige Garozzo
Pertuz, Elia Marti Sancho, Noa Morillas Horcajada, Jana Mulet Ribas, Tudor-
Luca Nicolae, Anna Salvatierra Muifios, Julia Steinberg Linuesa si Aslt Zorlu.

AUTH: Agathi Stergiou, Tamara Boda, Vasilis Sarakinis,
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Christodoulos Grigoriadis, Theodora Ntouneta, Danai Karatziou, Despoina
Sapalidou, Evangelia Sofopoulou si Nick Koutsouras.

Entuziasmul, angajamentul si deschiderea lor catre experimentare au
fost fundamentale pentru succesul programului si pentru bogata varietate de
rezultate de design prezentate in aceasta lucrare.
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